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PIEKNO WEDLUG SOCJOLOGOW:
SOCJOLOGIA ESTETYKI | ESTETYKA
ZYCIA SPOLECZNEGO?

Chociaz refleksja o pigknie nigdy nie stanowila gléwnego nurtu socjologicz-
nych dociekan, falszem bytoby stwierdzenie, Ze socjologéw nie zajmowaty
spoteczne aspekty estetyki. Tradycyjnie jednak osobliwo$¢ socjologicznego
podej$cia wiazano z odrzuceniem koncepcji filozoficznych, co widaé najpet-
niej w koncepcji smaku Pierre’a Bourdieu. W artykule przedstawione jest
podejscie odmienne — oparte na poszukiwaniu socjologicznych implikacji
filozofii. Proponuje si¢ w nim, zeby trzech klasycznych juz autoréw: Theor-
staina Veblena, Herberta Blumera i Georga Simmla, uzna¢ za tworcow trzech
odmiennych sposobdw rozumienia pigkna w socjologii i przyporzadkowaé im
filozoficzne ujecia pigkna jako blasku, zgodnosci z celem oraz harmonii.

Od czasu publikacji rozprawy Pierre’a Bourdieu Dystynkcje. Spolecz-
na krytyka wladzy sqdzenia’, zwykto si¢ traktowaé pigkno filozofow
i pigkno socjologow jako dwie przeciwstawne sobie kategorie. Po-
tocznie przyjmuje si¢, ze podczas gdy pierwsi akcentujg immanentne

! Dziekuje Recenzentom ,,Estetyki i Krytyki” za cenne uwagi krytyczne do
tekstu.

2 Por. P. Bourdieu Dystynkcje. Spoleczna krytyka wiadzy sqdzenia P. Bilos
(tt.) Warszawa 2005.
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i trwate cechy rzeczy picknych, drudzy wskazuja na zmienno$¢ kano-
now i ich spoteczne pochodzenie. Mozna wrecz powiedzieé, ze socjo-
logia estetyki wyodrebnita si¢ jako subdyscyplina wiasnie dlatego,
ze potrafita przeciwstawi¢ si¢ Kantowskiej koncepcji pigkna bezin-
teresownego. Stato si¢ to glownie za sprawg wspomnianej juz pracy,
w ktorej Bourdieu pokazat, ze pigkno jako grecki kalon, czyli to, co
pociaga, i to, co si¢ podoba, to jedynie spoteczna iluzja, a doktadnie
wytwor socjalizacji i wyrafinowanej polityki smaku. Tak wigc moze
si¢ wydawac, ze pigkno zajmowato socjologdw (w przeciwienstwie do
filozofow) tylko wtedy, kiedy potrafili oni wykaza¢ jego zwiazek ze
strukturg spoteczng, nierownosciami lub przemocg symboliczna.
Niniejszy artykul ma nie tyle przypomnie¢ powszechnie znane
roznice pomigdzy filozofig i socjologia, ile zwrdci¢ uwage na poten-
cjat, jaki tkwi w ich podobienstwie. Teza ta moze wydawac si¢ nie-
dorzeczna, zwazywszy na to, ze to wlasnie odrgbno$¢ spojrzenia sta-
nowita podstawe wyodrebnienia socjologii estetyki. Nie bez przyczy-
ny kiedy filozofowie i socjologowie mowia o picknie, positkuja sie
innymi kategoriami, specyficznymi dla swoich dziedzin. Wspdlcze-
$nie w estetyce mowi si¢ zatem o wartoSci estetycznej, a w socjologii
0 smaku, modzie, stylu zycia czy atrakcyjnosci interpersonalnej. Jed-
nak wraz z postmodernistycznym zwrotem i towarzyszacym mu przy-
zwoleniem na ,,zmacenie gatunk(')w”3 dawne granice zdaja si¢ zacie-
ra¢. Zwlaszcza w socjologii coraz che¢tniej podejmuje si¢ watki z po-
granicza estetyki, a w rezultacie coraz $mielej forsuje si¢ teze o ,,este-
tyzacji rzeczywistoéci”A, wedtug ktdérej warto$ci estetyczne stanowig
podstawowe kryterium wyboréw dokonywanych w zyciu spotecznym.
Mimo ze wzgledy estetyczne miaty zawsze niematy wplyw na po-
dejmowane przez ludzi dziatania, obecnie ten proces zyskat jeszcze
bardziej na znaczeniu: estetyzacja przejawia si¢ w dominacji stylu zy-
cia jako podstawowej kategorii organizujacej myslenie o sobie i o in-
nych. Juz pod koniec XX wieku socjologowie zauwazyli, ze styl zycia
przemienia si¢ z bezrefleksyjnego nasladownictwa warunkowanego
pozycja spoteczng lub szeroko pojetym habitusem w kontrolowany

% C. Geertz O gatunkach zmgconych (Nowe konfiguracje mysli spolecznej)
Z. Lapinski (tt.) [w:] Postmodernizm. Antologia przekladéow R. Nycz (red.) Kra-
kow 1996.

* M. Featherstone Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego [W:] Post-
modernizm. Antologia przekladow wyd. cyt.
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i planowany przez jednostki projekt®. W rezultacie wybory estetyczne
w coraz mniejszym stopniu odzwierciedlajg pierwotne podzialty spo-
teczne, a coraz cze¢$ciej same stajg si¢ podstawa klasyfikacji. Zdaniem
Mike’a Featherstone’a o ile smak klasyfikuje dzi$ tego, ktory sam
rowniez klasyfikuje innych, to klasyfikacja ta odbywa si¢ jedynie
W podstawowych kategoriach obecnosci lub nieobecnosci gustu. Tak-
ze ludzie, podobnie jak rzeczy, dzielg si¢ na tych w moim i nie w mo-
im guscie®.

Nie jest to mysl socjologom nieznana. Jeszcze na poczatku XX wie-
ku Georg Simmel pisat: ,,Wrazenie zmystowe, spowodowane wido-
kiem innego cztowieka, tonem jego glosu, wyczuwalng obecno$cig
W tym samym pomieszczeniu, wywoltuje uczucie przyjemnosci albo
przykro$ci, wywyzszenia albo ponizenia, podniecenia albo ukojenia™’.
Przyjmujac, ze pojecie ,estetyki”, ktore wywodzi si¢ od greckiego
stowa aistesis, oznacza po prostu doznanie zmystowe, trudno odrzuci¢
tez¢ Wolfganga Welscha®, wedlug ktoérego coraz wigcej elementow
rzeczywisto$ci ulega estetycznemu przeksztalceniu, a tym samym
rzeczywisto§¢ w catosci staje si¢ konstruktem estetycznym. Wedhug
Welscha estetyka stata si¢ dzi§ nie tylko samodzielng warto$cig, ale
nawet ,,gléwna walutg spoieczeﬁstw”g. Oznacza to, ze socjologia este-
tyki, ktora lokowata przedmiot swoich zainteresowan w do$¢ ograni-
czonym obszarze, wyodrgbnionym gldwnie ze wzgledu na kryteria
instytucjonalne (sztuka, moda, wzornictwo), ustepuje miejsca socjolo-
gii estetycznej, ktora za swoj przedmiot obiera estetyczne aspekty
zycia spolecznego we wszystkich jego formach®. Takie podejécie
wiaze si¢ réwniez z inng koncepcjg czlowieka, ktdrg dobrze oddaje
propozycja homo aestheticus autorstwa Ellen Dissanayake'. Dissa-
nayake rozpoznaje w dazeniu do pigkna uniwersalng ceche gatunku

5 Por. A. Giddens Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczenstwo w epoce
poznej nowoczesnosci A. Szulzycka (tt.) Warszawa 2010.

® Tenze Consumer Culture and Postmodernism London 1991 s. 86.

" G. Simmel Most i drzwi. Wybor esejow M. Lukasiewicz (tt.) Warszawa 2006
s. 187.

8 por. W. Welsch Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozréznienia, perspektywy
J. Gilewicz (tt.) [w:] Sztuka i estetyzacja. Studia teoretyczne K. Zamiara, M. Gol-
ka (red.) Poznan 1999.

0 Tamze, s. 23.

10 £ de la Fuente On the Promise of a Sociological Aesthetics: From Georg
Simmel to Michel Maffesoli ,,Distinktion” 2007 No. 15 s. 91-110.

11 Zob. E. Dissanayake Homo Aestheticus Washington 1995.
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ludzkiego wyksztalcona w procesie ewolucji. Wedlug tej koncepcji
przezycia estetyczne, odwrotnie niz w piramidzie Maslowa™, stano-
wig silny bodziec dla podejmowanych przez czlowieka dziatan, a na-
wet staja si¢ jedng z podstawowych jego potrzeb. Aby jednak mowié
w pelni o estetyce zycia spotecznego, potrzebne jest ponowne odczy-
tanie i interpretacja klasycznych tekstow.

W odniesieniu do socjologicznej refleksji nad pigknem szczegolnie
wazne wydaja sie koncepcje Theorstaina Veblena, Herberta Blumera
i Georga Simmla. Prace wspomnianych autorow zaliczane sa do kla-
syki socjologii mody, a zatem doczekaty si¢ wielu opracowan i inter-
pretacji, trzeba jednak pamietaé, ze byly to odczytania na miar¢ obo-
wigzujacego ,,stylu myélowego”13 1 obowigzujagcych wowczas para-
dygmatéw. Prace Simmla i Veblena odczytywano przez pryzmat pa-
radygmatu normatywnego, podkreslajac tym samym statusowa funk-
cj¢ mody, natomiast prace Blumera, poczatkowo ignorowane, trafily
do kanonu literatury przedmiotu wraz z uznaniem paradygmatu inter-
pretatywnego i przypisaniem modzie funkcji ekspresywnej. W obu
wypadkach oznaczato to, ze sfera bezinteresownych, estetycznych
doznan znalazla si¢ poza kregiem socjologicznej refleks;i.

Pojawia si¢ zatem potrzeba takiego odczytania wspomnianych
koncepcji, ktore by podkreslito ich aspekt estetyczny. Mimo Ze nie sg
to teorie z zakresu estetyki, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze w pewnym
sensie sg one bliskie filozoficznym ujeciom pigkna, ktérych rodowod
siegga starozytnosci. Mowa tu o pigknie jako blasku, pigknie jako
zgodno$ci z celem oraz pigknie jako harmonii.

12 Wedtug piramidy potrzeb stworzonej przez Abrahama Maslowa przezycia
estetyczne, zaliczane do potrzeb zwiazanych z samorealizacja, znajduja si¢ na
samym szczycie piramidy, co oznacza, ze ich realizacja jest uzalezniona od reali-
zacji potrzeb nizszego rzedu, takich jak potrzeby fizjologiczne, bezpieczenstwa,
milosci i przynaleznosci oraz szacunku i uznania.

B3 Pojecie to wprowadzit Ludwik Fleck (zaliczany do prekursoréw socjologii
wiedzy), ktory zauwazyt, ze odkrycia naukowe przypisywane konkretnym jed-
nostkom sa w znacznej mierze wytworem kolektywow myslowych (wzajemnie na
siebie wptywajacych pomystow wielu badaczy) warunkowanych aktualnym sta-
nem wiedzy (wida¢ tu podobienstwo do koncepcji mody H. Blumera rozwijanej
na gruncie interakcjonizmu symbolicznego). Wychodzac z tego samego zatozenia,
mozna wyjasni¢, dlaczego niektorzy naukowcy lub artysci sa za zycia niedocenia-
ni (wyprzedzaja swoje czasy), oraz poddawac reinterpretacji (w $wietle aktualne-
go stylu myslenia) klasyczne dzieta.
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Piekno jako blask

Chronologicznie pierwsza koncepcja jest dzietem Theorstaina Veble-
na**. Wedlug Veblena, ktory przygladat sie przemianom, jakie zacho-
dza w spoteczenstwie amerykanskim na przetomie XIX i XX wieku,
moda petni przede wszystkim funkcje dystynktywna. Zdaniem tego
badacza najwazniejsza grupe podziatdéw, na ktére wskazuje, mozna
taczy¢ z podziatami klasowymi, ktorych Zrodet nalezy szuka¢ w pier-
wotnym podziale pracy. W spoteczenstwie pierwotnym, jak pisze Veb-
len®®, nastgpuje zawistne rozrdznienie pomiedzy praca produkcyjng
a czynem tupiezczym (exploit). Czyn tupiezczy to migdzy innymi wy-
zysk kapitalisty, co nasuwa skojarzenia z teorig Karola Marksa, ktory
stosunek do $srodkéw produkcji, rozumiany jako ich posiadanie Iub
nieposiadanie, uznawal za najwazniejszy aspekt sytuacji zyciowej
jednostki. W czasach opisywanych przez Veblena pozycja klasowa
manifestowata si¢ przede wszystkim okreslonym stosunkiem do pra-
cy, a zwlaszcza do pracy fizycznej. Autor wyraznie rozrdznia dwie
kategorie ludzi: klase prozniacza, do ktorej zalicza tych, ktdérzy mimo
odpowiedniego wieku mogg powstrzymywac si¢ od pracy fizycznej,
oraz klase pracujgca, do ktorej nalezg wszyscy pozostali.

W koncepcji Veblena pigkno jest nierowno dystrybuowane, po-
niewaz jest pochodng pozycji ekonomicznej. Rzeczy pickne, ale row-
niez pickny (elegancki) wyglad, sa domeng klasy prozniacze;j. Jest to
zwigzane z pewng ostentacja, ktora sprawia, ze bycie modnym ograni-
cza si¢ w praktyce do klas wyzszych. Zdaniem Veblena reguty mod-
nego stylu wyznaczane byly przez trzy zasady: zasade ostentacyjnej
konsumpcji, ostentacyjnego marnotrawstwa i ostentacyjnego proz-
niactwa. ,,Ostentacyjna konsumpcja” przejawiata si¢ w przekonaniu
0 tym, ze styl zycia klasy wyzszej musi by¢ kosztowny. Veblen za-
uwaza, ze nie bez przyczyny w jezyku angielskim okreélenia ,.tani”
i ,,paskudny” (np. cheap joke) funkcjonuja jak synonimy®. | Ostenta-
cyjne marnotrawstwo” wigzato si¢ z posiadaniem duzej ilosci rzeczy
i przejawiato sie migdzy innymi zasadg mowiaca o tym, ze nie mozna
pokaza¢ si¢ publicznie dwa razy w tym samym stroju. Typowy przy-

Y Ppor. T. Veblen Teoria klasy prézniaczej J. Frentzel-Zagorska (tt.) Warszawa
2008.

15 Tamze, s. 59.

18 Tamze, s. 143.
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ktad takiego marnotrawstwa stanowito juz samo uleganie modzie, co
wigzato si¢ z psychicznym, a nie fizycznym zuzyciem ubran i innych
przedmiotoéw (Style obsolescence), czyli z ich przedwczesnym wyrzu-
caniem. Ostatnim wyznacznikiem elegancji bylo ,,ostentacyjne proz-
nowanie”. Nie bez powodu modny styl zycia obejmowatl takie prak-
tyki jak nauka martwych jezykow czy hodowla koni wyscigowych,
a pickny stroj miat podkresla¢ dystans do pracy fizycznej. Eleganckie
ubranie skladato si¢ z elementow, ktore w sposdb oczywisty utrudnia-
ty jakikolwiek wysitek lub jednoznacznie wskazywaly, ze osoba je
noszaca stroni od pracy fizycznej. Stad wzorem elegancji byly kapelu-
sze z wielkim rondem, cylindry, gorsety, wysokie obcasy 1 biate re-
kawiczki, ktore wymagaty starannego utrzymania. Taki sposob ubie-
rania miat by¢ dowodem duzej ilosci wolnego czasu (a czas to pie-
nigdz), wzglednie licznej stuzby gotowej zadba¢ o wyglad panstwa.
Bycie eleganckim wymagato wigc naktadéw, na ktére mogta sobie
pozwoli¢ tylko zamozna czg$¢ spoleczenstwa. Tym samym moda klas
wyzszych, przenikajac do klas nizszych, z koniecznosci ulegata mody-
fikacjom, ktore Veblen nazwat ,,wulgaryzacja”. Oznaczato to, ze mo-
da wraz z opadaniem w doét hierarchii spotecznej tracita swoj b 1 a s k.
Czym jest zatem pickno w koncepcji Veblena? Mimo ze sam autor
nie stawia sobie takiego pytania, mozna dostrzec pewne podobienstwo
miedzy Veblenowska elegancja a koncepcja Tomasza z Akwinu, dla
ktorego blask (claritas) stanowit obok proporcji i integralnosci istote
pigkna duchowego i ﬁzycznego”. Veblenowska elegancje, ktorag ce-
chowata nieskazitelna biel, blask drogich kamieni i materii, mozna by
zatem uzna¢ za ,,zwulgaryzowang” ide¢ claritas. Nasuwa si¢ tu jednak
jeszcze inne, chyba trafniejsze skojarzenie. Mowa o Platonskiej idei
blasku (splendor). Oczywiscie nie jest to splendor veritas. Nie chodzi
tu o blask prawdy: bardziej o spoleczng iluzje, ktdéra wynosi rzeczy
widoczne, a wrecz ostentacyjne, do rangi pigknych. Jednak w socjolo-
gii owa iluzja posiada znamiona realno$ci, a wspomniana ostentacja
moze by¢ odblaskiem tego, co pociaga, i tego, co si¢ podoba. Platon
pisal w Fajdrosie o odblaskach pigkna, ktdrego $miertelnicy nie moga
widzie¢ w pelnym blasku i tylko nieliczni z trudem, patrzac jak przez
zapocone szkla, umieja dojrze¢ rodzaj przedmiotow odbitych®®. Tak
rozumiany blask i odblask przetozone na jezyk socjologii to prestiz,

Y por. U. Eco Historia piekna A. Kuciak (tt.) Poznan 2005.
8 Tamze, s. 51.
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czyli mieszanina wysokiego statusu i spolecznego powazania oraz
symbole tego statusu.

Woprawdzie Veblenowska elegancja oparta na zasadzie konsump-
cji, marnotrawstwa i préznowania moze wydac si¢ dzi$§ staromodna,
a nawet prowincjonalna, jednak rozumienie spotecznego kalon jako
blasku (splendor) wydaje si¢ wciaz aktualne. Quentin Bell w swojej
ksiazce On Human Finery®® dodaje do ostentacji proponowanych
przez Veblena pojecie zniewagi na pokaz (conspicous outrage). Znie-
waga na pokaz, podobnie jak inne formy ostentacji, stuzy podkresle-
niu statusu spotecznego poprzez manifestowanie swojego dystansu do
obowigzujacych norm spotecznych. Wedtug tej koncepcji klasy wyz-
sze mogg ostentacyjnie tamac nakazy dobrego smaku i elegancji, aby
pokaza¢ swojg wyzszos¢ wobec tych, ktorych na to ,nie sta¢”. Tym
samym to, co pociaga, 1 to, co si¢ podoba, moze przybiera¢ znie-
ksztatcone, a wrecz skandaliczne formy.

W podobny sposdb mozna wyjasnia¢ wspodtczesne zjawisko kontr-
konsumpcji na pokaz (conspicous counter consumption). Wyrzucanie
telewizora, jezdzenie do pracy na rowerze, czym chwali si¢ redaktor
naczelna francuskiego ,,Vouge’a”, czy wakacje w rodzimych gorach
zamiast wyprawy do zagranicznego kurortu mogg by¢ przejawami
strategii, ktora Frangoise Simon-Miller”® nazywa ,,ostentacyjna kontr-
konsumpcja”. Kiedy w zamoznych spoteczenstwach Zachodu drogie
towary 1 ustugi stajg si¢ coraz bardziej dostepne, tracg swdj powab,
a moda klas wyzszych pozornie odchodzi od zasady ostentacyjnej
konsumpcji. John Brooks?* zauwaza, ze wspolczesnie konsumpcja na
pokaz zostaje zastgpiona ,,stylizacjg na pokaz”, a najlepszym symbo-
lem statusu staje si¢ zonglowanie stylem, ktore czgsto oznacza umie-
jetne sigganie po anty-symbole statusu.

Wykorzystywanie takich anty-symboli przez klasy dominujace Ka-
ren Halnon? okresla mianem poor chic. Poor chic to migdzy innymi
ubrania dla klas dominujgcych inspirowane stylistyka mniejszos$ci lub
innych grup zdominowanych. Takim przyktadem mogg by¢ projekty

1% por. Q. Bell On Human Finery New York 1978.

20 por, F. Simon-Miller Commentary: Signs and Cycles in the Fashion System
[w:] The Psychology of Fashio M. Solomon (red.) Lexintgon 1985.

2L 7ob. J. Brooks Showing off in America: from Conspicuous Consumption to
Parody Display Boston 1981.

22 por, K. Halnon Poor Chic: The Rational Consumption of Poverty ,,Current
Sociology” 2002 s. 501-516.
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Rei Kawakubo, ktore sa zaprzeczeniem Veblenowskiego kanonu ele-
gancji: gtownie czarne lub ciemnoszare, asymetryczne fasony, spra-
wiajgce wrazenie niedokonczonych. Jednak za ubrania sprzedawane
w warszawskim sklepie Comme des Gargons trzeba bardzo duzo za-
ptaci¢, by wygladaty ,,prawie jak tanie”. W rzeczywisto$ci poor chic
jest wyrafinowang technikg podkreslania statusu, w ktorej nie chodzi
0 to, aby wyglada¢ biednie, ale zeby w ,,Jachmanach” wygladaé szy-
kownie i inaczej. Chodzi o spoteczng widocznos¢ — odblask wysokie-
go statusu lub o zwykty splendor (sic!).

Piekno jako zgodnos¢ z celem

Odmienne podejscie do szeroko rozumianej kwestii pickna mozna od-
nalez¢ w koncepcji Herberta Blumera®. W przeciwienstwie do Veb-
lenowskiej koncepcji pickna jako (od)blasku wysokiej pozycji spo-
tecznej, Blumerowskie pigkno jest spotecznie uzgadniane i ma charak-
ter kontekstualny. Blumer widzi w picknie wynik spotecznych nego-
cjacji i zbiorowej selekciji (collective selection) opartej migdzy innymi
na interpretacji znaczenia danego stylu. Tym samym pigkno traci wa-
lor obiektywny. W jezyku socjologicznym mozna by je nazwac pigk-
nem zaposredniczonym przez interpretacj¢ aktora spotecznego.

Koncepcja Blumera powstata w latach szes¢dziesigtych XX wieku
w wyniku obserwacji targdéw mody haute couture w Paryzu. Blumer
zauwazyl wtedy, ze decyzje paryskich selekcjoneréw w duzej mierze
pokrywajg si¢ ze soba. Sposrdd roéznorodnych propozycji, ktore nie
roznity si¢ jako$cig wykonania i poziomem estetyki, selekcjonerzy
wybierali tylko modele okreslonego typu. Wedlug Blumera stanowito
to potwierdzenie tezy mowigcej o tym, ze moda nie ma charakteru
przypadkowego, poniewaz niesie ze soba poszukiwane tresci. Uczest-
niczac w zyciu spotecznym, ludzie ogladaja podobne filmy, shuchaja
podobnej muzyki, obserwujg te same wydarzenia, a to wszystko zda-
niem Blumera znajduje wyraz w modzie. Tym samym uzasadnienia
nowej mody nalezy szuka¢ w jej wymiarze symbolicznym, a nie
w strukturalnych mechanizmach reprodukeji spoteczne;j.

23 7ob. H. Blumer From Class Differentiation to Collective Selection ,,Socio-
logical Quartly” 1969 s. 275-291.
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Przyktadowo po latach wojennej biedy i wymuszonego stylu uni-
sex, kiedy to kobiety nosilty me¢skie kombinezony i szyly sukienki ze
zuzytych spadochronéw, w Europie Zachodniej wszedt w mode styl
new look, ktory wyrazal luksus i wyraznie akcentowal kobieco$¢®.
Zdaniem Blumera moda, ktéra stanowi wyraz zbiorowego gustu, po-
siada spotecznie uzgadniane znaczenie, rozprzestrzenia si¢ horyzon-
talnie 1 nie wymaga posrednictwa klas wyzszych. Inaczej niz w kon-
cepcji Veblena, klasy nizsze przyjmuja dana mode nie dlatego, ze
chcg nasladowac klasy wyzsze, ale dlatego, ze moda im si¢ podoba,
a podoba im si¢ dlatego, ze identyfikujg si¢ ze znaczeniami, ktore
niesie. Nieprzypadkowo wigc modne jest to, co jest modne, tak wiec
nie bez przyczyny lata studenckiej rewolty przyniosty mode¢, w ktorej
wida¢ wptywy milodziezowych subkultur, a czasy boomu gospo-
darczego na Zachodzie w latach osiemdziesigtych mode biznesowsa
w stylu glamour.

Przypisanie znaczen poszczegdlnym stylom lub elementom ubioru
oznacza, ze dany styl wchodzi w mode nie tyle ze wzgledu na obiek-
tywne walory estetyczne, ile ze wzgledu na zgodno$¢ znaczeniowg
z klimatem danej epoki, a wraz z przyspieszeniem cykli mody i wzro-
stem jej zr6znicowania — zgodno$¢ z ,.klimatem” sezonu czy miejsca.

Podobng my$l mozna odnalezé w koncepcji Freda Davisa®, we-
dlug ktérego nowa moda stanowi przeciwwage dla wartosci kulturo-
wej, ktora znalazla wyraz w modzie minionej. Zdaniem Davisa zmia-
na mody wyraza ambiwalencje dotyczace niepewnej tozsamosci wspot-
czesnego cztowieka. Powtarzajace si¢ ambiwalencje, czyli jednocze-
$nie przezywane przeciwstawne uczucia i pragnienia, odnoszg si¢ do
takich wartosci, jak mtodos¢ — dojrzatos¢, megskosé — kobiecos¢, an-
drogynia — pojedynczos¢, praca — gra, domowos¢ — swiatowos¢, od-
krycie — zgoda na stan rzeczy, nadawanie uprawnien — ograniczanie,
konformizm — bunt. Oznacza to, ze zmiana mody roéwnowazy na po-
ziomie symbolicznym napi¢cia obecne w kulturze wsp('ﬁczesnejze.

Wedhig Elizabeth Wilson?'wlasnie poczucie ambiwalencji i nie-
pewnosci jest zasada, na ktorej opiera si¢ moda postmodernistyczna.

24 Por. A. Partington Popular Fashion and Working-class Affluence [w:] Chic
Thrills. A Fashion Reader J. Ash, E. Wilson (eds.) London 1992.

% por, F. Davis Fashio, Culture and Identity Chicago 1989.

% Tamze, s. 338.

2 por. E. Wilson Adorned in Dreams: Fashion and Modernity New York
2003.
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Cho¢ mozna traktowa¢ mode postmodernistyczna jako reakcje na
mode nowoczesng, to jednak wyrazna granica czasowa pomiedzy
moda nowoczesng i postmodernistyczng jest trudna do ustalenia, tak
wiec nie mozna powiedzie¢, ze moda nowoczesna juz nie istniejezs.
Niektorzy badacze uwazajg wrecz, ze wlasnie pojecie Nnowoczes-
nosci estetycznej dobrze tlumaczy zjawisko mody wspolczesne;j,
a tym samym nie widzg koniecznoéci odwotywania si¢ do kategorii
postmodernizmu. W zamian moéwig o dwoch typach nowoczesnosci:
0 nowoczesnos$ci nietadu zwanej ,,nowoczesnoscig estetyczng” i no-
woczesnosci porzadku zwanej ,,nowoczesnoscig o§wieceniowy”. Fa-
scynacja tymczasowoS$cig 1 zmiang wskazuje na zwigzek zjawiska
mody z nowoczesnos$cig estetyczna. Pojgcie nowoczesnosci estetycz-
nej odnosi si¢ do porzadku posttradycyjnego, charakteryzujacego si¢
ekspresywnoscig, innowacja i dynamikg. Badacze mody podkres$laja,
ze jesli w ogole mozna mowic o ,,postmodzie”, to korzeni tego zjawi-
ska nalezy szuka¢ w nowoczesno$ci estetycznej, ktora akcentuje
»moment ruchu, zmiany, przemiany i nieprzewidywalnoéci”zg.
Odpowiednikiem nowoczesnos$ci estetycznej moze by¢ kategoria
modernizmu w rozumieniu szczegdlnej wrazliwosci na kulturowe
doswiadczenie, w ktorym ,,wszystko, co state, znika jak kamfora™.
Modernizm cechuje ponadto samoswiadomos$¢ estetyczna, estetyzacja
i eksploatacja zjawiska fragmentacji. Z kolei odpowiednikiem nowo-
czesnosci o$wieceniowej moze by¢ pojecie nowoczesnosci jako pew-
nego etapu w historii, ktérego idee uksztattowaty si¢ w okresie Oswie-
cenia. Zasady tej nowoczesnos$ci to przede wszystkim dyferencjacja,
indywidualizm, racjonalno$¢, kontrola i nadzor®'. Moda nowoczesna
charakteryzuje si¢ podkre§laniem wszelkich podzialow klasowych
W rozumieniu starych i nowych lojalnosci oraz odmiennych porzad-
kow, takich jak od$wigtnos¢ 1 codzienno$é, praca i czas wolny. Mimo
pozornej demokratyzacji (zniesienie praw przeciw zbytkowi i innych
ograniczen stanowych) moda nowoczesna wigze si¢ z wysoka kontro-

% 70b. M. Morgado Coming to Terms with Postmodern: Theories and Con-
cepts of Contemporary Culture and Their Implications for Apparel Scholars
,.Clothing and Textile Journal” 1996 s. 41-53.

2 7ob. D. Muggleton Wewngtrz subkultury. Ponowoczesne znaczenia stylu
A. Sadza (tt.) Krakow 2004 s. 50.

% ch. Barker Studia kulturowe. Teoria i praktyka A. Sadza (tk.) 2005 s. 217.

3 por. A Giddens Konsekwencje nowoczesnosci E. Klekot (tt.) Krakow 2008.
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13 spoteczna odnoszaca si¢ do ubioru i jest zakotwiczona w podziatach
strukturalnych.

Betsy Henderson i Marilyn DeLong® uwazaja, ze dopiero w dia-
logu z tak rozumiang modg nowoczesng mozemy uchwyci¢ istote
mody postmodernistycznej, ktéra cechuje: niejednoznacznos¢,
podwojne kodowanie, unikanie odniesien do pozycji spoteczne;j, bri-
colage, autorefleksja, paradoks, zacieranie granic i rehabilitacja ciata.

Wprowadza nas to w zupelnie inne rozumienie pigkna i jego roli.
Przede wszystkim cechg pigkna jest zmienno$§¢. Ponadto pigkno, po-
czawszy od teorii Blumera, ma charakter nie tyle dystynktywny, ile
ekspresyjny 1 komunikacyjny, nie tyle wykluczajacy, ile wiaczajacy
w okreslone uniwersum dyskursu, a przede wszystkim nie tyle obiek-
tywny, ile intersubiektywny. Blumer uzywa sformutowania uniwer-
sum dyskursu, co oznacza, ze moda sktada si¢ z symboli podobnie
interpretowanych przez tych, ktérzy jej ulegaja. Uniwersum dyskursu
to pojecie przejete od Georga Herberta Meada®, wedlug ktérego po-
dzielanie znaczenia symboli jest warunkiem zycia spotecznego, po-
niewaz opiera si¢ ono na komunikacji. W tym ujgciu i nastepujace po
sobie mody, i mody réwnoleglte to inne uniwersa dyskursu. Tutaj
pigckno, tak jak w przypadku ideatu pigkna kobiety faszystowskie;j,
potrzebuje uzasadnienia. Pickno nie posiada $cisle okreslonych,
obiektywnych cech, przeciwnie, ma charakter kontekstualny. Wida¢ tu
podobienstwo do idei pigkna, ktora wywodzi si¢ jeszcze od Sokrate-
sa®, a pozniej od $w. Tomasza z Akwinu, ktory definiowat pickno
jako zgodno$é z celem czy odpowiednios¢®™. Nie chodzi tu jednak
0 pickno funkcjonalne w sensie obiektywnym. O walorze pigkna prze-
sadza relacja miedzy obiektem a podmiotem. Ow czynnik wyjasnia,
dlaczego, mimo racjonalnego charakteru, moda jest w gruncie rzeczy
trudna do przewidzenia.

%2 H, Betsy, M. DeLong Dress in a Postmodern Era: An Analysis of Aesthetic
Expression and Motivation ,,Clothing and textiles Research Journal” 2000 s. 237—
250.

3 por. G. H. Mead Umyst, osobowos¢ i spoleczenstwo Z. Wolinska (tt.) War-
szawa 1975.

3 Zob. W. Tatarkiewicz Historia estetyki t. 1 Warszawa 1985 s. 108.

% U. Eco Historia... wyd. cyt.
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Piekno jako harmonia

Jako ostatnia, najblizsza klasycznemu rozumieniu pickna jako harmo-
nii, omawiana jest koncepcja mody Georga Simmla®. To, co w niej
istotne, to nie przypisywana Simmlowi teoria skapywania mody w dot
drabiny spotecznej (trickle down), ale zwrdcenie uwagi na samg
forme spotecznych oddziatywan. Wedle Simmla moda, a zatem so-
cjologicznie ujmowane pigkno, to nie tylko obiekt, ale przede wszyst-
kim wzajemne oddzialywanie oparte na harmonii przeciwienstw, ja-
kimi sg odrdéznianie i upodabnianie.

Jak wida¢, wprowadzone przez Simmla poje¢cie formy odwoluje
si¢ juz wprost do estetycznego wymiaru interakcji. Dla samego
Simmla socjologia jest przede wszystkim poszukiwaniem ,,konfigura-
cji 1 uktadow, ktore trzeba wydoby¢ ze strumienia zycia” i w tym
sensie socjologia jest naukg estetyczng. Simmel postrzega zycie spo-
teczne jako zywa ukladanke diad, triad oraz wzajemnych oddziaty-
wan, ktore przybieraja posta¢ form uspotecznienia. Forma jest wyzna-
czana przez relacj¢ migdzy elementami, asymetri¢ — symetri¢, rytm,
dystans i napiecie. Zycie spofeczne nie ma tu charakteru ciaglego,
,Sspoteczenstwo wydarza si¢” (Geschehen), kiedy z chaosu wykrysta-
lizuje si¢ forma. Wtedy to interakcje zyskuja wymiar estetyczny i moga
by¢ same w sobie zrodlem zmystowych doznan®’.

Simmel wyraznie odrdznia poznanie racjonalne od poznania zmy-
stowego.

[...] albo chcemy poznac réze, dzwigk, drzewo, albo tez akcentujemy ich su-
biektywna warto$¢ emocjonalng, a wigc zapach rozy, przyjemne brzmienie
dzwigkow, taniec poruszanych wiatrem gatezi odbieramy jako szczgécie gosz-

czgce wewnatrz duszy — wowezas angazujemy catkiem inne energie™.

Te catkiem inne energie to doswiadczenia estetyczne, ktore albo
moga by¢ ,,ni¢mi”, ktére wiaza ludzi ze soba, albo przeciwnie, moga
zrywac nici fgczace ludzi i tworzy¢ dystanse spoteczne. Tak wigc nie

% G. Simmel Filozofia mody S. Magala (tt.) [w:] Simmel S. Magala (red.)
Warszawa 1980.

37 por. tenze Socjologia M. Lukasiewicz (tl.) Warszawa 2005.

% Tenze Most i drzwi. Wybor esejéw M. Lukasiewicz (th.) Warszawa 2006
s. 188.
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tylko $wiat empiryczny, ale i $wiat spoteczny to dla Simmla $wiaty
doswiadczane zmystowo.

Nie jest to spostrzezenie nowe. Mozemy je odnalez¢ juz u Broni-
stawa Malinowskiegosg. kiedy opisujac spoteczenstwa pierwotne,
wspomina 0 fatycznym wspodtuczestniczeniu, ktore wpro-
wadza zaréwno dzikich, jak i cywilizowanych w przyjemng atmosfere
nacechowang wzajemna grzeczno$cia stosunkow spotecznych.

Wedlug Janusza Barar'lskiego40 akcentowanie znaczenia wspoto-
becnosci we wspoélczesnej mysli socjologicznej odpowiada na pono-
woczesng probg wskrzeszenia ,racjonalnosci partycypacji”, ktora
przedktada bycie razem i proces formowania grupy nad cele, jakim
dana formacja ma stuzyé. To zjawisko dobrze obrazuje koncepcja
neoplemion zaproponowana przez Michela Maffesolego®. Neople-
miona to metafora opisujaca nieformalne, nietrwate formacje spotecz-
ne, skupiajace ludzi wspotodczuwajacych. Strukturotwoércze doznania
moga dotyczy¢ bardzo réznych zjawisk, poczawszy od stluchania mu-
zyki, a skonczywszy na zbiorowej euforii podczas sportowego wido-
wiska. Podstawe wigzi stanowig tu bardziej emocje i wrazliwos¢ este-
tyczna niz wspolny cel, dziatanie, tradycja czy ideologia. Arnold Ber-
leant*? zauwaza, ze odkrycie estetycznego wymiaru sytuacji i este-
tyczne zaangazowanie w relacje spoleczng wymaga jednak wyostrze-
nia percepcji jej uczestnikow. Simmel doktadnie okresla, kiedy to si¢
dzieje, méwiac o przekroczeniu progu towarzyskosci. To wilasnie
wtedy interakcja staje si¢ warto$cig sama w sobie, czyli przybiera za-
bawowg form¢ uspotecznienia, ktorg Simmel nazywat towarzyskoscia.

Mimo ze towarzysko$¢ jako taka nie daje si¢ wythumaczy¢ w ra-
mach tradycyjnej socjologicznej analizy, jest interesujgca w takim
znaczeniu, ze ma realne spoteczne konsekwencje: przyjemnos¢ z prze-
bywania razem. W ten sposob towarzyskos$¢ staje sie greckim kalon,
tym, co pociaga, i tym co, si¢ podoba. Jej istota za$ opiera si¢ na tym,
co Simmel nazywal ,,poczuciem taktu™*: przystosowaniem si¢ jed-

% B. Malinowski Problem znaczenia w jezykach pierwotnych [w:] tegoz Jed-
nostka, spolecznosé, kultura Warszawa 2000 s. 317-369.

“0 Por. J. Baranski Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny Krakow 2005 s. 41-42.

" M. Maffesoli Czas plemion. Schylek indywidualizmu w spoleczeristwach
ponowoczesnych M. Bucholc (tt.) Warszawa 2008.

“2 A, Berleant Wrazliwosé i zmysty. Estetyczna przemiana swiata czlowieka
S. Stankiewicz (tt.) Krakow 2012.

3 G. Simmel Socjologia wyd. cyt s. 36.
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nostki w jej stosunkach z innymi. W tym ujeciu celem interakcji jest
»zapewni[enie] drugiemu cztowiekowi maksimum warto$ci obcowa-
nia towarzyskiego (radosci, odprezenia, ozywienia), ktore rownatyby
sic z maksimum wartosci przezen otrzymanych™*. Czy nie pobrzmie-
waja tu echa klasycznej koncepcji pickna opartej na harmonii?

Samo pojecie taktu wprowadza nas w mysl pitagorejczykéw, kto-
rzy pierwotnie laczyli pigkno z harmonia dzwigkéw, a nastgpnie
uogodlnili zasade harmonii, odkrywajac pigkno zycia domowego, pigk-
no panstwa, pigkno natury, a wreszcie pickno wszech§wiata jako
Uniwersum. Mozna powiedzie¢, ze Simmel wraz z kategorig towarzy-
skos$ci, czyli zabawowej formy uspotecznienia, dodat kolejny, socjo-
logiczny wymiar pigkna: pigkno zycia spotecznego.

Podsumowanie

Mimo ze jezyk socjologiczny obfituje w terminy odwolujace si¢ do
estetyki, takie jak porzadek (spoteczny), tad (interakcyjny), asymetria
(wladzy), proporcja (gltoséw), socjologowie programowo ignorowali
estetyke zycia spotecznego. Podstawowg przeszkoda byt brak para-
dygmatu, ktory uprawomocnialby socjologiczng analize. W tym sa-
mym czasie, dzigki kolonizacji obszaréw bedacych pierwotnie dome-
ng filozofii, rozwijata si¢ socjologia estetyki, zastepujac filozoficzne
pojecie pickna terminami takimi jak sztuka, moda, atrakcyjnos¢ fi-
zyczna i smak.

Artykul o pigknie pisany przez socjologa, a nie przez filozofa,
z pewno$ciag wyda si¢ temu drugiemu naiwny. Proponowane w nim
koncepcje filozoficzne mozna uznaé za szkolne, a sposob ich przed-
stawienia za mato poglebiony. Jego celem jednak bylo oddanie pew-
nej mysli, o ktorej nie zawsze si¢ pamicta. Okazuje si¢, ze nawet
wowczas, gdy socjologowie nie mowili o pigknie wprost, si¢gali
W sposob mniej Iub bardziej swiadomy do filozoficznych koncepcji
pigkna. Co wigcej, te filozoficzne inspiracje, czego obawiat si¢ Pierre
Bourdieu, wcale nie zamknely drogi socjologicznym analizom. Prze-
ciwnie, pigkno filozofow i pigckno socjologdéw to wciaz inne kategorie:
z tym Ze inne nie znaczy wzajemnie si¢ wykluczajace.

* Tamze, s. 37.
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Beauty According to Sociologists: a Sociology of Aesthetics
and an Aesthetics of Social Life

Although beauty has never been a mainstream sociological topic, it is not true that
sociologists have not been interested in social aspects of aesthetics. Traditionally,
however, sociological and philosophical approaches towards beauty have exclud-
ed each other. The article challenges the assumption made by Pierre Bourdieu that
sociologists should reject philosophical concepts of beauty. On the contrary, it
searches for sociological implications of philosophy. The article presents the
thoughts of Theorstain Veblen, Herbert Blumer and Georg Simmel and stresses
the similarities between their theories and the philosophical concepts of beauty as
clarity, beauty as integrity, and beauty as harmony.
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