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NEUROESTETYKA: CZY PRZYSZE.OSC ESTETYKI
LEZY W NEURONAUCE?

[...] the future of aesthetics is in neurology.
R. Tallis'

Neuroestetyka jest interdyscyplinarng nauka, faczaca badania z zakresu filo-
zofii, psychologii, historii sztuki i neuronauk. Wpisuje si¢ ona w XIX-
-wieczny nurt estetyki eksperymentalnej, stanowiacej jedng z najstarszych
gatezi psychologii eksperymentalnej. Autorzy prac z zakresu neuroestetyki
zajmujg si¢: a) wplywem uszkodzen neurologicznych na zmiany w twor-
Czo$ci artystycznej, b) prowadzeniem ilosciowych badan i eksperymentéw
w ramach estetyki, ¢) rownolegltymi obserwacjami zaleznosci migdzy stanami
neuronalnymi i przezyciem estetycznym. W niniejszym artykule zajmiemy
si¢ gtdéwnie punktem c). Najpierw krotko przedstawimy podstawowe zatoze-
nia klasycznej estetyki eksperymentalnej i jej powigzanie z neuroestetyka.
Nastepnie podamy ogdlne charakterystyki teorii zbudowanych przez pionie-
réw badan neuroestetycznych: Semira Zekiego i Vilayanura Ramachandrana.
Przedstawione teorie poddamy z kolei krytycznej analizie od strony adekwat-
nosci proponowanego w nich ujgcia przezycia estetycznego. Skupimy si¢
przy tym takze na omowieniu kwestii metodologicznych, istotnych dla pro-
wadzenia badan neuroestetycznych.

! R. Tallis License my Roving Hands: Does Neuroscience Really Have Any-
thing to Teach Us About the Pleasures of Reading John Donne?, ,,Times Literary
Supplement” 11 April 2008 s. 15. Sam Tallis nie podziela tej tezy.
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Estetyka, czyli systematyczna refleksja nad pigknem, byla od dawna
i nadal jest dziedzing filozofii. Czy zrédtem pigkna jest umyst obser-
watora, czy tez jest ono specyficzng jakos$cia, niezalezng od podziwia-
jacej ja publicznosci? Odpowiedzi na pytanie, dlaczego pigkno, sztuka
pociagaja ludzi, poszukiwano zazwyczaj w ramach teorii sztuki i psy-
chologii: teoretycy sztuki okreslali, czym ma by¢ przezycie estetycz-
ne, formutowali jego kryteria; psychologowie naukowcy szukali te-
stow badajacych, czy kryteria te sg spelnione.

Nauka, ktora stara si¢ metodologicznie potagczy¢é wspomniane dwa
podejscia, jest neuroestetyka. Jej tworca — neurofizjolog Semir Zeki —
rozumie przez to pojecie naukowe badanie neuronalnych stanow,
obecnych przy przezywaniu i tworzeniu dziet sztuki’. Metody i tech-
niki nauk empirycznych majg shuzy¢ opisowi i wyjasnieniu przezycia
estetycznego. Chodzi wigc o nauke interdyscyplinarna, taczaca bada-
nia z zakresu filozofii, psychologii, historii sztuki i neuronauk. Zeki
skupia si¢ zasadniczo na badaniu wzrokowej kory mézgus. Wspotcze-
sna neuroestetyka bada takze inne regiony mozgu i zajmuje si¢ nie
tylko sztukami wizualnymi. W jaki sposob rézne typy przezycia este-
tycznego sg zaimplementowane w moézgu badz skorelowane z funk-
cjonowaniem moézgu? Czy i w jakim stopniu badania w neuronaukach
moga si¢ przyczyni¢ do filozoficznych badan nad umystem, teorig
poznania, jezykiem i sztuka? Program badawczy neuroestety opiera
si¢ na zalozeniu, ze mdzg posredniczy w przekazywaniu przezy¢ este-
tycznych, podobnie jak posredniczy w tworzeniu innych zlozonych
ludzkich przezy¢ badz zachowan.

Neuroestetyka wpisuje si¢ XIX-wieczny nurt estetyki eksperymen-
talnej, stanowigcej jedng z najstarszych galezi psychologii ekspery-
mentalnej. Tematy poruszane w pracach z zakresu neuroestetyki moz-
na podzieli¢ na trzy grupy: a) wplyw uszkodzen neurologicznych na
zmiany w tworczos$ci artystycznej, b) prowadzenie ilo§ciowych badan
1 eksperymentow w ramach estetyki, c) rownolegle obserwacje zalez-
no$ci miedzy stanami neuronalnymi i przezyciem estetycznym.

2 por. S. Nalbantian Neuroaesthetics: NeuroscientificTtheory and Hlustration
from the Arts ,,Interdisciplinary Science Reviews” 2008 Vol. 33 No. 4 s. 357-368.

3 por. C. Di Dio, V. Gallese Neuroaesthetics: A Review, ,,Current Opinion in
Neurobiology” 2009 Vol. 19 s. 682-687; S. Zeki Art and the Brain ,,Journal of
Conscious Studies: Controversies in Science & the Humanities” 1999 Vol. 6
No. 6-7 s. 76-96.
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Ponizej zajmiemy si¢ gléwnie punktem c. W tym celu krotko przed-
stawimy podstawowe zalozenia klasycznej estetyki eksperymentalnej
i jej powigzanie z neuroestetyka. Nastepnie podamy ogolne charakte-
rystyki teorii zbudowanych przez pionieréw badan neuroestetycznych:
Semira Zekiego i Vilayanura Ramachandrana. Przedstawione teorie
poddamy z kolei krytycznej analizie od strony adekwatnosci propo-
nowanego w nich ujecia przezycia estetycznego. Skupimy si¢ przy
tym roéwniez na omowieniu kwestii metodologicznych, obecnych
w badaniach neuroestetycznych.

Neuroestetyka jako dziat estetyki eksperymentalnej

Prowadzone w ramach neuroestetyki badania maja swodj poczatek
w XIX-wiecznej psychologii eksperymentalnej Gustava T. Fechnera
(1801-1887), ktory wraz z Wilhelmem Wundtem i Hermannem von
Helmholtzem jest uwazany za jej tworce’. W swoich analizach prze-
zycia estetycznego Fechner odwotuje si¢ do metod eksperymental-
nych. Zaklada, ze poniewaz zjawiska umystowe da si¢ mierzy¢ i opi-
sywa¢ matematycznie, to psychologia moze by¢ uprawiana jako nauka
ilosciowa. Kant odrzucat mozliwo$¢ takich opiséw, a tym samym
mozliwo$¢ psychologii jako nauki. Fechner uprawia estetyke ,,0d
dotu” (von Unten — zgodnie z tradycja empiryczng) w przeciwienstwie
do uje¢ filozoficznych, czyli uprawianych ,,od gory” (von Oben —
zgodnie z tradycja idealistyczna).

Swoje pierwsze eksperymenty psychologiczne dotyczace spostrze-
gania estetycznego Fechner przeprowadzit w 1860 roku i na ich pod-
stawie opisat estetyczne oddziatywanie proporcji znanej jako ,,ztoty
podzial”. Wykazat, Ze niektore proporcje i formy abstrakcyjne sa na-
turalnie mite naszym zmystom, oraz ustalil sze$¢ zasad przezycia

* Fechner pisze: ,,Da Lust und Unlust, Gefallen und Missfallen, psychologi-
sche Momente sind, so ordnen sich natiirlicherweise auch auf die darauf beziigli-
chen, kurz dsthetischen, Gesetze den psychologischen Gesetzen unter; [...] Inso-
weit die &dsthetischen Gesetze Einwirkungen der Aussenwelt auf unsere Seele
betreffen, kdnnen sie auch als in die dussere Psychophysik gehdrig angesehen
werden” G. Fechner Vorschule der Aesthetik t. 1 Leipzig 1925 s. 48. Por. tamze,
s. 4-6; M. Heidelberger Nature from Within. G. Th. Fechner and His Psychophys-
ical Worldview C. Klohr (trans.) Pittsburgh 2004 s. 60-61; J. de Heer The Archi-
tectonic Colour Rotterdam 2009 s. 33-37.
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estetycznego. Sa to zasady: progu estetycznego (przezycie musi by¢
odpowiednio silne), jednosci w wielosci, braku przeciwienstw (zgod-
nosci lub prawdy), stopniowania estetycznego (obecnos¢ jak najwigk-
szej ilosci wspotwystepujacych wrazen), jednosci i jasnosci oraz koja-
rzenia. Zasady te umozliwiajg porownanie dzieta sztuki z preferen-
cjami podmiotu i z jego ocenami®. Fechner zasugerowat, ze a) formal-
ne sady o pigknie i harmonii powinny by¢ mierzalne, a nie jedynie
dedukowalne z teorii filozoficznych, b) spekulacje filozoficzne nalezy
uzupetni¢ obserwacjami empirycznymi. Stwierdzeniami a) i b) utoro-
wat droge estetyce psychologicznej jako niezaleznej dyscyplinie na-
ukowej.

Przez nastgpne pig¢édziesiat lat prace Fechnera byly znane jedynie
waskiej grupie naukowcow. Swojg popularno$¢ wsrdéd psychologow
empirycznych zyskaty w latach trzydziestych XX wieku, kiedy to
badania nad sgdami oraz sktonno$ciami estetycznymi na dobre zago-
Scity w laboratoriach psychologii eksperymentalnej. Dzisiaj estetyka
eksperymentalna jest gatezig psychologii eksperymentalnej i zajmuje
si¢ nie tylko sztukami wizualnymi, lecz takze analizg utworéw mu-
zycznych, tanca i innych form artystycznych. Uzywa si¢ w niej staty-
stycznych metod analizy czynnikowej® (factor analysis), analizy wa-
riancji (analysis of variance) oraz teorii informacji. Nadal jednak
Z jednej strony estetycy i filozofowie sztuki sa ogdlnie sceptyczni
wobec uzytecznosci badan neuronaukowych dla ich wtasnych rozwa-
zan 1 czesto glosno kwestionujg wartosci oraz sady pochodzace cho-
ciazby z neuroestetyki. Z drugiej strony neuronaukowcy odnosza si¢
sceptycznie do braku elastycznosci wsrod filozofow formutujacych
sady estetyczne.

Neuroestetyka jest dzisiaj nadal w powijakach, a jej rozwoj zalezy
w duzej mierze od rozwoju metod pomiarowych. Odkrycie neuronow
lustrzanych w 1990 roku ozywito badania w zakresie wczucia i od-
grywa istotng role w tworzeniu wspolczesnej estetyki ,,od dotu”. Ra-
machandran uwaza, ze odkrycie to bedzie tym dla psychologii, czym

® G. Fechner, wyd. cyt. s. 46. Por. G. C. Cupchik Confluence and Divergence
in Empirical Aesthetics, Philosophy and Mainstream Psychology [w:] Cognitive
Ecology, M. P. Friedman, E. C. Carterette (eds.) San Diego 1996 s. 65.

® Por. R. Weber, J. Schnier Aesthetics of Streetscapes: Influence of Funda-
mental Properties on Aesthetic Judgements of Urban Space ,,Perceptual and
Motor Skills” 2008 Vol. 106 s. 128-146.
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byto odkrycie DNA dla biologii’. Zamiast argumentowaé od gory,
wychodzac od zdolnosci mentalnych osoby, neuroestetyka skupia si¢
na badaniu ukrytych struktur i proceséw neuronalnych, umozliwiaja-
cych spostrzeganie estetyczne. Postgpujac zgodnie z ,,duchem empi-
rycznym” Fechnera, wielu wspodtczesnych neuroestetykow skupia
swoje badania na odkrywaniu sposobow, w jakie zachowania este-
tyczne s3 wywolywane przez procesy w mozgu®.

Neuroestetyka stata si¢ dzialem estetyki eksperymentalnej — inter-
dyscyplinarng formg wspotpracy miedzy kognitywistyka, psychologia,
filozofig a neuronaukami badajagcymi budowe i funkcjonowanie sys-
temu nerwowego. Rozwdj neuronauk (neuroscience) — zwlaszcza na
polu tak zwanego neuroobrazowania aktywno$ci mozgu — pomaga
lepiej zrozumie¢ jego kompleksowe funkcje lezace u podstaw do-
$wiadczenia estetycznego. Uzyskane w tych badaniach wyniki rdznig
si¢ czgsto miedzy soba, niemniej jednak ogdlnie da si¢ powiedziec, ze
przezycie estetyczne koreluje z aktywacja moézgowych osrodkow
sensomotorycznych i emocjonalnych.

Wzrost zainteresowania wspomnianym polem badan odzwierciedla
si¢ w tworzeniu odpowiednich instytucji naukowych, zwigzanych
Z uniwersytetami lub innymi osrodkami badawczymi. Pierwszy insty-
tut neuroestetyczny zostal zatozony przez Zekiego na University Col-
lege London. W roku 2008 zatozono w Berlinie organizacj¢ non profit
The Association of Neuroesthetics, nalezacg do Wolnego Uniwersyte-
tu Berlinskiego (Charité University Medicine). Celem towarzystwa
jest zbieranie naukowcow i artystow celem analizowania pytan o sztuke
1jej przezywanie.

" Neuronom lustrzanym przypisuje sie na przyktad zdolnos¢ do automatycz-
nych odpowiedzi na wyraz twarzy drugiej osoby. Por. L. Cattaneo The Mirror
Neuron System ,,Neurological Review” 2009 Vol. 66 No. 5 s. 557-560; M. Krois
Experiencing Emotion in Depictions. Being Moved without Motion? [w:] Habitus
in Habitat I. Emotion and Motion S. Flach, D. Margulies (eds.) Bern 2010 s. 162.

8 por. The Embodied Self T. Fuchs, H. C. Sattel (eds.) Stuttgart 2010 s. 321
[Glossary: Neuroesthetic].
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Semir Zeki — artysta jako neuronaukowiec

Semir Zeki sugeruje, ze:

[...] artysta jest w jakim$ sensie neuronaukowcem, badajacym innymi $rod-
kami mozliwos$ci i zdolnosci mézgu. To, w jaki sposob konkretne wytwory
potrafia wzbudzié przezycie estetyczne, moze by¢ rozumiane jedynie w ter-
minach neurologii. Takie rozumienie jest obecnie w naszych badaniach®.

Ideg artysty niezamierzonego neurologa Zeki spopularyzowat w swo-
im artykule Artistic Creativity and the Brain (2001)™°. Jego zdaniem:

[...] nie wystarcza uznaé, ze prawie nieskonczona kreatywna zmiennosc¢, po-
zwalajgca réznym artystom tworzy¢ radykalnie rézne style, powstaje z po-
wszechnych proceséw neurobiologicznych. [...] Wszelka ludzka aktywnos$¢
jest ostatecznie produktem organizacji naszych moézgéw i podmiotem jego
praw. Stad mam nadziej¢, ze neuroestetyka zamierza szerzej uchwyci¢ takze
inne stany rzeczy, jak neuronalne podstawy przekonan religijnych oraz relacje
pomigdzy moralno$cig, naukg o prawie i funkcjami mozgu — zagadnieniami,
ktore sg fundamentalne dla naszych badan nad zrozumieniem siebie samych.
Podobnie jak sztuka odgrywaja one krytyczng role w naszym zyciu™.

Zeki zajmuje si¢ zasadniczo widzeniem. Struktura kory wzrokowej
odzwierciedla rodzaj informacji docierajacej do niej od oka. Mdzg
selekcjonuje to, co jest konieczne dla otrzymania informacji o §wiecie
widzialnym, i poréwnuje t¢ informacj¢ z informacja, ktéra juz wcze-
$niej zgromadzil. Gtéwna funkcja sztuki moze by¢ tym samym wi-
dziana jako funkcja mézgu, jako poszukiwanie sposobow poznania
Swiata. Zekiego rozumienie sztuki jest modelowane na jego rozumie-
niu funkcjonowania kory wzrokowej, na jej zdolno$ci do wychwyty-
wania stalych, niezmiennych cech obiektu w celu uzyskania prawdzi-

® S, Zeki, Statement on neuroesthetics ,Neuroesthetics” [online] http://ww.
neuroesthetics.org/statement-on-neuroesthetics.php [data dostepu: 24.11.2009]
(th. wiasne). Por. S. Nalbantian, wyd. cyt. s. 357-368.

107 popularyzowania tej idei znany jest takze P. Cavanagh. Por. jego artykut
w ,,Science”: Artist as Neuroscientist ([online] http://www.nature.com/nature/
journal/v434/n7031/full/434301a.html).

1’3, Zeki Artistic Creativity and the Brain ,,Science” 2001 Vol. 293 No. 5527
S. 51-52 (tt. wiasne).
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wego poznania $wiata. W tym procesie mozg (podobnie jak artysta)
musi wysortowac nieistotne informacje ze $wiata widzialnego, aby
mobc wlasciwie przedstawiaé obiekty.

Zeki formutuje dwie podstawowe zasady spostrzegania wzroko-
wego: prawo stalosci (constancy) i prawo abstrakcji (abstraction).
Wiele znanych dziet sztuki zawdzigcza swoje powstanie tym wilasnie
prawom.

Prawo stato$ci mowi, ze mozg musi si¢ skupi¢ jedynie na niektd-
rych statych elementach jakiego$ obrazu. Niemozliwe bytoby uwzgled-
nienie zmieniajacych si¢ aspektow kazdego spostrzeganego obrazu,
takich jak o$wietlenie, punkt widzenia i1 dystans (odlegto$¢). Pomimo
zmian zachodzacych podczas przetwarzania bodzcéw wzrokowych
(odlegtos¢, oswietlenie, kat patrzenia) moézg jest zdolny utrzymac
poznanie stalych i istotnych cech przedmiotu i wyeliminowaé nie-
istotne cechy dynamiczne. Dotyczy to nie tylko zdolno$ci widzenia na
przyktad pomidora zawsze jako czerwonego, lecz takze zdolno$ci
rozpoznawania twarzy z réoznych katoéw widzenia. Wiele z odpowiada-
jacych temu poznaniu funkcji neuronalnych przypisuje si¢ obszarom
wzrokowym moézgu, szczegdlnie korze V1 i wyspecjalizowanym gru-
pom neuronow, ktore odpalaja przy specjalnym zorientowaniu docie-
rajgcego do siatkowki bodzca. Z czg¢éciowo swiadomg proba zignoro-
wania tego rodzaju ulotnych elementow spostrzegania spotykamy si¢
w kubizmie.

Statos¢ jest fundamentalng cecha systemu percepcji. ,,Stato$¢ kolo-
ru jest najbardziej istotng cechg systemu kolorow™'2. Kolor bylby
kiepskim sposobem etykietowania przedmiotow, gdyby spostrzegane
kolory zmienialy si¢ w zaleznosci od réznych okolicznoséci. Oko nie
jest jedynie kamera. Sciezka percepcji wzrokowej tworzy rodzaj kom-
putera o silniejszej mocy obliczeniowej, anizeli potrafimy dzisiaj zbu-
dowa¢ — przeznaczonego do tworzenia stabilnej wizualnej reprezen-
tacji rzeczywistosci. Stato§¢ koloru wynika stad, Ze nie ustalamy go
w izolacji — jest raczej tak, ze kolor przedmiotu wynika z poréwnania
dlugosci fal odbitych od przedmiotu i jego otoczenia. Na przyktad
z6lty banan w réozowym o$wietleniu bedzie odbijat wigcej dlugiej fali

12 The phenomenon by which this consistency is created is called chromatic
adaptation”. M. Perkins Color Correction and Enhancement Buffalo 2004 s. 17.
Por. G. Montgomery Breaking the code of colour [w:] Seeing, Hearing and Smell-
ing the World. New Findings Help Scientists Make Sense of Our Senses P. W. Chop-
pin (ed.) Chevy Chase 1995 s. 22 (tl. wiasne).
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$wiatla, i dlatego bedzie si¢ wydawal pomaranczowy, lecz jego oto-
czenie takze bedzie odbija¢ wigcej dlugiej fali Swiatta. Mozg porow-
nuje obydwie dane i anuluje przyrosty. Zeki analizuje takze oddziaty-
wanie na mozg abstrakcyjnych, kolorowych obrazéw. Tak wigc kazdy
kolor jest relatywny do obszarow sasiednich. Kolor — wedlug Zekiego
— jest ,.konstrukcjg moézgu, interpretacja jaka nadaje on odbitej efek-
tywnosci réznych powierzchni na rozne diugosci fal $wietlnych.

Dzieto sztuki wychwytuje istote jakiego$ przedmiotu, a jego two-
rzenie moze by¢ modelowane na tej prymitywnej neuronalnej funkcji
wychwytywania. Malowanie obrazu obejmuje na przyktad wykrysta-
lizowanie przedmiotu i przedstawienie go takim, jakim faktycznie jest,
co rozni si¢ od tego, jak widzi go oko. Istnienie tworzonych form
zalezy tym samym od mézgu i pamigci magazynujacej, odwolujace;j
si¢ do tego, jak na przyklad malarz impresjonista moze malowaé bez
Znajomosci prawdziwej formy przedmiotu.

Drugie prawo — abstrakcji — mowi, ze mozg jest zdolny do efek-
tywnego uczenia si¢ swojego otoczenia. Abstrakcja oznacza hierar-
chiczng koordynacje, w ktorej ogolna reprezentacja moze byc zasto-
sowana do wielu pojedynczych elementow. Zdolno$¢ do abstrakcji
mogla si¢ wytworzy¢ jako konieczna wobec ograniczen pamigci, po-
zwalajgc mozgowi prowadzi¢ efektywny proces przetwarzania bodz-
céw wzrokowych. Dzieto sztuki eksternalizuje praktyke abstrakcji
w moézgu. Obserwator jest zdolny do wychwycenia poje¢ abstrakcyj-
nych z pojedynczych obrazéw. Zachodzi to dlatego, Zze nasza pamigé
nie jest wystarczajaco pojemna, aby sktada¢ wszystkie elementy, wigc
tworzymy pojecia ogdlne. Funkcja zarowno sztuki, jak i mozgu jest
reprezentowanie statych, cigglych i istotnych cech przedmiotow,
powierzchni, twarzy, sytuacji itd. celem poszerzenia naszej wiedzy
0 nich. Tak moézg, jak sztuka stale szukaja stalego, prawdziwego,
istotnego charakteru rzeczy, badz tez ich spostrzegania™. Chcac osia-
gna¢ na obrazie iluzj¢ glebi i plastycznosci, artysta musi z powrotem
odwrdci¢ trojwymiarowsq interpretacje, ktérg mozg generuje z plaskich
obrazéw siatkdwki. Poniewaz artysta nie potrafi jednak $wiadomie
dojé¢ do obrazu na siatkowce, a $wiat — zgodnie z automatyczng inter-
pretacja mozgu — widzi jedynie trojwymiarowo, wigc musi si¢ na-
uczy¢ widzieé, jak mozg ,,spostrzega” glebie, perspektywe, przeciecia,

18 por. S. Zeki Art and the Brain wyd. cyt. s. 93 (tt. wlasne).
4 por. S. Zeki Inner Vision — An Exploration of Art and the Brain Oxford—
New York 1999 s. 9-12.
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rzuty cienia itd. Centralng stala dla widzenia obiektu jest widzacy
podmiot, ktorego $§wiadome samostawanie si¢ ukazuje si¢ w wycen-
trowanej, perspektywicznej konstrukcji iluzjonistycznej przestrzeni
obrazu. Poniewaz staly obraz z jakiego$ punktu widzenia jest abstrak-
cja wyciagang z faktycznego spostrzegania, artysta musi probowaé
uchwyci¢ punkty istotne dla takiej abstrakcji.

Wybitne dzieta sztuki oddaja nie tylko powierzchniowe odbicie te-
go, co przedstawiane, lecz takze réznorakie szlify, ukosy, Scigcia.
Widzimy to na przyktad w pracach kubistow, ktorzy na jednym obra-
zie zawierajg obok siebie rézne spojrzenia (por. obrazy Picassa Glowa
czytajqcej kobiety czy Dora Marr) . Technika kubistyczna upodabnia
si¢ to do tej, ktorej uzywa mozg: jest to tworzenie obrazu z wielu
obrazéw na siatkdwce. Na obrazach kubistycznych widzimy przed-
miot ogladany rownoczesnie z rdznych perspektyw, z ktoérych zadna
nie jest wyeksponowana. Stad przedmiot obrazu jest na nich trudny do
rozpoznania. W przeciwienstwie do dziel kubistycznych starsze dzieta
sztuki koncentrujg si¢ na przedmiocie, i to nie tylko w stosunku do
obiektywnej, fizycznej danosci przedmiotu, lecz takze ze wzgledu na
wszystkie mozliwe znaczenia, jakie mogg mu zostaé przypisane.

Vilayanur Ramachandran —
osiem zasad przezycia artystycznego

Vilayanura Ramachandrana i Williama Hirsteina teoria ludzkiego prze-
zycia artystycznego opiera si¢ na lezgcych u jego podstaw mechani-
zmach neuronalnych. Przytaczajg oni szereg heurystycznych zasad,
ktoérych ich zdaniem artysta uzywa $wiadomie lub nieSwiadomie ce-
lem optymalnego stymulowania wzrokowych obszaréw moézgu. Cho-
ciaz zasady te nie obejmuja kazdego rodzaju przezycia artystycznego,
to dostarczaja one ram dla zrozumienia aspektéw sztuki wizualnej
i tworzenia dziet sztuki. Tlo$ciowe badanie tych zasad moze dostar-
czy¢ przyszitej oczywistosci dla ustalenia specyficznych obszarow
mozgu, odpowiedzialnych za oddziatywanie estetyczne™.

% Doktadne przedstawienie ponizszych zasad znajdziemy w: V. Ramachan-
dran, W. Hirstein Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teoria do-
Swiadczenia estetycznego M. B. Florek, P. Przybysz (tt.) [w:] W. Dziarnowska,
A. Klawiter Mozg i jego umysty Poznan 2006, s. 327-364.
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Wspomniane zasady to:

Zasada przesuniccia szczytowego (peak shift principle)™®: lepiej
odpowiadamy na bodzce wyolbrzymione, stad artySci staraja si¢
uchwycié istote czego$, eksponujac takie elementy jak cieniowa-
nie, iluminacja itp. Dzigki temu wzbudzaja nasza bezposrednig,
emocjonalng odpowiedz. Artystyczna przesada w przedstawieniu
istotnych cech przedmiotu wywoluje silniejszg neuronalng odpo-
wiedz anizeli przedmiot oryginalny. Dlatego dzieto sztuki moze
pobudza¢ obszary moézgu bardziej, anizeli czynia to bodzce natu-
ralne.

Grupowanie (grouping) i tgczenie percepcyjne jako bezposrednie
wzmocnienie sygnatu: w celu odgraniczenia przedmiotu od jego tta
uzywamy roéznych technik percepcyjnego grupowania przedmio-
tow. Niektore z tych technik moga by¢ zaprogramowane genetycz-
nie od naszych narodzin lub od momentu, kiedy potrafimy odroz-
ni¢ drapieznika od tla (szczegdlnie gdy ten umie si¢ kamuflo-
wac)t. Gdy raz zauwazymy, ze zgrupowany zbior plam tworzy ja-
ki§ przedmiot, to trudno nam powrdci¢ do pierwotnego widzenia
nieuporzadkowanych plam. Grupowanie jest bardziej skuteczne,
gdy jego limbiczne wzmocnienie jest zwigzane z powrotem do
wczesniejszych rodzajow widzenia. Odkrycie ukrytego przedmiotu
wywoluje przyjemny efekt ,,aha”, ktory artysta moze wykorzystac¢
do pobudzania systemu limbicznego.

Izolowanie (isolation) pojedynczego modutu (na przyktad konturu)
1 alokacja uwagi. Izolacja pojedynczego wizualnego bodzca poma-
ga nam i zwierzetom skierowa¢ uwage na dochodzacy sygnat i od-
powiedzie¢ na przesunigcie szczytowe. Zanim jaki$ aspekt przed-
miotu zostanie wzmocniony, musi on zosta¢ wyizolowany. Dlate-
go szkic badz rysunek mogg by¢ czasami bardziej efektywne ,,niz

P . e . .+518
kolorowa fotografia, ktdra zawiera przeciez wigcej informacji™™.

16 W. Duch uzywa okreslenia ,,zasada wzmacniania réznic” ([online] http://

www.fizyka.umk.pl/publications/kmk/07-Neuroestetyka.pdf; http://www.fizyka.
umk.pl/publications/kmk/07-Neuroestetyka.pdf).

17 The very process of discovering correlations and of ‘binding’ correlated

features to create unitary objects or events must be reinforcing for the organism”.
V. Ramachandran, W. Hirstein The Science of Art: A Neurological Theory of Aes-
thetic Experience ,,Journal of Consciousness Studies” 1999 Vol. 6 No. 6-7 s. 21.

18 v/. Ramachandran, W. Hirstein Nauka wobec zagadnienia sztuki... wyd. cyt.

s. 349. Wedtug abstrakcjonisty Paula Klee ,,Sztuka nie przedstawia tego co wi-
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— Woydobywanie kontrastu (contrast) jako wzmacnianie sygnatu
shizy do eliminowania nieporzadku (eliminowania redundantnych
informacji) i skupiania uwagi. Komorki siatkowki oka, ciato ko-
lankowate boczne, wzgorze, kora wzrokowa reaguja szybciej na
skokowe zmiany iluminacji anizeli na homogenicznie pokoloro-
wane powierzchnie. Wyspecjalizowane na odbior kontrastu (kolo-
rystycznego lub ruchowego) komorki mozna znalez¢ w rdéznych
regionach mozgu odpowiedzialnych za widzenie. ,,artysci korzy-
stali z kontrastu w ramach wielu innych, poza luminacja, bodzco-
wych wymiaroéw, jak kolor lub faktura (np. kontrast w zakresie ko-
lorow wykorzystywat Matisse)™™.

— Symetria (symmetry) uzupehia inne zasady i jest nabywana we
wcezesnym etapie procesu widzenia. Wiekszo$¢ obiektow w przy-
rodzie (istotnych z biologicznego punktu widzenia) ma ksztatt sy-
metryczny (chodzi o rozpoznanie drapieznika, zdobyczy, o dobdr
partnera). Symetria obiektu moze stuzy¢ do wczesnego ostrzega-
nia, skupiajac nasza uwage az do momentu jego petlnego rozpo-
znania. Sprawia ona przyjemnos$¢ estetyczng, asymetria jest koja-
rzona z brakiem lub choroba.

— Percepcyjne rozwigzywanie problemu (perceptual problem solving)
jest powigzane z odkryciem kontrastu i grupowaniem. Odkrycie
jakiego$ obiektu (na przyktad plamistego dalmatynczyka na plami-
stym tle) po wlozonym wysitku jest bardziej przyjemne anizeli od-
krycie obiektu rzucajacego si¢ w oczy. Niewyartykulowane zna-
czenie jest czesto bardziej fascynujace anizeli znaczenie wyraznie
podane (na przyktad zasada peekaboo w sztuce — rzeczy sa lepsze,
gdy sg mniej widoczne).

— Typowy punkt widzenia (generic viewpoint)®®: moézg odrzuca
punkty widzenia, ktére opieraja si¢ wylacznie na jednej, nietypo-

dzialne, raczej to uwidacznia” (P. Klee Creative Credo 1920 [za:] Theories of
Modern Art: A Source Book by Artists and Critics H. B. Chipp (ed.) Berkeley
1968, s. 182). Jedna z metod uwidaczniania jest wyizolowanie kluczowej cechy.
Wyizolowaniu obiektu, jego ,,uwidocznieniu” odpowiada wzmocnione pobudze-
nie uktadu limbicznego. Por. P. Przybysz O uchwytywaniu pigkna. Rola deforma-
¢ji estetycznych i percepcji dziela sztuki w ujeciu neuroestetyki [w:] W. Dziarnow-
ska, A. Klawiter, wyd. cyt. s. 383.

19v. Ramachandran, W. Hirstein Nauka wobec zagadnienia sztuki... wyd. cyt.
s. 347.

2 Taki przektad ang. generic viewpoint zaproponowat dr S. Florek.
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wej perspektywie. Raczej akceptuje on wizualng interpretacije,
w ktorej wystepuje nieskonczony zbioér punktow widzenia, moga-
cych wytworzy¢ klase obrazéow na siatkowee?.

Sztuka jako metafora (visual metaphor). Ramachandran definiuje
metafor¢ jako mentalny tunel pomigdzy dwoma niepodobnymi do
siebie pojeciami lub perceptami. Moézg lubi odkrywaé analogie, to
znaczy, gdy dwa niepodobne do siebie obiekty majg ukryte, glebsze
powigzanie. Uchwycenie analogii, podobnie jak rezultaty spostrzega-
nego rozwigzywania probleméw, ubogaca, gdyz pozwala patrzacemu
dostrzec istotne, wspolne obydwu obiektom aspekty i zignorowaé
aspekty rozpraszajace. Odkrycie podobienstw pomiedzy pozornie nie-
podobnymi obiektami lub zdarzeniami aktywuje system limbiczny
uruchamiajacy w obserwatorze proces nagradzania.

Do teorii ,,0$miorakiej $ciezki” przedstawionej wspolnie z Hirs-
teinem w The Science of Art Ramachandran dodat jeszcze pozniej
dwie zasady: a) repetition, rhythm and orderliness, b) balance.

Powyzsze uniwersalne zasady definiujg logike emocjonalnego prze-
zywania 1 tworzenia dziet sztuki. Ramachandran objasnia je z ekolo-
gicznego punktu widzenia, odwotujac si¢ do badan nad ewolucja
ludzkiego mézgu, potgczeniami w mézgu i ich korelacjami z wynika-
mi potocznego spostrzegania oraz spostrzegania dziet sztuki. Emocjo-
nalne reakcje na bodzce mozna stwierdzi¢, mierzac reakcje skérno-
-galwaniczng, ktéra odpowiada aktywnosci limbicznej. W badaniach
Ramachandrana z pomiaréw tych wynikalo, Ze silne przezycie este-
tyczne jest skojarzone z aktywacjg uktadu limbicznego. Aktywacja ta
jest odpowiedzialna za afektywne i emocjonalne procesy i jest podob-
na do przezy¢ towarzyszacych spozywaniu czekolady lub uprawianiu
seksu.

2 your visual system abhors interpretations which rely on a unique van-

tage point and favours a generic one or, more generally, it abhors suspicious
coincidences”. H. B. Barlow Why Multiple Cortical Areas? [za:] V. Ramachan-
dran, W. Hirstein The Science of Art... wyd. cyt. s. 30.
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Uwagi do Zekiego i Ramachandrana
neuronalnej teorii estetyki

Obydwaj naukowcy — Zeki i Ramachandran — sg bez watpienia pionie-
rami badan w zakresie neuroestetyki, ktorej metod uzywajg do zrozu-
mienia sztuki i zachowan estetycznych. Obydwaj zgadzaja sig, ze
sztuka zalezy od funkcji kory wzrokowej, r6znia si¢ jednak w specy-
fikowaniu tych funkcji. Obydwaj opieraja swoje teorie na okre§lonych
sposobach widzenia dziet sztuki, ktore pasuja do ich teorii.

Zeki

Zeki uwaza, ze tworca dziela sztuki postgpuje wedlug praw, ktore
rzadza korg wzrokowa, a tworzac, nieSwiadomie odkrywa te prawa.
Przyktadem kierunku, ktorego przedstawiciele pracuja podobnie jak
neuronaukowcy, jest dla Zekiego kubizm. Kubisci tworzyli swoje
dzieta, zmieniajgc potoczng perspektywe, oswietlenie, ksztalty przed-
miotu?. Eliminowali spostrzeganie tylko z jednej perspektywy, po-
niewaz reprezentuje ono specyficzny punkt widzenia — jedynie
w rzadkich przypadkach mézg otrzymuje informacje o przedmiocie
tylko z jednej perspektywy. Dzielo sztuki przedstawia roznorakie
aspekty swojego przedmiotu. Wszystkie one sg ujete w te samg rame,
kondensujaca informacje, ktéra mozg zwykle zbiera z réznych spo-
tkan z przedmiotem. Zeki zaznacza, ze kubistom nie udala si¢ owa
kondensacja spojrzen w przedstawianiu wielorakich perspektyw
przedmiotu, poniewaz w swoich pracach czesto deformowali przed-
miot nie do rozpoznania®.

Zeki wykonat kilka neuroobrazowan celem okreslenia tego, jak na
poziomie neuronalnym rdznig si¢: a) reakcje na rézne kategorie dziet
sztuki oraz b) reakcje na pigkno i brzydote. Porownat ze sobg neuro-
obrazy uzyskane za pomocg funkcjonalnego rezonansu magnetyczne-
go (fMRI) dla czterech kategorii: obrazow abstrakcyjnych, martwej

22 1..] Cubists would have to renounce both perspective and chiaroscuro

lighting”. J. Willats Rudolf Arnheim’s Graphic Equivalents in Children’s Draw-
ings and Drawings and Paintings by Paul Klee [w:] Visual Thought. The Depic-
tive Space of Perception L. Albertazzi (ed.) Amsterdam 2006, s. 210.

Z por, S. Zeki Art and the Brain wyd. cyt. s. 84.
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natury, krajobrazéw i portretow’. Stwierdzona reakcja na portrety
potwierdza, ze artystyczne reprezentacje twarzy powinny aktywowac
te same obszary neuronalne, ktore aktywuje spostrzeganie rzeczywi-
stych twarzy. Znaczacy jest wynik, ze malarstwo abstrakcyjne nie
wytwarza odmiennych rezultatow od tych wywotywanych przez obra-
zy nieabstrakcyjne. Wynik ten jest sprzeczny z wczes$niejszg teza
Zekiego o tym, ze kolorowe malarstwo abstrakcyjne bedzie separowa-
o neuronalne odpowiedzi na kolory. Uzyskane przez naukowca wy-
niki wskazujg wprawdzie na stwierdzalng w moézgu roéznice miedzy
tym, ktore obrazy sa estetycznie przyjemne, a ktore nie, lecz Zeki nie
analizuje: a) jakie cechy odrdzniajg obrazy oceniane jako pigkne od
tych ocenianych jako brzydkie, b) jaka jest roznica miedzy neuronalng
odpowiedzig na obraz z krajobrazem a rzeczywistym krajobrazem.
Stad trudno zrozumie¢, jak owe wyniki moga wykazywaé funkcjonal-
ne wyspecjalizowanie neuronéw, o ktérym badacz méwi w swoim
artykule Sztuka i mézg (Art and the Brain).

Koncepcja sztuki Zekiego odnosi si¢ tylko do niektorych stylow
abstrakcyjnej sztuki nowoczesnej i wspdlczesnej. Nie objasnia on
faktu, ze neuron odpalajagcy w ograniczonych obszarach powinien
stworzy¢ przyjemng odpowiedz estetyczng. Postulowana przez niego
teza o wyspecjalizowaniu neurondéw jest podobna do zasady Rama-
chandrana o izolowaniu pojedynczego modutu. Lecz modutly, o kto-
rych Zeki stwierdza, ze izoluja dzieta sztuki, sg dopasowane do spe-
cyficznych funkcji mézgu i nie odnosza si¢ do kazdego rodzaju
sztuki. Skad wiec wiadomo, Ze sztuka porusza mozg w ten sam spo-
sob, w jaki czynig to inne bodzce $wiata realnego? Poniewaz wie-
my, ze mozg sktania si¢ do odpowiadania w przewidywalny sposob.
Rodzi si¢ zatem pytanie, co nowego teoria Zekiego faktycznie mowi
0 sztuce.

2 Zeki pisze: ,,Although abstract paintings produced no activity in the CA-
corrected significance level, still life produced the greatest change at V3 (Talai-
rach coordinates, —26, —96, 6), portraits in the middle fusiform gyrus (fusiform
face area, FFA; 44, -48, —24), and landscapes at the para-hippocampal place area
(PPA; 30, —46, —4)” H. Kawabata, S. Zeki Neural Correlates of Beauty ,,Journal
of Neurophysiology” 2004 Vol. 91 s. 1701.
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Ramachandran

Niektoére z podanych przez Ramachandrana zasad nie zgadzajg si¢
Z innymi, tak wigec nie mogg one obowigzywaé rownoczesnie i rowno-
legle. Oznacza to, ze Ramachandran i Hirstein przyjmuja, iz w odnie-
sieniu do danego dziata sztuki obowigzuje ,alternatywa” zasad, ,,ko-
niunkcja” nie jest konieczna. Niemniej jednak powstaje pytanie, czy
moga one funkcjonowaé w ten sam sposob, w jaki funkcjonujg partie
mozgu (to znaczy rownolegle). Naukowa podstawa efektu przesunig-
cia szczytowego Ramachandrana opiera si¢ na eksperymentach z me-
wami 1 szczurami. W pierwszym do$wiadczeniu, aby otrzymac po-
karm, piskleta mewy dziobaly w czerwony punkt na dziobie swojej
matki. Gdy piskleciu mewy pokazano patyk z trzema czerwonymi
punktami, odpowiedziato bardziej intensywnym dziobaniem. W eks-
perymencie ze szczurami uczono je odrdznia¢ kwadrat od prostokata.
Szczury byly nagradzane, kiedy wskazaly na prostokat. Po zaprezen-
towaniu im prostokata dluzszego i we¢zszego od oryginalnego, szczury
reagowaly bardziej intensywnie. Ramachandran uwaza, ze sztuka
wywoluje ten sam typ wzmocnionej odpowiedzi, i stwierdza analogie
pomigdzy efektem przesuniecia szczytowego u mew a ludzkim prze-
zywaniem i rozumieniem sztuki”®. W analogii tej brak jednak powia-
zania migdzy stymulacja ,,neuronéw dzioba mewy” a pozytywng re-
akcja estetyczng.

Ramachandran wyprowadza swoje zasady z zawe¢zonego spojrze-
nia na dzielo sztuki®. Nie podaje przy tym zadnego potwierdzenia,
ze wigksza stymulacja jest (poza inng specyfikacjg) réwnowazna
przyjemnosci lub odczuciu pigkna. Takze zasada przesunigcia szczy-

% The neurons that signal ‘Mother’s beak’ for example may have their recep-
tive fields ‘wired up’ in such a way that a long skinny stick with three red stripes
is actually more effective in driving the ‘beak percept’ neuron than a real beak,
and a stronger signal is sent to the chick’s limbic (emotional) brain [...] Now this
brings me to my punch line about art. If the seagulls had an art gallery they would
hand this ‘Long stick with three stripes’ on the wall, worship it, pay millions of
dollars for it and call it a Picasso”. Responses from V. Ramachandran [w:] E. H.
Gombrich Concerning ‘The Science of Art’ ,Journal of Consciousness Studies”
2000 Vol. 7 No. 8-9s. 18.

% Mimowolnie nasuwa sic tutaj stwierdzenie J. J. Rousseau, ze gdyby jakis
kompozytor zechcial, aby$my ustyszeli kumkanie Zab, to musiatby je najpierw
uposazy¢ w ludzkie glosy, nauczyc¢ je $piewaé. Por. . Massey The Neural Imagi-
nation. Aesthetic and Nneuroscientific Approaches to the Arts Austin 2009 s. 11.
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towego podlega ograniczeniu, gdyz Ramachandran nie definiuje sta-
nu, w ktorym jaki$ obiekt artystyczny lub obraz jest tak przesadzony,
ze skojarzenie go z bodzcem oryginalnym jest trudne do realizacji.
Moze kiedy$ bedzie mozliwe eksperymentalne okreSlenie takiego
stanu, lecz wtedy musimy zda¢ sprawg z réznic w stopniu przesady
pomigdzy roznymi dzietami sztuki. Potwierdzenia nie znajduje takze
stwierdzenie Ramachandrana, ze ,,wszelka sztuka jest przesadzaniem”
czy ze ,,wszelka sztuka jest karykatura”. Jesli zdanie to byloby praw-
dziwe, to karykatury malowane przez ulicznych artystow bylyby
uznawane za najwyzsze formy piekna, najwyzsze formy sztuki.

Podobne watpliwosci budza pozostate zasady. Trudno dostrzec za-
ktadany przez Ramachandrana zwigzek migdzy ekologiczna baza
rozpoznania symetrii a uznaniem symetrii za zasad¢ estetyki. Przy
zasadzie izolacji naukowiec nie podaje definicji tego, co konstytuuje
jaki$ wymiar przezycia estetycznego, tymczasem nie kazdy mozliwy
bodziec wyj$ciowy wywota estetycznie przyjemne wrazenie podlega-
jace zasadzie izolacji.

Ramachandran uzywa wieloznacznego, indyjskiego terminu rasa,
méwigc o znieksztalcaniu celem otrzymania efektu przesunigcia
szczytowego. Rasa ,,nie posiada literalnego tlumaczenia, lecz grubsza
znaczy ono «sama istota»”?". Nalezatoby si¢ zastanowi¢, czy rasa
znaczy to samo, co pojecie istoty w sensie zachodnim. Rasa odnosi si¢
raczej do caloSciowego odczucia, ktore kto§ ma w spostrzeganiu
przedmiotu lub dzieta sztuki. Zatem rasa dzieta obejmuje prawdopo-
dobnie detale, ktore bylyby ignorowane lub pomijane w zachodnim
rozumieniu spostrzegania istoty. W odniesieniu do sztuki rasa i istota
roéznig si¢ na dwa sposoby: a) Kilku artystow moze naszkicowac ten
sam podmiot, szKicujac te same istotne cechy, lecz przy uzyciu roz-
nych $rodkow. Wigc chociaz istota jest ta sama, cato$ciowy smak lub
odczucie czesci (rasa) beda rézne. b) Ramachandrana rozumienie
istoty uwzglednia jedynie jeden szereg waznych dla danego podmiotu
cech, poniewaz istotg jakiego$ przedmiotu jest to, jak r6zni si¢ on od

21y, Ramachandran, W. Hirstein Nauka wobec zagadnienia sztuki... wyd. cyt.
s. 330. Za Encyclopedia Britannica: ,,Rasa, ( Sanskrit: ,essence,” ,taste,” or
flavour,” literally, ,,sap” or ,,juice”) in Sanskrit literature, the concept of aesthetic
flavour, or an essential element of any work of art that can only be suggested, not
described. It is a kind of contemplative abstraction in which the inwardness of
human feelings suffuses the surrounding world of embodied forms” ([online]
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/491635/rasa).
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idealu lub prototypu. Lecz rozmaici obserwatorzy moga odczuwac
rézne rasa w tym samym przedmiocie. Istota, jaka artysci staraja sig¢
wyekstrahowaé, nie jest jedynie przesunigciem szczytowym — ha
przyktad w przestrzeni ksztattéw lub kolorow. Malarz i rzezbiarz
Antoni Tapies pisze:

There is for example the world of advertising and its colors. Unconsciously
I seek and imagine another color, a dramatic, deep color capable of expressing
essential values. | have to rediscover the true color of the world?®,

Istota, ktorg Tapies stara si¢ przedstawic, jest czyms$ glgbszym, niedo-
strzegalnym na pierwszy rzut oka. Natomiast w teorii Ramachandrana
artysta karykaturuje i ,,znieksztalca” w przestrzeni szybko uchwyt-
nych ksztattow i kolorow.

Ramachandran ignoruje takze: a) pojeciowy i poznawczy aspekt
sztuki, ktory da si¢ wyrazi¢ stowami Jeana Dubuffeta: ,,Art is a langu-
age, an instrument of knowledge, an instrument of expression”zg;

b) intencje artysty, o ktorej Marcel Duchamp pisze:

In the creative act, the artist goes from intention to realization through a chain
of totally subjective reactions. His struggle toward the realization is a series of
efforts, pains and satisfactions, refusals=.

Podobne pojecia byty proponowane przez Johna Deweya (1934), kto-
ry uwazal, ze obserwator musi ,,wytworzy¢ swoje wlasne przezycie”
w ,.akcie abstrakcji™*'. Moje osobiste przezycie dziela sztuki nie eli-
minuje mojego zainteresowania intencjg autora i okoliczno$ciami,

w jakich ono powstato. Wreez przeciwnie. To, czego artysta dokonat,

%8 A. Tapies | Am a Catalan [w:] Theories and Documents of Contemporary
Art. A Source Book of Artits’ Writings K. Stiles, P. Selz (eds) Berkeley 1996 s. 55.

2 3. Dubuffet Anticultural positions [w:] Theories and Documents of Contem-
porary Art... wyd. cyt. s. 196.

% M. Duchamp The Richard Mutt Case 1917 [w:] Theories and Documents of
Contemporary Art... wyd. cyt. s. 819.

31 For to perceive, a beholder must create his own experience. And his crea-
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widzg jako uzupelienie mojego zaangazowania w odbidr dzieta.
Chce, aby dzielo pozostalo w jaki§ elementarny sposob zwigzane
Z tworcg i szerokim kontekstem jego zamierzen i mysli.

Obydwaj — Zeki i Ramachandran — nie biorg w swoich teoriach
w dostatecznej mierze pod uwage specyficznie emocjonalnej tresci,
jaka dla tworcy i1 odbiorcy niesie dzieto sztuki. Bedacy pod wplywem
Nietzschego mitologii i mysli Zzydowskiej malarz Mark Rothko, pisak:
,,] am interested only in expressing basic human emotions — tragedy,
ecstacy, doom and so on”*. Fakt, ze ludzie skonfrontowani z jego
obrazami okazuja silne emocje, przekonywat go, ze jest w stanie prze-
kazywa¢ te emocje. Kto za$ twierdzi, ze jest poruszony jedynie kolo-
rami jego obrazow, ten gubi wlasciwy sposob patrzenia na nie. Kto$
ogladajacy kolorowe obrazy Rothko jest pod wrazeniem nie tylko
metaforycznych relacji stalo$ci i abstrakcji kolordéw, lecz tez relacji
przesunigcia mi¢dzy kolorami (na przyklad napigciem wytworzonym
przez skontrastowanie kolorow).

Zakonczenie

Historycznie patrzac, estetyka byta dziatem filozofii i w jej ramach
analizowano metodami jako$ciowymi dzieta sztuki. Estetyka empi-
ryczna Fechnera stanowila probe iloSciowego opisu przezycia este-
tycznego, jakiego dzisiaj uzywa si¢ w neuroestetyce. Neuroestetyczne
opisy i wyjasnienia (analizy statystyczne, odwotywanie si¢ do metod
empirycznych itp.) mozna z gory traktowaé jako koniec wszelkiej
estetyki. Niemniej jednak na chwile obecng jest ona jedynym podej-
$ciem traktujgcym powaznie metody $cisle naukowe. Trudno dzisiaj
jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy neuroestetyka (podobnie
jak neuroekonomia, neuropsychoanaliza, neuroetyka, neuroteologia
itd.) bedzie si¢ rozrastala w samodzielng dyscypling, czy tez zostanie
na obrzezach estetycznych badan naukowych.

Naukowcom probujacym zredukowac przezycie estetyczne do sze-
regu zasad opisujacych prawa fizyczne lub neurologicznych stawia si¢
szereg zarzutow. Dyskusyjne pozostaje, na ile teorie te bedg potrafity
— w przysztosci — ujaé bogactwo odniesien lub oryginalno$¢ pojedyn-
czych dziet sztuki. Ponadto wypowiedzi osoby na temat jej przezyc

%2 ], E. B. Breslin Mark Rothko: A Biography Chicago 1998 s. 309.
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estetycznych sa czesto przez nia selektywnie filtrowane. Chcac mieé
jasno$¢ co do odleglosci dzielacej badania humanistyczne od badan
Ltwardych”, wystarczy wspomnie¢ uwagi dotyczace sprawozdan
w pierwszej i trzeciej osobie®. Subiektywne sprawozdania o atrybu-
tach czyjej$ wlasnej swiadomosci (moje osobiste przezycia) moga byé
faktycznie danymi dla naukowcow, lecz tresci tych sprawozdan nimi
nie sa. Wglady powstajace podczas introspekcji nie sg danymi nauko-
wymi, przekonania podmiotu o nich moga by¢ danymi. Zdarzenia,
ktore moga by¢ weryfikowane z trzecioosobowego punktu widzenia,
maja status danych naukowych. Humani$ci mogg by¢ przekonani, ze
rzeczywisto§¢ jest fundowana w jakoSciowym spostrzeganiu, na-
ukowcy sa przekonani, ze jest ona fundowana w danych empirycz-
nych i w obliczeniach. Stad propozycje Ramachandrana, aby przy
kwantyfikowaniu sgdow estetycznych mierzy¢ rownoczesnie galwa-
niczne reakcje skory w celu ograniczenia elementu subiektywnego.
Neuroestetyka ukazuje, ze w estetyce nie ma jednej ,,metody na-
ukowej” lub pojedynczej ,,metody humanistycznej”. a) Obydwu —
humanistow i neuronaukowcow — tacza te same interesy: sg zaintere-
sowani pokazaniem, ze ich poglady sa oparte na faktach. Obydwa
sposoby postgpowania taczy zobowigzanie do pozyskania godnej
zaufania informacji. Naukowcowi humaniscie moze by¢ trudno zro-
zumie¢ zdanie Ramachandrana ,konstytuuje wizualne obszary koja-
rzenia”, neuronaukowiec podobne trudnos$ci moze mie¢ z wyrazeniem
»perfekcyjne widzenie”, nie wspominajgc o zdaniu ,,X byt najwick-
szym polskim malarzem XX wieku”. b) Nalezy: i) unika¢ zacierania
granic pomigdzy tymi dwoma stylami myslenia i badan, ii) obawiaé
si¢ szybkiego i ptytkiego przejmowania slownictwa neuroestetyczne-
go przez estetykow 1 historykow sztuki. Panuje bowiem tendencja do
praktycznego i intelektualnego traktowania naukowego redukcjoni-
zmu jako standardu wszystkich obszarow badan naukowych. Obawa
przed Scisle naukowym zajmowaniem si¢ wytworami sztuki jest uza-
sadniona Igkiem: a) ze twodrczo$¢ zostanie sprowadzona do jej de-
strukcyjnego, mechanicznego rozumienia, b) ze przysztosciowe od-
dziatywanie na odpowiednie partie moézgu moze spowodowac, iz bez
swiadomego udziatu artysty beda powstawac dzieta sztuki.

% por. J. Bremer Jak to jest byé $wiadomym. Analityczne teorie umystu a pro-
blem neuronalnych podstaw swiadomosci Warszawa 2005 s. 63—66.
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Jaki wniosek mozemy wyciagna¢ z tych dwoch rodzajow badan
w estetyce naukowej? Moze taki, ze jezeli chodzi o badania estetycz-
ne, to nalezy unikaé podziatlu pracy, ktory polegatby na tym, ze huma-
nisci definiujg natur¢ przezycia estetycznego a neuronaukowcom po-
zostawiajg odkrycie mechanizméw, urzeczywistniajacych to przezy-
cie. Oznacza to, ze mimo obecnych niedociggni¢¢ metodologicznych
i eksperymentalnych neuroestetyka bedzie integralng czeséciag interdy-
scyplinarnej nauki — razem z filozofia, krytyka sztuki, psychologia
spostrzegania i neuronaukami.

Neuroaesthetics: Does the Future of Aesthetics
Lie in Neuroscience?

Neuroaesthetics is an interdisciplinary science linking together research in the
areas of philosophy, psychology, the history of art, and neuroscience. It is an
element within the tendency towards embracing an experimental approach to
aesthetics that emerged in the 19th century, and as such constitutes one of the
oldest branches of experimental psychology. Those who work in this field are
primarily concerned with the following: (a) the influence of neurological damage
on changes in artistic creativity, (b) conducting quantitative research and experi-
mentation in the realm of aesthetics, (c) making parallel observations about any
relations of dependency that might hold between neuronal states and aesthetic
experience. In the article below we mainly consider the last of these. The basic
assumptions of classical experimental aesthetics, together with its connections
with neuroscience, are first of all briefly presented. Then we outline the general
characteristics of the theories of Semir Zeki and Vilayanur Ramachandran, the
pioneers of neuroaesthetic research. Following on from this, we undertake a criti-
cal analysis of the theories presented, with respect to the adequacy of their way of
construing aesthetic experience. We focus on methodological issues essential to
the pursuit of neuroaesthetic research.
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