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Trwanie plamy i migotanie linii.
Przestrzen i czas w grafikach Arthura C. Danto

Abstrakt

Drzeworyty autorstwa Arthura C. Danto pozostajg w cieniu jego dziatalno$ci jako filozo-
fa, estetyka i krytyka sztuki. Artykut przedstawia kilka aspektéw formalnych, poczaw-
szy od analizy linii graficznych i sposobu, w jaki linie te sktadaja sie w plamy, sugestii
przestrzeni pojawiajacej sie na krawedzi linii, po badanie relacji miedzy czasem pracy
nad drzeworytem i czasem jego percepcji oraz motywéw estetyki Dalekiego Wschodu,
zwlaszcza kwestii spontanicznos$ci aktu twérczego wobec czasochtonnego i zdyscypli-
nowanego opracowywania deski drzeworytniczej. Nie analizujgc zwigzkéw teorii filozo-
ficznej Danto z jego dzietami artystycznymi, tekst wskazuje na poszczegdélne warsztato-
we cechy tych prac, mogace stanowi¢ punkty zaczepienia dla ogélnej refleks;ji estetycz-
nej podejmowanej nad nimi, a w dalszej kolejnosci - nad zwigzkami miedzy tworzeniem
i filozofowaniem.
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1

Filozof, estetyk i krytyk sztuki Arthur Coleman Danto (ur. 1.01.1924,
zm. 25.10.2013), autor teorii ,konca sztuki” i ,Swiata sztuki”, ktére istot-
nie wplynety na dyskusje toczone w drugiej potowie XX wieku w estetyce
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amerykanskiej i anglosaskiej!, jest réwniez autorem serii czarno-biatych
grafik, wykonanych w drugiej potowie lat pie¢dziesiatych i na poczatku lat
sze$cdziesiatych przy uzyciu klasycznego warsztatu drzeworytniczego. Pra-
ce te - powstate niezaleznie od jego dziatalno$ci naukowej - nie s3 ilustracja
teorii z zakresu filozofii sztuki, pogladéw dotyczacych procesu twdrczego
ani jego postulowanego efektu. Kategoriom takim Danto stawiat zdecydowa-
ny wymog uniwersalno$ci, zdolnosci do opisywania na poziomie ogélnym
wszelkich cech obiektéw, ktérym nalezatoby przypisa¢ jakosci estetyczne.
Efekty pracy artystycznej pozostaja za to gteboko zwigzane z wewnetrznym
$wiatem ich autora, jego przezyciami, postawa wobec Zycia, a wiec kwestia-
mi, w ktorych kazdy jest na wiasny uzytek amatorem.

Danto, ktéry studiowat przez dwa lata w Studium Malarstwa i Sztuki
na Uniwersytecie Stanowym Wayne w Detroit, nie byt amatorem w ope-
rowaniu warsztatem drzeworytniczym. Specyficzne efekty, jakie osiggnat,
zawdziecza nie tylko umiejetnoSciom, ale tez szerokim zainteresowaniom
- zaciekawieniu $wiatem z pozycji filozofa, krytyka i obserwatora sztuki.
O tej réznorodnosci $wiadcza tez jego liczne eseje o sztuce wspotczesnej,
w tym kolumna poswiecona sztuce prowadzona w latach 1984-2009
w tygodniku , The Nation”.

2

Prace graficzne Danto? - o ktérych bedzie dalej mowa - charakteryzowaly
powinowactwa z niemieckim ekspresjonizmem okresu miedzywojenne-
go, powojennym amerykanskim abstrakcyjnym ekspresjonizmem oraz

! Por. L. Sosnowski, Wstep. Filozoficzny $wiat sztuki Arthura C. Danto, [w:] A. C. Danto,
Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, ttum. L. Sosnowski, Krakéw 2006; A. C. Danto, The Art
World, “The Journal of Philosophy” 1964, LXI, s. 571-584; idem, Analytical Philosophy of
History, Cambridge 1965 (przedruk w: idem, Narration and Knowledge, New York 1985);
idem, The Transfiguration of the Commonplace, London 1981; idem, The Philosophical
Disenfranchisement of Art, New York 1986 (wydanie polskie: idem, Filozoficzne zniewole-
nie sztuki, ttum. M. Janiak, ,Studia Estetyczne” 1986-1990, XXIII); idem, The State of Art,
New York 1987; idem, Beyond the Brillo Box. The Visual Arts in Post-historical Perspec-
tive, New York 1993; idem, After the End of Art. Contemporary Art and the Pale of History,
Princeton 1997 (wydanie polskie: idem, Po koricu sztuki. Sztuka wspdtczesna i zatarcie sie
granic tradycji, thum. M. Salwa, Krakéw 2013); idem, Philosophizing Art: Selected Essays,
Berkeley-Los Angeles-London 1999; idem, The Body / Body Problem. Selected Essays,
Berkeley-Los Angeles-London 1999.

2 Por. Wayne State University, University Art Collection, [online] www.artcollection.
wayne.edu/gallery.php?id=1132 [dostep: 12.09.2013].
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tradycja drzeworytéw japonskich®. Obok tych powigzan na poziomie
szkoty artystycznej, kierunku czy nurtu warto réwniez przyjrzec sie ich
specyficznej ztozono$ci poza kategoriami stylistycznymi.

Wystepuja w nich cechy prac kameralnych i monumentalnych. tacza
one klasyczne, antyczne zasady kompozycji, dyscypline i ograniczenia
warsztatu ze Srodkami ekspresji (owszem, bliskimi sztuce potowy XX wie-
ku, ktérych autor byt Swiadkiem jako odbiorca, krytyk sztuki i uczestnik
zycia artystycznego Nowego Jorku), ktére wchodza w sytuacje specyficz-
nego napiecia wobec przywotanych wyzej zasad, dyscypliny i ograniczen.

Na pierwszy rzut oka dominuja cechy kompozycji kameralnych dzie-
ki spéjnosci jezyka formalnego i jednoznacznosci uktadu gtéwnych ele-
mentoéw. Sktadajac sie z wielu dynamicznych linii - z niejakim trudem,
ale jednak - domykaja sie w kadrze, karcie papieru. Elementy graficzne
znajduja swoje miejsce w ,$rodku ciezkosci” tego kadru. Zazwyczaj s3
w nim umieszczone symetrycznie, a jesli nie, to w asymetrii r6wnowazg-
cej oddziatywanie form sko$nych, ciezary plam, kierunki wtasne linii oraz
obszary tta, ku ktérym linie te kierujg uwage widza.

Jednocze$nie pozostajg skomplikowane z swojej wewnetrznej struk-
turze, w skali mezo i mikro. Rozpatrujac rzecz w kategoriach psychologii
postaci, nalezatoby powiedzie¢, Ze nastepuje trudno$¢ w ,,postaciowaniu”
przedstawionych form. Latwos$¢ percepcji pokaZznych i nielicznych plam
tworzacych zreb kompozycji nie idzie w parze z tatwos$cig znalezienia
schematu, ktéry uzasadnitby i pozwolit zapamieta¢ zasade, w mysl ktd-
rej pojedyncze linie utozone sa w wiazki, a zageszczenia tych ostatnich
tworzg sfere poérednia miedzy czarng plamg/forma a biatym ttem*. Tym
samym prace te nie nadajg sie do szybkiego ogladu. Jednoczes$nie przy
ogladzie analitycznym, skupionym na delikatnosci detali, drazni¢ moze
wielko$¢ plam martwej czerni i szorstkos¢ ich krawedzi.

Charakter plamy stosowany przez Danto pokrewny jest pracom abs-
trakcyjnego ekspresjonizmu (Wolsa, Hansa Hartunga), lecz wykorzysta-
ny przezen w innych celach. Stuzy opisaniu postaci ludzkiej (a czasami

3 E. Bogusz-Bottu¢, Figuration and Gestural Abstraction: Prints of Arthur C. Danto,
[online] http://www.aesthetics-online.org/articles/index.php?articles_id=48 [dostep:
12.09.2013]; eadem, Malowanie filozofii. Drzeworyty Arthura C. Danto, ,Estetyka i Kryty-
ka” 2011, nr 21, s. 25-26; K. Wilkinson, Arthur C. Danto: transforming art, [online] www.
artcollection.wayne.edu/exhibitions/REIMAGINING_SPIRIT.php [dostep: 12.09.2013].

* Por. R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, ttum.
]. Mach, Gdansk 2004; ]. Zérawski, 0 budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962;
Juliusz Zérawski: wybdr pism estetycznych, red. D. Juru$, Krakéw 2008, s. 5-169.
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wizerunkéw zwierzat) w sposdb nie tyle przedstawiajacy, ile poszukujacy
korespondencji miedzy liniami grafiki, zachowujacymi miedzy sobg abs-
trakcyjne zaleznosci, a ksztattami postaci, ktére te linie dookreslaja.

Jako autor twierdzit, ze w jego twérczoéci nigdy nie byto abstrakcji®.
Co do intencji trudno to zdanie kwestionowaé. Co do efektu widocznego
w ukonczonych pracach obiecujace wydaje sie pozostawienie uchylonej
furtki - jesli nie ku ideom czy postawie wtasciwej ekspresyjnym abstrak-
cjonistom, to chociaz ku lekcji operowania srodkami abstrakcyjnego ob-
razowania.

Linie i plamy jego grafik sktadaja sie w oku i umysle widza w formy
przedstawiajace, cho¢ z niejakim trudem (znowu!). Proces wytaniania
tego, co zrozumiate, z gaszczu linii rzadzacych sie ,wtasnymi” prawami
zawiazuje jaka$ wspolnote wysitku miedzy autorem a odbiorcg, wspélno-
te miedzy czasem pracy warsztatowej a czasem koniecznym do przyswo-
jenia sobie efektu tej pracy, a wiec — z koniecznosci czasem spedzonym
przez odbiorce w ,towarzystwie” autora. W epoce dominacji szybkiej
konsumpcji powraca tym samym jaki$ ,trud sztuki”, trud zrozumienia
kompozycji i trud doszukiwania sie tresci, za$§ po ogdélnym zorientowa-
niu sie w catosci - trud rozpoznania szczeg6téw, ktére podsuna kierunek
interpretacji. Gabriella Caramore méwi o ,trudzie $wiatta”. Mozna to od-
nie$¢ rowniez do trudu percepcji i rozumienia, jakiego wymagaja prace
Danto:

0t6z wydaje mi sie, ze figura Swiatta [w oryginale wielka literg], bedacego w sa-
siedztwie $wiata ciemnos$ci, ,pomnego” [...] mroku i chaosu [z ktérych zostata wy-
wiedziona], moze w pewnym stopniu oddac trud, jaki pokonuja ludzie, by wyj$¢
z ciemnosci, by zrozumie¢, ze jest co$ poza jaskinig, co$ innego od $wiata mroku,
do ktérego przywykli. Tak jakby stworzenia byly wiezniami swoich cieni. Jakby
$ciggala je w dot sita grawitacji (Simone Weil), ktéra nie pozwala im podnies¢ sie
z btota i spojrzeé¢ na gwiazdy. Jeste$my stworzeniami spragnionymi Swiatta, a jed-
nak nie potrafimy go przyja¢. Kazdy cztowiek zachowuje niejako pamie¢ $lepoty,
w ktérej zanurzony byt przed urodzeniem, jakby nigdy nie nauczyt sie otwiera¢

0CZu6.

5 Cyt.za:D. Carrier, Arthur Danto: Artist, [online] www.artcritical.com/2011/01/01/
danto-artist [dostep: 10.01.2014].

5 Trud $wiatta. Z Gabriellqg Caramore rozmawia Emiliano Ranocchi, [w:] Przestrzen
Swiatta, Swiatto w przestrzeni, ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni”, nr 4 (25)
2008/1 (26) 2009, s. 86.
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Nawet jesli omawiane grafiki majg zazwyczaj jednego bohatera, sg duzo
prostsze od wieloosobowych i hermetycznych rebuséw Hieronymusa
Boscha, od sztuki pdZnego Sredniowiecza czy manierystycznej, wymaga-
jacych czasu i uwagi, to - toutes proportions gardées - trzeba zauwazyc,
w jakiej epoce pod wzgledem ,gospodarowania czasem” sg wykonywane
i prezentowane: w epoce tabloidéw, ciggtego skracania artykutéw w po-
waznych periodykach, naduzywania skrotéw i idacej za nim praktyki
Ltldr” (too long; didn’t read) - a wiec powszechnego braku cierpliwosci
i umiejetnos$ci skupienia uwagi na dtuzszym tek$cie, mimo Ze rzecz doty-
czy 0s6b, ktore posiadty umiejetno$¢ czytania.

Tak wiec wezwanie do podjecia trudu, po$wiecenia czasu na rozszy-
frowanie czego§, to i tak prowokacja wobec wspétczesnego widza i jedno-
cze$nie okazja do bardzo intymnego wgladu w czas wewnetrzny autora,
cztowieka ,starej daty”. Méwit o sobie: ,W pewnym sensie czuje sie jak
stary mistrz””. Byt nim nie tyle pod wzgledem metrykalnym, ile posiadajac
cierpliwos$¢ i pokore, umiejetnos¢ stopniowego dochodzenia do rozwigza-
nia, a w koncu zatrzymania sie przed ostatecznym rozstrzygnieciem. Tym
samym praca pozostawata otwarta na kontynuacje.

Nawet nie przypisujgc cieniowi, ciemnosci lub czerni szerokich, me-
tafizycznych kontekstéw i analizujac rzecz ze stricte percepcyjnego po-
ziomu, trzeba zauwazy¢, Ze znaczne rozmiary czarnych plam w grafikach
Danto pozwalajg doceni¢ ,Swiecenie” biatych obszar6w miedzy nimi.
Efekt ten wspomaga p6lprzezroczysty japonski papier®. Najmocniej $wie-
ci za$ najwieksza plama bieli, a wiec tto wokdt bohateréw, wydzielajace
to, co sie dzieje ,wewnatrz” nich samych, od ich bezpos$redniego sgsiedz-
twa. Z jednej strony to metoda popartu, czesta cecha kompozycji reklam,
plakatéw wypreparowujacych przedmiot z kontekstu, ktory zaktocatby
jednoznaczno$¢ komercyjnej perswazji. Z drugiej strony kilkusetletnia
tradycja sztuki portretowej, Srodek kompozycyjny stuzacy wyniesieniu
»istoty” postaci/bohatera ponad przygodne okolicznosci.

Wspomniane wyzej domykanie catosci formy w kadrze nastepuje we-
wnatrz marginesu o szerokosci do$¢ niepokojacej. Nie wiadomo, czy biel
otaczajaca bohatera pozostata dlatego, ze czarnego tla nie rozciggnieto az
do granic kadru - by osiggna¢ wrazenie niedokonczenia - a w rzeczywisto-
$ci jest on zanurzony w nieskoniczonej, osaczajgcej czerni (jak powierzchnia

7 A. C. Danto, Stopping Making Art, [online] www.aesthetics-online.org/articles/
index.php?articles_id=47 [dostep: 12.09.2013].
8 Ibidem; E. Bogusz-Bottué, Malowanie filozofii..., op. cit., s. 38.



Ryc. 1. Arthur C. Danto, Lovers II, 1959.
Courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit



Ryc. 2. Arthur C. Danto, Bohemians, 1960.
Courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit
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Ryc. 3. Arthur C. Danto, Young Woman, Old Woman, 1960.
Courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit



Ryc. 4. Arthur C. Danto, Despised, Rejected, 1961.
Courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit
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Ryc. 5. Arthur C. Danto, The writer Herbert Gold, 1959.
Courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit



Ryc. 6. Arthur C. Danto, Dead Man, Black Bird, 1961.
Courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit
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Ksiezyca na zdjeciach NASA, na ktérych taka sama absolutna czern wypet-
nia zaréwno bezkres kosmosu, jak i ptytki, zacieniony dotek na jego po-
wierzchni), czy tez czern konczy sie tam, gdzie ,powinna”, a caty jej obszar
dotyczy, dotyka i okresla wylacznie bohatera wyizolowanego w ten sposdb
z nieskoniczonej, neutralnej bieli. Za ta pierwsza, bardziej fundamentalng
niejednoznacznoscig przemawiajg poszarpane krawedzie czarnych plam
okreslajacych forme, rozmywajace sie poprzez linie, ich wigzki i strzepy (por.
Lovers II, 1959; Bohemians, 1960; Young Woman, Old Woman, 1960; Despi-
sed, Rejected, 1961). Linie te czesto majg szeroko$ci, zageszczenia i akcenty
niewspoétmierne wobec wielkosci powierzchni, proporcji i kierunkéw plam,
ktorych granice stanowia - tym samym w specyficznym napieciu penetruja
one i przenikaja tto.

Zwazywszy na technologie drzeworytu, na ktérym czarna linia lub
plama na odbitce wynika z pozostawienia nienaruszonego kawatka deski,
a biate tto - z jego usuniecia, linie, wigzki i strzepy na granicach plami tta
sg faktycznymi pozostato$ciami nie do konca ,oczyszczonej” powierzchni
wokot bohateréw, a wiec jednak sg efektem pracy. Tym samym ewentu-
alne osaczanie bohateréw przez czern czynig one domys$lnym, a nie do-
stownie naocznym.

Delikatne plastycznie, niejednoznaczne i tym samym niezwykle frapu-
jace rozwiazanie przez Danto kwestii ewentualnego osaczania bohaterow
przez tto i wnikania tta do wnetrza postaci wida¢ w poréwnaniu na przy-
ktad z drzeworytami i litografiami Kathe Kollwitz, u ktérej nadmiar czerni
tta nie jest li tylko cieniem, lecz ma jednoznaczny wydzwiek perswazyjny,
a co za tym idzie - moralny i polityczny®. Wiele jej litografii zachowuje
czarne plamy nachodzgce na postaci lub umieszczone w ich bezposredniej
bliskosci albo tez biate tto wokét nich w ilo$ci wystarczajacej, by zyskac -
jezykiem bardziej artystycznym niz propagandowym - efekt pustki, wro-
giego bezkresu, alienacji'®. Celowo, dla poréwnania z Danto, pisze tu tylko
o ttach, nie poruszajac kwestii tytutéw prac Kollwitz ani wzmocnienia ich
ekspresji przez dramatyczng mimike przedstawianych twarzy.

9 Por. litografie Not (1897), Tod (1897), Beratung (1898) i drzeworyty Erwerb-
slos (seria Proletariat, 1925), Das Volk Blatt VII (seria Krieg, 1923); za: Kdthe Kollwitz,
Deutsche Akademie der Kiinste, Berlin 1951,s. 17, 59, 87.

10 Por. litografie Das Warten (1914), Kinderkopf (1925), Kauernde Frau (1921),
Zuhérende (1928), Brot! (1924), a zwtaszcza Mutter beschirmt ihre Kinder (1943); za:
ibidem, s. 55, 60, 62, 84, 85,91.
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Zauwazmy wiec podobienstwo relacji plamy i tta oraz sposobu sktadania
postaci z plam, a co za tym idzie autonomie bohateréw wobec przestrzeni,
przy ich powsciagliwosci w komunikowaniu wiasnych emocji. Danto uzy-
skuje jednoczesnie efekt miekko$ci zaskakujaco podobny do litografii Koll-
witz, mimo wtasciwej drzeworytowi twardosci pojedynczych linii. Miekko$¢
catosci wytania sie, gdy twardo$¢ linii zanika wsrdd detali o bardzo drobnej
skali.

Odczytanie przedstawieniowej warstwy grafik Danto utrudnia prosty
i powtarzany przezen zabieg: odwrdcenie uwagi od drobnych, krotkich
i cienkich linii, ktére sg no$nikiem identyfikowalnych detali anatomii twa-
rzy, przez zatarcie ich liniami grubszymi i dtuzszymi albo przez sasiedztwo
szerokich, czarnych plam o ksztaltach narzucajacych sie w odbiorze kom-
pozycji, a w ogole nieidentyfikowalnych mimetycznie (por. The writer Her-
bert Gold, 1959; Head, 1958)'*.

Bezposrednie sgsiedztwo masywnych plam czerni i wigzki cienszych
linii dodaje pracom Danto nie tylko formalnego, ale tez egzystencjalnego
napiecia, zwlaszcza, gdy tytut utatwia ich przedstawieniowe rozpoznanie.
Wydaje sie wysoce prawdopodobne, Ze przezywane po wielokro¢ obrazy
zapamietane z czasu Il wojny Swiatowej wrocity w latach 1960-1961 w se-
rii prac zatytutowanych Dead Man, Black Bird, przedstawiajacych w kadrze
lezaca potpostaci czarng plame jakiego$ makabrycznego ptaszyska, siedza-
cego nad jej gtowa (o ré6znym stopniu mimetycznej rozpoznawalnosci, a co
za tym idzie o r6znym stopniu indywidualnego dramatyzmu oraz historycz-
nego i artystycznego uogdlnienia).

Warto przyjrzec sie blizej liniom w pracach Danto, zwtaszcza liniom
grubym, scalajgcym sie w plame. Odwotatbym sie tu do ,punktu o wielko-
$ci granicznej” Wassilya Kandinsky’ego'2 Przez analogie: linie splecione,
ponaktadane na siebie jako wiazka, osiagaja w wielu miejscach kompozy-
cyjng warto$¢ linii lub wiagzki linii o ,grubos$ci granicznej”, ktoéra przestaje
by¢ postrzegana jako linia, a zaczyna by¢ postrzegana jako plama. W ska-
li catej odbitki, widziana z daleka, uczestniczy w tym prostym na pozér
uktadzie jako podstawowy element kompozycyjny, jako forma o najwiek-
szych rozmiarach sposréd wystepujacych w danej pracy.

1 Por. E. Bogusz-Bottu¢, Figuration and Gestural Abstraction..., op. cit., s. 5-6.
12 W. Kandynski, Punkt i linia a ptaszczyzna. Przyczynek do analizy elementéw ma-
larskich, thum. S. Fijatkowski, Warszawa 1986, s. 24-25.
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Jednocze$nie Danto osigga efekt pulsujgcej grubosci, ale o specyficz-
nej dynamice tej pulsacji. Cato$¢ jest rozczochrana, a krawedzie linii po-
szarpane, postrzepione na dwoéch poziomach mikroskali: jako krawedzie
samych linii sktadowych i krawedzie wigzki tych linii.

Zabieg ten wywotuje efekt wtasciwy dzietom monumentalnym, sto-
sowany na przyktad w malarstwie $ciennym, w wielkich barokowych
plafonach, gdzie drobne detale czego$ ogromnego umozliwiaja poznanie
rozmiarow i ztozonosci catosci. Prosta - jak wcze$niej powiedziano - for-
ma monumentalizuje sie przez obecno$¢ drobnego detalu jako punktu od-
niesienia dla cato$ci i jednoczes$nie przez uproszczenie, przez domkniecie
tej cato$ci w geometrycznym obrysie.

Wnhnetrze wiazki linii jako czarna plama sptaszcza jej obraz, a jednocze-
$nie peryferia (strefy poboczne) tej samej wigzki - w tym samym momen-
cie, odrywajac sie od tej wiasnie ptaskosci - wibruja i dodajg jej przestrzen-
nosci przez sam sposob jej splecenia z wielu cienkich linii.

Ta ztozono$¢ wiazki linii, dostrzegalna w odbitce, daje jakie$ przeczu-
cie procesu wycinania deski drzeworytniczej. Nieodwotalnie go przywo-
tuje, ale nie wyjasnia. O ile ogladajac deske mozna stwierdzi¢, ktéra linia
zostata wyodrebniona jako pierwsza, a ktéra jako ostatnia, o tyle w od-
bitce nie ma na to szans. Jednoczes$nie poetyka wielu widocznych linii,
ich zapetlenia i skomplikowanie, umozliwia postawienie takiego pytania
(podczas gdy zapytanie Roya Lichtensteina, ktora czarna linia obrysowu-
jaca przedmioty i bohateréw jego obrazéw byta pierwsza, ewidentnie nie
miatoby sensu).

Pewnego wyjasnienia kwestii splatanych linii dostarcza réwniez wy-
powiedZ samego Arthura Danto:

Jackson Pollock byt ogloszony najwiekszym artysta amerykanskim. Pokazano,
czym powinien byé nowoczesny rysunek. Zywotny i energetyczny. Pytaniem byto,
jak przettumaczy¢ te cechy na medium grafiki, w ktdrym pracowatem. Taki rodzaj
rysunku pozostawat w opozycji wobec podstaw drzeworytu, a takze wobec teorii
sztuki nowoczesnej, ktéra glosita, ze kazde medium powinno szuka¢ tego, co jest
dla niego podstawowe/kluczowe/zrédtowe (essential), eliminujac wszystko inne.
Takie byto stanowisko znanego krytyka Clementa Greenberga. Ale ja w tym czasie
bytem gteboko zaangazowany w Zen i nie widziatem powodéw, dlaczego kto$ nie
moégtby wycina¢ najbardziej zywiotowych (energetic) znakéw w drewnie, jak na
przyktad liter®3.

13 A. C. Danto, Stopping Making Art, op. cit., s. 4/8-5/8.
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Danto czesto odwotywat sie do obrazéw Jacksona Pollocka w swoich
pracach z zakresu estetyki. W cytowanym wyzej komentarzu do wtasnych
drzeworytéw porusza kwestie warsztatowe i implicite uprawomocnia spoj-
rzenie na jego wlasne prace pod katem rozegrania w nich kwestii przestrzeni.

Obrazy Pollocka, powstate metodg action painting, maja swoja wtasng
przestrzen: poczawszy od tej najbardziej dostownej, fizycznej grubosci
obrazu, wynikajacej z (czesto znacznej) grubosci naktadanych/rozlewa-
nych warstw farby, gdzie tatwo dostrzec kolejno$¢ ich naktadania, a skon-
czywszy na istotniejszej i blizszej klasycznemu malarstwu przestrzeni
samych barw, prawie dostownie odpowiadajacej podrecznikowej defini-
cji ,perspektywy malarskiej”, gdzie na tle zalozonym pierwotnie tonem
chtodnym dodawano akcenty pierwszego planu z tonéw cieplejszych tak,
ze tto miedzy nimi przeswiecato i wyznaczato te odczuwang raczej niz
wyspekulowang przestrzen ,w giab”.

Charakter linii i ich splatania w ciasne wezty, rozlegto$¢ plam miedzy
nimi oraz lokalny kontrast miedzy temperaturg koloru i aktywnoscia linii
akcentow pierwszego planu, a takze temperaturg tonu i pasywno$cig ksztat-
tow plam tta — wszystko to u Pollocka wyznacza iluzje przestrzeni. Sita tej
iluzji jest widoczna zwtaszcza w zestawieniach z rzeczywistymi dzietami
tréjwymiarowymi, jak rzezby Henry’ego Moore’a.

Jednocze$nie tatwo odczytywac obrazy Pollocka jako ptaskie, skoro
pozbawione s3 perspektywy zbieznej, renesansowej. Skala tych dziet jest
monumentalna na kilku poziomach: przez faktyczne, znaczne rozmiary
ptdcien, a takze przez operowanie skalg, wiasciwe historycznemu malar-
stwu monumentalnemu, przez proporcje zageszczen i rozrzedzen linii,
ilos¢ linii, ktére sie sktadajg na takie zageszczenie, aktywnos$¢ lokalnych
akcentdéw, dystanse miedzy sasiednimi zageszczeniami, wreszcie umiesz-
czenie calej tej konstelacji wzgledem krawedzi obrazu. Znowu wypada tu
przywota¢ uwagi Kandinsky’ego o relacji punktu i linii wzgledem ptasz-
czyzny, tym razem z naciskiem na linie.

Powyzsze zjawiska dotyczg w réwnej mierze wspomnianych baroko-
wych polichromii, poczatkéw abstrakcji geometrycznej i abstrakcjonizmu
ekspresyjnego. W tym $wietle uniwersalna wydaje sie opinia Pieta Mon-
driana: ,Kazdy prawdziwy artysta byt nie§wiadomie wzruszony pieknem
linii, kolorem i zachodzgcymi miedzy nimi stosunkami, nie za$ tym, co
moga one przedstawia¢. Tymi prostymi Srodkami starano sie zawsze wy-
razi¢ catg moc i cate Zywotne bogactwo”*.

' piet Mondrian, ,Wielcy Malarze”, t. 104, Warszawa 2004, s. 22.



Ryc. 7. Rzezba Henry’ego Moore’a i obraz Jacksona Pollocka
w Kunsthalle Mannheim. Fragment ekspozycji, 1994.
Fot. P. Winskowski

Ryc. 8. Znak drogowy , Przejscie dla pieszych”.
Zrédto: opracowanie wiasne.
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Wzgledem tego, co powiedziano o malarstwie, zakres srodkdw, ktorymi
dysponuje w swoich grafikach Arthur C. Danto, jest wyraZznie skromniej-
szy. Nie stosuje on koloru. Wrecz deklaruje przywigzanie do czarno-biatej
techniki graficznej, ktéra pozwala ,na najbardziej bezposredni komunikat
przy najwiekszej ekonomii $rodkéw”'®, wiec pomine tu - podnoszone
przez malarzy - poczucie modyfikacji odcieni biatej plamy na obrazie lub
grafice, wynikajace z jej wielko$ci i ksztattu oraz wielko$ci i ksztattow sa-
siednich plam innych koloréw (zwtaszcza ze jako architekt sam nie jestem
pewien wlasnych sgdéw w tej kwestii). Na powierzchni papieru niewiele
da tez operowanie gruboscig odbijanej farby jako $rodkiem ekspres;ji.

Z pelnym przekonaniem moge za to wskaza¢, ze Danto postuguje sie
w swoich grafikach zjawiskami (efektami) przestrzennymi, sktadajgc linie
w wigzki, cho¢ efekt ten jest inny i stosowany w innych celach niz u Pollocka.
Danto, uzyskujgc wrazeniowg ptasko$¢ powierzchni na $rodku wigzki linii
i przestrzennos¢ peryferii tej wigzki, sktada z nich jako$¢ przedstawieniows,
tres¢ (twarze, gtowy, potpostaci swoich bohateréw), jednoczesnie wpisuje
je w wielce przetworzong przestrzen otoczenia: przestrzen jako$ o$wie-
tlong ($wiatto pojawia sie miedzy plamami czerni/cienia) oraz wyginajaca
sie w mysl tego, co powiedziano wyzej: azurowe i tréjwymiarowe peryferia
wigzki i ptaski cien w jej $rodku.

Trudnos$¢ pojawia sie zwtaszcza wtedy, gdy oba kody wystepuja obok
siebie. Figura ludzka zaznaczona jedynie czarna sylwetka na znaku drogo-
wym ,,Przejscie dla pieszych” tatwo moze by¢ zinterpretowana jako tréj-
wymiarowa posta¢ w przestrzeni réwniez dzieki temu, Ze nie umieszczo-
no obok innej figury, narysowanej wedtug innej konwencji. Jednocze$nie
caly znak przedstawia wyraznie sytuacje przestrzenng dzieki liniom na-
malowanym jakby na poziomej jezdni i ilustrujgcym szeroko$¢ przejscia
dla pieszych widziang w ujeciu perspektywicznym. U Danto wzajemne po-
dobienstwo charakteru plam czerni utrudnia takie przyporzadkowanie.
Delikatne wyginanie przestrzeni nastepuje dlatego, ze pewne fragmenty
tréjwymiarowej postaci zostaty podane tatwiejszym do zinterpretowania
kodem quasi-przestrzennym, a inne, rowniez tréjwymiarowe - trudniej-
szym kodem ptaskiego obrazka.

15 American Prints Today/1959, New York 1959, [za:] E. Bogusz-Bottu¢, Malowanie
filozofii..., op. cit., s. 35.
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3

Warto poswieci¢ kilka uwag wptywowi, jaki zainteresowanie Dalekim
Wschodem wywarto na twérczos¢ Arthura Danto. Jak wspominat po latach:

Moéj zmarty przyjaciel Shiko Munakata, obojetny wobec tradycji, po prostu malo-
wat swoje odbitki. Ale wodniste plamy koloru, w mojej ocenie, zmniejszaty site
oddziatywania czarnych form, lezacych w sposéb jakze surowy i bezkompromiso-
wy na biatawym papierzele.

Podobnie cytowane juz wcze$niej zdanie o inspiracji zen i poszukiwaniu
formuty dla wycinania ,zywiotowych (energetic) znakéw w drewnie”!’
wskazuje na kilka tropdw, ktérymi mozna podazyc¢ nie tyle dyskursywnie
interpretujac grafiki Danto, ile szukajgc dla nich zjawisk, proceséw i war-
tosci, ktére byty mu bliskie. Tradycja zen, energia/zywotno$¢ dziatania
formy graficznej, odniesienie do kaligrafii, sita (stark and uncompromi-
sing) bieli i czerni przy rezygnacji z koloru, zalezno$¢ tych kontrastowych
tonéw od wycinania linii w desce przy dystansowaniu sie od , nieczystych”
technik pomocniczych (simply painting) - wszystkie te strategie pozwa-
lalty jednoczesnie na swobode, jaka Danto zachowywat wobec wtasnej
twdrczosci na poziomie wizualnym. ,,Moje grafiki byty wymys$lane i wyko-
nywane pod wplywem Szkoty Nowojorskiej, nawet jesli byty figuratywne
i zazwyczaj o mniejszych rozmiarach”!8,

W cytowanych zdaniach ujawnia sie wewnetrzna wolno$¢ Danto
(réwniez jako zainteresowanego filozofig zen uczestnika seminariow
doktora Suzukiego, odbywajacych sie wtedy na Uniwersytecie Columbia
w Nowym Yorku'?) wobec szkét i tradycji zaréwno artystycznych, jak i fi-
lozoficznych Wschodu i Zachodu. Efekt tej wolnos$ci, widoczny w pracach
artystycznych i ich walorach percepcyjnych, o ktérych pisatem na poczat-
ku, pokazuje integracje warto$ci, a nie kopiowanie wzoréw.

Zauwazalne sg u Danto zainteresowania cechami dziet sztuki w relacji
do procesu ich powstawania, pozostajace w centrum mysli o sztuce na
Dalekim Wschodzie. Tak wspominat on swojg prace:

16 A. C. Danto, Stopping Making Art, op. cit., s. 3/8.
17 Ibidem, s. 5/8.
18 Ibidem, s. 3/8.
19 Ibidem, s. 4/8.
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Zaczynatem od bazgrotéw i maznie¢ pedzlem, w duchu Pollocka i de Kooninga,
a potem patrzytem, co sie z nich wytonito. To byto tak, jakbym szukat jakich$ prze-
kazéw (z zewnatrz), ale odkrywat w nich gtéwnie obrazy czegos, co byto czescia
mojego $wiata [...]. Nastepna rzecza byto przettumaczenie ich na drzeworyt. Gtéw-
nym zadaniem byto utrwalenie rysunku poprzez jego zniszczenie, czyli zachowa-
nie ducha rysunku przy przenoszeniu go z papieru na destZO.

Wida¢ tu wyraznie oczekiwanie na impulsy przychodzace ze $wiata ze-
wnetrznego zamiast istotnej dla tradycji Zachodu ekspresji wtasnych prze-
zy¢ oraz uzupekniajacy sie proces nieodwotalnego niszczenia i tworzenia.
Zniszczenie to jednoczes$nie, na poziomie dostownej pracy warsztatowej,
dotykato oryginalnego rysunku i utrwalato zarazem jego kompozycje, umoz-
liwiajac jej powielenie w postaci odbitek.

Jak zauwaza Anna Iwona Wéjcik, w spotkaniu przez cztowieka Zachodu
kultur Dalekiego Wschodu najbardziej interesujace nie jest to, czy i jak inni

ludzie sg od nas odmienni. ,0 wiele bardziej fascynujaca jest nasza wtasna
21

odmiennos$¢”“*, z ktora stykamy sie, poznajac dorobek innej cywilizacji.
Doswiadczenie obcosci nie jest niczym uwierajgcym, negatywnym, niczym takim,
co nalezatoby szybko znie§¢. Wprost przeciwnie - pielegnowane, pozwala czytac
rysy, fragmenty, urywki, impresje z tamtego miejsca $wiata, w taki sposéb, by od-
kry¢ swoje wtasne znaki, swoja wtasna kulture. [...] Nie po to, by zdekonstruowac
jej sensy i utozy¢ nowa kompozycje, ale po to, by te kulture ujrze¢ i znalez¢ miejsca,
w ktdrych przeksztatca sie ona w nature; w to, co okreslamy jako ,wyssane z mle-
kiem matki”. Puste formy taoistycznych i zenistycznych znakéw-ceremonii i opréz-
nione z przedstawien umysty moga, poprzez wejscie w nieprzettumaczalne, dopro-
wadzi¢ do odstoniecia sie tej warstwy naszej kultury, w ktérej ujawnig sie jej naj-
glebsze zatozenia. [...] metafora Zhuangzi [...], klasyka taoizmu filozoficznego, opo-
wiada o mistrzu dao, ktérego umyst jest jak czyste lustro. Odbija sie w nim $wiat, ale
on sam niczego nie zatrzymuje. Nie ma wiec przedmiotu i nie ma nazywania, nie ma
procesu tworzenia sensu i nie ma réznicowania. Nie ma tez tego, ktéry przedmiot
postrzega; tego, ktéry nazywa po imieniu; tego, dla ktérego ma to jakie$ znaczenie,
i tego, ktory jest inny od wszystkiego innego. Nie ma wiec podmiotuzz.

Nigdy nie bytem w Ameryce, nie widziatem prerii, Gor Skalistych ani Man-

hattanu, wiec dalsze uwagi pochodza z drugiej reki. W tekstach o Amery-

ce autorstwa oczytanych Europejczykéw (od Alexisa de Tocqueville’a do

20 Ibidem, s. 6/8-7/8.

21 A, 1. Woéjcik, Diagram Wuiji i estetyka znaku pustki, [w:] Aesthetica perennis, red.
L. Sosnowski, Krakéow 2001, s. 291.

2 Ibidem.
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Jeana Baudrillarda?®) trudno, obok skrupulatnych relacji czy $wiadectw
fascynacji, nie zauwazy¢ ,teoretycznego dyskomfortu”, gdy spotykaja oni
obszar tak wielki i tak rozrzedzony pod wzgledem jezyka, historii, narracji,
w ktorym funkcjonuje jednoczes$nie cywilizacja tak podobna i historycznie
pochodna wobec europejskiej, ale najwyrazniej nieodczuwajgca potrzeby
zageszczenia tej narracji (albo tez zadowalajgca sie narracjg ojcdw zatozy-
cieli?*). Ten zwigzek miedzy umiejetno$ciami $wiadomego Amerykanina
i zwyczajami spoteczenstwa, w ktérym zyje, wydaje sie pokrewny dalekow-
schodniej relacji miedzy umiejetnosciami artysty a naturg - mimo ze w tym
ostatnim przypadku mamy do czynienia z tradycjq i setkami lat narracji,
tyle ze wychodzacej z innych zatozen i prowadzonej w innym kierunku
niz na Zachodzie. Droga artysty ma prowadzi¢ do uzyskania umiejetnosci,
mistrzostwa, opanowania warsztatu, ktére przechodzi w spontanicznos¢,
swego rodzaju bezrefleksyjnos¢, ale na najwyzszym poziomie wykonania.

Uprawianie kaligrafii, monochromatycznego malarstwa tuszem oraz poezji byto
i wciaz jest traktowane jako ¢wiczenie duchowe, w ktérym umyst i ciato stapia-
ja sie w harmonijnie zréwnowazong jednos¢. [...] W tej filozofii przyjmuje sie, ze
catkowita swoboda twoércy wynika z najwyzszego rodzaju dyscypliny. Taka we-
wnetrzna dyscyplina niezbedna jest malarzowi w takim samym stopniu, w jakim
potrzebna jest mu sprawno$¢ warsztatowa. [...] Wtedy miedzy jego zamiarem
a czynem nie ma miejsca nawet na wtos. Takie dziatanie okres$lane jest jako dosko-
nale spontaniczne (ziran). Tak spontaniczna jest tylko przyroda i cztowiek, ktéry
osiagnat w jakiej$ sztuce mistrzostwo. Takie jest réwniez jedno z podstawowych
kryteriow, podtug ktérych ocenia sie warto$¢ danego dzieta sztuki. Ma ono by¢
znakiem owej swobodyzs.

Jednocze$nie w samym procesie wytwarzania znaku - u Danto w przy-
padku drzeworytu - wida¢ podobienstwa zaré6wno do zmudnych praktyk
$redniowiecznych skrybéw, jak i jednego ruchu reki mistrzéw Dalekie-
go Wschodu. Ruch pojawia sie przy swobodnym malowaniu tuszem na
papierze, bez wczes$niejszych szkicéw, a zmudna praca - przy wycinaniu
deski drzeworytniczej poprzez ten papier.

23 Por. A. de Tocqueville, O demokracji w Ameryce, thum. M. Kr6l, Warszawa 1976;
1. Grudzinska-Gross, Pietno rewolucji: Custine, Tocqueville i wyobraznia romantyczna,
ttum. B. Shallcross, Warszawa 1995; |]. Baudrillard, Ameryka, ttum. R. Lis, Warszawa
1998; M. P. Markowski, Moja Ameryka, [w:] idem, Storice, mozliwos¢, radosé, Wotowiec
2010, s. 141-150.

24 Por. N. Postman, W strone XVIII stulecia. Jak przesztosé moze doskonali¢ naszq
przysztos¢, thum. R. Frac, Warszawa 1999.

%5 AL 1. Wéjcik, op. cit., s. 293.
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Swoboda Danto, poparta dyscypling po stronie warsztatowej, daje wi-
dzowi sugestie spontanicznos$ci, obraz dzieta niedokonczonego, ale pozo-
stawionego we wlasciwym momencie. | jednocze$nie: poczucie obcowania
z dzietem dyskursywnego umystu, ktéry odkryt dla siebie egzotyczna szko-
te myslenia, ale mys$li nadal sam (bez jakiego$ obezwtadniajacego ol$nie-
nia) i nie odzegnuje sie od realnego ogladu sytuacji, w ktorej sie znajduje.

»,Malujac kaligrafie lub kontemplujac dzieto kogo$ innego, ocenia sie
i smakuje harmonie oraz rytm ruchu. Obraz jest materialnym $ladem dro-
gi pedzla, na ktérej cztowiek moze ¢wiczy¢ swoj zmyst réwnowagi”?6. Do-
dajmy, Ze materialny $lad dtuta wymaga jeszcze wiecej zmystu réwnowa-
gi. Cztowiek bedacy czescia catosci, jaka jest Swiat podlegajacy zmianom,
,musi umie¢ wyczuwaé naturalne rytmy i wspoétgra¢ z nimi. Stad zmyst
estetyczny, zmyst ruchu i harmonii petni role cywilizacyjna. Kontemplujac
przyrode lub zwoj dobrej kaligrafii robi sie jedno i to samo - uczy sie wy-
czuwac i rozpoznawa¢ naturalne harmonie”?’ - tak w zyciu, jak i w sztuce.

Dlatego podejrzewam, Ze z perspektywy Danto nie miato tak kluczo-
wego znaczenia, czy mistrzostwo wyznacza jednorazowy ruch rekii pedz-
la, czy Zzmudne wycinanie dtutem, wiele ¢wiczen ,na sucho”, poprzedzaja-
cych wtasciwg prace, czy wiele pracochtonnych czynno$ci sumujacych sie
w efekt finalny. Liczy sie skupienie odczuwane w trakcie pracy i przeka-
zane odbiorcy. Wy¢wiczenie reki do ruchu szybkiego i jednorazowego czy
tez powolnego i wielokrotnego to kwestia temperamentu.

»,Monochromatyczne malarstwo tuszem okazato sie niezwykle harmo-
nijnie zgrane z my$lg buddyzmu szkét Chan i Zen. Wielu najbardziej zna-
mienitych mistrzéw chinskiego Chanu i japoniskiego Zenu traktowato tre-
ning tej sztuki jako skuteczng forme medytacyjng”?8. Efekt aury, poczucie
obcowania z mistrzostwem, dzietem popartym skupieniem i ¢wiczeniami
autora, wynika przeciez nie tylko z trudu odbioru, rozumianego jako roz-
szyfrowanie wizualnej ztoZonosci efektu pracy. To takze efekt obcowania
z czyms$ tajemniczym, troche jak z prehistorycznymi rytami naskalnymi,
w przypadku ktérych niemozliwe jest wyjasnienie, jakiego dyskursu byty
czescia. Po prostu sa. Dla nas dzisiaj sa cze$cig pozawerbalnej rzeczywi-
sto$ci, jak natura, a fakt, Ze przetrwaty tyle tysiecy lat, budzi szacunek,
uwage, moze zal, ze nie dowiemy sie o nich niczego wiecej, a moze nawet
czutos¢.

26 Ibidem, s. 294
27 Ibidem.
28 Ibidem, s. 296.
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Ta sytuacja ,bycia po prostu” przewijata sie w sztuce amerykanskiej
okoto potowy XX wieku przez wprowadzanie w obreb dziet sztuki mate-
riatéw naturalnych (na przyktad ziemi), przedmiotéw codziennego uzyt-
ku, odpadkéw cywilizacji przemystowej — a wiec przedmiotéw co prawda
sztucznych, ale wykorzystywanych na co dzieni (wtasnie!) bezrefleksyjnie.
Czesto krytyka tej bezrefleksyjno$ci miata rys antykonsumpcyjny. Kilka
lat pdzniej do procedur prezentacji/ekspozycji/skierowania uwagi od-
biorcéw doszty manipulacje tym bezosobowym byciem, a czasem kwestia
pochodzenia lub datowania takiego obiektu przez stylizacje na znaleziska
prehistoryczne, a zwtaszcza (tu wykorzystano dorobek surrealizmu) suge-
rowanie ,ruin przysztosci”. Takie cechy miaty niektére dzieta land artu lub
ilustracje przedstawiajgce futurystyczne antyutopie, obecne tez w filmach
science fiction, gdy relikt archeologiczny pochodzacy z przysztosci zosta-
wat odnaleziony o cate lata wcze$niej, niz powstawatl, dzieki zapetleniu
czasoprzestrzeni?®. Sztuka byto uzyskanie tego statusu ,bycia po prostu’,
interesujgcego od wiekéw Chiny i Japonie, w pracy wykonanej przy uzyciu
tradycyjnego zachodniego warsztatu artystycznego. Danto uzyskiwat takg
ceche i osiggat taki sposéb bycia dzieta.

Wczesniej zarysowatem w skrécie kwestie $wiatta u Danto z pozycji
sztuki Zachodu. Te same prace widziane z perspektywy Dalekiego Wscho-
du odkrywaja inne wtasno$ci.

Nastepna zasada monochromatycznego malarstwa tuszem zwigzana jest z pod-
stawowymi dla filozofii chinskich pojeciami pary przeciwienstw yin - yang. To
malarstwo jest ptaskie, brak w nim studiéw $wiattocienia i perspektywy zbieznej.
Swiatto w tych obrazach pada jakby ze wszystkich kierunkéw. A jest tak, poniewaz
$wiatto nie stuzy budowaniu ztudzenia tréjwymiarowosci na dwuwymiarowej
powierzchni kartki papieru, lecz ma kreowac i opisywac wspétgranie par przeci-
wienstw, harmonijne przenikanie cieni i $wiatta, wiecznie zmienny ruch przecho-

dzenia ciemnego w jasne i jasnego w ciemne3’,

W $wietle (!) cytowanych wyzej zdan nie powinny dziwi¢ czarne plamy
w centrum grafik Danto, w miejscach, gdzie zasady odwzorowania mime-
tycznego wskazywatyby na celowos¢ umieszczenia jasnego bliku oddajgcego

29 Por. prace: Ettore Sottsass, Another Utopia (1973), Nils-Ole Lund, The Future
of Architecture (1979), [za:] H. Klotz, The History of Postmodern Architecture, trans.
R. Donnell, Cambridge Mass. 1988, s. 410-417; P. Winskowski, Koslawa petla czaso-
przestrzenna, [w:] Utopie, ,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2011, nr 2 (34),
s.68-71.

30 A 1. Wéjcik, op. cit., s. 294.
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wypuktos$¢ formy. Plaskie plamy i wibrujgce w przestrzeni, splatane linie
dopetniaja sie, przechodzg jedne w drugie. Wcze$niejszy dylemat, czy poza
forma odbita na papierze szersze tlo jest czarne, czy biate, i co z tego wynika,
zostaje wobec tego zawieszony. Czern i biel sg tym samym ttem, tylko w in-
nym momencie. Obie mozliwosci sie spetniajg i obie uzupetniaja.

Wymienno$¢ i wzajemne uzupetnienie czarnej linii/plamy i biatego
tta z tym, co zostato wypracowane i pozostawione w stanie nienaruszo-
nym - na desce i odbitce - sg tym bardziej widoczne, gdy na wystawie
razem z odbitkami eksponuje sie deski drzeworytnicze: nie jako zatrzy-
many w odbitce efekt finalny zestawiony z ,tajemnica warsztatu” albo cie-
kawostke dotyczaca wczes$niejszego etapu powstawania dzieta, lecz jako
Swiadectwo procesu zmian, sktadajacego sie na catosc.

Ten proces mozna zawrze¢ (a raczej zatrzymac, jak cykl zdje¢ poklat-
kowych) réwniez w samych odbitkach, jednoczesnie nieuchronnie zacie-
rajac go w materiale, z ktoérego te odbitki powstaty, wiaczajac tym samym
do cyklu prac graficznych czas, obecny na wiele sposobdw i o istotne;j
wadze egzystencjalnej. Takie zadanie podjat krakowski artysta Leszek
Misiak w cyklu linorytéw Twarze (1982), ktéry pod wzgledem wrazliwo-
$ci artystycznej i skupienia na czasie wydaje sie pokrewny pracom Danto
(przy catej odmiennosci bezposrednich srodkéw wyrazu). Na cykl sktada-
ja sie portrety matki artysty, ktére — poprzez powtérzony w identycznym
ujeciu wizerunek twarzy - stanowig swoista medytacje nad jej osobg
wKkrotce po jej Smierci. W pracach tych obecny jest motyw pamieci i zato-
by zar6wno w samym procesie rytowania, w czasie, jaki wtedy uptywat,
jak i na poziomie metaartystycznym - za sprawg przyjetej metody po-
wtérzenia i odniesienn do doswiadczen sztuki XX wieku, jakie ta metoda
uruchamia.

Kazda nastepna odbitka cyklu powstawata bowiem po kolejnym eta-
pie pogtebiania i poszerzenia rytu w tej samej powierzchni klocka, a wiec
stanowita rozwiniecie tego samego portretu w coraz jasniejszej wersji.
Portrety te eksponowano na wystawie Prace na papierach®* w jednym
rzedzie - od prawie czarnych do prawie biatych (lub odwrotnie, w za-
lezno$ci od kierunku ogladania). W obu tych sekwencjach zyskiwaty one
swoistg wage Swiadectwa procesu nieodwotalnego, zawartego w materii
znikajacego klocka, w kolejnosci, w jakiej powstatly, a zwtaszcza w roz-
Swietlajacych sie i zacierajacych rysach tej samej przeciez twarzy.

31 L. Misiak, Prace na papierach, Krakéw 2000 (katalog wystawy w Galerii ,Format”).
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4

Cos z tej umiejetnosci, ktéra Arthur Danto dopracowat tak, ze stata sie od-
ruchowa/naturalng, co$ z tego, co przez niego przeptyneto, a on jedynie
nadat temu ksztatt, co$ z energii, sity i ostros$ci kontrastéw, ktére w koncu
okazuja sie awersem i rewersem tej samej sity, co$ ze skupienia i egzy-
stencjalnej wagi rzeczy zrobionej przez nieodwotalne zniszczenie innej,
wczes$niejszej, co$ z tych rzeczy - cho¢ trudno wyrazalnych jezykiem
dyskursywnym - przedostaje sie za sprawa opisywanych tu grafik od au-
tora do widza i w odczuciach widza rezonuje. Dynamika linii i plam, ich
splatania i wibracje, ptaskos¢ i przestrzennos¢, osaczanie czernig i pustka
biatego tta, izolacja formy i jej przemiana w tto s3 tylko §rodkami do celu,
ale jednoczesnie okazuja sie celem samym w sobie. Nie ma niczego poza
nimi. Wszystko jest poza nimi.

Autor sktada serdeczne podziekowania pani Sandrze Schemske
(Art Collection Coordinator, Wayne State University, Detroit)
za umozliwienie reprodukcji grafik Arhura C. Danto w niniejszym artykule.

The Presence of the Stain and the Glittering of the Line.
Space and Time in Graphics by Arthur C. Danto

Abstract

The woodcuts of Arthur C. Danto remain overshadowed by his work as a philosopher,
aesthetician and art critic. The present article addresses several formal aspects of
these woodcuts, beginning with an analysis of the graphic line and the way in which
these lines are composed of stains, the suggestion of space appearing at the edge of the
line, the relationship between the amount of time invested in the making of a woodcut
and the time taken up by its perception as well as the aesthetic motifs of the Far East,
especially in terms of the spontaneity of the artistic act set against the time-consum-
ing and disciplined production of a woodcut block. The text refrains from analysing
the relationship between Danto’s philosophical theorising and his artistic work and
instead identifies particular technical characteristics of his work that may constitute
a starting point for a general aesthetic reflection on his woodcuts and, subsequently,
on the relationship between the act of creating and the act of philosophising.
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