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WEWNETRZNE DROGI PRZEZ BUDYNEK —
ARCHITEKTURA | SFERA EMOCIJI

Wspolczesnie umacnia si¢ charakterystyczny sposob projektowania budynkow
nie na zasadzie eksperymentowania z uktadem form, ale poprzez wyznaczanie
réznorodnych szlakow drog prowadzacych przez ich wnetrza. Artykut sytuuje to
zjawisko w bezposrednim zwigzku z widocznymi dzisiaj dgzeniami do tworzenia
specyficznej atmosfery, zdolnej do poruszania odbiorcy i wywotywania emocji.
Jakkolwiek obie te tendencje wydajg sie¢ wyznacza¢ szczegdlny rys wspotczesnej
architektury, to jednoczes$nie stanowia rozwinigcie koncepcji wezesnego moder-
nizmu. Dzisiejsze przepastne wnetrza, ktorych rampy, przejscia i taczniki wiodg
obserwatora przez rozne srodowiska, interpretowaé mozna jako kontynuacje
rozpoczetego wowcezas projektu. Wspotczesne podjecie tych idei doprowadzi-
to do kolejnych procesow — wnetrza, tracgc cechy stabilnych struktur, staja si¢
pokrewne sceneriom natury i formacjom geograficznym, otwieraja architekture
na nowe zakresy tworczych do§wiadczen.

Wspotczesnie projektowane budynki tgcza nie tyle pokrewne cechy wi-
zualne, co sposob organizacji wnetrz, w ktorych dominujg wiodace przez
nie drogi — swoiste szlaki cyrkulacji dla przemieszczajacych sie ludzi.
Jednoczesnie coraz czgéciej podnoszone sg postulaty, aby obiekty archi-
tektury oferowaly co§ wigcej niz efektywnie rozplanowane uktady po-
mieszczen — aby mobilizowaty do odkrywania rzeczywistosci i wyzwala-
ty emocje.

Zjawiska te s wzajemnie ze sobg powigzane i pojawiajg si¢ razem
nie po raz pierwszy. Juz na poczatku ubiegtego stulecia nowe koncepcje
architektonicznej przestrzeni zainicjowaly badania nad percepcjg archi-
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tektury w ruchu i jej potencjatem oddziatywania na odbiorce. Jednak
zaré6wno modernistyczny funkcjonalizm, jak 1 dlugotrwaty nurt historyzu-
jacego postmodernizmu porzucity to pole badawcze, interpretujac budy-
nek bardziej w kategoriach statycznej formy, kompozycji i struktury.
U schytku drugiej z tych epok, w koncu lat 80., Peter Eisenmann, dazac
do odzyskania takich cech architektury, ktére pozwalalyby ja okresli¢
jako wzniosta, doszukuje si¢ w niej tego, co przekracza wiedze i dotyczy
czego$ bardziej niepewnego, nicobecnego i obcego’. Juhanni Pallasmaa
W napisanym w tym samym czasie eseju The Geometry of Feeling zwraca
uwage na to, ze architektura zostata intensywnie uwiktana w rézne gry
z formg i zupehie utracita zdolno$¢ wywolywania emocji’. W innym
artykule tego autora, Hapticity and Time, czytamy: ,,Nasze budynki zatra-
city swojg nieprzeziernos¢ i giebie, zmystowe zaproszenie i odkrywanie,
tajemnice i cieh™. Postulaty, aby obiekty odnosily obserwatora do tej
sfery percepcji, ktéra wykracza poza powierzchowno$¢ i neutralnos¢,
powracaja z nowg sita w dzisiejszej architekturze, wptywaja na zmiany
uktadéw przestrzennych projektowanych wnetrz i odkrywaja zarazem
kolejnf zwigzki wspotczesnych koncepcji z ideami wczesnego moder-
nizmu-.

Juz na przetomie XIX i XX wieku wywodzace si¢ z epoki o$wiecenia
pojecie przestrzeni jako rodzaju nieruchomej pustki, w ktorej znajdujg sie
obiekty, zaczeto traci¢ aktualno$¢. W koncepcjach estetycznych formu-
towanych przez Adolfa Hildebranda i Aloisa Riegla obiekty zaczely by¢
ujmowane nie jako wspolobecne w danej przestrzeni, ale jako ,,prze-
strzennie aktywne” i polaczone ze sobg rodzajem wspéldziatania®. Jedno-
czesnie juz pod koniec XIX wieku interpretacje architektury stawaty si¢
coraz §cislej powiazane z ruchem obserwatora. Sformutowane przez Hilde-

1'p. Eisenman En Terror Firma: In Trails of Grotextes (1988) [w:] Theorizing
a New Agenda for Architecture. An Anthology of Architectural Theory 1965-1995
K. Nesbitt (red.) New York 1996 s. 567-568.

2J. Pallasmaa The Geometry of Feeling: A Look at the Phenomenology of Archi-
tecture (1986) [w:] Theorizing a New Agenda... wyd. cyt. s. 447-455.

® Tenze Hapticity and Time, Notes on Fragile Architecture ,,The Architectural
Review” 2000 No. 5 s. 78.

* L. Nyka Od architektury cyrkulacji do urbanistycznych krajobrazéw Gdansk
2007.

® C. van de Ven Space in Architecture: the Evolution of a New Idea in the Theory
and History of the Modern Movements Assen 1980 s. 87.
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branda koncepcje widzenia kinetycznego® (kinetic vision) znalazty niemal
natychmiastowe rozwiniecia w ideach niemieckiego estetyka Paula Fran-
kla, szczegélnie dotyczacych percepcji wieloma obrazami (many image-
like perception), oraz w analizach widzenia w ruchu (vision in motion)
zwigzanego z Bauhausem Laszlo Moholy—Nagya7. Pomimo réznic nowe
koncepcje uznawaly, ze rozpoznanie dzieta dokonuje si¢ nie poprzez obiek-
tywna analizg, ale przez kolejne nakladajace si¢ obrazy, a wiedza o nim
dostepna jest za sprawg czasowego nastepstwa ich postrzegania. W ten
sposob przestrzen zostata zwigzana z obserwatorem, a architektura z kon-
strukcja ,,drogi”, w oparciu o ktoérag dokonuje si¢ sekwencyjny odbior
obiektu.

Powigzanie wiedzy i bezposredniego doswiadczenia w procesie
interpretacji architektury niemal natychmiast wyzwolito nowy rodzaj
oczekiwan kierowanych wobec obiektu, zwigzanych nie tylko z jego
charakterystyka wizualng. W koncepcjach Augusta Schmarsowa, szcze-
golnie tych dotyczacych intuicyjnej formy®, przestrzen odbierana w ruchu
okre$lana byta nie tylko jako mobilna i wizualna, ale takze dotykalna®,
percypowana nie tylko poprzez wzrok, ale takze przez inne zmysty, oraz
oddziatujgca na odbiorce. W tym samym czasie historyk sztuki Alois
Riegl pisat na temat percepcji wizualnej, dalekiej (Optico) i bliskiej, senso-
rycznej, ktora wykracza poza zmyst wzroku (haptic)'’. Tak wiec nowe
idee w filozofii i nauce nie tylko dostarczaty kolejnych argumentéw
za rozumieniem architektury w kategoriach wizualnych, wigzac odbior
z ruchem, ale stawialy obserwatora wobec doswiadczania przestrzeni
pojemniejszego niz czysto wizualne.

Wyjscie poza perspektywe optic spowodowato falg badan nad syne-
stezja, czyli mozliwoscig jednoczesnego oddziatywania na rézne zmysty
obserwatora, tak by stapialy si¢ one w jedno zwielokrotnione doznanie.
Wassily Kandinsky eksperymentowat z kompozycjami, aby wydawaly sie
emitowa¢ dzwieki. Seria Improwizacje wykonana przez tego artyste to
spontaniczne malarskie ekspresje roznych uczué, ktorych zadaniem byto
wywieranie wrazenia podobnego do tego, jakiemu ulega osoba stuchajgca
muzyki. Z drugiej strony komponowane wowczas koncerty uzupeiane
byty spektaklami $wiatla czy oblokami emitowanej pary wodnej. RoOw-
noczesénie coraz bardziej narastalo przekonanie, ze poglebiona percepcja

® Tamze, s. 84, 86.

" Tamze, s. 122.

8 A. Vidler Warped Space. Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture
Cambridge, Massachusetts — London 2000 s. 4.

® C. van de Ven, wyd. cyt. s. 90.

0 Tamze, s. 93.
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wieloma zmystami wykracza poza proste nagromadzenie i generuje nowa
jako$¢ doswiadczania dziela. Jak napisze kilka dekad pdzniej Maurice
Merleau-Ponty: ,,moja percepcja nie jest sumg czynnikéw wizualnych,
dotykalnych i styszalnych. Odbieram w sposob catosciowy calym moim
jestestwem. Zatrzymuje unikalng strukture rzeczy, unikalny sposob ist-
nienia, ktory przemawia do wszystkich moich zmystéw jednoczesnie™.

Dokonane w koncu XIX i na poczatku XX wieku przewarto$ciowa-
nia znalazty niemal natychmiast odzwierciedlenie w teoretycznych
rysunkach architektow i wznoszonych budowlach. Szlaki wewnetrznych
drog oraz ptynne przejscia z otoczenia do wnetrza realizowane za pomocg
pochylni i tacznikow odnajdujemy w tukach schodéw Ericha Mendelsoh-
na, w opisach Paula Frankla i w rysunkach Konstantina Mielnikowa.
Wznoszgca si¢ spiralnie droga ilustruje idee Kinetycznego systemu kon-
strukcyjnego Laszlo Moholy-Nagya inspirowang ideami Leibniza (il. 1).
Projektujac wewngtrzne przejscia Villi Schminke w Lobau, Hans Scharoun
dos¢ ewidentnie odrzucit dogmaty efektywnos$ci rozwigzan i postulaty
funkcjonalnej estetyki. Przestrzenie domu nie zapewniaja klarownej
orientacji: przekrgcone osie zmieniaja kierunki ruchu przez budynek,
a dublowane schody pozwalajg na przemieszczanie si¢ pomiedzy wne-
trzem i zewnetrzem oraz omijanie raz przebytej drogi. Najpelniej jednak
powigzanie ruchu przez budynek z wydobywaniem mozliwo$ci archi-
tektury w kwestii oddzialywania na odbiorce objawilo si¢ w koncepcji
architektonicznej promenady (promenade architecturale) podjetej przez
Le Corbusiera.

Sama idea cyrkulacyjnej drogi przez budynek nie byta woéwczas no-
wa. Pojecie promenade architecturale, wywodzace si¢ z baroku i okre$la-
jace ptynne, niekonczace si¢ nastepstwo przestrzeni, materializowato si¢
juz w amfiladowych sekwencjach XVII-wiecznych patacow francuskich.
Koncepcja drogi i1 cyrkulacji podjgta zostata w o$wieceniu, znakomicie
ilustrujgc kartezjanska ideg extensio i sformutowane przez Newtona poje-
cie ,,przestrzeni absolutnej”. W baroku droga zwykle wiodla do celu,
natomiast w o$wieceniu stata si¢ celem sama w sobie — przez wngtrza
prowadzone byly osiowe przej$cia oparte na niekonczacych si¢ liniach
prostych. O ile rysunek sekwencyjnych, symetrycznie uporzadkowanych
kompozycji miat istotne znaczenie w wieku XVIII, to dla architekta ko-
lejnego pokolenia — Jeana-Nicolasa Duranda — stat si¢ wrecz kluczowa
warto$cig koncepcji. To Durand, wyrozniajac trzy sktadowe projektu:
elementy, uktad planu i analiz¢ programu, potozyt podwaliny pod moder-
nistyczng funkcjonalistyczna estetyke. Podazajac za koncepcjami Duran-

1 M. Merleau-Ponty The Film and the New Psychology [w:] tegoz Sense and
Non-Sense Evanston 1964 s. 18.
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da, Julien Guadet na przetomie XIX i XX wieku rozwinat koncepcje¢ pla-
nu jako punktu wyjscia. Ekspresja klarownego podzialu na przestrzenie
cyrkulacji i uzytkowe uznana zostala przez tego wpltywowego profesora
Francuskiej Akademii za zasadnicza ceche kompozycji rzutu'. Plan,
najwazniejszy element XIX-wiecznego projektu szkoty francuskiej, podjety
zostal przez Le Corbusiera. Dla niego Plan (pisany zawsze z duzej litery)
pehnit role generatora architektury.

Podejmujac idee promenade architecturale — wiodacej cyrkulacyjne;j
drogi przez budynek — Le Corbusier dokonat dwoch istotnych przewar-
tosciowan: pozwolil wyj$¢ wewnetrznym szlakom poza poziome plasz-
czyzny planu, wprowadzajac rampy, oraz rozpoczat proces zamazywania
podziatu na przestrzenie uzytkowe i shuzgce przemieszczaniu si¢ we-
wnatrz budynku. Dzigki temu przed odwiedzajacym rysowaly sie
sekwencje obrazow, gdzie otwarcia i przewezenia byly starannie rezyse-
rowane, a wnetrze w wybranych miejscach przenikato si¢ z otoczeniem,
tworzgc nowa najwyzszg jako$¢ niewystowionej przestrzeni (l'espace
indicible/ineffable space). Droga przez budynek nie byta podporzadko-
wana jedynie postulatom funkcjonalistycznym, ale zapewnieniu jak naj-
lepszych warunkéw do odbioru architektury: ,,Architektura jest doswiad-
czana, kiedy kto$ ja przemierza, wedruje przez nig”*® — pisze Le Corbu-
sier. Odbieramy ja woéwczas pehiej: ,,Architektura jest forma, pojem-
noscia, kolorem, akustyka, muzyka”*. Niemal od poczatku swojej
dziatalno$ci architekt kieruje si¢ ku wartoSciom emocjonalnym; juz
w 1925 roku pisze: ,Jedynym zadaniem sztuki jest porusza¢ nas. (...)
Partenon robi pot¢zne wrazenie na kazdym, nawet na tych, ktorym sig
nie podoba; to, co sie liczy, to intensywno$é¢ wywolywanych uczué”™.
Wyzwalanie emocji staje si¢ szczegdlnie widocznym dazeniem w poz-
niejszych fazach tworczosci Le Corbusiera, gdy rampy przez budynek
noszg $lady ekspres;ji ich tworzenia i cigzko$ci materiatu.

Idee ciaglosci tras cyrkulacji przez budynek rozwijane byty jedynie
w niewielkim stopniu w architekturze lat pozniejszych. Frank Loyd
Wright o budowanym w latach 1956-1959 Muzeum Guggenhaima,
w ktorego wnetrze wpisana jest wznoszaca si¢ rampa, pisat: ,,architektura
wydaje si¢ plastyczna, jeden poziom przeptywa w drugi”lﬁ. W powstatej
w latach 60. restauracji Boa Nova w Leca da Palmeira zaprojektowane;j

12.C. van de Ven, wyd. cyt. s. 49-63.

18 e Corbusier Le maisons ‘murondin’ Paris 1942.

14J. Petit Le Corbusier: Text and Sketches for Ronchamp Ronchamp 1997 s. 8.

15 |e Corbusier, A. Ozenfant La peinture moderne Paris 1925 s. 170-172.

163, Kostof A History of Architecture, Settings and Rituals New York — Oxford
1985 s. 742.
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przez Alvara Siz¢ tamana linia ramp i schodow wznosi si¢ po nieréwno-
$ciach terenu i wnika do budynku, a wytyczany juz we wnetrzu szlak
przejscia prowadzi ku otwarciu widokowemu na ocean. Jednak w ogoél-
nym wizerunku architektura do$¢ wyraznie odeszta od wypracowanych
w pierwszych dekadach XX wieku idei, uwiktana w strategie prefabry-
kacji i pragmatyczno$¢ funkcjonalizmu.

Nie oznacza to jednak, ze idee poznawania obiektu w doswiadczeniu
drogi pozostawaly w catkowitym zapomnieniu. Przeciwnie, z calg silg
pojete zostaty w projektach sztuki lat 60. i 70. Wedrowka stata si¢ jed-
nym z kluczowych motywow powstajacych wtedy dziatan i prac artys-
tycznych'’. Corinne Robins, komentujac projekty Mary Miss oparte
na wyobrazeniach korytarzy i pasazy, zwraca uwage, ze ,,wymagaja one
od obserwatora, aby przemieszczat si¢ z jednego miejsca do drugiego
w celu doswiadczenia uwarstwienia, sukcesywnych fizycznych i wizual-
nych pozioméw artystycznej wizji”'®. Choé czesto w dzietach site works
i earth sculptures pojawia si¢ motyw pozostawiania sladéw — by przywo-
a¢ tu projekty Langa czy Smithsona, gdzie §wiadectwem przebytej drogi
sa dla przykladu odwrdécone kamienie — to w wielu wypadkach przejécie
obserwatora nie stuzy wspoétbudowaniu dzieta, lecz ma wywotaé specy-
ficzne doswiadczenie zwigzane z przemierzaniem przestrzeni.

Dzieje si¢ tak w projektach Andre Trakasa, ktorego niemal kazde
dzieto to, jak okre$la artysta, ,,fenomenologiczna podréz”. Aby umozli-
wi¢ taki ruch, wiele jego projektéw zmierza do usytuowania obserwatora
w ,,przestrzeniach przejsciowych” i niejako wymusza ,,przesuwanie si¢
W przestrzeni” (traversing space). Dla artysty tego wazny byt nie tylko
wizualny, ale takze ,,fizyczny/dotykalny wymiar” artystycznych ramp'®.
Rowniez Double Negative — monumentalna rzezba Michaela Heizera —

7 Na kwestie te zwraca uwage Maria Popczyk. Przywolujac Roberta Morrisa
Observatory i Charlesa Rossa Star Axis, pisze ona: ,,W podejsciu tym cztowiek zosta-
je zachecony, by podda¢ si¢ rytmowi, jaki nadaje ze soba ruch sklepienia, chmur,
wody. W rytm ten wpisuje si¢ wazna figura tej sztuki, mianowicie wedrowka. Artysci
przemierzajac przestrzen, rejestruja kolejne etapy podrézy w postaci fotografii, dzien-
nikow (...). Chodzi o wprowadzenie dzialan w przestrzenie przemieszczajacego si¢
nomady, pozostawiajacego jedynie nieznaczne $lady w miejscach pobytu”. M. Pop-
czyk Zywioty obrazowane i eksponowane [w:] Estetyka (im)materii K. Wilkoszewska
(red.) ,,Kultura Wspobtczesna” 1-2 (23-24) Warszawa 2000 s. 69.

18 C. Robins, wyd. cyt. s. 98.

19 Tamze.
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to dzieto, ktorego odwiedzajacy do$wiadcza krok po kroku. Po uformo-
wanych w skale stromych rampach wchodzi on w waski, wycigty w ziemi
kanion i otoczony jego $cianami przesuwa si¢ do przodu w kierunku
Symetrycznie umieszczonej rampy wyjsciowej. Moment dojscia do tran-
septu drugiego wyciecia powoduje chwilowg utratg orientacji. Rozgrywa-
nie emocji poprzez ruch w przestrzeni stato si¢ wazne niemal dla catego
pokolenia 6wczesnych artystow. W 1975 roku Alice Aycock zaprezento-
wata prace Project for a Simple Network of Underground Wells and Tun-
nels, gdzie odwiedzajgcy schodzi pod ziemi¢ do waskich i klaustrofo-
bicznie niskich tuneli. Intencja artystki byto wywotanie odczucia odcigcia
od $wiata, a nawet strachu. To sztuka, podkresla Aycock, ktora nie ukon-
stytuowalaby si¢ bez odbiorcy, ,,mediowana jest cialem”?.

Jakkolwiek architektura tego okresu podazata za innymi celami,
to jednak poszukiwania artystyczne reprezentowane przez tworcoéHw lat
60. 1 70. nie byly odosobnione. W wydanej wowczas stynnej rozprawie
Erwina Strausa The Primary World of Sences; a Vindication of Sensory
Experience dochodzi do zwigzania percepcji obiektu z pokonywaniem
dystansu. Straus twierdzi, ze istnieje jedno$¢ poznawania zmystowego
i ruchu. Zakres, modalno$¢ odbioru zmystowego mogg si¢ rézni¢ miedzy
innymi w zaleznoséci od czasowosci, przestrzennosci, kierunku czy pa-
mieci. Jednak to wilasnie pokonywanie dystansu buduje do$wiadczenia,
»dystans jest przestrzenno-czasowg formag doznania™?". Pokonywanie
dystansu zawsze bliskie byto architekturze. Trudno jednoznacznie 0s3-
dzi¢, czy jest to przyczyng tego, ze arty$ci nurtu Land Art i Earth Works,
tacy jak Michal Heizer, Rober Morris czy Donald Judd, wskazywali
na architektoniczny wymiar tworzonych przez siebie prac. Richard Serra,
przepuszczajac ludzi przez szczeliny przej$é, jawnie nawigzywat do idei
promenade architectural. Dzisiaj wiele z wypracowanych wowczas kon-
cepcji znajduje rozwinigcia we wspotczesnej architekturze.

Obecnie, po dekadach eksperymentéw nad forma — jej zestawianiem,
deformowaniem czy konfliktowym przenikaniem — coraz $mielej podej-
mowane sa proby odtworzenia w obiektach takich walorow, dzieki kto-
rym mozliwe byloby odzyskanie zdolno$ci architektury do wywolywania

2 M. Lailach Land Art Hongkong — London — Tokyo 2007 s. 28.
2L E. Straus The Primary World of Sences; a Vindication of Sensory Experience
New York 1963 s. 408.
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odczué i poruszania odbiorcy. Jednoczesnie, co jest z tym zwigzane,
z calg silg umacnia si¢ idea prowadzenia przez wnetrza budowli archi-
tektonicznych roznorodnych szlakow cyrkulacji. W wielu realizacjach
ostatnich lat uktad tych tras staje si¢ zasadniczym rdzeniem organizacji
wngetrza, a sposob ich aranzacji nie wynika jedynie z postulatow efektyw-
no$ci ruchu. Waznym zadaniem architekta jest przekonujace i wielowat-
kowe uformowanie we wnetrzu srodowiska oddziatujacego na umyst
i emocje odbiorcy. Nie ma czego$ takiego jak neutralna przestrzen. Zaha
Hadid mowi: ,,zwielokrotnione percepcje i odlegte widoki powinny two-
rzy¢ bogatsze, bardziej poruszajace doswiadczenie, zabierajac cie w po-
droz przez przewezenia, uwolnienia i refleksje”? (il. 2, 3).

Cyrkulacje wspotczesnych obiektow moga by¢ traktowane jako kon-
tynuacje idei promenade architectural, gdzie rezyseria oddziatywan
na odbiorce nie jest ograniczana do efektow wizualnych. Odwiedzajacy
przechodzg przez srodowiska dzwigkowe, uginajace si¢ podloza, zmienne
warunki wilgotnosci 1 o$wietlenia. W budynku Narodowego Centrum
Tanca w Pantin (Robain & Guieysse) W pustce atrium pietrzy sie spekta-
kularna rampa, ktéra prowadzi odwiedzajacych przez rozne kolory §wia-
tla, od czerwieni po blekit, odmienne na kazdej kondygnacji. Drogi wyty-
czane przez budynki sg dzisiaj zwielokrotniane i starannie wyrezyse-
rowane — oferuja nagle ekspozycje pustki, tworzone sg fakturami mate-
riatéw, skalg form, doznaniami akustycznymi i medialnymi obrazami
(il. 4, 5). Swiatto jest w nich skupiane, rozszczepiane, a dzigki zastosowa-
niu soczewek i pryzmatow pojawia si¢ tez w formie ruchomych graficz-
nych wzoréw na $cianach®®. Dzieki temu, jak komentuje jeden ze swoich
projektéw Steven Holl, zadna nowa wizyta ,,nie bedzie powtarzalnym
do$wiadczeniem” — przeciwnie, bedzie ,,prowokacyjna i nieprzewidy-
walna™?*,

Liczne proby transpozycji we wnetrzach obiektéw architektury
bogactwa i zjawiskowosci §wiata zewnetrznego sprawiajg, ze wnetrza te
—nie do konca zdeterminowane, topograficzne w swych formach i otwar-
te na wplywy natury — staja si¢ pokrewne krajobrazom. Znamienne jest
dzi$ czgste stosowanie okreslenia sublime w celu oddania specyficznej
atmosfery architektury. Okreslenie to stosowane przez Edmunda Burke’a
w XVIII wieku i podniesione wrecz do rangi kategorii estetycznej odnosi-
to si¢ do cech krajobrazu, do jego sity wywotywania irracjonalnych uczué

22 M. Webb Out of the Box, CAC ,, The Architectural Review” 2003 No. 7 s. 38-44.
233, Holl Idea and Phenomena Wien 2002 s. 76.
2 Tamze, s. 28.
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— emocji, melancholii, a nawet strachu®. Idee Burke’a wywarly wplyw
na architektoniczne rysunki Piranesiego, uznawane sg réwniez jako za-
powiedz ujawnionego z calg sil3 w modernizmie potencjatu psycholo-
gicznego oddziatywania przestrzeni.

Dzisiaj dgzenia do uzyskania architektury nieobojetnej i oddziatu-
jacej na emocje przejawiajg si¢ w tworczosci wielu architektow. Aura
tajemnicy i niemal strachu wypetnia przepastne foyer Casa de Musica
w Porto, gdzie z potmrocznego wnetrza wylaniajg sie nieustrukturowane
potaczenia i przewigzania (il. 6, 7). Przestrzenie biblioteki uniwersyteckiej
w Sevilli, projektowanej przez Zahe¢ Hadid, nawiazuja do$¢ jawnie do at-
mosfery wizji zawartych w serii Carceri. Ratusz w Murau (Wolfgang
Tschapeller, Friedrich Schoffauer) miesci nieregularne schody w ponad
dwudziestometrowej szczelinie, przypominajacej skalny otwor. W pracy
konkursowej na muzeum w Tel Awiwie (Preston Scott Cohen) w upo-
rzadkowang struktur¢ budynku wprowadzony zostal dynamiczny rdzen
o ztozonej geometrii, wokot ktdrego uksztattowano wznoszacg si¢ ku go-
rze zwinietg lini¢ przestrzeni publicznej. Uktady cyrkulacyjne traktowane
sa wigc nie tylko jako $rodek dojscia do celu, ale jako petnoprawny,
czgsto najciekawszy 1 najbardziej dramatyczny watek uktadu przestrzen-
nego wnetrza.

Powigzane z ideg drogi i poruszajacym si¢ obserwatorem modernis-
tyczne koncepcje widzenia obrazéw w ruchu (motion pictures) uzupetiane
sg dzisiaj o te watki, ktdre pozwalaja na wykorzystanie istniejacej w jezyku
angielskim gry stow i odwotanie do obrazéw emocji — emotion pictures®.
Poddajac interpretacji historyczne wedréwki po ogrodach, Giuliana Bru-
no przywotuje te aspekty relacji migdzy przestrzenig i odbiorca, ktore
potwierdzaja teze, iz ogrody to nie sg obszary neutralne, ale takie, gdzie
poprzez ciaggle wzajemne projekcje taczyly sie ,,wewnetrzne i zewnetrzne
topografie”. Pejzaze ogrodéw konstytuuja sie Wraz z obecnoscia czlowie-
ka, sa zarazem poznawcze i transformujace. W ogrodach mozliwe bylto
przejscie, dzigki ktoremu ,,zewngtrzny $wiat krajobrazu mogl byé prze-
transformowany w krajobraz wewnetrzny i odwrotnie™’. Takimi pojem-
nymi, oddziatujacymi na obserwatora, a jednocze$nie wspottworzonymi
jego ruchem w przestrzeni krajobrazami sa takze wnetrza wspotczesnych
budynkow.

% g, Kostof, wyd. cyt. s. 548. Kategoria sublime zostala wyeksponowana
w dziele: E. Burke Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime
and Beautiful London 1757.

% G, Bruno Thing as Feeling: Emotion Pictures [w:] Anything C. Davidson
(red.) Massachusetts — London 2001 s. 142, 146.

2 Tamze, s. 145.
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Duza role w osiaganiu spektakularnych efektow przestrzennych
i budowaniu nastroju architektury ogrywa technologia, w tym mozliwosci
topologicznych przeksztatcen formy i wprowadzania do wngtrz §rodo-
wisk reagujacych i medialnych. Architekci badaja, jak w scenerii skom-
plikowanej geometrii ptynnych przejs¢ ulega zmianie stosunek cztowieka
do przestrzeni. Klarowne podziaty kubatur zostaja zastgpione gladka
,bezszwowoscia”, zanikaja podziaty na osobne moduty pomieszczen
i blokéw funkcjonalnych. Wnetrza przechodzg jedne w drugie, staja si¢
migkkie w obrysach, topograficzne i nie przypominajg juz uporzadkowa-
nych struktur budowlanych, ale raczej formacje geograficzne. Do wngtrz
wprowadzane zostajg rzeczywisto$ci wirtualne, w ktorych obserwator si¢
niejako zanurza. Prowadzone szlaki cyrkulacji zamieniaja si¢ — jak jeden
ze swoich budynkow opisuje Preston Scott Cohen — w ,,wojerystyczne
pasaze” (voyeristic passages).

Réwnolegle z probami zastosowania najnowszych technologii
prowadzone sg eksperymenty nad wiaczeniem w doswiadczenie drogi
przez budynek elementow natury w formie elementarnej i bezposrednie;.
Na wystawie Weneckiego Biennale Architektury w 2010 roku jedna
z ciekawszych konstrukcji byta instalacja Cloudscapes — rampa przepro-
wadzajaca odwiedzajacych przez wnetrze chmury, obtok pary wodnej
(il. 8, 9)%. Po wejsciu do zespotu lazni w Vals projektu Petera Zumthora
pochylnie i schody prowadzg do czarnych, kamiennych komnat — base-
néw. Czerwone mineralne naloty na §cianach powstajace przy wpustach
wody, specyficzna akustyka, §wiatlo wpadajace przez szczeliny i tworza-
ce zmienng fakture potmrocznego wnetrza — to wszystko buduje niepo-
wtarzalng aurg obiektu. Kluczowe jest osiggnigcie takiej jakosci projektu,
moéwi architekt, ze materialy ,,zaczynajg na siebie reagowac” i wywoty-
wac ,,intelektualne emocje”zg.

Zamiana klarownie i formalnie wydzielonej wewngtrznej przestrzeni
budynku na liniowo ksztattowane szlaki cyrkulacji pozwala na kreatywne
redefinicje jego powigzan z otoczeniem. Ksztattowanie réznego rodzaju
nieoczekiwanych przej$¢ i otwaré widokowych staje si¢ narz¢dziem
W rezyserowaniu percepcji wnetrza, stuzy wystawieniu obserwatora
na nowe typy doswiadczen wynikajacych z kontaktu z wieloma $rodo-
wiskami. Na ten aspekt wspolczesnych projektow zwraca uwage Marco
de Michelis: ,,(...) przeptyw przestrzeni jednej w druga, nieregularne for-
my, rozmyte granice, niestabilna relacja pomiedzy wngtrzem i zewng¢trzem

28 Cloudscapes Transsolar & Tetsuo Kondo Architects, Wenecja 2010.
2 B, Stec Trzy rozmowy z Peterem Zumthorem ,,Architektura & Biznes” 2003
nr2s. 20.



Wewnetrzne drogi przez budynek — architektura i sfera emocji 123

sprawiaja, ze staja si¢ mozliwe nowe doswiadczenia, pozwalajace nam
odkrywa¢ zadziwiajace nowe rzeczy — doswiadczenia, gdzie zwyczaje sa
porzucone i odkryte na nowo — doswiadczenia, ktore odnawiaja naszg
rutynowg percepcije rzeczywistoéci”30. Dos$wiadczeniem takim jest wizyta
w muzeum jaskin Altamiry w Santillana del Mar (Juan Navarro Balde-
weg). Budynek otwiera si¢ na otoczenie w taki sposob, ze do jego wngtrza
dostaja si¢ geologiczne formacje skalne. Jak okres$la budynek Amanda
Schachter, jest on jednoczesnie ,filtrem i kontenerem dla topografii”".
Mobilizujac do ruchu w przestrzeni i wystawiajac odbiorcg¢ na nieocze-
kiwane scenerie, obiekty takie przywoluja prace artystow sztuki ziemi,
na wpot architektoniczne dzieta Morrisa, Trakasa, Miss czy Heizera.

* Kk

Wspolczesne realizacje wydaja si¢ coraz wyrazniej ujawnia¢ fakt, ze archi-
tektura probuje zaoferowaé to, co realizowane bylo w scenerii pleneru:
drogi prowadzace przez rozne srodowiska, wglady w odlegte perspekty-
wy, zroznicowane warunki akustyczne czy obecnos$¢ elementdw natury —
$wiatta, kamieni i wody. Opisujac ogrody, Giuliana Bruno zwraca uwage,
iZ sg to obszary, gdzie ,,0gladanie miejsc staje si¢ rzeczywistym Srodkiem
ich eksploracji; podroza przez (...) narracje i ich geograficzne rozwinig-
cia”®. Opis transformujacych przejs¢ przez rzeczywistosé takich ogro-
dow mozna zastosowaé do przestrzeni powstajacych obecnie budynkdw.
Statyczne obszary przebywania sa w nich zastepowane liniowo ksztalto-
wanymi drogami wewngetrznych cyrkulacji — mobilizujagcymi do odkry-
wania rzeczywistosci i1 jej przezywania. Dlatego tak czesto architekei
dzisiaj podkreslaja, Zze celem nie jest zaprojektowanie okreslonych form,
ale pojemnej, wielowgtkowej geografii dla rozgrywajgcego si¢ w nich
zycia. O ile dazenia do pojmowania architektury jako oddziatujacej i nie-
obojetnej manifestujg si¢ wspolczesnie w tak przekonujacej skali, to klu-
czowe znaczenie dla ukonstytuowania sie tego zjawiska majg koncepcje
wczesnego modernizmu — zwigzanie przestrzeni z obserwatorem i ujecie
jej w perspektywie doswiadczenia drogi.

30 K.-D. Weiss Architecture as an Expression of the Contemporary ,,Architec-
ture and Urbanism” 2001 No. 10 s. 16.

3L A, Schachter Carving Out: Juan Navarro Baldeweg’s Intellectual Poetry
,,JArchitecture and Urbanism” 2001 No. 4 s. 118.

%2 G. Bruno, wyd. cyt. s. 142.
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Interior Pathways through the Building
— Architecture and the Sphere of Emotions

From the architectural tendencies and styles of the last decades new phenomena are
emerging — buildings are not designed on a basis of formal transformations but rather
as intricate arrangements of interior pathways. Simultaneously, there is a noticeable
pursuit towards achieving specific quality of architecture — where it does not remain
neutral, exerts an impact on the observer and evokes emotions. The article explores
the two above mentioned tendencies as mutually interrelated. It discusses their origins
and reveals that while outlining the important characteristics of the contemporary
architecture they arise from early modern concepts. Today’s abysmal foyers where
different species of ramps and trajectories let the observer go through space and expe-
rience various environments are the continuation of the aesthetic and architectural
ideas that evolved in the beginning of twentieth century. The currently ongoing
process in which buildings are trespassing the characteristics of stable structures
and rather refer to imaginative geographies and landscapes is one of the immediate
effects of that continuation. While deeply imbedded in history — it also opens architec-
ture to new spheres of explorations.

Lucyna Nyka — e-mail: Inyka@pg.gda.pl



llustracja 1
Kinetyczny system konstrukcyjny, 1922-1928, Laszlo Moholy-Nagy.



llustracja 2
MAXXI — Muzeum Sztuki XXI wieku w Rzymie, 2010,
arch. Zaha Hadid (fot. L. Nyka).



llustracja 3
MAXXI — Muzeum Sztuki XXI wieku w Rzymie, 2010,
arch. Zaha Hadid (fot. L. Nyka).



llustracja 4
Muzeum Kiasma w Helsinkach, 1998, arch. Steven Holl (fot. L. Nyka).



llustracja 5
Muzeum Kiasma w Helsinkach, 1998, arch. Steven Holl (fot. L. Nyka).



llustracja 6
Casa da Musica w Porto, 2004, arch. Rem Koolhaas (fot. L. Nyka).



llustracja 7
Casa da Musica w Porto, 2004, arch. Rem Koolhaas (fot. L. Nyka).



llustracja 8
Cloudscapes, Weneckie Biennale Architektury 2010,
Transsolar & Tetsuo Kondo Architects (fot. L. Nyka).



llustracja 9
Cloudscapes, Weneckie Biennale Architektury 2010,
Transsolar & Tetsuo Kondo Architects (fot. L. Nyka).



