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Zrozumie¢ ogrod

Uwagi do Estetyki ogrodu Mateusza Salwy

Ksigzka Mateusza Salwy poswiecona jest badaniu zwigzkéw kultury i na-
tury!, krajobrazu i sztuki, a w szczegélnosci nieoczywistych na pierwszy
rzut oka relacji taczacych wspédtczesna filozofie i ogrodnictwo (wiedze
o ogrodach)? Autor podkresla, Ze jego praca i zainteresowania badawcze
nawigzujg wprost do dynamicznie rozwijajacych sie od kilku lat na $wie-
cie (jak réwniez w Polsce) tak zwanych garden studies® oraz wpisuja sie

! Autor w swojej publikacji czyni wyrazne rozréznienie na sfere tego, co ludzkie
(kulture), i sfere tego, co inne-niz-ludzkie (nature). Wiecej uwagi poswiece temu roz-
réznieniu w dalszej cze$ci tekstu.

2 W 2015 roku ukazat sie w Polsce w wyborze, opracowaniu i przektadzie Mateusza
Salwy pierwszy szeroki zbior tekstow mato znanego w Polsce wtoskiego filozofa specja-
lizujacego sie w badaniu ogrodéw - Rosaria Assunta (1915-1994): R. Assunto, Filozofia
ogrodu, thum. M. Salwa, £.6dz 2015. Zob. réwniez: M. Salwa, Motywy kantowskie w estetyce
Srodowiskowej, [w:] Aktualnos¢ Kanta, red. K. Kaskiewicz, P. Schollenberger, Torun 2016,
s. 15-230; idem, Ogrdd jako miejsce pamieci, [w:] Krajobrazy i ogrody. Ujecie interdyscypli-
narne, red. B. Frydryczak, Poznan 2014, s. 15-27; idem, Ogréd - przestrzen miedzy filozofiq

i naturq, [w:] Przestrzenie péZnej nowoczesnosci, red. 1. Lorenc, M. Salwa, Lodz 2011,
s.265-275.

3 W Polsce na szczegblng uwage w kontekscie garden studies zastuguje seria mo-
nograficzna ,Krajobrazy” wydawana przez Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa
Przyjaciét Nauk oraz t6dzkie Wydawnictwo Przypis pod redakcja Beaty Frydryczak,
ukazujaca sie od 2013 roku. Jak pisze w swojej recenzji poswieconej tej serii Maciej
Kedzierski: ,Poczawszy od autorskiej monografii Beaty Frydryczak pt. Krajobraz.
0d estetyki the picturesque do doswiadczenia topograficznego wydanej w 2013 roku,
przez monografie wieloautorskie Krajobrazy i ogrody. Ujecie interdyscyplinarne (red.
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w zaobserwowang jeszcze w XX wieku ,tendencje, ktérg wypadatoby na-
zwa¢ odrodzeniem estetyki ogrodu”?. Dlaczego estetyka zainteresowata
sie ponownie ogrodami po blisko dwustu latach przerwy (poczatki este-
tyki ogrodu przypadaja na okres renesansu)? Salwa wyjasnia:

U podstaw odrodzenia zainteresowania estetyka ogrodu lezy wiec dostrzezenie
swoistosci ogrodéw oraz ich kulturowej roli, ale takze przeswiadczenie, Ze nie
poddano ich wystarczajacym analizom. Ramy dla tego rodzaju badan daje wtasnie
estetyka ogrodu, ktérej obszar mozna zdefiniowa¢ za pomoca trzech najwazniej-
szych kwestii [...]: 1) w jaki sposéb nalezy traktowac ogrody i jak w zwigzku z tym
je estetycznie ocenia¢ - czy jako dzieta sztuki, czy raczej jako sSrodowiska natural-
ne? 2) w jaki sposéb ogrody znacza i jakiego rodzaju znaczenia moga przekazywac
jako miejsca cze$ciowo sztuczne i czeSciowo naturalne? 3) jaka jest relacja sztuki
do natury w ogrodzie, to jest relacja cztowieka do natury, stowem, czy i jak czto-
wiek moze sobie podporzadkowa¢ w ogrodzie nature;?5

Tak zarysowany obszar zainteresowan estetyki ogrodu wskazuje na jej
niebagatelne znaczenie nie tylko dla wiedzy o ogrodach i samej estetyki,
ale rowniez dla etyki i ekologii (i moze mie¢ implikacje normatywne). Po-
nadto praca Salwy jest pierwsza polska préoba zebrania dotychczasowych
sposob6w ujmowania fenomenu ogrodu w §wiatowym pi$miennictwie
filozoficznym i kulturoznawczym (trzeba zaznaczy¢, Ze ograniczonym
jednak tylko do kregu kultury zachodniej) i w tym punkcie stanowi nie
tyle synteze i komentarz dotychczasowych opracowan, ile przede wszyst-
kim twdrcze rozwiniecie najwazniejszych zdaniem autora watkéw.
Autor stwierdza - tylez odwaznie, co ryzykownie - ze w zwigzku
z prawdziwym zalewem Kksigzek zar6wno naukowych, jak i popularnonau-
kowych poswieconych tej tematyce ,niemozliwe jest podanie aktualnego

B. Frydryczak, 2014) oraz Krajobraz kulturowy (red. B. Frydryczak, M. Ciesielski,
2014), po nadzwyczaj wazng prace Krajobrazy. Antologia tekstéw (red. B. Frydryczak,
D. Angutek, 2014) i w koncu R. Assunto Filozofie ogrodu (2015), w wyborze, opraco-
waniu i redakcji Mateusza Salwy, mamy do czynienia z doskonale zapowiadajacym
sie cyklem monografii, ktére stanowia solidne uzupetnienie luki wydawniczej na pol-
skim rynku, a takze luki badawczej, ktédra moze inspirowaé do pogtebienia namystu
nad krajobrazem prowadzonego z perspektywy nauk o kulturze” (zob. M. Kedzierski,
Recenzja serii wydawniczej Krajobrazy, ,Estetyka i Krytyka” 2016, nr 42, s. 267-277).
Ostatnim, széstym tomem tej serii jest monografia Mateusza Salwy.

* M. Salwa, Estetyka ogrodu. Miedzy sztukq a ekologiq, £.6dZ 2016, s. 24.

5 Ibidem, s. 25.
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stanu badan”®. Wybér cytowanych przez niego autoréw, a takze zgro-

madzona i nie tylko przeczytana, ale tez solidnie przemyslana literatura
przedmiotu, sg jednak imponujgce! Potwierdzajg, owszem, teze o $wia-
towej nadprodukcji i naukowej modzie na ,zielone” tresci, ale $wiadcza
tez o tym, Ze autor ksigzki wywigzat sie ze swojego badawczego zadania
z nawigzka. Kogo w tej ksigzce nie ma! Wystarczy przejrze¢ indeks oséb
znajdujacy sie na koncu, by wyrobi¢ sobie zdanie na temat gestosci sieci
odniesien i skali przedsiewziecia, jakiego podjat sie Salwa. Autor czesto
siega po prace patrondw i pionieréw garden studies, jak rowniez ich inter-
pretatoréw (miedzy innymi architektéw krajobrazu, historykéw sztuki,
kulturoznawcéw, socjologéw, psychologéw srodowiskowych, filozoféw
kultury itd.), szukajac w nich potwierdzenia gtéwnej tezy ksigzki, ktora
w duzym uproszczeniu brzmi nastepujaco: wszystkie ogrody majg przy-
najmniej jedng ceche wspdlng, a jest nig ich wymiar estetyczny, ktéry ,,wy-
rywa” ogrody z natury, ,przesadzajac” je na teren kultury.

Ksigzka napisana jest jezykiem naukowym, ale tez z troska o takiego
czytelnika, ktéry niekoniecznie jest wyspecjalizowany w postugiwaniu sie
dyskursami wspotczesnej humanistyki i stownikiem akademikéw. Au-
torowi udata sie sztuka rzadka, mianowicie napisanie pracy, ktérg z pozyt-
kiem i przyjemnosScia moga przeczyta¢ réwniez nienaukowcy. Nie jestem
pewien, czy takie byto jego zamierzenie, ale jest to niewatpliwie warto$¢
dodana tej publikacji. Kilkadziesiat zdje¢ ogrodéw, wykonanych w wiekszo-
$ci przez autora, podnosi dodatkowo atrakcyjno$c¢ tego dzieta. Fotografie
$wiadcza tez o tym, ze rozwazaniom czysto spekulatywnym, badaniom ,zza
biurka”, towarzyszyta praktyka, wyjscie w teren (pamietajmy, Zze doswiad-
czenie estetyczne ogrodu to przede wszystkim doswiadczenie przebywa-
nia w ogrodzie, a nie tylko ,myslenie ogrodu”). W ksiazce brakuje niestety
indeksu rzeczowego. Wprawdzie nie petni ona funkcji podrecznika, gdzie
taki indeks bytby po prostu niezbedny, ale zwazywszy na wielo$¢ poje¢,
ktérych uzywa Salwa, piszac o ogrodach (nastréj, zabytek, dom, wspdlnota,
konserwacja, zamieszkiwanie, teatr, taniec, palimpsest, performans i wiele
innych), warto by byto wskazac¢ ich obecno$¢ w tekscie, co z pewnoscia uta-
twitoby lekture i poszukiwania przysztym badaczom tego tematu.

Kazdy rozdziat ksigzki zostat potraktowany jako zamknieta cato$¢, ale
napisana tak, by pojawiaty sie w niej réwniez watki z innych czesci. Roz-
prawe mozna zatem czyta¢ we fragmentach bez poczucia utraty zwigzku
z resztg pracy. Taki sposdb pisania naraza autora na niebezpieczenistwo

6 Ibidem, s. 16.
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powtorek (cytowania samego siebie), czego na szczescie Salwa unika. Jesli
jakie$ watki wracajg, a dzieje sie tak dos¢ czesto, to z reguty rzucaja nowe
Swiatto na analizowane zagadnienie albo autor chce im sie po prostu
przyjrze¢ z zupetnie innej perspektywy. Dla czytelnika moze sie to okazac
pozytecznym poznawczo i ciekawym zabiegiem narracyjnym.

Trzon ksigzki Salwy stanowig rozdziaty poswiecone kolejno: estetyce
ogrodu, jego materialno$ci, wymiarowi performatywnemu w ogrodzie
oraz ogrodowi rozumianemu jako wspélny dom (oikos) dla ludzi oraz
bytéw innych-niz-ludzkie. To ostatnie zagadnienie Salwa wigze bezpo-
$rednio z ekologia. Klamre ksigzki stanowig rozwazania poswiecone
znaczeniu ludzkiej ingerencji w zielona tkanke $wiata (miedzy innymi
w tkanke wspoétczesnych miast), ktorej najciekawsza egzemplifikacje
stanowi dla autora przypadek ogrodu-lasu (jardin-forét, ,lasogrodu”) za-
projektowanego przez architekta Dominique’a Perraulta i umieszczonego
w centrum Francuskiej Biblioteki Narodowej (Bibliothéque Nationale de
France) za rzadéw Francois Mitterranda’. Ta szczeg6lnego rodzaju ,zielo-
na instalacja”, poddawana prébom interpretacji juz na samym poczatku
rozprawy, sytuuje problematyke ksigzki w splocie jednego z najstarszych
i wcigz nierozwigzanych ideowych konfliktéw, mianowicie w splocie
rywalizacji natury i kultury. Natura jest przy tym chyba najczesciej po-
wracajacym na kartach ksigzki pojeciem, prawie zawsze wystepujacym
w sgsiedztwie terminu ,kultura”. Salwa nie podaje Scistej definicji tych po-
je¢, co mozna by byto uzna¢ za metodologiczna wpadke, gdyby nie pewne
rozrdznienie, ktérego dokonuje na poczatku swej pracy. Pisze mianowicie,
Ze pojecie natury

[...] nalezy tez do jednych z najcze$ciej uzywanych poje¢ w analizach ogroddw,

podobnie jak réwnie niejasna dychotomia kultura-natura. Niemniej bez odwoty-

wania sie do pojecia natury i napiecia opisywanego przez opozycje natura-kultura
czy natura-sztuka (ta ma co prawda mniej uniwersalny charakter, lecz za to jest
mniej niejednoznaczna) nie da sie uchwyci¢ fenomenu ogrodu, nawet jesli kwe-

7,0d 1996 [roku] gtéwnym gmachem BnF [Bibliothéque Nationale de France]
jest kompleks przy Rue de Tolbiac, zwany Site Frangois-Mitterrand, zbudowany z ini-
cjatywy tego prezydenta. W czterech wiezach wysokich na 79 metréw zgromadzono
wiekszos$¢ ksiegozbioru (faczna dtugos¢ pétek osigga 395 km). Czytelnie dla studen-
tow i naukowcdw mieszcza sie miedzy wiezami w cokole otaczajacym kompleks. Bu-
dynek ten w catosci zostat zaprojektowany przez Dominique[’a] Perrault[a], a taczy
w sobie trzy podstawowe materiaty: beton, metal i szkto, ktére w harmonijny sposéb
integruje [...] z natura” - Biblioteka Narodowa Francji, [online] https://pl.wikipedia.
org/wiki/Biblioteka_Narodowa_Francji [dostep: 29.04.2017].
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stionuje on tego rodzaju opozycje. Aby z jednej strony nie wikta¢ sie w ktopoty
zwigzane z definiowaniem tych poje¢ czy rozstrzyganiem scholastycznych kwestii
w rodzaju, czy kwiat wyhodowany w ogrodzie jest wytworem natury, kultury czy
sztuki, i aby - z drugiej strony - mé6c opisa¢ napiecie, ktére wskazane dychotomie
maja za zadanie uchwyci¢, bede utozsamiat nature z tym, co nie-ludzkie (albo inne-
-niz-ludzkie), kulture i sztuke za$ z tym, co ludzkie®.

Dzieki takiemu zabiegowi by¢ moze rzeczywiscie udaje sie autorowi unik-
na¢ rozstrzygania ,scholastycznych kwestii”, ale nie sprawia on, Ze przesta-
ja sie one liczy¢. Ogrod wedtug Salwy to twor sztuczny, stworzony, natura
ujarzmiona i zhumanizowana. To przedmiot ludzkiej troski i ludzkiego
sposobu bytowania (zamieszkiwania), wciggniety w wir $wiata kultury, jak
wszystko, czego tylko cztowiek sie dotknie. Przy czym ogréd, powotany do
zycia w wyniku §wiadomego aktu kreacji cztowieka-ogrodnika-artysty, nie
zrywa ani na chwile z miejscem swojej pierwotnej przynaleznosci - ze $wia-
tem natury. Wiecej, ogrdd to jest §wiat natury w sensie Scistym! Ale jego wy-
jatkowo$¢ polega tez na tym, Ze jest jednocze$nie czyms innym od samego
siebie. I nie ma tu zadnej sprzecznosci. Ogréd bowiem ,przekracza” nature,
wychodzi poza nature. Mozna powiedzie¢, Ze kazdy ogréd zawdziecza swo-
je narodziny (oraz rozwdj i trwanie!) ojcu - cztowiekowi i matce - naturze.
Rozroéznienie to kaze nam sie rowniez zastanowi¢ nad pytaniem o poczatek
i ontologiczng charakterystyke ogrodu (autor wydaje sie $wiadomy, Ze s to
,kwestie scholastyczne” czekajace jednak na rozstrzygniecie). W rozdziale
wprowadzajacym do ksigzki Salwa wyjasnia swoje stanowisko w sposdb
nastepujacy, przywotujac stowa tworcy jardin-forét:

Zwykle bowiem ogrdéd ujmuje sie albo od strony kultury, nie doceniajac roli na-
tury, albo odwrotnie, od strony natury, kulture traktujac jako rodzaj zewnetrznej
ramy. Podobnie czyni tez Perrault. Z jednej strony podkresla on, ze ogrdd-las jest
sztuczny - powstal on tak, jak powstaje budynek, a takze przypomina fresk, badz
ksigzke, co kaze mysle¢ o nim jako o kulturowej reprezentacji. Z drugiej strony
sugeruje jednak, ze udato sie mu odtworzy¢ dzika nature, jak gdyby fakt, ze las
powstat na skutek ludzkich dziatan, byt bez znaczenia. Tak wiec cho¢ architekt
zauwaza, ze w bibliotece stworzono sztuczng nature, to jednak opisuje jg zgodnie
z zasada aut-aut, wedle ktdrej punkty widzenia: ,kulturocentryczny” i ,naturocen-
tryczny” wystepujq obok siebie, ale nie sg ze soba w zadnej mierze sprzqioneg.

Czy rzeczywiscie tak jest? Zastanoéwmy sie przez chwile nad owym pro-
blematycznym ,sprzezeniem”.

8 M. Salwa, Estetyka ogrodu..., op. cit,, s. 37.
9 Ibidem, s. 16.
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Czy ogrdd to juz ,przestrzen kultury”, czy jeszcze ,przestrzen natury”?
W ktérym miejscu, jesli wolno tak sie wyrazi¢, nastepuje przejscie, podziat,
potaczenie (a moze ogrody to ,pasaze bytu”, miejsca przejscia par excel-
lence)? Czy w ogdle nastepuje jakis prze-skok miedzy jedng a druga prze-
strzenia? Jesli tak, to kiedy? Jezyk nauk przyrodniczych okazuje sie tu nie-
wystarczajacy, nie daje wyjasnienia, bo nie uwzglednia faktu sztucznosci
ogrodu'®. Filozofia $rodowiskowa z kolei bada i opisuje nature nietknietg
ludzka reka, a wiec nature w stanie, mozna by rzecz, czystym, pozbawiona
waloru kulturowego!®. Jaki dyskurs nalezy tutaj uprawia¢? Jakiej metody
szukaé, zeby dojs$¢ ,prawdy ogrodu”? Zrozumienie fenomenu ogrodu, jak
uwaza Salwa, staje sie mozliwe, gdy spréobujemy spojrze¢ na niego jak na
dzieto sztuki, a zatem poprzez teorie estetyczna, tzn. gdy spojrzymy na
ogrdd jak na ,obiekt posiadajgcy okreslone znaczenia, ktore nalezy usta-
1i¢"12, jak na ,twér o zamierzonych lub nieokreslonych walorach formal-
nych i treSciowych”, ktére nalezy odczytaé¢!®. Jest to propozycja, ktéra nie
tyle spycha na bok kwestie ontyczne, ile bierze je w nawias. W tym miejscu
ujawniaja sie motywacje autora, stojace za wybrang droga rozumowania.
Stawka w dociekaniach jest bowiem kwestia interpretacji, odkrycia ,me-
chanizmu” generowania znaczen przez ogréd, a wiec kwestia hermeneu-
tyczna (nie tyle odpowiedz na pytanie: ,jak ogréd jest i czym jest?”, ile od-
powiedzZ na pytanie: ,,co on oznacza?”). Salwa pisze:

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze ogrody zawsze petnia okreslone funkcje
i maja okreslone znaczenia, ze wzgledu na ktdre natura jest w nich organizowana
i formowana. Niemniej, uprawia sie ja w nich w taki sposéb, by zarazem wydo-
by¢ jej naturalnos¢ jako wehikut owych funkcji i znaczen. I podobnie, korzystajac
z ogrodu i odczytujac jego znaczenia, trudno zapomnie¢, ze mamy bezposrednio
do czynienia z naturg, ktéra co prawda jest podporzadkowana ludzkim intencjom,
ale zarazem pozostaje, by tak rzec, sobq”’.

Salwa idzie tu tropem wtoskiego badacza i teoretyka ogrodéw Rosaria
Assunta. Ciekawa wydaje sie w tym kontek$cie uwaga, ktérg Assunto czy-
ni w tekscie z 1968 roku pt. Krajobraz jako przedmiot estetyczny a relacja
cztowieka do natury. Jest to wprawdzie uwaga skierowana pod adresem
krajobrazu, ale mozna jg z powodzeniem odnie$¢ réwniez do ogrodow:

10 Ihidem, s. 15.
1 Ibidem.
12 Ibidem, s. 16.
13 Ibidem.
14 Ibidem, s. 36.
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Zagadnienie estetycznego wymiaru Krajobrazu nie sprowadza sie wylacznie do
badania krajobrazu jako przedmiotu artystycznych reprezentacji. Kaze nam ono
bowiem zajac sie zwigzkiem cztowieka i natury jako relacjg estetyczna. Relacja ta
jednak nie moze odcina¢ sie od innych zwigzkéw taczacych cztowieka i nature,

poniewaz nie pozwala na to wieZ spajajaca wszystkie kategorie sktadajace sie na
15

ludzkie do$wiadczenie ™.
Kluczowa dla zrozumienia zwigzku cztowieka i ogrodu, a takze sensu
samego ogrodu, jest zatem relacja estetyczna, w ktérg cztowiek wcho-
dzi, ilekro¢ wstepuje do ogrodu (jest ona w pierwszej kolejnosci relacja
zmystowa, a zmystem dominujgcym, pierwszym narzedziem poznania,
jest wzrok, aczkolwiek analiza do§wiadczenia ogrodu za pomoca stuchu,
zapachu, dotyku i smaku moze okaza¢ sie rownie wazna dla estetyki). Nie
jest to przy tym relacja pozbawiona wptywu innych zwigzkéw cztowieka
z natura. Jakie s to zwiazki? Wystarczy wymieni¢ chociazby szacunek do
natury, przejawiajacy sie w poczuciu odpowiedzialnosci za nig, 6w wy-
miar etyczny wyrazany w sposobie obchodzenia sie z natura (pielegna-
cja, podporzadkowanie, niszczenie, konsumpcja natury itd.). Cztowiek,
wchodzac w relacje estetyczng, wchodzi tez w relacje z pewnym obiek-
tem fizycznym. Nalezy przy tym pamietaé, Ze na przyktad estetyczno$¢
krajobrazu nieprzeksztatconego przez cztowieka bedzie czyms$ innym niz
estetycznos$¢ ogrodu, ktéra zawsze ma swoje zrédto w interwencji ludz-
kiej. Upraszczajac, krajobraz nieprzeksztatcony przez cztowieka bedzie
dzietem na wskro$ ,naturalnym”, ogréd zas, bedacy dzietem ludzkim, po-
zostanie czyms$ ,sztucznym”. Salwa idzie dalej tym tropem. Dzieto sztuki
nalezy do $wiata ludzkiej kultury. Mozna by zatem powiedzie¢, ze ograéd,
ktéremu przypisuje sie cechy dzieta sztuki (nadane przez ogrodnika-
-kreatora, ogrodnika-artyste), rowniez musi do tego swiata nalezec¢. Pro-
blematyczny staje sie moment przej$cia od jednego sposobu ujmowania
ogrodu do drugiego. Czy przypadkiem nie wykluczajg sie one nawzajem?
Jak to mozliwe, Ze na ogrdéd patrzymy raz tak, raz inaczej? Czy jest to wy-
nikiem przyjecia innej perspektywy poznawczej (metody badawczej)?
Czy moze jest to kwestia decyzji lezgcej w gestii podmiotu-obserwatora,
kwestia arbitralnego przyjecia réznych zalozen, ktére dopuszczaja (lub
nie!) uznanie fragmentu natury przeobrazonej przez cztowieka za przed-
miot estetyczny? A moze jest tak, Zze w przypadku ogrodu mamy zawsze
do czynienia z tworem (dzietem) dwoistej natury, ,zawieszonym”, ,roz-
ciagnietym” pomiedzy dwoma porzadkami? Czy ogrod jest zatem bytem

15 R. Assunto, op. cit., s. 201.
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transcendujacym, przekraczajacym granice ludzkiego poznania, granice
bytu? Warto tez w tym miejscu postawi¢ pytanie o warunki, jakie musi
speti¢ ogréd, by trafi¢ do $wiata sztuki. Kiedy je spetnia? Kiedy to, co
naturalne, staje sie ,sztuczne”? Czy przestaje by¢ wtedy naturalne? Czy
fragment natury umieszczony w przestrzeni muzealnej jest jeszcze cze-
$cig natury? Czy drzewa, krzewy i kwiaty (a takze owoce i warzywa),
do ktérych przytozyt swoja reke ogrodnik, staja sie dzietami sztuki (na
przyktad sztuki rozumianej jako téchne) wtaczonymi niejako ,z automa-
tu” w Swiatowy obrdt artefaktow reprezentujacych wartosci kultury albo
po prostu nimi bedacych? Na koniec, wracajac do tresci ksigzki, wypada
wreszcie zapytac o cel, jaki przy$wieca napisaniu tak rozumianej estetyki
ogrodu, uwzgledniajgcej odpowiedzi na powyzsze pytania. Czemu majg
stuzy¢ badania estetycznego wymiaru ogrodu? Salwa wyjasnia:

Badanie estetycznego wymiaru ogrodu pozwala potaczy¢ ikonologie z ekologia
nie tylko w takim sensie, Ze bierze pod uwage sztuke i nature, ale takze w takim,
ze taczy ze soba dwa obszary oraz dwa podejscia obecne w dzisiejszej refleksji nad
ogrodami, to jest dawne i wspoétczesne ogrody o wysokich walorach artystycznych
badane przewaznie jako dzieta sztuki oraz wspotczesne przydomowe ogrody ana-
lizowane w perspektywie praktyk ekologicznych. W tym tez sensie proponowang
tu estetyke ogrodu pragnatbym usytuowac [...] miedzy sztuka a ekologia. Prze-
rzucenie pomostu miedzy tymi dwiema dziedzinami pozwala takze dostrzec, ze
kazdy ogrod jest rezultatem sztuki (ktérag mozna pojmowac rozmaicie, jako sztuke
piekna, technike albo sztuke zycia), a zarazem ma walor ekologiczny, poniewaz
cztowiek wchodzi w nim w bliska relacje z naturg, o ktérg sie troszczy16.

Autorowi chodzi przy tym réwniez o potgczenie starego z nowym (ogro-
dow historycznych z ogrodami dzisiejszymi), a zatem o znalezienie czeSci
wspolnej, ktéra pozwoli potaczy¢ rézne, czesto odlegte od siebie w czasie
i przestrzeni praktyki ogrodowe. Czy kazdy ogréd jest jednak rzeczywiscie
Jrezultatem sztuki”? Salwa chce nam pokaza¢ ,najmniejszy wspolny mia-
nownik” ogrodéw;, czyli to, co sprawia, Ze dane miejsce jest ogrodem. Twier-
dzi, ze jest nim wspomniany juz wymiar estetyczny'’. W cytowanym wcze-
$niej tek$cie Assunta znajdujemy jeszcze jeden fragment, ktory w kontekscie
ostatniego pytania nabiera szczegdlnej wagi. W $wietle tego fragmentu prze-
glada sie réwniez cata praca Salwy. Whoski filozof pisze:

16 M. Salwa, Estetyka ogrodu..., op. cit., s. 34.
17 Ibidem, s. 35-36.
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Przywrécenia ,piekna $wiata”, ktére - jak pisat William Morris - utracono, nalezy
zatem szukac w przeksztatcaniu w dzieto sztuki zaréwno naszego srodowiska na-
turalnego, jak i Srodowiska stworzonego przez technike i nauke, a takze w harmo-
nijnym wspoétistnieniu swoistych cech jednego i drugiego. Wspoétistnienie to za$
zaktada przezwyciezenie sterylnej antytetyczno$ci sztuki przedstawiajacej i sztu-
ki abstrakcyjnej. Chodzi bowiem o to, aby za pomoca form zaréwno naturalistycz-
nych, jak i abstrakcyjnych przeksztatci¢ nasz §wiat w ogréd, by - teraz i zawsze -
kierowac¢ sie pradawnym snem o przywréceniu $wiatu wygladu ziemskiego raju.
Powiedzmy tak: chodzi o to, by rozkoszowac sie $wiatem jako przedmiotem kon-
templowanym, a nie tylko konsumowac¢ go jako przedmiot do wykorzystanialg.

Jest to ze wszech miar zacheta nie tylko do uprawiania sztuki ogrodu, ale
tez jakiejkolwiek sztuki, ktérej celem ma by¢ powro6t ,utraconego piekna
$wiata”. Obecno$¢ piekna (potrzeba przywrdécenia, piekna §wiata”), wbrew
ostrzezeniom Rainera Marii Rilkego, nie jest zatem czym$ budzacym
strach i respekt, czyms$, co onie$miela i przeraza cztowieka, czemu nalezy
sie podporzadkowaé, szukajac pociechy jedynie w obcowaniu z naturg??,
ale jest tym, co moze wyzwoli¢ i uszlachetni¢ bycie cztowieka w §wiecie
i sama nature! Dazenie do przywrdcenia piekna ma tym samym nie tyl-
ko wymiar etyczny i praktyczny, ale tez eschatologiczny. Przeksztatceniu
w dzieto sztuki musi ulec nie tylko $wiat cztowieka, ale rowniez jego Zycie
i uczynki wzgledem bliZznich i natury. Zycie ludzkie musi sta¢ sie zyciem
na miare sztuki, czyli takim zbiorem intencjonalnych praktyk, w ktérym
kontemplacja i umitowanie $wiata oraz dazenie do realizacji w dziataniach
wartosci piekna wyprze konsumpcje i roszczeniowy stosunek do wszyst-
kich bytéw innych-niz-ludzkie. Wizja utraconego ziemskiego raju (raj-
skiego ogrodu!) powinna by¢ zachetg do dziatania i wyzbycia sie postawy
egoistycznej wzgledem naszych ,braci mniejszych”. Tylko w ten sposéb, jak
zdaje sie sugerowac Assunto w nieco kaznodziejskim stylu, moze sie zi$ci¢
sen o powrocie utraconego raju na ziemi, sen o harmonii wszystkiego ze

18 Ihidem, s. 216.

19 Piekno bowiem jest niczym / ponad poczatek zgrozy, co tym sktonniejsi jeste-
$Smy / z tym wiekszym znosi¢ zachwytem, Ze w niezmaconej pogardzie nawet / nas
nie zniweczy. Kazdy aniot jest grozny. / Pows$ciggam sie wiec, potykam swoj okrzyk
godowy: / posepny szloch. Ach, kogéz moglibySmy / oswoi¢? Nie aniotdw, nie ludzi, /
a zmyS$lne zwierzeta zmiarkowaty juz same, / Ze nie tak zndw pewnie jesteSmy zado-
mowieni w $wiecie, / ktéry$my sobie wyjasnili. Co nam zostaje? Moze / tylko drzewo
na pochytosci, zeby$my co dzienn / odnajdywali je spojrzeniem” (R. M. Rilke, Elegia
pierwsza, thum. A. Pomorski, [w:], idem, Osamotniony na szczytach serca, Warszawa
2006, s. 235).
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wszystkim, stowem - sen o powszechnej szcze$liwosci. Wizja taka moze
rozpala¢ emocje. Inng kwestig pozostaje pytanie, na ile (i czy w ogole) od-
zyskanie raju, jakkolwiek rozumianego, jest dzisiaj mozliwe.

Jednym z celéw ksigzki Salwy jest przeglad stanowisk i strategii in-
terpretacyjnych wykorzystywanych dotychczas w garden studies, ktére
zgodnie z zamierzeniem filozofa majg stanowi¢ podtoze rozwazan po-
Swieconych estetyce. Ale wazniejsze wydajg mi sie poruszane przez auto-
ra kwestie ekologiczne i etyczne, wynikajgce bezposrednio z estetycznego
doswiadczenia ogrodu. Salwa traktuje ogrdd jako przedmiot troski nie
tylko w tym sensie, Ze nalezy go pielegnowac, dbac o jego fizycznos¢, aby
zachowat swoje wtasciwosci i stuzyt cztowiekowi, ale tez dlatego, Ze sama
natura potrzebuje ogrodéw, poniewaz ich obecno$¢ tagodzi skutki de-
strukcyjnej, zartocznej dziatalno$ci cztowieka. Paradoksalnie zachowanie
ogrodéw, ktore sg czyms$ sztucznym, staje sie konieczne dla zachowania
samej natury. Autor podsumowuje swoje etyczne i ekologiczne rozwaza-
nia, skupiajac sie wiasnie na tym aspekcie, nie pozostawiajac czytelnikowi
watpliwosci co do tego, jak nalezy dalej postepowac z ogrodami:

0 ile w przesztosci ogréd byt potrzebny cztowiekowi jako rajska enklawa, gdzie
natura by mu nie zagrazata, o tyle teraz - odwrotnie - ogrdd jest potrzebny natu-
rze. | jak kiedy$ stanowit zagrozenie dla natury, poniewaz byta ona w nim huma-
nizowana, tak dzi$ stanowi dla niej ratunek jako miejsce, w ktérym owa humani-
zacja przybiera ksztalt nature friendly. Jesli natura jest poddawana recyklingowi,
to w ogrodzie 6w recykling odbywa sie w miare mozliwo$ci on nature’s own terms.
Ratunkiem dla natury jest nie tylko paryski ogréd-las [...], ale kazdy ogréd, zaréw-
no ogrod historyczny, ceniony przede wszystkim z racji artystycznych, jak i wspdt-
czesny, bedacy miejscem codziennych praktyk. [...]. Istotnie, trzeba go uprawia¢,
jednak nie w interesie wtasnym, lecz interesie wszystkich, ludzi i bytéw innych-
niz-ludzkie?’.

Ciekawy w tym kontekscie okazuje sie sposob ujecia ogrodu od strony
analizy jego estetycznego doswiadczenia, badanego konsekwentnie przez
autora niemal w kazdym rozdziale ksigzki. Salwa pisze, ze

[...] ogrdd jest takze $rodowiskiem, ktére podlega takiemu ksztattowaniu, aby
byto ono estetycznie doswiadczane. Poniewaz za$ tym, co przede wszystkim zo-
staje tak formowane i doswiadczane w ogrodzie, jest natura, nalezy uznac - jak
twierdze - ze ogrdd jest miejscem, gdzie nature ksztattuje sie ze wzgledu na do-
Swiadczenie estetyczne, to znaczy z jednej strony doswiadczenie estetyczne na-
tury determinuje sposdb jej ksztattowania, z drugiej zas - podlega ona ksztatto-

20 M. Salwa, Estetyka ogrodu..., op. cit., s. 270.
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waniu po to, aby by¢ przedmiotem doswiadczenia estetycznego. Doswiadczenie

estetyczne nalezy przy tym rozumie¢ szeroko - w duchu XVIII-wiecznym - jako

aisthesis, doswiadczenie zmys%owen.
Po co zatem tworzymy ogréd? Aby cieszyt oko, aby sie nam podobat - mogta-
by brzmie¢ najkrétsza odpowiedz. Oczywiscie powodéw, dla ktérych zakta-
damy ogrody;, jest znacznie wiecej (czego najlepszym przyktadem jest wspo-
mniany juz kilkakrotnie jardin-forét, ktérego zatozenie miato tez wyraznie
polityczny charakter??), ale to wiaénie ta cecha wydaje sie najwazniejsza dla
zrozumienia sensu ogrodu. Pozostaje pytanie, czy mozna ksztattowac nature
tak, aby nie byta ona doswiadczana estetycznie. Odpowiedz, jaka daje Salwa,
jest negatywna. Kazda ingerencja cztowieka w nature ma bowiem wymiar
estetyczny i aksjologiczny. Ale w przypadku ogrodéw bedziemy moéwic
o wartosci szczego6lnej. Jakiej? Warto w tym kontekscie odnies¢ sie raz jesz-
cze do analiz Assunta, ktéry twierdzi, ze kazdy ogréod ma przynajmniej jedng
ceche, ktérej brakuje innym miejscom. Wtoski filozof utozsamia estetycz-
no$c¢ z pieknem (a przy tym ze zmystowos$cig, wzniostoscig i malowniczo-
$cig). Tak rozumiana estetyczno$¢ wigze sie z ideg ogrodu, ktéra obejmuje
takze ogrody uzytkowe i wszelki inne ogrody. Assunto wyjasnia:

Ogrod jako byt w praktyczno-estetycznej rzeczywistos$ci ogrodéw urzeczywistnia
sie jako egzystencja na tak wiele réznych sposobéw, jak rozmaite sa rzeczywiste
ogrody na $wiecie, réznigce sie miedzy soba poetykami, ktére przyswiecaty ich
twoércom. Owe poetyki za$ to schematyzacje - o$mielitbym sie nawet nazwac je
transcendentalnymi - w ramach ktérych idea ogrodu, teoria, dopasowuje sie do
réznych okolicznosci historyczno-kulturowych; te za§ w ramach owych poetyk
ogrodéw dopasowuja sie do idei urzeczywistnionej w tych poetykach23.

Ale idea ogrodu, przy$wiecajaca jego tworcy, musi by¢ réwniez rozpo-
znana przez odbiorce - gos$cia w ,,domostwie natury”. Odbiorca za$§ musi
umiec rozpozna¢ idee w tym, co materialne?*. Kategorig taczacq wszystkie
ogrody i rozpoznawalng zaréwno przez ogrodnika, jak i odbiorce jest wta-
$nie kategoria piekna. Dopiero po jej uwzglednieniu moze sie rozpocza¢
wlasciwa interpretacja, czyli praca odczytania estetycznych znaczen ogro-
du, ktoéra jest podtozem wszelkich dziatan w ogrodzie i dla ogrodu (czyli

21 Ibidem, s. 33.

22 ldem, The Uncanny Garden. Jardin-forét at Bibliothéque nationale de France,
“Aesthetic Investigations” 2015, Vol. 1, No. 1, s. 113-119.

23 R. Assunto, op. cit., s. 82.

24 M. Salwa, Estetyka ogrodu..., op. cit., s. 54.
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ekologii). W zwigzku z powyzszym, jak uwaza Salwa, praktyka ogrodnicza
i konserwatorska wymagaja zredefiniowania®®. Autor widzi w naturze
partnera, o ktérego nalezy dbac¢ (bo nie jest on w stanie sam sie o sobie
zatroszczy¢) i z ktérym trzeba podjac¢ rozmowe na temat wspolnej przy-
szto$ci. Dopiero tak rozumiana relacja cztowieka i natury moze przynies¢
korzysci dla obu stron. Salwa pisze o etyce partnerstwa tak:

Ogrodnictwo moze by¢ zatem potraktowane jako uprawianie przez cztowieka dia-
logu z naturg, w ktérej dostrzega on swojego partnera zastugujacego na szacunek.
W tym sensie mozna méwié o etyce ogrodowej przybierajacej posta¢ etyki part-
nerstwa. Proponuje wiec, by na ogréd spojrze¢ jako na miejsce, w ktérym czto-
wiek, nie porzucajac antropocentrycznego nastawienia, poddaje je rewizji prowa-
dzacej do ostabienia go. Ogréd peni tu role hermeneutyczng - sprzyja przemysle-
niu przez cztowieka nie tylko swojej pozycji w $wiecie, ale takze tego, jak pojmuje
nature i sie do niej odnosi. Jako taki z kolei oferuje mozliwos¢ zamieszkiwania
$wiata, w ktérym czlowiek docenia [...] swoja odmienno$¢ od bytéw innych-niz-
-ludzkie oraz ich odmienno$¢ od siebie. W ostatecznym rozrachunku estetyczno$¢
ogrodu pozwala wypracowac kulture ekologiczna, wyrastajaca z przekonania, ze
ludzie i byty inne-niz-ludzkie tworza wsp(’)lnotq26.

Czyz wypracowanie kultury ekologicznej na gruncie estetyki, o ktérej pisze
Salwa, nie statoby sie poczatkiem przywrdcenia $wiatu wygladu ziemskie-
go raju, o ktérym wspominat Assunto, ze wszystkimi tego konsekwencjami?
Czy nie mamy tutaj do czynienia - po raz kolejny w historii mysli ludzkiej -
z ideg, ktéra mowi, Ze piekno moze zmieni¢ (zbawic!) $wiat? Pozostawiam te
kwestie do rozstrzygniecia kolejnym czytelnikom ksigzki.

Podsumowujac: autor Estetyki ogrodu dat sie poznac jako prawdziwy
znawca tematu, a zatem osoba nie tylko posiadajaca odpowiedni warsztat
i wiedze, ale rowniez reprezentujgca postawe szczeg6lnego zaangazo-
wania i oddania sztuce, ktérg uprawia. Latwo odrézni¢ ksigzki naukowe
pisane z pasja, ktdrym brakuje jednak pewnej wstrzemiezliwosci i me-
rytorycznej dyscypliny, od takiej literatury, ktéra broni sie nie tyle zaan-
gazowaniem i dociekliwos$cia autora, ile sitag argumentéw i wynikajacych
z nich wnioskéw. W moim przekonaniu mamy tutaj do czynienia z tym
drugim sposobem uprawiania i pisania filozofii.

%5 Czy istnieje ogréd-ruina? Kiedy ogréd przestaje istnie¢? Jak i dlaczego powin-
ni$my odrestaurowywac stare ogrody? - to tylko przyktady pytan pojawiajacych sie
w tym kontekscie w ksigzce.

26 M. Salwa, Estetyka ogrodu..., op. cit,, s. 40.
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Na zakoniczenie chciatbym podzieli¢ sie jeszcze jedng uwagg, ktéra na-
suneta mi sie podczas lektury Estetyki ogrodu w kilku ostatnich, czarnych
dla polskiego drzewostanu, miesigcach?’. Zywie mianowicie nadzieje, ze
tematyka poruszona w pracy Mateusza Salwy - biorac pod uwage wcigz
niestabilng sytuacje prawna przyrody w Polsce i niepewna przyszto$¢ zie-
leni w polskich miastach i wsiach (oraz w chyba najstynniejszej puszczy
polskiej) - stanie sie wkrétce szeroko dyskutowana nie tylko w kregach
akademickich, w kregach badaczy i badaczek miast i ogrodéw, ale przede
wszystkim ws$rod decydentéw, przedstawicieli wtadzy i aktywistow.
Serdecznie tego autorowi zycze. Takiej ksigzki, pojawiajacej sie we wta-
Sciwym miejscu i czasie, majgcej potencjat wptywania na rzeczywisto$¢
spoteczng, bardzo polskiej humanistyce (a takze polityce) brakowato.
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