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Tworczo$é czeskiego surrealisty, autora animacji przedmiotowych Jana Svankmajera
od poczatku jego filmowej aktywnosci powigzana jest z dzialalnos$cig malarska i ko-
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Zalezno$¢ tworczosci filmowej Jana Svankmajera od dorobku malarskiego,
zwlaszcza zaskakujacych swoja oryginalnoscig antropomorficznych wize-
runkéw Giuseppe Arcimboldiego!, stanowi zupetnie wyjatkowy fenomen
w dziejach filmu artystycznego, w tym takze animacji, jak rowniez szeroko
rozumianych sztuk plastycznych. Jego niezwyklo$¢ poglebiaja jeszcze pa-
radoksalne okolicznosci towarzyszace powstaniu filmow, wérdd ktdrych na
pierwszy plan wysuwa si¢ faktyczna nieobecno$¢ dziet plastycznych wio-
skiego manierysty w dwudziestowiecznej Pradze, czyli w miejscu urodzenia
1 dojrzewania, jak réwniez aktywnosci artystycznej czeskiego surrealisty.
Spowodowana ona zostata przede wszystkim zawieruchami wojennymi,
pustoszacymi miasto, w tym zwlaszcza jego lewy brzeg, 1 przyczyniajacymi
si¢ do rozproszenia stynnej kolekeji — Gabinetu Sztuki i Osobliwosci, ktorej
podstawy stworzyli cesarze Ferdynand I i Maksymilian II, a doprowadzit ja
do pelnego rozkwitu jeden z najwickszych mecenasow i zarazem orygina-
tow wsrdd wiadcow europejskich wszystkich epok — cesarz Rudolf I1.
Fakt, ze aby pozna¢ malarstwo Arcimboldiego, dzisiaj trzeba uda¢ si¢
do pobliskiego Wiednia, a potem do bardziej odlegtych miast europejskich:
Sztokholmu, Monachium, Paryza, Bazylei, Madrytu, Mediolanu, Berli-
na czy Cremony, nie przeszkodzit jednak w drugiej potowie XX wieku
praskiemu artys$cie, wzorem surrealistycznych poprzednikéw, odnalezé
duchowy zwiazek, a pdzniej podjac¢ ideowy i kulturowy dialog z jednym
z najbardziej ekscentrycznych artystow catych dziejow malarstwa zachod-
niego 1 — szerzej — z reprezentowang przez niego rudolfinska epoka.
Giuseppe Arcimboldi, wloski malarz, prawdopodobnie pochodzenia
niemieckiego, pozostajacy w kregu oddzialywania $rodowiska medio-
lanskich artystow i humanistow, w tym sztuki Leonarda da Vinci?, za-
nim zawedrowat na dwor habsburski do Wiednia i Pragi, dat si¢ poznaé
jako dojrzaty artysta, tworzac razem z ojcem Biagiem na przetomie lat
czterdziestych i piecdziesigtych XVI wieku najpierw projekty, a potem
na ich podstawie witraze dla mediolanskiej katedry, a takze, pod koniec

! Giuseppe Arcimboldo (lub Arcimboldi) (1527-1593), wloski malarz okresu ma-
nieryzmu. Autor tekstu we wszystkich polskojezycznych publikacjach uzywa drugiej,
réwnoprawnej wersji nazwiska wloskiego artysty. Patrz m.in. opublikowany w ,,Estety-
ce i Krytyce” nr 7/8 (2004-2005) tekst pt. Animacja przedmiotowa Jana Svankmajera
wobec tradycji przedstawien martwej natury.

2 S. Ferino-Pagden, Giuseppe Arcimboldo. Artiste de cour, philosophe, rhétoriqueur,
magicien, ou simple divertisseur?, [w:] Arcimboldo 1526—1593, ed. S. Ferino-Pagden,
Milan 2007, s. 17-19.
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lat pie¢dziesigtych juz samodzielnie, seri¢ o$miu gobelinow dla katedry
w Como, bogato dekorowanych owocami, roslinami i kwiatami, a wiec
tymi elementami, ktdre beda obficie, cho¢ w zupehie inny sposob, wyko-
rzystywane przez artyste w pozniejszym okresie jego tworczosci’.

Arcimboldi zwrocit na siebie uwage dworu niemieckiego, malujac
w 1551 roku pie¢ herbéw dla przebywajacego w Mediolanie ksigcia Ferdy-
nanda, p6zniejszego cesarza Ferdynanda I. Mingto jednak ponad dziesie¢
lat, zanim w 1562 roku ostatecznie ulegl namowom cesarza i udal si¢ na
state najpierw do Wiednia, a potem wraz z cesarskim dworem do Pragi.
Tak na habsburskim dworze rozpoczat si¢ najdtuzszy, obejmujacy ponad
¢wier¢ wieku etap w zyciu artysty, okres stuzby u kolejnych trzech cesarzy:
Ferdynanda I (daty panowania: 1526—1564), jego syna — Maksymiliana II
(1564-1576) i wnuka — Rudolfa II (1576-1612).

Whbrew najbardziej utartym opiniom, ktore wigza oryginalng twor-
czo$¢ wloskiego artysty przede wszystkim z osoba i czasem panowania
najmtodszego z wymienionych cesarzy, juz na samym poczatku pobytu
w Wiedniu, po zastgpieniu tracagcego wzrok nadwornego portrecisty Jakoba
Seiseneggera, Arcimboldi stworzyt migdzy innymi seri¢ oryginalnych obra-
zOow z cyklu Cztery pory roku: Zima, Wiosna, Lato, Jesien (1563), ktorych
powstanie traktowane jest jako przelomowe w jego artystycznej karierze®.
W nastepnych latach, za panowania kolejnego wladcy — Maksymiliana II,
powstaty Cztery zywiofy (1566), kolejne wersje Czterech por roku oraz
szereg pojedynczych ptocien, stanowigcych w pewnym sensie ,,portrety
typowe”, a wilasciwie zawodowe, czgsto jednak inspirowane postaciami
wspotczesnych osobistosci, w tym miedzy innymi: Prawnik (1566, portret
cesarskiego doradcy Johanna Ulricha Zasiusa®), Bibliotekarz (ok. 1566,
prawdopodobnie portret Wolfganga Laziusa®, cho¢ niektére zrodta podaja
tez innego dworzanina — Johanna Sambuca’), Kucharz i podczaszy (1574)
1 Admiral (niedatowany). Nalezy do nich takze uchodzacy za podsumo-
wanie artystycznej kariery, namalowany juz po opuszczeniu cesarskiego

3 W. Kriegeskorte, Giuseppe Arcimboldo 1527-1593, thum. E. Tomczyk, Kolonia
2002, s. 68—69.

4 Tamze, s. 15.

5 1. Zydorowicz, Twarze manieryzmu i twarze surrealizmu w kontekscie przedsta-
wien antropomorficznych, ,,Kultura wspotczesna. Teoria. Interpretacje. Krytyka” 1998,
nr 2-3, s. 94.

¢ A. M. Ripellino, Praga magiczna, tum H. Kralowa, Warszawa 1997, s. 113.

7 Tamze.
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dworu, stawny portret Rudolfa II jako Wertumnusa (1590 Iub 1591), w po-
wszechnej opinii uznawany za zwienczenie artystyczne i ideowe catej twor-
czosci artysty. Wokot niektorych z tych ptocien toczg sie po dzi$ dzien spory
o autentyczno$¢, wiele zagingto, niektére znajduja si¢ w rekach prywat-
nych, reszta zdobi muzea europejskie, w tym miedzy innymi: wiedenskie
Kunsthistorisches Museum, paryski Luwr i madryckie Museo de la Real
Akademia de Bella Artes de San Fernando.

Oprocz dziatalnosci malarskiej aktywnos¢ artystyczna i tworcza Ar-
cimboldiego znajdowata w tym okresie wyraz takze w innych obszarach
zycia dworskiego. Stuzyla temu niezwykta rozleglo$¢ zainteresowan
1 umiejetnosci artysty, nie tylko malarza, ale tez architekta, inzyniera oraz
— jak by$my to dzisiaj powiedzieli — scenografa, projektanta kostiumow
1 masek, scenarzysty i rezysera licznych pochodéw, festyndw, turniejow,
triumfalnych wjazdoéw i innych doniostych uroczystosci. Jego dziatalnosé
na tym polu odpowiadata temu, w czym dzisiaj spetniajg si¢ niektorzy
artys$ci, podejmujac si¢ na zlecenie panstwowych, a coraz czesciej ponad-
narodowych mecenasow realizacji najwigkszych spektakli tworzonych na
potrzeby i pod dyktando medidéw (na przyktad Zhang Yimou, majacy duze
do$wiadczenie w realizacji imponujacych spektakli operowych, wyrezy-
serowat oficjalne uroczysto$ci inaugurujace i zamykajace Igrzyska Olim-
pijskie w Pekinie w 2008 roku®, a Danny Boyle — uroczysto$ci w ramach
Igrzysk Olimpijskich w Londynie w 2012 roku®).

Formg artystycznej dokumentacji tego obszaru aktywnosci maniery-
stycznego artysty jest stynna teka z wykonanymi tuszem 150 rysunkami,
zawierajaca szkice scenograficzne i projekty kostiuméw przygotowy-
wanych z okazji roznych dworskich uroczystosci, sprezentowana przez
artyste w 1585 roku cesarzowi Rudolfowi I, dzisiaj znajdujaca si¢ we
florenckiej Galerii Uffizi (Gabinetto dei Disegni e delle Stampe degli
Uffizi). Ich dziwaczny, groteskowy i najczgsciej fantastyczny charakter
czyni je bliskimi powszechnie znanym dzietom malarskim artysty'’.

Trzecim obszarem aktywnos$ci Arcimboldiego, szczeg6lnie intensyw-
nie zajmujacym artyste po objeciu wladzy przez cesarza Rudolfa II, jest

8 A. Helman, Odcienie czerwieni. Twérczos¢ filmowa Zhanga Yimou, Gdansk
2009, s. 375-380.

% Z. Pietrasik, Spokdj olimpijski, ,,Polityka” 2012, nr 31, s. 10.

10 A. Beyer, La scéne des princes. Esquisses et costumes d’Arcimboldo pour les
fétes et les tournois a la cour, [W:] Arcimboldo 1526—1593, wyd. cyt., s. 243-261.
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najstabiej wspotczesnie udokumentowana dziatalno$é¢ kolekcjonerska. Nie
byt on jedynym ekspertem, ktory podejmowat wysitki na rzecz wzboga-
cenia stynnej cesarskiej Kunst- und Wunderkammer, ale nalezat do $ci-
stego grona najwickszych autorytetéw w tej dziedzinie, migdzy innymi
obok stawnego wloskiego antykwariusza Jacopa Strady'!. Ten w owym
czasie jeden z najstynniejszych gabinetoéw, ktorego istnienie miato nie-
watpliwy wptyw na rozwdj europejskiego kolekcjonerstwa, ulegt, tak jak
1 dzieto malarskie Arcimboldiego, rozproszeniu glownie w wyniku zawie-
ruch historycznych, z ktorych do najdrastyczniejszych nalezaty grabieze
z okresu wojny trzydziestoletniej (w 1620 roku po bitwie na Bialej Gorze
1w 1648 roku, gdy Szwedzi opanowali lewy brzeg Weltawy z Hradczanami
1 Matlg Strang). Inng przyczyng byta o wiele pdzniejsza decyzja pozbycia
si¢ ,,zawadzajacych” zbiorow w trybie licytacji przeprowadzonej w 1782
roku w oparciu o bardzo niskg wycen¢. Najbardziej drastyczne byto jednak
potraktowanie (co prawda gtéwnie uszkodzonych) resztek tych zbiorow na
dzien przed owa licytacja, czyli wyrzucenie ich z mostu Prochowego do
Jeleniego Parowu u podnézy zamku na Hradczanach'?.

Niewatpliwie jednak — niezaleznie od tego, Zze mozemy o niej mie¢ juz
dzisiaj jedynie mgliste wyobrazenie — kolekcja ta byta niekwestionowanym
$wiadectwem gustow cesarzy i otaczajacych ich autorytetow, jak rowniez
odbiciem idei i preferencji dominujacych w catej epoce: zaspokojenia po-
trzeby ciekawosci, ale rowniez fantazji, dziwnosci, egzotycznosci, wrecz
ekstrawagancji, wreszcie kultu sztuki i sztucznosci, wiasciwych czasom
przekraczania granic potocznych do$wiadczen i wyobrazen, wyprzedza-
jacych o cate stulecia epoke XX-wiecznych radykalizméw kulturowych,
w tym zwlaszcza artystycznych awangard.

Cho¢ dla niniejszych rozwazan nie ma to decydujgcego znaczenia,
wysoce prawdopodobna wydaje si¢ hipoteza, ze te trzy podstawowe obszary
dziatalnosci Giuseppe Arcimboldiego, uzupetnione jeszcze jego badaniami
naukowymi i pasjami wynalazczymi'®, dopiero uwzglednione réwnoczesnie
moga dac peten oglad osobowosci tworczej dziedzica epoki renesansu, kto-
rego wszechstronno$¢ poréwnywana byta niekiedy do rozleglosci talentu,

"' A. M. Ripellino, wyd. cyt., s. 102.

12 Tamze, s. 108-110.

13 Ich efektem byto miedzy innymi stworzenie synestetycznego jezyka zapisu skali
dzwigkow za pomoca skali barw — stuzyt do tego tzw. fortepian barw, zwany ,,lutnia
perspektywy”. G. R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej
w latach 1520-1650, thum. M. Szalsza, Gdansk 2003, s. 260.
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zainteresowan i umiejetnosci jego posredniego mistrza — Leonarda da Vinci'®,
Prawdopodobne jest tez to, ze zwlaszcza te trzy podstawowe obszary zazgbia-
ty sie i przenikaty, tworzac spdjny obszar tworczej aktywnosci artysty.

Owa wszechstronno$é¢ miata znaczacy wplyw na Jana Svankmajera,
inspirujacego si¢ przede wszystkim malarskg tworczoscig Arcimboldiego,
obecnego ponownie od niemal stu lat w zbiorowej europejskiej $wiado-
mosci dzigki swym dzielom'®, a takze za sprawa kolekcjonerskiego na-
stawienia, powigzanego niewatpliwie z zadaniami stawianymi przed nim
przez dwor habsburski, w tym zwlaszcza przez cesarza Rudolfa II. To, co
czeski artysta w pierwszym rzedzie zaczerpnat z obrazéw wiloskiego ma-
nierysty i z jego barwnej epoki, mozna okresli¢ — zgodnie z jego wlasnymi
deklaracjami — jako potgczenie tworzenia i kolekcjonowania's.
Z jednej strony znajduje to wyraz w fascynacji ideg gabinetéw sztuki
1 osobliwosci, kultywowang przez niego takze poza dziatalno$cig filmowsg
— w tym sensie mozna uzna¢ go za bezposredniego kontynuatora maniery-
stycznej tradycji'’. Z drugiej strony — w twoérczym dyskursie ponad dzielg-
cymi obydwu artystow epokami, wyrazajacym si¢ w przejetej przezen nie
tylko w dzietach filmowych koncepcji podmiotowo-przedmiotowej (czyli

14 Tamze, s. 259.

15 Ogromny udzial w przywréceniu dzielom Arcimboldiego wiasciwego miejsca
w kulturze europejskiej, po wiekach XVII i XVIII, gdy o nich niemal zapomniano,
odegrali zwlaszcza surrealisci, wsrdd ktorych na pierwszym miejscu wymienia si¢
Salvadora Dalego i Maksa Ernsta. Druga potowa ubieglego stulecia przyniosta takze
wzrost waznych publikacji poswigconych zwlaszcza tworczosci malarskiej wloskiego
manierysty. W. Kriegeskorte, wyd. cyt., s. 30, 79.

16 1. Svankmajer, Cabinets of Wonders. On Creating and Collecting, trans. G. M.
Paletz, O. Kalal, “The Moving Image. The Journal of the Association of Moving Image
Archivists” 2011, No. 2, s. 103-105.

7 W jednej ze swoich wypowiedzi czeski tworca w nastgpujacy sposoéb mowi
o fascynacji gabinetami osobliwos$ci: ,,Zawsze bgde wolat gabinety osobliwosci od
muzedéw. Maja one catkowicie inng funkcje¢ niz muzeum czy wielka galeria narodowa.
Podczas gdy muzea i galerie s3 budujace albo maja nas «estetycznie kultywowacy,
gabinety osobliwosci inicjuja nas. Po ich opuszczeniu jesteSmy przemienieni. Muzea
sa obiektywne, gabinet osobliwosci jest subiektywny. Muzea sa zorganizowane ra-
cjonalnie, gabinet osobliwos$ci zorganizowany jest emocjonalnie. Obiekty w muzeum
sg sklasyfikowane wedlug zasady identycznosci, w gabinecie osobliwosci aranzacja
kieruje si¢ zasada analogii... Gabinet osobliwos$ci to moja ostatnia obsesja” (tamze).
Miejscem, w ktorym zgromadzona jest glowna czg$¢ osobliwych zbiorow czeskiego
artysty, jest potozony w potudniowych Czechach zamek Horni Statikov.
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mikro-makrokosmicznej) relacji i pochodnej wobec niej idei przewrotnie
potraktowanej harmonii, a takze w koncepcji w wywrotowy sposob inter-
pretowanego pojecia dialogu'®.

sk ok sk

Jednym z pierwszych obrazéw, ktore spostrzega zwiedzajacy, wchodzac
do Galerii Obrazow Praskiego Zamku (Obrazarna Prazského hradu) na
Hradczanach, jest niezwykte dzieto Paulusa Roya (Roga), bedace zbio-
rowym portretem trzech kolejnych wtadcow z rodu Habsburgoéw: Ferdy-
nanda I, Maksymiliana II i Rudolfa II'°. Okreslenie ,,zbiorowy portret”
jest o tyle mylace, ze widz tylko z pozycji frontalnej widzi wszystkich
trzech monarchéw, wtedy jednak ich wizerunki za sprawa zastosowania
rastrowej techniki wydajg si¢ nieostre czy tez jakby z lekka zamglone.
Gdy natomiast widz przesunie si¢ w lewo, ma mozliwo§¢ podziwiania
wyraznego wizerunku Rudolfa II, a gdy z kolei przejdzie na prawg strone
obrazu, moze oglada¢ ostre oblicza obydwu poprzednikow cesarza. Zasto-
sowanie techniki rastrowej stwarza wiec mozliwo$¢ nie tylko podziwiania
pomystowosci, kunsztu i technicznej sprawnosci artysty, ale traktowania
obrazu jako swoiscie ,,trojwymiarowego”, dajacego mozliwo$¢ przy zmia-
nie pozycji patrzacego ogladania portretow wladcodw z trzech perspektyw:

18 B. Zmudzinski, Animation as Detonation. Anti-Civilization and Counter-Cultural
Aspects of the Philosophical Attitude of the Cinema of Jan Svankmajer, [w:] Obsession,
Perversion, Rebellion. Twisted Dreams of Central European Animation, eds. O. Bobrow-
ska, M. Bobrowski, Bielsko-Biata 2016, s. 63-72.

19 Paulus Roy (Rog), Rastrovy trojportrét Ferdinanda I, Maximiliana Il a Rudolfa
11, olej na desce, 55 cm x 45 cm, Praha 1603. Jurgis Baltrusaitis w swojej pracy Ana-
morfozy, albo Thaumaturgus opticus przywoluje XVIl-wieczne wypowiedzi dwoch
autorow thumaczace fenomen tego typu przedstawien. Jean Frangois Niceron w Osobli-
wej perspektywie (La erspective curieuse, Paris 1638) potwierdza, ze ,,robi si¢ pewne
obrazy, ktore w zaleznosci od tego, skad si¢ na nie patrzy — przedstawiaja dwie lub trzy
zupelnie rézne rzeczy” oraz ze ,,obrazy te staly si¢ tak pospolite i trywialne, ze widzi
si¢ je wszedzie”. Przywoluje tez opis metody, ktora przyniosta efekt w postaci przed-
stawionego obrazu Paulusa Roya (Roga). Znalez¢ go mozna w pracy Lucasa Brunna
Praxis perspectivae. Das ist: von Verzeichnungen ein auszfithrlicher Bericht (Leipzig
1615): ,,Nie ma innego zrgcznego sposobu, by je robié, jak rozcig¢ dwa obrazy tej samej
wielkoséci na dwa paseczki i rozlozy¢ je na tym samym tle, ktérym moze by¢ trzeci
obraz tej samej co one wielkosci...” (J. Baltrusaitis, Anamorfozy, albo Thaumaturgus
opticus, thum. T. Strézynski, Gdansk 2009, s. 129).
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centralnie oraz z jednego i z drugiego boku. Tak powstaje — typowy dla
manierystycznego sposobu myslenia — obraz, spetniajacy w tym wypadku
wymogi nie jak zazwyczaj ,,dwéch w jednym”, lecz ,.trzech w jednym”?°,

Niewatpliwie wizerunki takie i im podobne musialy by¢ obok réznych
oryginalnych obrazow, jak chocby prac Hieronima Boscha czy Petera
Breughla Starszego oraz ptécien autorstwa innych wybitnych przedstawicieli
malarstwa europejskiego, ozdoba Gabinetu Sztuki i Osobliwo$ci Rudolfa II.
Wysoce prawdopodobne jest to, ze atrakcja Gabinetu byty takze anamorfozy,
obrazy powstale w wyniku optycznej deformacji perspektywy, przezywa-
jace okres bujnego rozkwitu w czasach manieryzmu i kilkaset lat p6zniej
rozbudzajace wyobrazni¢ surrealistow. Na obecno$¢ w gabinetach sztuki
1 osobliwosci ciekawostek optycznych wskazuje Jurgis Baltrusaitis, podkre-
$lajac, ze w szczegolnosci w czasach renesansu sztuke i cudowne zjawiska
taczono 1 mieszano ze soba, a obok ciekawostek przyrodniczych i rzadkich
przedmiotéw znalezé mozna bylo takze przyrzady i osobliwosci optyczne®!.

Wirod wielu rodzajow anamorficznych obrazow??, ktore zwykle w mo-
mencie pierwszego kontaktu sprawiajg co najwyzej wrazenie chaotycznej

20 Wysoce prawdopodobnym wyrazem fascynacji obrazem Roya (Roga) jest umiesz-
czenie przez braci Stephena i Timothy’ego Quay w filmie Gabinet Jana Svankmajera
(1984) podobnego portretu, bezposrednio nawigzujacego do interesujacej surrealiste
tworczosci Arcimboldiego. W jednej ze scen umiescili oni ,,tréjwymiarowy” portret, na
ktorym frontalnie przedstawiony zostat Wertumnus (1590 lub 1591). Ten sam obraz wi-
dziany z lewej strony przedstawia Ogien z cyklu Czterech zywiolow (1566), a z prawej
— Lato z cyklu Cztery pory roku (1573). Nie wiadomo, czy to, ze Ogien i Lato, zamiast
zwracajac si¢ do siebie prowadzi¢ dialog (Giovanni Battista Fonteo: ,,Lato jest gorace
i suche jak ogien” [za:] W. Kriegeskorte, wyd. cyt., s. 24), sa od siebie odwrocone, co
pierwotny dialog w oczywisty sposob czyni niemozliwym, jest zamierzeniem wynika-
jacym ze $wiadomosci polemicznej postawy czeskiego surrealisty wobec wloskiego
manierysty, czy tez efektem bledu (a moze zartu) amerykanskich artystow.

21 J. Baltrusaitis, wyd. cyt., s. 34.

22 Liczne przyktady anamorfoz, zwtaszcza XVII- i XVIII-wiecznych, mozna zna-
lez¢ w katalogu wystawy Anamorfosen — spel met perspectief / Anamorphoses — jeu
de perspective zorganizowanej w Rijksmuseum w Amsterdamie w latach 1975-1976
iw Musée des Arts Décoratifs w Paryzu w 1976 roku (Anamorfosen — spel met perspec-
tief / Anamorphoses — jeu de perspective, ed. F. Leeman, Kéln 1975). Bracia Stephen
i Timothy Quay poswigcili anamorfozie film Artificiali Perspectiva or Anamorphosis
(Artificiali Perspectiva albo anamorfoza, 1990), inspirujac si¢ przywolana juz ksiazka
Jurgisa Baltrusaitisa, za$ po $mierci litewskiego znawcy przedmiotu proszac o konsul-
tacje przy realizacji filmu sir Ernsta Gombricha.
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plataniny w Zaden sposob nieuporzgdkowanych linii, ze wzglgedu na tema-
tyke tej pracy szczegdlne zainteresowanie budzg te, ktore cechuje mozli-
wos¢ ogladania 1 rozpoznawania z dwoch punktéw widzenia. Za typowego
ich reprezentanta mozna uznac na przyktad Vexierbild (Zagadka obrazko-
wa, ew. Lamigtowka, ok. 1535) ucznia Albrechta Diirera, Erharda Schona.
Na pierwszy rzut oka dostrzegamy chaotyczny, a moze raczej fantastyczny
pejzaz, po chwili, przy pewnym wysitku wspartym manipulacja, trzyma-
ng w reku reprodukcja, zaczynamy dostrzegac cztery niezwykte portrety
w pOtprofilu, na ktorych postaci wltadcow, Karola V, Ferdynanda I, papieza
Klemensa VII i Franciszka I, zwrdcone sa na przemian raz w prawo, raz
w lewo®.

W cesarskich zbiorach byly zapewne takze obrazy powstate w stuleciu
zycia 1 dziatalno$ci Arcimboldiego, takie jak Pejzaze antropomorficzne
Mistrza z Niderlandow Potudniowych Iub inne, bedgce prototypami ob-
razOw takich jak pozniejszy Pejzaz anamorfotyczny (ok. 1590) jezuity
Athanasiusa Kirchera z Ars Magna (1646), ktore nie byly co prawda
w $cistym tego stowa znaczeniu anamorfozami, lecz ideowo bliskie byty
dzietom Arcimboldiego, na ktorych z jednego punktu widzenia obser-
wujacy mogt zobaczy¢ krajobraz, z innego za$, po zmianie pozycji, tzn.
obréceniu obrazu na prawy lub lewy bok, dostrzegat portret. Litewski
historyk sztuki uzywa na okreslenie tego typu obrazéw terminu Verkehr
Bild (obrocony obraz), zwracajac uwage na powigzania owych przedsta-
wien ze stylem Arcimboldiego?®. Rzecz znamienna, rozcigga on rowniez
pojecie anamorfozy na pejzaze Giovanniego Battisty Bracellego, okresla-
jac je wlasnie mianem pejzazy anamorfotycznych. Wymieni¢ tu nalezy
Pejzaz anamorfotyczny: Miasto portowe (1624) 1 Pejzaz anamorfotyczny:
Miasto (1624)%.

Ten rodzaj strategii, tak pociagajacej w czasach manieryzmu, przetrwat
w malarstwie do XX wieku, czego szczegdlnie wymownym przyktadem

2 Baltrugaitis szczegétowo analizuje w swojej pracy Vexierbild Erharda Schona,
zwracajac rownocze$nie uwage, iz przedmiotem anamorficznego przedstawienia sa nie
tylko portrety wymienionych dostojnikow, ale takze tta, na ktorych zostali oni sportre-
towani, odnoszace do wydarzen historycznych z nimi zwigzanych. Autor jednoczesnie
podkresla, ze obok podstawowej wersji omawianej anamorfozy istnieje jeszcze wersja
z ok. 1525 roku z papiezem Pawlem III zamiast Klemensa VII (J. Baltrusaitis, wyd. cyt.,
s. 19-22).

4 Tamze, s. 102

5 Tamze, s. 100-101.
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sg liczne dzieta Salvadora Dalego. Do w szerokim tego stowa znaczeniu
arcimboldeskow?® zaliczy¢ mozna na przyktad Twarz Mae West (Gesicht
der Mae West — kann als surrealistisches Appartement benutzt werden,
1934-1935), Wenus z Milo z szufladami (1936), Minotaura (1936), Pfo-
ngcq zyrafe (1936—1937) czy choc¢by o kilkanascie lat mtodsza Galatee
sferyczng (1952)*. W obrazach tych hiszpanski artysta zastosowat ten sam
co Arcimboldi sposdb podwojnego kodowania.

Dzielem Arcimboldiego inspirowal si¢ takze inny stawny surrealista,
urodzony w Niemczech Max Ernst. W bogatym plastycznym dorobku Ern-
sta zaznacza si¢ wyrazna ewolucja od ekspresjonizmu, poprzez dadaizm,
do surrealizmu. Miedzy innymi w latach czterdziestych, po odsunigciu si¢
od srodowiska surrealistow i1 emigracji do Stanéw Zjednoczonych, zaczat
on tworzy¢ obrazy pod wyraznym wpltywem koncepcji Arcimboldiego.
Naleza do nich mi¢dzy innymi portrety: Der Coctailtrinker (1945) i Euklid
(1945) oraz fantastyczne pejzaze: Das Auge des Schweigens (1944—1945),
Die Versuchung des hl. Antonius (1945), Die Phasen der Nacht (1946) czy
Zeichen nach der Natur (1947)%.

O wymienionych obrazach Dalego i Ernsta — cho¢ podobnie jak dzieta
ich poprzednika, wtasciwie nie wykorzystywaty one natury skomplikowa-
nych zjawisk optycznych, nie odwotywaty si¢ tez do zadnych technicznych
chwytéw, jak to byto w przypadku przedstawien w §cistym tego stowa zna-
czeniu anamorficznych — mozna powiedzie¢, ze rowniez one w znacznym
stopniu wykorzystuja ,.efekt Arcimboldiego™ (Arcimboldo effect), inaczej
nazywany ,.efektem podwéjnego widzenia”?’.

26 G. R. Hocke, wyd. cyt., s. 256.

27 Latwa do wylapania pomytke odnalez¢ mozna na stronie internetowej http://
www.joemonster.org/art/14660/Iluzje_optyczne w_malarstwie Salvadora Dalego
[dostep: 5.06.2015 r.], ktdrej autor wérdd wielu prac Katalonczyka spetniajacych wy-
mogi ,,podwojnego wizerunku” umiescil stawny kalambur Arcimboldiego — Ogrodnika
(ok. 1590). Nawet jesli sprostowanie na koncu (,,Jak donosza czytelnicy, portret z kom-
pozycji warzywnych to nie malarstwo Salvadora Dalego, a Giuseppe Arcimbolda. Zyt
400 lat przed Salvadorem i byl dla niego inspiracja”) jest potwierdzeniem, ze tworca
wpisu posunat si¢ do mistyfikacji, chcac sprawdzi¢ czujnos¢ i refleks internautéw, to
warto zaznaczy¢, ze trafnie zobrazowane zostato pokrewienstwo wyobrazni XX-wiecz-
nego surrealisty i XVI-wiecznego manierysty.

28 U. Bischoff, Max Ernst 1891—1976. Jenseits der Malerei, Koln 1987, s. 74-79.

2 The Arcimboldo Effect. Transformations of the Face from the Sixteenth to the
Twentieth Century, ed. P. Hultén, London 1987.
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W tym miejscu warto takze wspomnie¢ o bliskich wyobrazni surreali-
stycznej, a rownocze$nie niepozostajacych w Scislej zaleznosci od twor-
czos$ci Arcimboldiego, innych manifestacjach efektu jego imienia. Nalezy
do nich nieprofesjonalna tworczos$¢ niektorych artystow z krggu Art Brut.
Jednym z najbardziej znanych przedstawicieli tego uchwyconego i nazwa-
nego w ten sposob przez Jeana Dubuffeta naturalnego zjawiska tworcze-
go, okreslanego mianem sztuki surowej, prymitywnej, tworzonej czesto
przez osoby chore psychicznie, niewyksztalcone, funkcjonujace na mar-
ginesie zycia spotecznego 1 kulturalnego, byt Pascal-Désir Maisonneuve
(1863-1934). Ten niewyksztalcony artysta o pogladach anarchistycznych,
rzezbiarz, tworca mozaik i zbieracz osobliwych przedmiotéw, w poz-
nym wieku zaczal tworzy¢ glowy-maski, gléwnie z tropikalnych muszli,
kreujac migdzy innymi sparodiowane portrety takich wspdtczesnych mu
postaci jak cesarz Wilhelm II czy krélowa Wiktoria®®. Cykl jego dziet
zakupiony przez Dubuffeta w celu wiaczenia do Collection de I’ Art Brut
stanowi czg$¢ jednego z najoryginalniejszych wspotczesnych gabinetow
sztuki 1 osobliwosci, ktory po burzliwych kolejach losu od kilkudziesigciu
lat eksponowany jest w Chateau Beaulieu w szwajcarskiej Lozannie?!.

Wsrdd najnowszych artystow na miano ,,Arcimboldiego XXI wieku”
stara si¢ zapracowa¢ Francuz Bernard Pras. Artysta, wychodzac od wyko-
rzystania przedmiotéw znalezionych, odpadow, zbieranych przez artystow
na wspoélczesnych $mietnikach zuzytych obiektéw (co skontrastowane
z przedmiotami, jakich uzywa wtloski manierysta, wydaje si¢ szczegdl-
nie znaczace i catkiem bliskie Svankmajerowi), przy uzyciu technik
fotograficznych 1 litograficznych stworzyt wspotczesng wersje obrazow
Arcimboldiego, tym migdzy innymi réznigcych si¢ od manierystycznych
oryginalow, ze funkcjonujacych nie tylko w kregach sztuki wysokiej, lecz
nasladujacych czy wrecz odtwarzajacych na rownych prawach obecne
w powszechnej swiadomos$ci wyobrazenia kultury popularnej. Wérod
jego prac, ktore wykorzystujg ,,efekt podwojnego widzenia” z racji swojej
przedmiotowo-podmiotowej natury, a o ktérych réwnoczesnie twierdzi sig,
Ze s3 w najszerszym tego stowa znaczeniu anamorfozami (gtéwnie dlate-
go, ze bedac w pierwotnej wersji instalacjami, tylko z pewnego punktu
widzenia dostarczaja widzowi pozadanego przez artyste efektu), znalez¢é
mozna nasladownictwa znanych dziet Edwarda Muncha (Krzyk, 1893),

30 M. Thévoz, L’ art Brut, Genéve 1980, s. 80—83.
3L L. Peiry, Art Brut. The Origins of Outsiders Art, trans. J. Frank, Paris 2001.
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Katsushiki Hokusaia (Wielka fala w Kanagawa, z cyklu 36 widokow na
Fuji, 1830—1832), Hiacinthe’a Rigauda (Portret Ludwika X1V, 1701) czy
samego Arcimboldiego (Lato, z cyklu Cztery pory roku, 1573; obraz Prasa
podpisany jest jednak ,,Arcimboldo”, czyli tak, jakby byt portretem autor-
stwa manierystycznego artysty). RoOwnoczesnie mozna wérdd prac Pra-
sa znalez¢ autorskie wersje powszechnie znanych wizerunkow: Marylin
Monroe, Bruce’a Lee, Clinta Eastwooda, Salvadora Dalego, Che Guevary,
Alberta Einsteina czy Mao Tse-tunga™.

* % %

W przypadku wizerunkéw wioskiego mistrza sita oddzialywania efektu
jego imienia sprowadza si¢ do zaleznej od oddalenia widza od obrazu
mozliwosci dostrzegania szczegotow. W spojrzeniu obejmujgcym catosé
przedstawienia widz ma zwykle do czynienia z portretem z profilu, rzad-
ko z potprofilu i praktycznie tylko w przypadku Wertumnusa — jednego
z ostatnich obrazéw namalowanych przez artyste — en face. W miare zbli-
zania si¢ do obrazu widz zaczyna dostrzegac coraz wigcej detali, traci zdol-
no$¢ obejmowania catosci 1 tym samym interpretacji dzieta jako ,,portre-
tu” na rzecz dostrzegania elementéw sktadowych, ktorych artysta uzywa,
komponujac swoje niepowtarzalne wizerunki w wigkszosci z jednorodnie
zgromadzonych ,,owocow” natury (kwiatdw, owocow i jarzyn oraz innych
ptodow rolnych, ryb, ptakéw i zwierzat, wreszcie korzeni i roslin, a na-
wet przygotowanego juz pozywienia), rzadziej przedmiotow stworzonych
przez cztowieka (na przyktad ksigzek czy naczyn kuchennych).

Efekt Arcimboldiego mozna i nalezy takze rozpatrywac ze szczegol-
nie interesujacej perspektywy przedmiotowo-podmiotowej. Oddalenie
daje mozliwo$¢ antropomorficznego odczytania obrazéw jako wizerun-
kéw-portretow, czyli interpretacji podmiotowej. W miarg zblizania si¢ do
ptocien, gdy zaczynamy dostrzega¢ coraz wigcej szczegdlow, gore bierze
interpretacja przedmiotowa. Nie bez znaczenia dla oddalania i1 przybliza-
nia pozostaja stosunkowo niewielkie formaty obrazoéw artysty, zazwyczaj
okoto 50—65 cm u podstawy i okoto 65—75 cm wysokos$ci. Oddalenie od
przedstawien, zacierajace szczegoty i eksponujace prezentowang sylwet-
ke, pozostawia rownoczesnie niepokdj co do trudnego do rozszyfrowania

32 S. Ferino-Pagden, wyd. cyt, s. 15-23.
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charakteru detali. Che¢ dostrzezenia przedmiotowych szczegotow zmusza
z kolei z powodu matych formatow ptocien do zblizenia si¢ na stosunkowo
niewielka odleglos$¢. Wtedy oczywiscie podmiotowy wymiar przedstawien
schodzi na dalszy plan, jesli wrgcz nie zanika, pozostawiajac widza z tym
samym niepokojacym pytaniem o powody zastosowania tego szczegolne-
go budulca w kreacji, a wlasciwie konstrukcji oryginalnych wizerunkow.

Kwestig o fundamentalnym znaczeniu, aktualng zarowno w epoce ar-
tysty, jak i wspotczesnie, jest w zwigzku z tym pytanie o konceptualny
sens dziatan artysty, powody, dla ktorych jego wizerunki i portrety maja
tak ekscentryczng forme. Czyli inaczej mowiac: z jakiego powodu malarz
kreuje wymiar podmiotowy swoich obrazoéw przy uzyciu tak wyrazistych
1 tatwo identyfikowalnych elementéw przedmiotowych?

Zanim zostanie udzielona odpowiedz i tym samym przyblizona kul-
turowa pozycja malarstwa Arcimboldiego wobec tworczosci filmowej
Svankmajera, warto cofna¢ sie w czasie, ujawniajac choéby dwa przyktady
w dziedzinie dokonan plastycznych wiekow wczesniejszych, ktore sytuuja
»alegoryczne glowy” manierysty w nurcie tradycji europejskiej kultury
plastyczne;j.

Na pierwszy trop wskazuje Roger Caillois, kwestionujac orientalne
korzenie tworczosci manierysty>® i typujac dzieta XV-wiecznych ilumi-
natoréw jako zrodto, z ktérego czerpat on (zresztg zdaniem znawcy dosé
powierzchownie) konceptualng inspiracje. Pracami tymi sg inicjaly kom-
ponowane ,,z ro$lin, zwierzat albo ludzi poskrecanych tak, by przybraé
czytelng postaé litery”®*. Litery te — jak podkre$la francuski badacz — ry-
sowane s3 z najwyzsza starannoscig i bogactwem wszelkich detali. We-
dhug tego krytycznego ujecia, odmawiajgcego malarstwu Arcimboldiego
wigkszej warto$ci, nie ma w owej tworczosci w gruncie rzeczy niczego
nowego. Zdaniem wspodtczesnego intelektualisty i filozofa wtoski artysta
po prostu zastgpil alfabet twarzami i krajobrazami’>.

33 0 indyjskich korzeniach tworczoéci Arcimboldiego wspomina miedzy innymi
Hocke, powotujac si¢ na Josefa Strzygowskiego, wedtug ktorego istnieje zwiazek ,,skta-
danych” prac Arcimboldiego z buddyjskimi miniaturami, a rtéwnoczesnie jest pewne, ze
w gabinecie Rudolfa I znajdowaly si¢ liczne przedmioty przywozone z Indii. W przeci-
wienstwie do Caillois, Hocke nie uwaza, by przeczylo to sredniowiecznym (zwiazanym
réwniez z dziatalno$cia miniaturzystow) korzeniom tworczosci wloskiego manierysty.
G. R. Hocke, wyd. cyt., s. 259.

3 R. Caillois, W sercu fantastyki, ttum. M. Ochab, Gdansk 2005, s. 24.

35 Tamze.
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Dla tych rozwazan przydatne wydaje si¢ tez inne historyczne spostrze-
zenie. Dzisiejszemu odbiorcy tworczos$ci malarskiej Arcimboldiego umyka
niemal zawsze, i to nie tylko z powodu zmiany czy braku zrozumienia kul-
turowego i filozoficznego paradygmatu, ale rowniez z powodu nieznanych
loséw, zaginigcia wielu ptdcien i rozproszenia dzieta wloskiego artysty po
odleglych od siebie muzeach i zbiorach prywatnych, podstawowa cecha
koncepcji jego malarstwa, czytelna zwtaszcza przy analizie wielokrotnych
wersji zestawianych razem cykli Czterech por roku 1 Czterech zywiolow.

Profilowanie przez Arcimboldiego tych szczegolnego rodzaju ,,portre-
tow”, okreslanych niekiedy mianem ,,sktadanych gtow™¢ czy — jak niekto-
rzy twierdzg — ,,twarzy’, nawigzuje niewatpliwie do p6znoéredniowiecz-
nej i wezesnorenesansowej konwencji dostojnych, wzorowanych jeszcze
na monetach rzymskich z cesarskimi wizerunkami, portretow wtoskich®,
Znakomita cze$¢ dorobku Arcimboldiego jest jednak szczegdlna jeszcze
z innego powodu. W wyprzedzajacym jego dziatalno$¢ o sto lat wloskim
malarstwie portretowym ujg¢cia wyprofilowane stuzyty do tworzenia dyp-
tykow, bo tylko takie zestawienie wizerunkow dawato mozliwos$¢ zobra-
zowania, poprzez ukazanie zwroconych ku sobie i patrzacych na siebie
postaci, stanu harmonii, pozadanego w przedstawieniach par pozostaja-
cych w zwiazku matzenskim, na przyktad Battisty Sforzy i Federica da
Montefeltro (dyptyk Piera della Francesca, ok. 1465) czy Giovanniego
11 Bentivoglio 1 Ginevry Bentivoglio (dyptyk Ercole’a de’ Robertiego, ok.
1475). Warto tutaj przywota¢ starszy, kontrastujacy z tamtymi z racji re-
alizacji idei portretowego dyptyku w jednym obrazie, Podwdjny portret
Filippa Lippiego (ok. 1435-1440)%.

Tak jak w przypadku wczesniejszych o stulecie dziet wloskich,
u Arcimboldiego wszystkie wyprofilowane, ,,patrzace” raz w prawo, raz
w lewo, osobliwe wizerunki, ktére poza jednym bezdyskusyjnym przy-
padkiem Wertumnusa dostownymi portretami nie s3*°, staja si¢ dzietami
kompletnymi dopiero wtedy, gdy wieszane sg obok siebie i tworzg calosé
jako dyptyki. Ujawniaja wtedy wyrazony jezykiem alegorii fad i harmo-
ni¢ w obrgbie krzyzujacych si¢ por roku i zywiotdéw. W wyniku badan

36 S. Zuffi, Historia: Quattrocento, Miedzynarodowa ,, maniera”, [w:] Historia por-
tretu. Przez sztuke do wiecznosci, red. S. Zuffi, tam. H. Cie$la, Warszawa 2001, s. 97.

37 . Zydorowicz, wyd. cyt., s. 91-98.

38 S, Zuffi, wyd. cyt,, s. 21.

3 Tamze, s. 24, 27, 34.

40 Tamze, s. 97.
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przeprowadzonych przez Thomasa DaCoste Kaufmanna, ktory interpre-
tuje poemat Obrazy czterech por roku i czterech Zywiotow namalowanych
przez malarza Giuseppe Arcimbolda bliskiego wspotpracownika artysty
Giovanniego Battisty Fonteo oraz pozostawione przez poet¢ dokumenty,
dzieta Arcimboldiego nalezy uznaé za ,,cesarskie alegorie”, ilustrujgce
1 uzmystawiajace potege habsburskiego rodu, ktérego przedstawiciele
zapewniali swoim panowaniem tad i porzadek nie tylko w polityce, ale
i we wszystkich innych wymiarach (w tym takze naturalnych) $wiata,
ktorym wiadali®!.

Zasade harmonii pomi¢dzy porami roku i zywiotami ustanawia podo-
bienstwo pomiedzy nimi: upat i sucho$¢ to cechy Lata i Ognia, zimno i wil-
go¢ czynig podobnymi Zime 1 Wodg, upal 1 wilgo¢ — Powietrze i Wiosne,
a zimno 1 sucho$¢ cechuja Ziemig¢ i Jesien. Ulozenie parami tych wizerun-
koéw, mozliwe dzisiaj przede wszystkim w trybie zestawienia reprodukcji,
ujawnia wazng ceche alegorycznej wizji $wiata Arcimboldiego®. Ot6z
cztery pierwsze tak wyprofilowane wizerunki patrza w prawo, za$ cztery
kolejne w lewo. Artysta dokumentuje wigc tym samym rodzaj dialogu,
jaki prowadza ze sobg zobrazowania por roku i zywiotdw, personifikujace
podlegajace wtadzy Habsburgéw (w tym wypadku przede wszystkim ce-
sarzowi Maksymilianowi II, za czasow ktorego podstawowe wersje tych
cykli powstaly, a po nim jego nastepcy Rudolfowi II) sity makrokosmosu®.

Podmiotowo-przedmiotowy tad jest w tym wypadku nie tylko po-
chodng zharmonizowanej relacji pomiedzy mikrokosmosem (przybierajg-
cymi posta¢ cztowieczg wizerunkami) a makrokosmosem (wchodzacymi
w ich sktad przedmiotami jako reprezentantami uniwersum), ale rdéwniez
zgodnym dialogiem struktur przybierajacych posta¢ antropomorficznych
wizerunkow. Tym samym dochodzi do zespolenia dwoch najbardziej prze-
konywajacych i nos$nych interpretacji tworczosci Arcimboldiego: dyna-
stycznej, czy wrgcz imperialnej, oraz mikro-makrokosmicznej (cztowiek
wobec otaczajacej go natury)*.

Zespolenie to zyskuje jeszcze wigksza przejrzystose, gdy rozpatrzymy
i skonfrontujemy z nim przyktad Wertumnusa — wyjatkowego frontalne-
go portretu cesarza Rudolfa II, nadestanego przez malarza w prezencie

41 W. Kriegeskorte, wyd. cyt., s. 38.

4 Tamze, s. 24-27.

43 W. Kriegeskorte, wyd. cyt., s. 48; J. Zydorowicz, wyd. cyt., s. 96.
4 Tamze, s. 93-98.
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z Mediolanu do Pragi w ostatnim okresie zycia i tworczosci, gdy po-
zwolono mu wroci¢ w rodzinne strony na zastuzong, cho¢ nie bezczynng
emeryture. Przedstawienie Rudolfa II jako Wertumnusa, czyli rzymskiego
(a whasciwie etruskiego) boga przemian i wegetacji, na ktoérego wizerunek
sktadaja si¢ kwiaty, owoce i inne ptody rolne z réznych por roku, uzmy-
stawia w syntetycznej formie sposob myslenia malarza i reprezentowanej
przez jego sztuke epoki. Tym razem nie ma rownowagi pomiedzy relacja
wewnetrzng i zewnetrzng, gdyz portret Rudolfa II stanowi zamkniety $wiat
1 stajemy przed nim jak przed w pelni samodzielnym unaocznieniem czy-
stej podmiotowo-przedmiotowej relacji. Jest on rownoczesnie swoistym
rodzajem ,,pejzazu antropomorficznego”, bedacego cesarska alegoria,
w ktorej zamknigte jest cate bogactwo flory — §wiata zharmonizowanego,
pozostajacego we wiadaniu cesarza rzymskiego narodu niemieckiego.

Nawiasem mowigce, znawcy tworczosci Arcimboldiego twierdzg, ze
obok alegorycznych portretéw malowat on takze w $cistym tego stowa
znaczeniu ,,pejzaze antropomorficzne”. Do nielicznych dostepnych dziet
dokumentujacych ten obszar tworczosci wloskiego artysty nalezy przy-
pisywany anonimowemu nasladowcy pejzaz powstaty wedlug pierwotnej
pracy wloskiego manierysty, reprodukowany jako ilustracja jednego z tek-
stow w przywotywanym juz katalogu parysko-wiedenskiej wystawy z lat
2007-2008%.

Analogicznej, dopatrujacej si¢ cech tego w szczegdlny sposob pojete-
g0 ,,pejzazu antropomorficznego”, interpretacji mozna poddac takze inne
alegoryczne portrety spoza dwoch podstawowych cykli malarza. Nale-
zy do nich miedzy innymi znana w dwoch wersjach Flora Nimfa (1588)
i Flora (1591), a takze mniej znany obraz znajdujacy si¢ w nowojorskiej
kolekcji prywatnej, niedatowane Cztery pory roku w formie jednej glowy
(Les Quatre Saisons en une téte)*®. Nawet jesli uznamy dynastyczny wy-
miar tej interpretacji juz tylko za historyczny i odsuniemy na bok jakze
czesto groteskowa, czy wrecz komiczng, wymowe tych obrazow, czytelng
prawdopodobnie za czasow Arcimboldiego tak jak i dzisiaj, niewatpli-
wie aktualne pozostanie wrazenie harmonii podmiotowo-przedmiotowej,
niezrownanego tadu $wiata, w ktorym mikrokosmos z makrokosmosem
tworzg spdjng, nierozerwalng catosc.

45 Ph. Morel, Le tétes composés d’Arcimboldo, les grotesques et I’esthétique du
paradoxe, [W:] Arcimboldo 15261593, wyd. cyt., s. 226.
46 S, Ferino-Pagden, wyd. cyt., s. 144—145.
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Warto na koniec zwrocié¢ tez uwage, ze w kategoriach przyjetych przez
Umberta Eco w ksigzce Szalenstwo katalogowania najstawniejszy obraz
wloskiego mistrza nalezatoby uznaé za tak zwany katalog zamknigty. Do
Wertumnusa Arcimboldiego mozna odnie$¢ to, co Eco napisat o opisy-
wane] przez Homera tarczy Achillesa: ,,Wszystko, co Hefajstos chciat
powiedzieé, jest wewnatrz tarczy, nie ma ona zewngtrza, jest $wiatem za-
mknigtym w sobie*’. I dalej to, co pisat o lliadzie: ,,Homer mogt stworzy¢
(wyobrazi¢ sobie) zamknietg forme, poniewaz miat jasng idee¢ tego, czym
bylo spoteczenstwo wojownikow i rolnikow jego czasoéw. Swiat, o ktorym
opowiadat, nie byl mu obcy, znat jego prawa, mechanizmy przyczynowo-

-skutkowe, i dzieki temu wiedzial, jakg nada¢ mu forme™*3,

* % %

O tworczosci filmowej Jana Svankmajera mozna bez nadmiernego ryzy-
ka btedu powiedzieé¢, ze wyrasta z fascynacji konceptualnym wymiarem
tworczosci malarskiej Giuseppe Arcimboldiego, ktorej wptyw rozpatrywaé
nalezy w kontekscie oddziatywania stawnej kolekcji cesarza Rudolfa I1%°.
Roéwnoczesnie tworczose filmowa, a takze pozafilmowa artysty wykazuje
wiele cech, jak twierdzg niektérzy badacze, zacierajacych rdznice pomie-
dzy manieryzmem a surrealizmem. Widoczne jest to juz na wczesnym
etapie jego tworczosci filmowej, zwlaszcza w okresie, gdy Svankmajer nie
byt jeszcze cztonkiem Czechostowackiej Grupy Surrealistycznej>’.
Najbardziej czytelnym przejawem inspiracji malarstwem Arcimbol-
diego sa pojawiajace si¢ w kilku filmach czeskiego artysty (ale takze
w wielu jego pracach plastycznych) wyprofilowane glowy, zbudowane czy
skonstruowane na tych samych zasadach co glowy wiloskiego manierysty.

47U. Eco, Szaleristwo katalogowania, thum. T. Kwiecief, Poznan 2009, s. 12.

4 Tamze, s. 15.

4 A. M. Ripellino, wyd. cyt., s. 112.

0 M. O’Pray, Jan Svankmajer: A Manierist Surrealist, [w:] The Cinema of Jan
Svankajer. Dark Alchemy, ed. P. Hames, London 2008, s. 42—43. W najnowszych
badaniach nad dzietami Svankmajera, zaréwno tworczoscia filmows, jak i pozostata
dziatalnoscia artystyczng, kontynuowane sg interpretacje wskazujace na bardzo silne
zwiazki manieryzmu z surrealizmem. Por. prace Ivo PurSa i Frantiska Dryje zamiesz-
czone w obszernej monografii Jan Svankajer. Dimensions of Dialogue / Between Film
and Fine Art, eds. F. Dryje, B. Schmitt, Praha 2012.
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Zajmujemy sie tutaj gtownie filmami Svankmajera, a wiec dokonaniami,
ktérych konstytutywna cechg jest akcja i ruch. Wiedza o tym, jak te glowy
powstaty i co si¢ im przydarza, gdy przybieraja finalny ksztalt, wypelnia
tres¢ kilku jego filméw i1 decyduje o reakcji odbiorcéw na losy tych zaska-
kujacych, a zarazem dziwacznych i komicznych homunkuluséw.

Na szczegodlne podkreslenie zastuguje fakt, ze w przeciwienstwie do
obrazéw Arcimboldiego, ktore z natury rzeczy sa dzielami dwuwymia-
rowymi (cho¢ oczywiscie przedstawiajg przedmioty trojwymiarowe),
nawiazujace do tworczo$ci wloskiego manierysty filmy Svankmajera nie
sg animacjami dwu-, lecz trojwymiarowymi (przedmiotowymi). Decyzja
artysty, aby realizowac¢ filmy inspirujace si¢ starszymi o kilkaset lat obra-
zami w konwencji animacji przedmiotowej, wydaje si¢ wyrastac z potrze-
by podkreslenia, a moze wzmocnienia, wtasnie przedmiotowego wymiaru
filmowego przekazu.

Z bezposrednim, na prawach czytelnego cytatu, nawigzaniem do osoby
1 tworczos$ci Arcimboldiego, a takze do noszacego jego imig¢ efektu, mamy
do czynienia tylko w kilku filmach czeskiego artysty. Najglosniejszy jest
niewatpliwie film Wymiary dialogu (Moznosti dialogu), zrealizowany
w 1982 roku i obsypany licznymi laurami na mi¢dzynarodowych festi-
walach, miedzy innymi Zlotym Niedzwiedziem na festiwalu w Berlinie
w 1983 roku i Grand Prix na festiwalu w Annecy w tym samym roku.

Film ten, sktadajacy si¢ z trzech nowel, wlasciwie tylko w pierwszej
odsyta bezposrednio do koncepcji wloskiego mistrza. Jego bohaterami
sa bowiem trzy glowy, zestawione za kazdym razem parami w réznych
konfiguracjach, ztozone z réznych przedmiotow: sprzetow kuchennych
1 réznego rodzaju srodkoéw spozywcezych, skierowane profilami do siebie.
Roéwnie dostownego podobienstwa do dzieta malarza mozna si¢ dopatrzeé
wlasciwie tylko we wezesnym filmie, z 1965 roku, pt. Gra z kamieniami
(Hra s kameny), gdzie glowy powstaja wiasnie z tytutowych kamieni.

Bezposrednio do tworczosci Arcimboldiego nawigzuje natomiast weze-
sny, dedykowany Rudolfowi II i przywotujacy jego portret jako Wertum-
nusa, film pt. Historia naturae — suita (1967). W czotowce rozpoznajemy
zestawione parami w do$¢ przypadkowym porzadku, by¢ moze §wiadcza-
cym o braku zrozumienia jeszcze wowczas przez animatora dialogicznych
intencji manierysty, r6zne wersje skierowanych do siebie profilami alegorii
trzech zywiolow: Ziemi i Wody, Powietrza i Wody, ponownie Powietrza
1 Wody, kolejne dwa razy Ziemi i Wody i na koniec raz jeszcze Powie-
trza 1 Wody. Stanowig one tlo napisow czotowych i poprzedzajg portret
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Wertumnusa, ktoremu towarzyszy dedykacja dla cesarza Rudolfa II, ktorag
otwiera swoje dzieto filmowe czeski surrealista. Innym, niewielkim dzie-
tem bezposrednio nawigzujacym do malarskiej tworczo$ci wloskiego ma-
nierysty jest krociutki filmowy zart Flora (1989), w oczywisty sposob
odsytajacy do dwdch wymienionych juz wersji obrazéw pod tytutem Flora
Nimfa i Flora.

Nawet te nieliczne przypadki dostownego nawigzania do twdrczos$ci
malarskiej Arcimboldiego przez sama natur¢ budulca, z jakiego stworzone
sg wizerunki, kontekst postuzenia si¢ cytatem czy sposob odestania zapo-
wiadajg zupetnie inny, $wiadczacy o checi podjecia wyraznej polemiki
z postawg ideowg 1 artystyczng wielkiego poprzednika i mentora, sposob
interpretacji podmiotowo-przedmiotowej relacji.

W wielu bowiem najwazniejszych filmach czeskiego surrealisty, nie-
zaleznie od czytelnosci i bezposredniego sposobu nawigzania do dziedzic-
twa manierystycznego malarza, dochodzi do potaczenia w ramach jednego
kadru, czyli jednego obrazu, dwoch portretéw w jedno dzieto (a wiec
faktycznie zespolenia tego, co u Arcimboldiego stanowito dwa fizycznie
odrebne obrazy, cho¢ docelowo miato by¢ razem taczone w dyptyk i tak
prezentowane). Najbardziej] wymowny i w gruncie rzeczy odnoszacy sie
nie do jednego, lecz do wielu filmow rezysera, jest tytut Wymiary dialogu,
gdyz wiasnie dialog stanowi punkt wyjsScia polemicznej interpretacji,
jakiej artysta wspotczesny, na bazie XX-wiecznych cywilizacyjnych do-
$wiadczen, poddaje dzieto swojego praskiego poprzednika.

W tym miejscu mozna tylko wymieni¢ gtéwne manifestacje tej swoiscie
pojetej dialogicznej postawy czeskiego surrealisty. Naleza do nich przede
wszystkim, oprocz wymienionych, filmy z pierwszego okresu tworczosci ar-
tysty: Ostatnia sztuczka pana Schwarcewallda i pana Edgara (Posledni trik
pana Schwarcewalldea a pana Edgara, 1964), Trumniarnia (Rakvickdarna
— Punch a Judy, 1966), Et cetera (1966) oraz wszystkie trzy filmy nalezace
do glosnej trylogii przedmiotu: Mieszkanie (Byt, 1968), Piknik z Weissman-
nem (Picknick mit Weissmann, 1969) 1 Cichy tydzien w domu (Tichy tyden
v domé, 1969), a takze rzadsze juz, ale bardzo wyraziste, zrealizowane po
zakonczeniu okresu przymusowego milczenia w latach siedemdziesiatych,
filmy pozniejsze: Meskie gry (Muzné hry, 1988) i Jedzenie (Jidlo, 1992).
Kazdy z nich, cho¢ na rézne sposoby, ilustruje konfrontacj¢ bohateréw mieg-
dzy soba i rownie czesto ludzi z ich wytworami; w miejsce harmonijnego
dialogu pojawia si¢ w nich agresywne starcie, doprowadzajace do destruk-
cji 1 degradacji nie tylko czlowieczenstwa, ale i jego catego otoczenia.
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Uznajac wigc manierystyczng tworczos¢ malarskg Arcimboldiego za
prekursorska wobec (manierystyczno)-surrealistycznych filméw Svankma-
jera, trzeba pamigtac, jak bardzo wymowa filmow, ale i calej tworczosci
plastycznej czeskiego artysty oddalita si¢ od przestania jego poprzednika.
Autor tego tekstu miat okazje kolejny raz osobiscie si¢ o tym przekonaé,
odwiedzajac w lutym 2016 roku osiemdziesi¢cioletniego artyste w jego
studiu i pracowni w wiosce Knoviz®! oraz ogladajac jego nowe prace, wy-
stawione na sprzedaz w praskiej Artinbox Gallery®. Mozliwe do ogladnie-
cia w obydwu miejscach obiekty, w tym zwlaszcza szokujace, stworzone
z uzyciem szczatkow zwierzgcych relikwiarze, stanowig kolejng manifesta-
cje¢ krytycznej postawy artysty, pietnujacego dotknieta kleska ekologiczng
wspotczesna cywilizacje, zupelnie odmienny $wiat od tego, w ktoérym zyt
1 tworzyt jego poprzednik i ktory czeski surrealista poddaje bezustannemu
aktowi kontestaciji>>.

GIUSEPPE ARCIMBOLDO — A HARBINGER
OF JAN SVANKMAJER’S CINEMA

ABSTRACT

Artistic output of Jan Svankmajer, the Czech surrealist and author of object animations,
was from its very beginning closely related to the painting and collecting activities of
Giuseppe Arcimboldo — one of the most intriguing personalities of the 16" century
Habsburg court, and the Emperor Rudolf II of the Prague’s Hrad¢any court in particular.
The author of the article is primarily interested in the conceptual dimension of the paint-
ing works by the forerunner of Mannerism known for his concept of the object-subject
(and micro-macrocosmic) harmony expressed in the idea of the universal dialogue.
According to the Czech surrealist reinterpreting the achievements of his predecessor,

S1'W wiosce Knoviz pod Praga, w pracowni i atelier, ktore przypominajg wspot-
czesny gabinet sztuki i osobliwoéci, Jan Svankmajer aktualnie przygotowuje swoj
kolejny, juz siédmy, aktorsko-animowany film petnometrazowy. Wedtug informacji
udzielonej przez samego tworce 8 lutego 2016 roku planowany film, inspirowany proza
braci Karela i Josefa Capkéw i Franza Kafki, bedzie nosit tytut Owady.

52 W Artinbox Gallery, przy ul. Perlovej 370/3, 110 00 Praha 1, w dniach 30.11.2015—
20.02.2016, czynna byta wystawa najnowszych obiektow, kolazy, grafik i rysunkow cze-
skiego artysty, zatytulowana: JAN SVANKMAJER: LIDE SNETE / DREAM ON.

53 B. Zmudzinski, wyd. cyt., s. 63-72.
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such perception of the dialogue supersedes both contemporary aggressive conflict re-

sulting in degradation of humanity and the destruction of the rudimentary dimension
of the relation between a human being and the surrounding world.
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gression, destruction, Giuseppe Arcimboldo, Jan Svankmajer
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