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Abstrakt

Tematem artykutu sg uczucia w estetyce Franza Brentana. Niniejsze opracowanie
dzieli sie na dwie czes$ci. Pierwsza dotyczy okreslenia, w jaki spos6b podmiot dozna-
je piekna. Podstawowg role w doznawaniu piekna odgrywa specyficzne uczucie na-
zywane przez Brentana stuszng rados$cig. Pozostaje ono w silnym zwiagzku z innymi
uczuciami, takimi jak stuszna preferencja oraz uczucie zmystowe, a takze z okres$lona
grupa przedstawien. Drugg czes$¢ artykutu stanowig zagadnienia z zakresu twdrczo-
$ci artystycznej. Zadaniem tej cze$ci rozwazan jest nakreslenie warunkéw sprzyjaja-
cych tworczosci artystycznej, ze szczeg6lnym podkresleniem proceséw psychicznych
zachodzacych u artystow podczas powstawania genialnych dziet sztuki. Zjawiskiem
psychicznym stanowigcym podstawe tworczosci artystycznej okazuje sie w estetyce
Brentana uczucie estetycznej wrazliwosci.

Stowa kluczowe
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! Prezentowane treéci pochodzg z ostatniej cze$ci mojej pracy doktorskiej pt. Kon-
cepcja uczu¢ w dzietach Franza Brentana, napisanej pod kierunkiem prof. Piotra Orlika
w Instytucie Filozofii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. W pracy doktor-
skiej przedstawiam catosciowo problematyke uczué¢ zawartg w dzietach Brentana. Pierw-
sza cze$¢ doktoratu dotyczy psychologicznego uwarunkowania badan uczu¢ i ich miejsca
wsrdd zjawisk psychicznych. Druga czes$¢ pracy poswiecona jest analizie stusznych uczué
mitosci, nienawisci i preferencji (uczu¢ zwigzanych z moralnoscia). Tematem trzeciej cze-
$ci s uczucia zmystowe i nawykowe. Czwartg czes¢ stanowi koncepcja stusznej radosci
i estetycznej wrazliwosci - uczu¢ zwigzanych z estetyka Brentana.
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Wsrod wielu koncepcji estetycznych usytuowanych na antypodach rela-
tywizmu i subiektywizmu warto zwroci¢ uwage na dawno zapomniang
estetyke Franza Brentana. Filozof ten znany jest ze swojej oryginalnej fi-
lozofii moralnej, psychologii deskryptywnej, ontologii, a takze - by¢ moze
przede wszystkim - z ponownego odkrycia pojecia intencjonalno$ci. Jego
poglady estetyczne s3 jednak nieobecne we wspotczesnych dyskusjach
na temat piekna i sztuki. Estetyka austriackiego mysliciela nie doczekata
sie recepcji. Wedtug wykazu literatury przedmiotowej poswieconej mysli
charyzmatycznego wyktadowcy Uniwersytetu Wiedenskiego pt. Interna-
tional Bibliography of Austrian Philosophy* do roku 1990 ukazato sie jedy-
nie kilka recenzji jego gtéwnego dziela Grundziige der Asthetik®. Wyjatek
stanowi kilkustronicowy artykut Christiana Allescha Das Schéne als Ge-
genstand seelischer Intentionalitit. Zu Brentanos deskriptiver Asthetik®,
ktéry stanowi prébe historycznej analizy pogladéw estetycznych Brenta-
na, szczegoblnie jego stosunku do Vorschule der Asthetik Gustava Theodora
Fechnera.

Praca Grundziige der Asthetik jest dzietem wydanym po raz pierwszy
przez Franziske Mayer-Hillebrand w 1959 roku®. W jej sktad wchodzg na-
stepujace rozprawy estetyczne Brentana: Ausgewdhlte Fragen aus Psycho-
logie und Asthetik (wyktady z estetyki z okresu 1885-1886), Das Genie®,
Vom Begriff des Schénen (rozprawa z 1906 roku, zredagowana przez Al-
freda Kastila w roku 1942), Vom Schénen (1906), Brief an Chr. v. Ehrenfels
liber Asthetik (1907), Das Schlecht als Gegenstand dichterischer Darstel-
Iung’, Zur Klassikation der Kiinste (rozprawa bez daty powstania, zredago-
wana przez Kastila w roku 1942; druga cze$¢ tej rozprawy zostata wyda-
na w 1926 roku®) oraz Uber die Musik (1916). Ponadto Mayer-Hillebrand

2 International Bibliography of Austrian Philosophy 1982-1983 / Internationale Bi-
bliographie zur Osterreichischen Philosophie, eds. W. L. Gombocz, R. Haller, N. Henrichs,
Amsterdam-Atlanta 1990.

3 Ibidem, s. 111, 113, 115, 116.

4 Ch. G. Allesch, Das Schone als Gegenstand seelischer Intentionalitdt. Zu Brentanos
deskriptiverAsthetik, [w:] Brentano Studien, Bd. 11, Dettelbach 1989, s. 131-137.

5 F. Brentano, Grundziige der Asthetik, Hrsg. F. Mayer-Hillebrand, Bern 1959. Por.
réwniez: International Bibliography of Austrian Philosophy 1982-1983, op. cit., s. 54—
70; F. Mayer-Hillebrand, Anmerkungen, [w:] F. Brentano, Grundziige der Asthetik, Hrsg.
F. Mayer-Hillebrand, Bern 1959, s. 225-251.

6 F. Brentano, Das Genie, Leipzig 1892.

7 1dem, Das Schlecht als Gegenstand dichterischer Darstellung, Leipzig 1892.

8 Idem, Klassifikation der Kiinste, ,Hochschulwissen” 1926.
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wykorzystata przy redakcji Grundziige der Asthetik fragment wersji wy-
ktadéw Brentana o filozofii praktycznej, w ktérej najwiecej miejsca po-
Swiecono kwestii estetycznej. Warto zanotowac, iz przy wydaniu Grun-
dlegung und Aufbau der Ethik zostata wykorzystana wersja wyktadéw
zawierajgca minimum tresci estetycznych. Mayer-Hillebrand dopisata
samodzielnie kilka fragmentéw? oraz wprowadzita krétki passus z innego
dzieta Brentana, pt. Die Lehre vom richtigen Urteil*°.

Estetyka ma do spelnienia - wedlug autora wyktadéw Ausgewdhlite
Fragen aus Psychologie und Asthetik - dwa zadania: (1) nauczy¢ doznawaé
(empfinden) piekna danego w przedstawieniu oraz (2) nakre$li¢ warunki
sprzyjajace twoérczosci artystycznej'l. Okreslenie sposobu doznawania
piekna zwigzane jest nie tylko z percepcja dzieta sztuki, lecz réwniez
z refleksjg o pieknie danym naturalnie'?. Nalezy jednak zwrécié uwage, iz
filozof w Grundziige der Asthetik wiekszo$¢ swojej uwagi koncentruje na
relacji odbiorcy dzieta sztuki z dzietem artystycznym. Nie bada on piekna
catkowicie niezaleznego od odbiorcy. Interesujg go aspekty epistemolo-
giczne - badanie czynnosci psychicznych. Estetyka autora Grundziige der
Asthetik jest powigzana z jego ustaleniami z zakresu psychologii opiso-
wej. Nie nalezy - zdaniem filozofa - niezaleznie od psychologii prowa-
dzi¢ rozwazan o pieknie!3. Brentana interesujg zasadniczo dwa zjawiska
psychiczne biorgce udziat w odbiorze piekna. Przede wszystkim uwaga
filozofa zostaje skierowana na piekno dane w przedstawieniu'®. Pojecie
piekna jest zwigzane ze szczeg6lna klasa przedstawien, cechujacych sie
wysoka wartoécig!®. Drugim waznym zjawiskiem psychicznym w odbio-
rze piekna jest uczucie stusznej radosci. Szczegélnie warto$ciowe przed-
stawienie wzbudza w podmiocie nacechowane stuszno$cig upodobanie®.

Nakreslenie warunkéw sprzyjajacych twoérczosci artystycznej nalezy
do drugiego zadania estetycznego. W jego ramach mozna wyréznié przy-
najmniej dwa istotne elementy. Zasadniczg cze$¢ drugiego zadania sta-
nowi zagadnienie geniuszu. Badanie genialnych uzdolnien artysty ma
duze znaczenie praktyczne. Cze$ciowa kontrola warunkéw wptywajacych

° Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 153 1 169.
10 Thidem, s. 167-169.

1 Ibidem, s. 13 i s. 4-5.

12 Ibidem, s. 4.

13 Ibidem, s. 17.

14 Ibidem, s. 4-5, 13.

15 Ibidem, s. 17.

16 Tbidem.
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na powstawanie genialnych uzdolniefi moze uchroni¢ artyste przed zmar-
nowaniem swego talentu oraz zwiekszy¢ ptodnos¢ artystycznej twérczo-
$ci'”. W ramach zagadnienia geniuszu zostanie przedstawiona koncep-
cja estetycznej wrazliwosci - podstawowego uczucia biorgcego udziat
w twdrczosci artystyczne;j.

Okreslenie sposobu doznawania piekna

OKRESLENIE SLUSZNEJ RADOSCI

Wiedenski wykladowca stosuje bardzo wiele terminéw na okres$lenie uczu-
cia stusznej radosci. Mozna je uszeregowa¢ w trzy grupy. Pierwsza z nich
jako swoj rdzen zawiera ,rado$¢” (Freude)'®. Filozof postuguje sie tym po-
jeciem w kontekscie estetycznym réwniez w Psychologii z empirycznego
punktu widzenia. Moze to by¢ na przyktad rado$¢ doswiadczana na widok
pieknego obrazu'®. Druga grupe wyrazen tworza pojecia zwigzane z ter-
minem ,upodobanie” (Wohlgefallen)?°. Trzecia grupa zawiera stowo ,przy-
jemnos¢” (Genuf)*!. W dalszych partiach niniejszego tekstu bede stosowat
pojecie ,stuszna rados¢” (richtige Freude). Wybdr taki nie jest przypadkowy,
poniewaz filozof w rozwazaniach estetycznych najczesciej postuguje sie ter-
minem ,rado$¢”. Ponadto, wskazanie na ,stuszno$¢” wydaje sie odpowiadac
najbardziej charakterystycznej wtasnosci radosci, zwiazanej z doznawa-
niem piekna.

Stusznej radosci Brentano przeciwstawia wszystkie inne uczucia, ktore
nie posiadajg tej cechy. Istniejg dwie klasy rados$ci: wyzsza (nacechowana
stuszno$cia) oraz nizsza (instynktowna)??. Rozréznienie to jest bardzo
wazne dla autora Das Genie. Jego brak powoduje - zdaniem filozofa - prze-
inaczenie najwazniejszych poje¢ estetycznych. Bez niego pojecia piekna
oraz smaku estetycznego utozsamiaja sie z przyjemnoscig oraz nabieraja
wyraznych cech utylitarnych?. Po§wiecanie pigkna dla tego, co mite - dla

17 Ibidem, s. 8.

18 Tbidem, s. 13, 27, 29, 32, 134, 148.

19 Idem, Psychologia z empirycznego punktu widzenia, thum. W. Galewicz, Warsza-
wa 1999, s. 363.

20 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 17, 19, 148, 152, 169.

2 Ibidem, s. 13, 36, 148, 153.

22 Ibidem, s. 142.

23 Ibidem, s. 29, 31.
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przyjemnos$ci czerpanej z mato wartoSciowych przedstawien - obniza
range sztuki pieknej do sztuki kulinarnej, ktérej zadaniem jest dogadzanie
w wyrafinowany sposéb podniebieniu?*. Autor Vom Begriff des Schénen
nawigzuje do greckiego terminu ndovn, ktéry nie oznacza tylko uczucia
zmystowego. Celem artystycznej tworczosci jest wywotanie takiej przy-
jemnosci (nSovn), ktéra nie jest zmystowa, lecz szczegélnie szlachetna?.
Z pojeciem piekna zwigzane jest upodobanie nacechowane stuszno$cig?®.

Brentano trzyma sie dos¢ Scisle swojego podziatu na uczucia stusznej
mito$ci oraz nienawi$ci, ktére wigzg sie z etyka, oraz na uczucie stusznej
radosci, ktore jest zwigzane z estetyka. Tam, gdzie jest mowa o dobru, wy-
stepuja partie tekstu opisujgce uczucie mitosci. Stuszng rado$¢ austriacki
mysliciel odnosi najczesciej do piekna. Jedynie stuszna preferencja stano-
wi pewnego rodzaju pomost pomiedzy sferg etyczng a estetyczng. Rola
stusznej preferencji w odbiorze piekna zostanie przedstawiona w punk-
cie Piekno zwiqzane z lepszymi przedstawieniami.

Warto ponadto zauwazy¢, iz Brentano analizuje tylko uczucie pozy-
tywne w zwigzku z doznaniem piekna. Skupienie sie filozofa na stusznej
radoSci prawie zupeinie przestania w dzietach estetycznych istnienie
nacechowanego stusznoscia smutku oraz zagadnienie brzydoty w sztuce.
Autor Grundlegung und Aufbau der Ethik tylko w jednym miejscu, o ile au-
torowi niniejszej pracy wiadomo, wskazuje na istnienie stusznego smut-
ku zwigzanego z dziedzing estetyczna?’.

STRUKTURA SLUSZNE] RADOSCI

W obrebie stusznej radosci mozna wyrézni¢ dwa rodzaje czesci: (1)
sktadniki dajace sie rzeczywiscie od siebie oddzieli¢ oraz (2) czesci
dystynkcyjne (odréznialne tylko pojeciowo). Wéréd pierwszego rodza-
ju znajduja sie sktadniki dajace sie odiaczy¢ od siebie jednostronnie lub
obustronnie. Warto przede wszystkim rozpatrzy¢ sposdb potaczenia
stusznej radosci ze zjawiskiem przedstawienia. Oba zjawiska s3g od siebie
rozdzielne jednostronnie. Oznacza to, iz o ile przedstawienie rzeczywiscie
moze wystepowac bez stusznej radosci, o tyle uczucie stusznej radosci po-
jawia sie zawsze wraz z przedstawieniem. Podstawg kazdej radosci jest

2% Ibidem, s. 151.

25 Ibidem, s. 124, 134.
26 Ibidem, s. 17.

27 Ibidem, s. 160.
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przedstawienie?®. Bardziej podstawowa czynno$¢ przedstawiania jest
niezalezna od kazdego rodzaju rado$ci, w tym z pewno$cig takze stuszne;.
Moze ona istnie¢ bez niej. Podmiot moze posiada¢ przedstawienie pomi-
mo braku stusznej rado$ci. Przedstawienie jest podstawowa klasa zjawisk
psychicznych i nie musi sie taczy¢ z jakimkolwiek uczuciem?’.

Inng czesciag Swiadomosci dajgca sie rzeczywiscie oddzieli¢ od stusz-
nej radosci jest sad. Oba zjawiska psychiczne sg obustronnie oddzielne.
Stuszna rados¢ moze istnie¢ bez sadu, a sad bez stusznej radosci. Pod-
miot radujacy sie kazdym przedstawieniem piekna nie musi dodatkowo
nic wiedzie¢ na temat istnienia przedstawianego przedmiotu. Ten za$
nie musi istnie¢ poza przedstawieniem, aby by¢ piekny>°. Aby nazwa¢
przedmiot pieknym, wystarczy samo jego przedstawienie, ktére jest do-
bre samo w sobie oraz sprawia podmiotowi rado$¢3!. Myl o ewentualnej
przydatnosci przedmiotu nie nalezy do $wiadomosci podmiotu stusznej
radosci. Piekno nie polega na celowosci i przydatnosci®2. To, co piekne,
moze okazac sie korzystne, ale do wzbudzenia szczegdlnej radosci - zwia-
zanej z pieknem - wymagane jest tylko przedstawienie®3.

Czesci dystynkcyjne stusznej rado$ci moga by¢ wyréznione za pomoca
badania psychologicznego. Naleza do nich sktadniki odniesienia intencjo-
nalnego: (1) podmiot stusznej rados$ci oraz (2) przedmiot uczucia. Zalez-
no$¢ stusznej radosci od przedstawienia przejawia sie rowniez w intencjo-
nalnosci uczucia. Estetyczna rado$¢ jest czerpana z tego, co przedstawione
(przy ujeciu piekna danego dzieta sztuki)3*. Zadaniem sztuki jest wzbudzi¢
w podmiocie rado$¢ ptynaca z przedstawienia®. Jest ono istotne przy od-
biorze piekna. Sposéb przedstawienia ma wptyw na przedmiot Swiadomo-
$ci podmiotu odczuwajacego stuszng rado$¢. Prawdopodobnie podstawg
stusznej radosci jest przedstawienie ogdlne. Autor Grundziige der Asthetik
nie podaje jednak wprost takiej informacji. Stwierdza jedynie, iz stuszna
radoé¢ nalezy do uczué noetycznych (inteligibilnych)3¢. Warto rozwinaé¢

28 Ibidem, s. 37.

29 Idem, Die Abkehr vom Nichtrealen, Hrsg. F. Mayer-Hillebrand, Bern-Miinchen
1966, s. 339.

30 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 123.

31 Ibidem.

32 Tbidem, s. 123-124.

33 Ibidem, s. 124.

34 Ibidem, s. 13.

35 Ibidem, s. 135.

36 Ibidem, s. 143.
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teze charyzmatycznego nauczyciela, przywotujac analogiczng inteligibil-
ng nature uczu¢ nacechowanych stusznoscia. Stuszna mitos$¢, nienawis¢
i preferencja sa zjawiskami inteligibilnymi ze wzgledu na stanowiace ich
podstawe ogoélne przedstawienie (pojecie). By¢ moze stuszna rado$¢ jest
uczuciem inteligibilnym réwniez przez odniesienie do przedstawienia
ogolnego. Brentano nazywa relacje powodowania uczucia stusznej radosci
przez przedstawienie ,wzbudzeniem” (erwecken)®’. Relacje powodowania
stusznej mitosci, nienawisci lub preferencji okresla sie jako ,wypltywanie”
(entspringen).

Niezaleznie od tego, czy przedstawienie pieknego przedmiotu jest
ogolne, czy konkretne, podmiotowi odczuwajgcemu stuszna rados¢ przy-
stuguje szczegdlny sposob odniesienia intencjonalnego. Stuszne rado-
wanie jest uczuciem pozytywnym - posiada forme upodobania. Stuszna
rado$¢ stanowi rodzaj kochania przedmiotu. Podmiot kocha swéj przed-
miot, jednak nie w sensie waskim - stusznej mitosci, lecz w znaczeniu
szerokim, jako rodzaj uczuciowej afirmacji.

Inng wazna czescig dystynkcyjna stusznej rados$ci jest wtasnos¢ stusz-
nosci. Przystuguje ona uczuciu w sposéb wewnetrzny - jest jego wtasno-
$cig. Rado$¢ jest nacechowana stuszno$cig3®.

Swiadomos¢ podmiotu mozna podzieli¢ dystynkcyjnie na przedmiot
prymarny oraz wtérny. Prymarnym przedmiotem stusznej radosci jest
przedstawiony obiekt. Autor Vom Begriff des Schénen wprawdzie wiecej
uwagi poswieca analizie prymarnej intencjonalno$ci przedstawienia, ale
przy okazji wskazuje rowniez na istnienie prymarnego przedmiotu stusz-
nej radosci. Jest ona potaczona z przedstawieniem prymarnego przed-
miotu®.

Wtérnym przedmiotem stusznej radosci jest samo to uczucie. Jednak
zdolno$¢ podmiotu do przedstawienia sobie - a tym bardziej spostrzeze-
nia wewnetrznego - wlasnego uczucia stusznej radosci nalezy rozpoznac
tylko jako filozoficznie domniemang mozliwos¢. O istnieniu takiej zdolno-
$ci moze $Swiadczy¢ ogdlna teza - wyrazona w Psychologii z empirycznego
punktu widzenia - iz podmiot jest Swiadomy kazdego zjawiska psychicz-
nego nie tylko prymarnie, lecz réwniez wtérnie*’. Zagadnienie samo$wia-
domosci stusznej radosci nie wystepuje jednak w Grundziige der Asthetik.

37 Ibidem, s. 17, 27, 114, 134, 152-153.

38 Ibidem, s. 17, 32.

%9 Ibidem, s. 123, 124.

*0 Idem, Psychologia z empirycznego punktu widzenia, op. cit., s. 223.
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PIEKNO ZWIAZANE Z LEPSZYMI PRZEDSTAWIENIAMI

Brentano wigze pojecie piekna z dziedzing przedstawien*!. Piekno nie jest
przyporzadkowane $wiadomosci wilasciwej sadowi twierdzacemu czy
przeczacemu. Autor Grundziige der Asthetik umiejscawia dziedzine piek-
na w przedmiocie oraz relacji do niego*®. Z estetycznego punktu widzenia
oceniane jest przedstawienie przedmiotu*’. Filozof zauwazyl zwigzek
pojecia piekna z ukazywaniem sie przedmiotu juz w jednej z tez habilita-
cyjnych z roku 1866, gdzie nazwat pieknem to, czego ukazywanie sie jest
pozadane*. P6Zniej w Psychologii zempirycznego punktu widzenia (1874)
ogblnie wigzat dziedzine piekna z czynnoscig przedstawiania®®. Jednak
dopiero w Grundziige der Asthetik - dziele bedacym zbiorem wyktadéw
z filozofii praktycznej i estetyki, a takze rozpraw $cisle estetycznych - zna-
leZ¢ mozna bardziej szczegétowo opracowana koncepcje zwigzku piekna
z przedstawieniem.

Chociaz piekno zwigzane jest z dziedzing przedstawiania, to jednak
nie mozna kazdego przedstawionego przedmiotu nazwac¢ pieknym. Wielu
naukowych dowodéw, moralnie poprawnych postepowan czy dobrych
ruchéw figurami szachowymi nie nazywa sie pieknymi*®. Przedstawie-
nie, ktérego przedmiot nazywa sie pieknym, posiada szczegdlnie wysoka
wartos¢. Ujmuje sie ja za pomocg stusznej preferencji. Piekne jest tylko
to, czego przedstawienie moze by¢ preferowane w odniesieniu do innych,
zwyktych przedstawien®’.

Uczucie stusznej preferencji pozwala podmiotowi nakierowywac sie
na pewne przedstawienia jako lepsze od innych. Stuszna preferencja nie
okres$la jednak piekna wyréznionych przedstawien. Uczuciem, dzieki ktd-
remu podmiot zwraca sie do pieknego przedmiotu, jest stuszna radosc.
Warto$¢ przedstawienia musi by¢ uchwycona za pomoca nacechowanej
stusznoécig radoéci*®. Piekno jest zatem bardzo ztozonym pojeciem. Nie

*! Idem, Grundziige der Asthetik, op cit., s. 136.

*2 Ibidem.

*3 Ibidem.

* 1dem, Uber die Zukunft der Philosophie nebst den Vortrigen: Uber die Griinde der
Entmutigung auf philosophischem Gebiete / Uber Schellings System / und den 25 Habili-
tationsthesen, Hrsg. O. Kraus, Leipzig 1929, s. 141.

*5 Idem, Psychologia z empirycznego punktu widzenia, op cit., s. 379.

6 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 136.

47 Ibidem, s. 148.

48 Ibidem, s. 31-32.
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wystarczy rozpoznac przedstawienia jako lepszego od innych. Pojecie
piekna zalezy od tego, czy szczegdlnie wartoSciowe przedstawienie wy-
wotuje w podmiocie rzeczywiste uczucie nacechowanego stusznoscia
upodobania®®. Przedmiot przedstawienia jest piekny, jesli jego przedsta-
wianie taczy sie z rado$cig®’.

Warto zwréci¢ uwage na konsekwencje przyjecia przez filozofa pogla-
du, wedtug ktérego podmiot raduje sie pieknem jako przedmiotem stusz-
nie preferowanego przedstawienia. Brentano uwaza, iz odnalazl pojecie
wolnego od subiektywizmu oraz powszechnie waznego piekna®’. Jest ono
tu rozumiane w sensie wyzszym i Scistym (o pieknie w sensie nizszym
i szerokim pisze w dalszych partiach tekstu). Sztuka dazy do niego w ta-
kim wtasnie sensie®. Pragnie ona wzbudzi¢ u odbiorcy przedstawienie
takiego piekna oraz mito$¢ do niego. Tak okre$lone stanowi ono wazny cel
dazen artystéw oraz przedmiot analizy estetykéw>3. Brentano utozsamia
piekno ujete jako przedmiot przedstawienia o szczeg6lnie wysokiej war-
tosci z pojeciem kaAwv stosowanym przez starozytnych Grekéw>*. Szcze-
gblnie warto$ciowym przedmiotem przedstawienia moze by¢ nie tylko
szlachetne zachowanie sie cztowieka, lecz rowniez rzeczy fizyczne, na
przyklad wszechéwiat oraz wszystko to, co moze on w sobie zawiera¢®®.

Dla piekna w wyzszym sensie mozna okresli¢ prawa, stosujac ogélna
zasade ustalania dobra etycznego oraz przewagi jednego dobra nad in-
nym®®, Bezposrednie poznanie stosunkéw pomiedzy dobrami jest mozli-
we dzieki stusznej preferencji®’. Podstawowymi prawami estetyki sg pra-
wa stusznego preferowania przedstawien®®, Stuszna preferencja pozwala
na sformutowanie sze$ciu praw, zgodnie z ktdrymi pewne przedstawienia
sg lepsze od innych: przedstawienie o wiekszej obfitosci oraz réznorodno-

4ci jest lepsze niz przedstawienie o ubozszej i mniej réznorodnej treéci®’;

49 Ibidem, s. 17.

50 Tbidem, s. 123, 124.

51 Ibidem, s. 127.

52 Ibidem, s. 135.

53 Ibidem, s. 127.

5% Ibidem, s. 128.

55 Ibidem.

56 Ibidem, s. 127.

57 Idem, Grundlegung und Aufbau der Ethik, Hrsg. F. Mayer-Hillebrand, Bern 1952,
s.211.

58 Tbidem, s. 216.

59 F. Brentano, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 153.
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przedstawienie tego, co psychiczne, jest lepsze niz przedstawienie tego,
co fizyczne®’; przedstawienie tego, co lepsze, samo jest lepsze (w sensie:
lepsze od przedstawienia tego, co gorsze)®!; przedstawienie wtasciwe jest
lepsze niz niewlasciwe®?; przedstawienie wyrazne jest lepsze niz zmie-
szane®?; przedstawienie naoczne jest lepsze niz nienaoczne®.

Piekno w wyzszym sensie (kaAwv) jest takze pieknem w sensie wta-
$ciwym. W analogii do niego mozna wyré6zni¢ piekno w sensie nizszym
i jednoczesnie szerokim jako to, co przyjemne (ndovn). Pojecie to rozu-
miane w sensie szerokim (tozsame z pieknem w sensie nizszym) ozna-
cza przedmiot przedstawienia potaczonego ze spontaniczng rozkosza®®.
Jest ono subiektywnie zmienne®®. To, co dla jednego jest piekne, dla ko-
go$ innego takie by¢ nie musi. Obowigzuje tu zasada de gustibus non est
disputandum (o gustach sie nie dyskutuje). Ocena tego, co piekne, moze
by¢ sprowadzona do gustu tej samej grupy wiekowej, ptci, rasy lub klasy
spotecznej®’. Jedynym kryterium wyboru smaku estetycznego pozostaje
to, czy prowadzi on do wiekszej i czestszej przyjemnosci®®.

Charyzmatyczny nauczyciel charakteryzuje piekno w sensie szerokim,
odwotujac sie do swojej koncepcji intencjonalnos$ci doznania zmystowego
oraz uczucia zmystowego. We wtasciwym sensie przyjemne sa tylko wtér-
ne przedmioty®®. Przyjemne we wlasciwym sensie moze by¢ widzenie lub
styszenie’®. Przyjemne w niewla$ciwym sensie (pochodnym i przeno$nym)
moga by¢ barwy, dZzwieki lub ewentualnie inne jako$ci zmystowe. Piekno
w sensie szerokim zbiega sie tylko z przyjemnoscia w sensie niewtasciwym,
to znaczy przyjemnoscig umiejscowiong w pozycji prymarnego przedmiotu

%0 Ibidem, s. 155; idem, Grundlegung und Aufbau der Ethik, op. cit., s. 216.

51 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 160; idem, Grundlegung und Aufbau
der Ethik, op. cit., s. 216.

52 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 166; idem, Grundlegung und Aufbau
der Ethik, op. cit., s. 217.

63 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 167; idem, Grundlegung und Aufbau
der Ethik, op. cit., s. 217.

5% Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 168; idem, Grundlegung und Aufbau
der Ethik, op. cit., s. 217.

55 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 126.

%6 Ibidem, s. 126-127.

7 Ibidem, s. 127.

58 Tbidem.

%9 Ibidem, s. 125.

70 Ibidem, s. 124-125.
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doznania zmystowego. Piekny w sensie szerokim moze by¢ prymarny
przedmiot przyjemnego doznania zmystowego: nie tylko poszczego6lna bar-
wa i dzwiek, lecz takze kompozycje barwne lub dzwiekowe”™.

PIEKNO W WYZSZYM SENSIE A UCZUCIA NIZSZEGO RODZAJU

Celem sztuki jest piekno w wyzszym sensie oraz wzbudzenie stusznej
radosci z przedstawionego piekna. Aby jednak rado$¢ ta byta petna, na-
lezy - wedlug Brentana - uwzgledni¢ wszystkie rodzaje upodobania oraz
niezadowolenia’2 Zdaniem filozofa artysci czesto stosujg w dzietach sztu-
ki elementy faktycznie wywotujace u odbiorcy upodobanie instynktowne
(uczucie zmystowe) lub nawykowe’3. Unikajg oni z reguty wzbudzenia
niezadowolenia. Jezeli na przyktad z jedng barwa bardziej niz z inng wigze
sie nizsze uczucie upodobania, to moze stac sie to powodem jej faworyzo-
wania’*. Estetyka powinna wskaza¢ nie tylko prawa okre$lajace uczucie
upodobania wynikajgce z piekna (uczucie stusznej radosci), lecz takze pra-
wa determinujace uczucia instynktowne i nawykowe’®. Warto zauwazy¢,
iz filozof wskazuje w pismach estetycznych tylko prawa okreslajace uczu-
cia instynktowne (zmystowe), ktére sa zwigzane z funkcjg intensyfikacji
upodobania w uczuciu stusznej radosci. Jedno z takich praw - efekt ubocz-
ny (Redundanz) - zostanie przedstawione w dalszych partiach tekstu.
Jesli przedstawienie przedmiotu powszechnie budzi instynktowne i nie-
nacechowane stusznoscig niezadowolenie, to przedmiotu tego nie mozna
nazwa¢ pieknym’®. Przedstawienie, ktére przeszkadza w pojawieniu sie
wszelkiego uczucia zadowolenia i rozkoszy, nie moze by¢ z nim potgczone.
Pojecie piekna taczy sie zwykle z faktycznym zadowoleniem, a brzydote
z faktycznym niezadowoleniem’”.

Wprowadzenie do dzieta sztuki elementéw wywotujacych nizsze uczucie
przykro$ci musi by¢ uzasadnione z artystycznego punktu widzenia. Z jednej
strony nieprzyjemne uczucie nizszego rodzaju moze na przyktad poprzez
kontrast pobudzi¢ do wiekszego radowania sie z tego, co warto$ciowe’®,

7! Ibidem, s. 125.
72 Ibidem, s. 135.
73 Ibidem, s. 149.
74 Ibidem.

7> Ibidem, s. 150.
76 Ibidem, s. 148.
77 Ibidem.

78 Ibidem, s. 153.
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Z drugiej strony wystepowanie uczucia nieprzyjemnego moze przyczy-
nia¢ sie do wzrostu kazdego, takze nizszego, rodzaju zadowolenia. Autor
wykladéw z filozofii praktycznej uwaza, iz uczucie z czasem zuzywa sie’’.
Poprzedzenie uczucia przyjemnosci przykroscia potrafi wywota¢ - w chwili
uzyskania tej przyjemnosci - wyjatkowa rozkosz®’. Uzywanie w sztuce mo-
mentéw przyjemnych i przykrych jest bardzo pozadane®!.

Autor Uber die Zukunft der Philosophie byt $wiadomy posiadania przez
uczucie przykrosci funkcji estetycznej juz w roku 1866, gdy w ostatniej
tezie habilitacyjnej przedstawit powdd atrakcyjnosci tragedii jako gatun-
ku sztuki. Uznat wéwczas, ze powodem przyciggania przez tragedie od-
biorcy sztuki jest widok wewnetrznego piekna cztowieka oraz panowanie
wyzszej (od cztowieka) boskiej potegi. Odbiorca sztuki tragicznej doznaje
wprawdzie bolesnego wzruszenia, lecz to przykre uczucie prowadzi go do
podwdjnej rozkoszy: po pierwsze, poniewaz takie wzruszenie jest szla-
chetne i wznioste, po drugie, ze wzgledu na znalezienie ulgi dla wtasnego
smutku (zapomnienie o wlasnym smutku)®.

Jest rzecza zrozumiaty, iZ w sztuce nie moze chodzi¢ tylko o pobudza-
nie przez jedne uczucia nizszego rodzaju innych uczu¢ nizszego rodzaju.
Wykorzystanie uczu¢ przykros$ci moze mie¢ miejsce tylko wowczas, gdy
one czemus$ stuza. Analogicznie arty$cie wolno postugiwac sie nizszym
upodobaniem nie ze wzgledu na nie samo, lecz aby wspomoc estetyczng
rozkosz®. Nizszego rodzaju uczucia upodobania (instynktowne lub na-
wykowe) moga stuzy¢ wzrostowi upodobania nacechowanego stuszno-
$cig®*. Wysoki stopien tego ostatniego jest waznym celem sztuki®®.

Artysta powinien w dziele sztuki nie tylko uwzgledni¢ wtasciwe piek-
no (przedmiot lepszego przedstawienia), lecz takze wzbudzi¢ u odbiorcy
wysoki stopien stusznej radosci. Sztuka powinna taczy¢ wiasciwe piekno
zupodobaniem wzbudzanym w wysokim stopniu u odbiorcy dzieta sztuki®®.
Nigdy nie powinno sie w niej rezygnowac z tego, co piekne, na rzecz tego,
co budzi zadowolenie nizszego rodzaju. Sztuka przestaje by¢ sztukgy piek-
na w momencie, gdy upodobania czerpane z warto$ciowych przedstawien

79 Ibidem, s. 149.

80 Thidem.

81 Tbidem.

82 Idem, Uber die Zukunft der Philosophie..., op. cit., s. 141.
83 Idem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 153.

84 Ibidem, s. 149-150.

85 Ibidem, s. 149.

86 Thidem.
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podporzadkowane zostajg przyjemnosci zwigzanej z przedstawieniami
mniej wartoéciowymi®’. Stosunek Brentana do uczué nizszych w estety-
ce polega na ich podporzadkowaniu uczuciom wyzszym (nacechowanym
stuszno$cig)®®. Funkcja pomocnicza uczué nizszych moze zosta¢ tatwo za-
kt6cona, gdy podmiot nie potrafi zapanowaé nad sktonno$ciami instynk-
townymi. Powab poszczegdlnych barw, urok formy i harmonii przy braku
umiejetnosci dostosowania uczu¢ nizszych do wyzszych stanowi przeszko-
de w kontakcie z dzietem sztuki. Odbiorca dzieta ulega rozproszeniu, a jego
uwaga zostaje skierowana na elementy drugorzedne®’.

O pieknie mozna moéwi¢ wowczas, gdy przedstawienie posiada tak
znaczng warto$¢, iz uzasadnia szczeg6lnie wysoki stopien upodobania®.
Nie moze ono jednak tylko uzasadni¢ pojawienia sie wysokiego stopnia
zadowolenia, lecz musi doprowadzi¢ do powstania takiego uczucia®l.
Artysta nie chce wzbudzi¢ tylko przedstawienia o szczeg6lnej wartosci,
lecz dazy do wywotania u odbiorcy dzieta sztuki upodobania w wysokim
stopniu”.

W odbiorze piekna chodzi wiec o pozytywne uczucie nacechowane
stusznoscig, a jednocze$nie intensywnie przezywane. Austriacki mysli-
ciel wiele razy wskazuje na wysoki stopienn upodobania nacechowanego
stusznoscig. Uczucie radosci jest wysokie (hohes Wohlgefallen), pod-
wyzszone (erhdhtes dstetisches Gefiihl), szczegblnie wysokie (besonders
hohes Wohlgefallen, besonders hohes Mafs von Wohlgefallen), w wysokim
stopniu (Freude in hohem MafSe, Gefiihl in vorziiglichem Mafse), wyzsze
(héhere Freude), w mozliwie najwyzszym stopniu (mdglichst hohe Grad
eines als richtig charakterisierten Wohlgefallens) lub najwyzsze (hdch-
ster dsthetischer Genuf3)°>. W Grundziige der Asthetik zawarta jest p6Zna
Brentanowska koncepcja intensywnosci, zgodnie z ktérg wsréd zjawisk
psychicznych intensywne moga by¢ tylko doznania oraz uczucia zmysto-
we. Jesli wiec charyzmatyczny nauczyciel zaktada wysoki stopien rado$ci
nacechowanej stuszno$cig, to intensywnos¢ nie przystuguje jej we wta-
$ciwym sensie. Intensywne moga by¢ uczucia zmystowe, ktére w pewien
sposéb jako efekt uboczny (Redundanz) towarzysza stusznej radosci.

87 Ibidem, s. 151.

88 Ibidem, s. 33.

89 Tbidem.

9 Ibidem, s. 152.

1 Ibidem, s. 152-153.

92 Ibidem, s. 148.

9 Ibidem, s. 19, 36, 115, 148, 152, 169.
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Szczegoblnie w muzyce mozna zauwazy¢, iz instynktowne uczucia upodo-
bania i niezadowolenia, ktére wigza sie z muzycznymi (dZwiekowymi)
jako$ciami, stanowia silne wsparcie dla stusznej rado$ci®. Muzyka ma
szczegblne miejsce w estetyce ze wzgledu na przyjemne uczucia, ktére
wigza sie ze styszeniem dZwiekéw (w odrdznieniu od hatasu), tonacji
dzwiekowej, akordéw granych harmonicznie lub melodycznie, rytmu
oraz dzwiekéw granych gtoéno lub cicho®. Upodobanie w postaci afek-
tu, wzbudzonego przez styszenie, wystepuje jako efekt uboczny innych
zjawisk psychicznych®®. Do wyzszych czynnoéci emocjonalnych moga
dotaczy¢ przyjemne i nieprzyjemne afekty, ktére przypominajg odczucia
(Gefiihle) harmonii lub dysonansu. Autor Klassifikation der Kiinste nazy-
wa afekty wspotwystepujace z wyzszymi emocjami afektami emocjonal-
nymi (Gemiitsaffekte)?’. W muzyce instynktownie wywotane afekty jako
uboczne moga nie tylko towarzyszy¢ emocjom wyzszego rodzaju, lecz
takze je wzmacnia¢?®,

Sita muzyki sg upodobania instynktowne (odbiorcy dzieta sztuki lub
artysty)?°. Dzwieki stanowig naturalny wyraz stanu psychicznego (uczu-
cia zadowolenia lub przykrosci)!?’. Z muzycznymi jakoéciami (szczegélnie
z konsonansem oraz dysonansem) sg zwigzane silne instynktowne upodo-
bania i przykrosci. Przy barwach najczesciej nie spotyka sie réwnie silnych
uczué¢!®l, Sam rytm w muzyce powoduje powstawanie uczué u odbiorcy:
szybki rytm wyraza wesoty nastréj, a wolny pochéd dzwiekéw - smutek!??,

Muzyka wyrédznia sie ponadto sposrod innych rodzajow sztuki wie-
loscia jakosci zmystowych. Wprawdzie w sztukach plastycznych barwy
proste (niebieski, czerwony i Z6tty) oraz nienasycone barwy czerni i bie-
li mozna ze soba taczyé na wiele sposob6w!%, przy wiekszym nasyceniu

9% Ibidem, s. 160.

9 Ibidem, s. 217.

% Ibidem.

97 Ibidem, s. 208.

98 Ibidem, s. 221.

99 Ibidem, s. 159.

100 [hidem.

101 Ihidem.

102 Thidem, s. 208.

103 Brentano rozumie pod pojeciem jakoéci nienasyconych w dziedzinie wzroko-
wej barwe czarng oraz biata. W dziedzinie stuchowej jakoscia nienasycong sa dzwieki
niskie oraz wysokie. Wsréd jakos$ci nasyconych barwnych mozna wyrdzni¢ trzy bar-
wy proste (niebieski, czerwony i z6tty) oraz r6znorodne barwy ztozone. W dziedzinie
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jakosci barwnych nastepuje jednak zwykle ostabienie oczu!®*. Laczenie
barw nie jest wiec podobne do akordéw, przynajmniej pod wzgledem
wielo$ci doznawanych jakos$ci. Analogia pomiedzy dzwiekami i barwami
jest mozliwa tylko w odniesieniu do aczenia niewielu jako$ci. W dzie-
dzinie barw oraz dZwiekdw mozna wskaza¢ takie potaczenia, ktére pro-
wadza do podobnych uczué¢ zmystowych. Potaczenia te majg podobny
charakter uczuciowy. Czern zmieszana z inng barwg tworzy nie tylko
kolor ciemniejszy, lecz takze bardziej mroczny. Biel nie tylko rozjasnia
inne barwy, lecz takze nadaje ich odczuciom pewnej tagodno$ci'’®. Ana-
logicznie do czerni dZwieki niskie wywotuja mroczne odczucia, a wyso-
kie nadajg innym dZwiekom tagodnoS$ci, podobnej do tej, jaka wywotuje
barwa biata!?®.

Laczenie ze sobg tylko jako$ci nasyconych prowadzi do bardziej ztoZo-
nych uczu¢. Dodanie okres$lonej jakosci nasyconej do innej jako$ci nasyco-
nej prowadzi za kazdym razem do innego odczucia'?’. Fiolet (potaczenie
czerwonego z niebieskim) jest barwa nostalgiczna. Pomaranczowy (pota-
czenie czerwonego z z6ttym) to barwa intensywnie radosna. Zielony (po-
taczenie niebieskiego z zéttym) jest kolorem tagodnie przyjaznym. Autor
Schriften zur Sinnespsychologie dostrzega w dziedzinie dzwiekdéw analo-
giczne odczucia. Odpowiednikiem fioletu w muzyce jest nostalgiczne po-
taczenie dwoch dzwiekéw oddalonych od siebie interwatem mate;j tercji.
Potaczeniem analogicznym do barwy pomaranczowej jest silnie radosne
zestawienie dwéch dzwiekéw oddalonych od siebie interwatem wielkiej
tercji. Odpowiednikiem barwy zielonej jest tagodne potaczenie dwdch
dZzwiekéw oddalonych od siebie interwatem kwinty. Brentano uwaza, iz
relatywne potozenie poszczegdélnych barw w okreslonych barwach ztozo-
nych jest analogiczne do relatywnego potozenia poszczegélnych dzwie-
kéw w akordach wywotujacych podobne odczucial®®.

dZzwiekowej rowniez wystepuja jakosci nasycone w postaci poszczegdlnych dzwiekow
oraz ich potaczen. W odrdznieniu od trzech prostych jako$ci barwnych sfera dZwieko-
wa posiada okoto tysigca prostych dzwiekéw jako dZwiekowych jako$ci nasyconych
(idem, Schriften zur Sinnespsychologie, Samtliche veroéffentlichte Schriften, Bd. II, Hrsg.
Th. Binder, A. Chrudzimski, Frankfurt am Main 2009, s. 84).

104 1dem, Grundziige der Asthetik, op. cit., s. 159.

105 1dem, Schriften zur Sinnespsychologie, op. cit., s. 82.

106 [bidem.

107 Ibidem.

108 [bidem.
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WarunkKi sprzyjajace twoérczosci artystycznej
OKRESLENIE ESTETYCZNEJ] WRAZLIWOSCI

Austriacki filozof okresla uczucie zwigzane z tworzeniem dzieta sztuki za
pomocg rozmaitych terminéw. W Grundziige der Asthetik znajduja sie takie
wyrazenia, jak szczegélna estetyczna wrazliwo$¢ (besondere dsthetische
Empfindlichkeit) oraz estetyczne uczucie (dsthetisches Gefiihl) lub wzmo-
zone estetyczne uczucie (erhohtes dsthetisches Gefiihl), ktore jest w stanie
wptywaé na przebieg przedstawien!’®. Mozna postawi¢ pytanie, czy stusz-
na rados$¢ réwniez jest uczuciem estetycznym (zwigzanym z doznawaniem
piekna). Brentano pisze zwykle o uczuciu estetycznym w kontekscie twor-
czo$ci artystycznej, a nie nauki doznawania piekna. Postuguje sie on réw-
nieZ terminem ,wrazliwo$¢ wobec waloru estetycznego” (Empfindlichkeit
fiir das dsthetisch Wirksame) oraz wyrazeniem ,szczeg6lne uczucie wobec
waloru estetycznego” (besonderes Gefiihl fiir das dsthetisch Wirksame)*'°.
Wobec tak r6znorodnych sposobéw wyrazania uczucia zwigzanego z two-
rzeniem dziet sztuki korzystne bedzie ujednolicenie terminologii stoso-
wanej w rekonstrukcji koncepcji Brentana. W dalszej czeSci opracowania
uzywany bedzie termin ,estetyczna wrazliwos$¢”.

Jest ona wyrézniona nie tylko za pomoca samej nazwy, lecz réwniez
jako pojecie. Estetyczna wrazliwo$¢, o ktérej bedzie mowa w konteks$cie
genialnej twdérczo$ci artystycznej, r6zni sie wylacznie stopniem od in-
nych estetycznych wrazliwos$ci, stojacych u podstaw tworczosci niege-
nialnej. Czynno$¢ geniuszu mozna zrozumie¢ w oparciu o powszechne
prawa psychiczne, poniewaz rézni sie od innych stopniem, a nie rodza-
jem!%. Osoba o genialnych uzdolnieniach korzysta ze zdolnoéci, ktére
mozna rozpoznac u wszystkich ludzi. Nie mozna postawi¢ ostrej granicy
pomiedzy geniuszem a zwyktym talentem!'?. Genialna zdolno$¢ jest od
niego lepiej rozwinieta. Geniusz posiada wiec ten sam rodzaj estetycz-
nej wrazliwosci, ktory przystuguje ludziom pozbawionym geniuszu, lecz
charakteryzuje go wzmozona estetyczna wrazliwos¢. Utalentowany, ale
nie genialny artysta rozpoznaje piekno bezposrednio, to znaczy wyko-
rzystujac wtasne subtelne uczucia i nie imitujgc innych artystow. Kieruje
nim wrazliwo$¢, ktéra pozwala mu okresli¢, co warto zachowa¢ w dziele

109 1dem, Grundziige der Asthetik, op. cit.,s. 111, 114, 115.
110 Thidem, s. 103, 114, 115.

11 Thidem, s. 97-98.

12 Tbidem, s. 118-1109.
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sztuki, a co nalezy z niego usungé!'3. Artysta pozbawiony geniuszu two-

rzy zawsze na préobe. Jego praca nad dzietem sztuki jest mozolnym tru-
dem, ciggtym badaniem i sprawdzaniem. Genialna twoérczo$¢ wyglada
odmiennie od wspomnianej twoérczosci utalentowanych, ale pozbawio-
nych geniuszu artystow. Geniusz od razu wie, jak ma wyglada¢ plano-
wane dzieto. Ogélny zarys jest u niego natychmiast gotowy. Najbardziej
charakterystyczna oznaka artysty genialnego jest powstawanie u niego
w sposo6b spontaniczny artystycznych pomystow, ktére sg jednoczesnie
warto$ciowe estetycznie!'*. Autor Das Genie wskazuje na relacje Goethe-
go, ktory twierdzit, iz wersy tak szybko naptywaty mu do gtowy, ze jego
piéro nie mogto zdazy¢ z ich zapisywaniem!!®, Powodem réznicy w two-
rzeniu przez geniusza i artyste pozbawionego genialnego talentu nie jest
brak estetycznej wrazliwo$ci u tego ostatniego. Obaj ja posiadajg. R6zni-
ca polega tylko na tym, iz geniusz posiada inny (wyzszy) stopien rozwoju
estetycznej wrazliwosci.

Warto zwr6ci¢ uwage, ze Brentano wydziela jeszcze trzecia grupe ar-
tystow, ktorzy nie posiadajg ani rozwinietej, ani zwyktej estetycznej wraz-
liwosci. Sg oni nie tylko twércami pozbawionymi geniuszu, lecz ponadto
nie przystuguje im nawet podobiefistwo do geniusza. Artysta taki nie
korzysta przy tworzeniu dziet sztuki z estetycznej wrazliwosci na piek-
no. Nasladuje on tylko cudze wytwory''®. Swiadomie uzywa regut, a jego

dzieta s3 imitacja sztuki innych artystow!'’.

ROLA ESTETYCZNE] WRAZLIWOSCI W PROCESIE
TWORZENIA DZIEELA SZTUKI

Uczucie estetycznej wrazliwosci odgrywa wazng role w twérczosci arty-
stycznej. W Grundziige der Asthetik znajduja sie rozwazania filozofa na temat
estetycznej wrazliwosci bez analizowania jej struktury. Brentano przypisuje
jej fundamentalng role w powstawaniu genialnych dziet. Przedstawienie
tworczego znaczenia estetycznej wrazliwo$ci wymaga wprowadzenia po-
dziatu dziet sztuki na dwa rodzaje.

113 Ibidem, s. 102, 107.
114 Thidem, s. 102-103.
115 Thidem, s. 107.
116 Thidem, s. 102.
117 Thidem, s. 105.
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Autor Das Genie wyodrebnia dwie grupy dziet, w ktérych mozna znaleZ¢
cechy geniuszu''8, Pierwszg z nich stanowia dzieta, ktére powstaja z natury
(przyrody), przez jej spostrzeganie lub zapamietywanie. Nasladowanie
natury wystepuje w malarstwie krajobrazowym oraz rzezbie''®. Druga
grupa sktada sie z dziet sztuki, ktére powstaja z wyobrazni artysty. Nalezg
do niej malowidta przedstawiajgce wydarzenia historyczne lub sceny za-
czerpniete z baéni, a takze poezja, muzyka oraz architektura'?’, Brentano
podkresla, ze wiele elementéw w muzyce lub architekturze moze pocho-
dzi¢ z nasladowania natury. Dzieta powstajgce z wyobraZni czesto sktada-
ja sie z naocznych elementéw natury (jakosci barwnych i dZzwiekowych
wystepujgcych przy naocznosci przyrody). Ich potgczenie jest jednak zu-
petnie nowe!?,

Odpowiednio do dwdch rodzajow dziet sztuki mozna wyrdzni¢ dwa
procesy twdrcze. Inny proces odbywa sie przy tworzeniu dziet z nasla-
dowania natury, a inny z wyobrazni. Dzieta sztuki powstajgce z naslado-
wania natury nie sg prostg reprodukcjg tego, co dane w naturze'?2, Twor-
czo$¢ artystyczna nie polega na wykonywaniu kopii, lecz na wybieraniu
tego, co estetycznie znaczace!?3, Artysta stosuje abstrakcje, podkreslajac
w dziele tylko elementy posiadajace znaczenie estetyczne'?4. Rzeczy
drugorzedne zostaja oddzielone od tego, co istotne. Wolnos¢ artystyczna
nie polega wiec na poprawianiu natury, lecz na wydobywaniu z niej ele-
mentéw estetycznie wartoSciowych. To, co nieistotne, zostaje pominiete
w autentycznym dziele sztuki'?®, Artysta obdarzony geniuszem nie tylko
zatem tworzy oryginalne dzieta, ale tez czyni to w sposdb bezposredni
i spontaniczny'?®. Jednym spojrzeniem obejmuje wtasciwe piekno natu-
ry'?’. Dzieto powstaje nagle w wyobrazni artysty'28, Urzeczywistnienie go
na zewnatrz - uformowanego w zarysie w wyobrazni - zalezy od umiejet-
nosci technicznych.

118 Thidem, s. 98, 99.
119 Thidem, s. 98.

120 Thidem.

121 hidem, s. 156-157.
122 Thidem, s. 99.

123 Thidem, s. 101.

124 Thidem, s. 99.

125 Thidem, s. 102.

126 Thidem, s. 103.

127 Ibidem, s. 102-103.
128 Thidem, s. 103.
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Nagte powstanie genialnego dzieta sztuki (przynajmniej w wyobrazni)
nie jest ani wynikiem natchnienia, ani nieéwiadomego myslenia'?°. Ta-
lentem wyro6zniajacym artyste genialnego, ktéry nasladuje nature, jest bar-
dzo subtelna wrazliwo$¢ na walory estetyczne'3. Ludzie posiadajg od uro-
dzenia w réznym stopniu rozwinietg wrazliwo$¢ estetyczng. Odpowiednie
¢wiczenia mogg ja jeszcze udoskonalié, pogtebiajac réznice miedzy ludZmi.

Artysta wrazliwy na walory estetyczne obiektéw natury przezywa je
w powiekszeniu, a elementy estetycznie obojetne sg przez niego odsuwa-
ne dalej!3l. Te ostatnie nie moga przyciagna¢ uwagi artysty, ktéry przy
pierwszym spojrzeniu z duzg tatwoscia konkretyzuje zarys dzieta sztuki.
Jest on tak wrazliwy na estetyczne aspekty natury, ze natychmiast rzucaja
mu sie one w oczy. Artystyczna abstrakcja dokonuje sie samoistnie. Nalezy
ona do tej czesci pracy twérczej, ktérej czesto artysta nie potrafi opisaé¢!?2,

Teraz zostanie przedstawiony proces tworzenia dziet sztuki z wy-
obrazni. Przy ich powstawaniu nie zachodzi abstrakcja artystyczna'33.
Nie jest tak, iz artysta wybiera z bogactwa swej wyobrazni wyobrazenia
estetycznie warto$ciowe. Powodem braku abstrakcji jest w tym wypadku
obfito$¢ wyobrazen artystycznie nieuzytecznych. Na przyktad w muzyce,
w ktérej w matym stopniu nasladuje sie nature, jest o wiele wiecej mozli-
wych niz artystycznie przydatnych potaczen dzwiekéw'**. Gdyby genial-
ny artysta musiat dokonywaé podczas tworzenia dzieta sztuki wyboru
wytwarzanych przez siebie estetycznie wartoSciowych wyobrazen, mu-
siatby, jak kazdy inny cztowiek, dtugo czekaé na upragnione zjawisko®3°.

U genialnych artystéw, na przyktad u Wolfganga Amadeusa Mozarta lub
Franza Schuberta, wyobraznia wytwarza ciagle lub w znacznej mierze wy-
obrazenia estetycznie warto$ciowe!3®. Charyzmatyczny nauczyciel, zastana-
wiajac sie nad pochodzeniem tej obfitosci, wskazuje na estetycznie dosko-
naly sposéb taczenia wyobrazen (idei, przedstawien)'®’. Najwazniejszym
czynnikiem tgczacym wyobrazane przedmioty jest estetyczna wrazliwos¢,
ktéra powoduje, iz do wyobrazni naptywaja tylko przedstawienia estetycznie

129 Ipidem.

130 Ihidem.

131 Thidem, s. 103-104.
132 Thidem, s. 104.

133 Ihidem, s. 108.

134 Tbidem, s. 109-110.
135 Ibidem, s. 109.

136 Thidem, s. 110.

137 Ibidem.
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cenne. Caty proces ksztattowania wyobraZni przez estetyczng wrazliwo$¢
zostaje przez Brentana rozpoznany jako szczeg6lny przypadek nawykowe-
go prawa przeptywu przedstawien. Pojawienie sie jednego przedstawienia
sprawiajgcego podmiotowi przyjemnos$c¢ przygotowuje ponowne wystapie-
nie tego samego lub podobnego przedstawienia'®®, Podmiot przyzwyczaja
sie chetnie do specyficznego sposobu tgczenia przedstawien (idei) — dzieje
sie tak na przyktad u matych dzieci, nasladujacych spos6b wypowiadania
sie rodzic6w'®’. Przyciaganie sie tego samego przez to samo lub podobnego
przez podobne nie bytoby mozliwe w dziedzinie przedstawien bez wptywu
uczul. Przedstawienia oraz sposoby ich tgczenia s3 powtarzalne tylko dla-
tego, ze budza zainteresowanie podmiotu. Umyst zmierza do zatrzymania
przedstawienia, ktére wzbudzito w nim upodobanie!*°.

Autor Grundziige der Asthetik wykorzystuje wplyw zainteresowania na
powro6t tych samych lub podobnych przedstawien do wyjasnienia procesu
tworzenia dziet sztuki z wyobrazni'*!. Estetyczna wrazliwo$¢, ktéra jest row-
niez pewnym uczuciem upodobania, wptywa w podobny, nawykowy sposdb
na ksztattowanie sie wyobrazni. Szczegdlne uczucie wobec tresci estetycz-
nych powoduje, iz to, co sie estetycznie podoba, jest zachowywane i nie moze
by¢ tatwo wyparte przez inne przedstawienie'*2, Wczeéniejsze potaczenia
wyobrazen (idei), ktére wzbudzity zainteresowanie, przygotowuja pojawie-
nie sie podobnych potaczen. Latwos$¢ tworzenia artystycznych wytworéw
z wyobrazni wywodzi sie stad, iz spontanicznie pojawiajace sie potaczenia
wyobrazen (idei) s3 w og6lnym charakterze do siebie podobne!*3.

Wyobraznia artysty jest formowana przede wszystkim przez zywotna
estetyczng wrazliwo$é!**. Szczegélna estetyczna wrazliwo$é, z ktérej wy-
ptywaja dzieta sztuki powstajace z nasladowania natury, wdraza rowniez
wyobraznie do wytwarzania artystycznych wytworéw'*°. Inspiracje ge-
nialnego artysty, ktéry tworzy dzieta sztuki z wyobrazni, wyptywajq za$
z uczucia estetycznej wrazliwosci zgodnie ze zwyktymi - obowigzujgcymi

$wiadome myslenie - prawami psychicznymi®*®.
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Préba podsumowania

Estetyka stanowi dziedzine, w ramach ktérej austriacki mysliciel prowa-
dzit do$¢ intensywne badania nad uczuciami. Interesowata go zwtaszcza
natura uczu¢ zwigzanych z doznawaniem piekna oraz procesem tworze-
nia dziet sztuki. Filozof wydobyt ze splatanej sieci zjawisk uczuciowych
pojecie stusznej rado$ci. W dzietach estetycznych zostaty opisane ztoZone
relacje z jednej strony pomiedzy stuszng radoscig a stuszng preferencjg,
z drugiej za$ pomiedzy stuszna rado$cig a uczuciem zmystowym. Ztozone
zagadnienie sposobu doznawania piekna wymagato réwnie rozbudowa-
nej teorii uczué. Koncepcje stusznej radosci mozna traktowac jako prébe
wyjasnienia tego waznego estetycznego problemu. Podobny wptyw uczu¢
na inne wazne estetycznie procesy autor Grundziige der Asthetik zauwa-
zyl, analizujgc zjawiska psychiczne wystepujace przy tworzeniu dziet
sztuki. Wskazatl na uczucie estetycznej wrazliwosci jako gtéwny czynnik
zwigzany z procesem tworczym.

The Role of Feelings in the Aesthetics of Franz Brentano
Abstract

The subject of the article are the feelings in the aesthetics of Franz Brentano. This study
is divided into two parts. The first one deals with the determination of how the sub-
ject is experiencing beauty. Fundamental role in the experiencing of a beautiful fully the
specific feeling determined by Brentano correct joy. It remains in a strong relationship
with other feelings, such as feeling of correct preference and sensual feelings, as well as
a specific group performances. The second part of the article are the issues of artistic
creation. The purpose of this part of article is to outline the conditions conducive to ar-
tistic creation, with particular emphasis on mental processes taking place among artists
in the creation of brilliant works of art. Mental phenomenon, which forms the basis of
artistic creation, it turns out in the aesthetics of Brentano feeling of aesthetic sensitivity.
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