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ESTETYKA EWOLUCYJNA: SZTUKA JAKO ADAPTACJA
W UJECIU MIEDZYKULTUROWYM

Pamieci Denisa Duttona

Badajac rozne aspekty sztuki i gustow estetycznych, ewolucyjni humanisci
nie majg watpliwosci, ze sztuka jest czg¢$cia ludzkiej natury, ze mamy ja we krwi
— jak mowilo si¢ kiedys, czy tez w mozgu i w genach — jak mozna by powiedzie¢
dzisiaj. Podazajaca tropem wyznaczonym przez Arystotelesa, Hume’a i Darwina,
wspotczesna estetyka ewolucyjna (si¢gajac po dokonania psychologii ewolucyj-
nej) rozwija si¢ w trzech gtdéwnych obszarach: (1) antropologiczno-etologicznym
(E. Dissanayake, brytyjscy estetycy ewolucyjni przetomu XIX i XX wieku:
H. Balfour, A.C. Haddon, G. Allen), (2) filozoficzno-estetycznym (Dutton i kon-
tynuatorzy) i (3) ewolucyjnej teorii literatury (B. Boyd, J. Carroll, J. Gottschall,
D.S. Wilson). Niniejszy artykut stanowi rodzaj wprowadzenia w meandry estety-
ki ewolucyjnej w oparciu o koncepcje E. Dissanayake i D. Duttona.

Sztuka z perspektywy teorii ewolucji

Rosnaca popularnosé ewolucjonizmu oraz rozwdj tzw. evolutionary stu-
dies w naukach humanistycznych (w tym réwniez w naukach o sztuce)
sprawiaja, ze pojawia si¢ potrzeba opisu ich ram teoretycznych i pojecio-
wych. W niniejszym artykule chcialbym pokaza¢ najbardziej charakterys-
tyczne i — moim zdaniem — najbardziej istothe momenty ekspansji teorii
Darwina na tereny filozoficznej refleksji nad sztukg. Z jednej strony prag-

! Wsrod przedstawicieli wspotczesnej estetyki ewolucyjnej (w tym ewolucyjnej
teorii literatury), ktorzy maja znaczacy wpltyw na obecny ksztalt tej dyscypliny, na-
lezy wymieni¢ nastgpujace postacie: E. Dissanayake, G. Miller, J. Carroll, R. Storey,
J. Gottschall, D.S. Wilson, B. Boyd, D. Dutton.
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ne przedstawi¢, w sposoéb mozliwie najbardziej syntetyczny, poglady
teoretyka sztuki Ellen Dissanayake na temat adaptacyjnych (w sensie
darwinowskim) zrodet sztuki, z drugiej za$ przyblizy¢ czytelnikowi do-
konania autora The Art Instinct’, Denisa Duttona, formulujacego wstepne
za-tozenia ewolucyjnej estetyki filozoficznej.

Chciatbym zaznaczy¢, Ze niniejsze opracowanie przynajmniej z dwoch
powodéw ma charakter sprawozdawczy. Po pierwsze, ewolucyjna mysl
estetyczna jest w zasadzie nieobecna na krajowym rynku idei. Naktada to
na piszacego te stowa mity, cho¢ obarczony ci¢zarem gatunkowym obo-
wigzek przyblizenia jej polskiemu czytelnikowi, silg rzeczy skrétowego
(z uwagi na formule publikacji) i mozliwie wiernego jej zrekonstruowa-
nia. Po drugie, idee ewolucyjne, ktore majg swe zroédto w naukach przy-
rodniczych, sg czesto opacznie interpretowane na gruncie humanistyki.
Wspotczesne nauki humanistyczne z uwagi na dominujgce w nich nurty
i tendencje, obierajgc za przedmiot swych badan okreslone fakty, inter-
pretuja je w oparciu o paradygmat zaczerpni¢ty z nauk spotecznych,
okreslany czesto jako kulturowy albo konstruktywistyczny. Sprawia to,
ze — jak si¢ wydaje — nie dysponujg one wystarczajagco rozbudowanag
(i elastyczng) aparaturg pojeciowa, ktora bytaby w stanie zasymilowac
dane i fakty nauk przyrodniczych. Pokutujace nawyki pojeciowe, ktore,
wyksztalcane latami, powoduja u ,,humanistow” wrazenie nieprzektadal-
nosci i niewspdimiernosci obu dziedzin (oraz zarzut redukcjonizmu),
nie sprawiajg jednak bynajmniej, ze nachodzenie na siebie pozornie nie-
przystajacych dyskurséw nie moze by¢ tworcze i ozywcze, a porozumie-
nie — niemozliwe do osiagni¢cia. Dynamiczny rozwdj studiow biokultu-
rowych (biocultural studies) pokazuje, ze traktujac przejawy ludzkiego
doswiadczenia nie tylko naturalistycznie, ale i zdroworozsagdkowo, mozna
pozostawa¢ wiernym zaréwno humanistycznej sktonnosci do uwypukla-
nia roznic, jak i postulatowi naukowej §cistosci. Jak pisat najstynniejszy
bodaj estetyk-naturalista ubieglego wieku, John Dewey: ,, Teorie, ktore izo-
lujg sztuke, oraz sady o sztuce przez uznawanie ich za dziedzing odrebna,
oderwang od innych przejawow doswiadczenia, nie wigzg si¢ w sposob
istotny z przedmiotem, jakim si¢ zajmuja™. Z tego istotnego zalozenia
wychodzg rowniez estetycy ewolucyjni, ktorzy tym jednak réznig si¢
od pragmatystow, ze wnioski, ktére formuluja na gruncie swej teorii,
wywodzg bezposrednio z interpretacji danych empirycznych nauk ewolu-
cyjnych o cztowieku?”.

2 D. Dutton The Art Instinct. Beauty, Pleasure, and Human Evolution Blooms-
bery Press 2009.

8 ). Dewey Sztuka jako doswiadczenie A. Potocki (t.) Wroctaw 1975 s. 14.

* Do nauk tych naleza przede wszystkim: genetyka zachowania, neurobiologia,
kognitywistyka, paleoarcheologia, antropologia, biologia i psychologia ewolucyjna.
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Estetyka i psychologia ewolucyjna

Podejscie ewolucjonistyczne w naukach humanistycznych jest naturalis-
tyczne w tym sensie, ze korzysta z osiggnie¢ nauk przyrodniczych i trak-
tuje je jako podstawe do interpretacji Swiata ludzkich dziatan i decyz;ji.
Fundamentem Darwinowskiego zwrotu w badaniach i nauce jest zwlasz-
cza psychologia ewolucyjna.

Ta nowa nauka, majaca swe zrodta w latach 80. ubieglego wieku, ba-
da mechanizmy psychologiczne kierujace ludzkimi zachowaniami w as-
pekcie ich ewolucyjnej adaptatywnosci. W odroznieniu od psychologii
poznawczej przyjmuje ona, ze ludzki umyst i jego ,,produkty” (strategie
zachowan, preferencje) powstaly jako biologiczne adaptacje do rozwia-
zywania problemow zyciowych, z jakimi mieli do czynienia nasi przod-
kowie ewolucyjni, a badacze starajg si¢ zrozumie¢ kierujace nimi mecha-
nizmy poprzez identyfikacje funkcji, ktore spetnialy one w przesztosci
ewolucyjnej w kontekscie przetrwania i reprodukcii’.

Pojecie adaptacji ewolucyjnej, ktore mozna zdefiniowac jako ceche
dziedziczng i podlegajaca rozwojowi, bedaca wynikiem doboru natural-
nego, poniewaz pomogla w przetrwaniu lub sprzyjata reprodukcji orga-
nizmu u naszych przodkow, jest jednym z najwazniejszych zatozen
nie tylko psychologii ewolucyjnej, ale i catej teorii ewolucji. Inng sprawa
jest teza, ze dana czynno$¢ musi mie¢ znaczenie adaptacyjne (odziedzi-
czone po naszych przodkach z epoki Plejstocenu), jezeli zwigzane jest
Z nig uczucie przyjemnosci, bolu oraz emocjonalne do§wiadczenie podo-
bania si¢, wstretu, strachu, mitosci i szacunku. Np. przyjemnos¢ jedzenia
stodkich oraz thustych pokarmow jest przystosowaniem do odzywiania si¢
1 przetrwania, a przyjemnos¢ ze stosunkoéw piciowych jest przystosowa-
niem do prokreacji: nasi przodkowie, ktérzy jedli i uprawiali stosunki
plciowe, mieli wigksze szanse posiadania potomstwa i przekazania mu
tych cech. Odwrotnie jest ze wstretem: jedng z najniebezpieczniejszych
trujacych substancji w Zyciu codziennym cztowieka jest bakteria znajdu-
jaca si¢ w zepsutym migsie; nie jest ewolucyjnym przypadkiem, ze gnija-
ce mieso jest dla cztowieka jednym z najbardziej odpychajgcych zapa-
chow. Wsrdd zachowan, ktére thumaczone sa przez psychologie ewolu-
cyjna, mozna wymieni¢ rdwniez takie, jak emocjonalne wig¢zi z innymi
osobnikami; reakcje na otoczenie, zwierzgta i rosliny, ciemno$¢ nocy oraz

® por. J.H. Barkow, L. Cosmides, J. Tooby (eds.) The Adapted Mind: Evolutio-
nary Psychology and the Generation of Culture New York: Oxford University Press
1992; B. Pawtowski, D. Daniel Psychologia ewolucyjna — nauka o adaptacjach i ewo-
lucyjnej inercji ludzkiego umystu ,,Kosmos. Problemy Nauk Biologicznych” Nr 3-4
(284-285) 2009 s. 573-574.
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naturalne krajobrazy; zainteresowanie w tworzeniu i stuchaniu opowiadan
na okreslone tematy, np. historii o grozacych nam niebezpieczenstwach
oraz przezwycigzaniu przeszkod w mitosci; rados¢ z rozwigzywania prob-
leméw; upodobanie do wspdlnych dziatan oraz uznanie dla przejawow
umiejetnosci i wirtuozerii.

Psychologowie ewolucyjni, badajgc ztozone aspekty tego typu reak-
cji, wkraczaja chetnie na tereny zarezerwowane dotad dla estetykow
i teoretykow sztuki. Jak pisze harwardzki psycholog Steven Pinker:
»Sztuka jest czgscig naszej natury — mamy jg we krwi, jak kiedy$ mawia-
no, czy tez w mézgu i w genach, jak mozna by powiedzie¢ dzisiaj (...)
Dzieci zaczynaja uczestniczy¢ w tych [artystycznych] zajeciach w wieku
dwoch lub trzech lat, a sztuka zajmuje by¢ moze nawet odrgbne miejsce
w strukturze mézgu dorostego czlowieka — uszkodzenie neurologiczne
moze nie wplyna¢ na zdolno$¢ danej osoby do styszenia i widzenia, czy-
nigc ja jednak niezdolng do czerpania przyjemnosci z odbioru muzyki
badz wizualnego pickna™’. Nietrudno zauwazy¢, ze autor tej wypowiedzi
jest w zasadzie przekonany, ze sztuka jest jedng z owych czynnosci adap-
tacyjnych lub okotoadaptacyjnych, o ktérych méwi ewolucyjna psycho-
logia umyshu i ktore sg nieodlacznym sktadnikiem ludzkiego wyposaze-
nia umystowego. Dla potwierdzenia swej tezy przywotuje powszechnie
znane fakty: ludzie tancza, $piewaja, zdobiag puste powierzchnie oraz opo-
wiadaja i odgrywaja historie we wszystkich znanych spoteczenstwach;
malarstwo, bizuteria, rzezba oraz instrumenty pojawily si¢ w Europie
€0 najmniej 35 tysigcy lat temu, a w innych czg¢éciach $wiata prawdopo-
dobnie znacznie wezesniej i istnieja w nich do dzis®.

Jesli fakty te potraktujemy powaznie (oraz uznamy, ze wymienione
formy aktywnoS$ci majg zwigzek ze sztuka), to jak si¢ wydaje, nie ma
przeszkod, aby argumenty, ktore za nimi stoja, uzna¢ za je$li nie roz-
strzygajace na rzecz adaptacyjnej funkcji sztuki, to z pewno$cig zaswiad-
czajace, ze sztuka jest fenomenem trwalym, uniwersalnym, naturalnie
obecnym i spontanicznie ujawniajacym si¢ w historii gatunku ludzkiego.
Na ich trafno$¢ moga wskazywaé rowniez zrodta, z ktoérych psychologo-
wie ewolucyjni czerpia swa wiedze. Otdz jak sie wydaje, dysponuja oni
catkiem szeroka gamg metod empirycznej weryfikacji formutowanych
przez siebie hipotez ewolucyjnych (np. porownywanie biologii réznych

® Por. D. Dutton Aesthetics and Evolutionary Psychology [w:] J. Levinson (ed.)
The Oxford Handbook for Aesthetics New York: Oxford University Press 2003 s. 695-
-696.

"'S. Pinker Tabula rasa. Spory o nature ludzkg A. Nowak (t.) Gdanskie Wy-
dawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005 s. 576.

8 por. tamze, s. 576-579; E. Dissanayake Homo Aestheticus: Where Art Comes
From and Why Seattle: University of Washington Press 1995 s. 10-11.
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gatunkoéw czy tych samych osobnikow w roznych kontekstach), positku-
jac si¢ m.in. danymi ze znalezisk archeologicznych, ze spoteczenstw to-
wiecko-zbierackich, z obserwacji zachowan i zwyczajow ludzi, a takze
ze $ladow wszelkich historycznych wytworéw pracy ludzkiej i in.%.
Z kolei w warstwie pojeciowej nawigzuja przede wszystkim do kognity-
wistyki, z ktorej czerpia rowniez zagadnienia inspirujace do dalszych
badan.

W estetyce ewolucyjnej (rozumianej tu jako ewolucyjna teoria sztu-
ki)™, ktora skupia si¢ na wyjasnianiu adaptacyjnych waloréw réznych
form dzialalnosci artystycznej, mozna wyrdzni¢ obecnie trzy glowne nur-
ty: (1) antropologiczno-etologiczny, (2) filozoficzno-estetyczny i (3) ewo-
lucyjng teorig literatury. W dalszej czgsci omdwione zostang (1) i (2),
natomiast nurt (3), najbardziej dynamicznie rozwijajaca si¢ gataz darwi-
nowskich badan na sztuka, zastuguje z pewnoscig na osobne, szersze
omowienie.

Sztuka jako adaptacja — ujgcie antropologiczno-
-etologiczne Ellen Dissanayake

Prekursorem podejscia adaptacjonistycznego we wspoOlczesnej estetyce
ewolucyjnej jest Ellen Dissanayake, niezalezna badaczka zwigzana z Wa-
shington University w Seattle. Dissanayake od wielu lat jest zwolennicz-
ka pogladu gloszgcego, ze sztuka zarowno w sensie tworzenia, odbioru,
jak i zachowania jest adaptacja™ na réwni ze strachem przed pajakami
czy zdolno$cig do widzenia glebi, czyli cecha dziedziczng ludzkiego wy-
posazenia umystowego. Ujecie Dissanayake zaproponowane w trzech ksigz-
kach: What is Art For? (1990) , Homo Aestheticus: Where Art Comes
From and Why (1992) i Art and Intimacy: How the Arts Began (2000)
oraz w serii artykutow charakteryzuje si¢ tym, ze w przeciwienstwie do
poprzednich uje¢ sztuki, ktére definiowaly ja jako zbiér przedmiotow,
idei lub wtasnosci, traktuje sztuke jako zachowanie adaptacyjne.

® Na temat metod i zrédet danych do testowania hipotez ewolucyjnych, a takze
sposobow identyfikowania problemow adaptacyjnych przez psychologéw ewolucyj-
nych zob. D. Buss Psychologia ewolucyjna M. Orski (tt.) Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2001 s. 79-91; Por. B. Pawlowski, D. Daniel, Psychologia
ewolucyjna, wyd. cyt.

10 Mianem estetyki ewolucyjnej okresla si¢ tez czasem neuroestetyke, ktora jest
jednak dyscypling szersza, obejmujaca badania dotyczace biologicznej natury wszel-
kiego wartosciowania estetycznego, a nie tylko wartoSciowania sztuki.

1 por. E. Dissanayake The Arts After Darwin. Does Art Have Origin and Adap-
tive Function [w:] K. Zijlmans, W. van Damme World Art Studies: Exploring Con-
cepts and Approaches Amsterdam: Valiz 2008 s. 242-243.



106 Jerzy Luty

Zachowanie™ to Dissanayake nazywa ,,artyfikacja” (artification) albo ,,na-
dawaniem rzeczom szczegdlnego charakteru” (making special)®®, a swoje
podejscie teoretyczne — etologicznym. Argumentujac za tym, ze zdolno$¢
»,hadawania rzeczom szczego6lnego charakteru” jest adaptacyjna, Dissa-
nayake formuluje trzy tezy.

Po pierwsze, twierdzi ona, ze cztowiek posiada wrodzone predyspo-
zycje estetyczne, ktdre ujawniaja si¢ w kontaktach niemowlecia z matka.
Owe predyspozycije estetyczne stanowia z kolei (druga teza) ,,zbiornik”
dla zachowan ,,artyfikacyjnych”, ktore to zachowania, bedac konsekwen-
cja rozwinietych w cztowieku predyspozycji psychobiologicznych (lecz
nie kulturowych, przeciwstawianych w tradycyjnej teorii antropologicz-
nej biologii), sa swoista reakcjg obronng na sytuacje zyciowe generujace
niepewno$¢ i niepokdj. Po trzecie wreszcie, co jest konsekwencja wczes-
niejszego zalozenia, sztuki w tradycyjnych spoleczenstwach przybieraja
posta¢ rytuatow — a wigc kontrolowanych, sformalizowanych, powtarza-
nych, przejaskrawianych, skomplikowanych, réznorodnych dynamicznie
dziatan — ktére wzmacniajg wspolnotowos¢ i solidarno$¢ miedzy czton-
kami grupy™.

Dissanayake zaktada zatem, ze istniejg w cztowieku pewne wrodzo-
ne predyspozycje do zwracania uwagi na przedestetyczne bodzce wzro-
kowe 1 stuchowe, czego dowodem jest ujawniajace si¢ w zachowaniu
matki wzgledem nowo narodzonego dziecka specjalne zachowanie, przy-
kuwajace uwage dziecka poprzez rytmiczne ruchy ciata matki (dotykanie,
klepanie, gtaskanie, przytulanie i catlowanie dziecka), przejaskrawiong
mimike¢ (dhugie spojrzenia, przedtuzany usmiech, rozszerzone oczy, pod-
niesione brwi) oraz charakterystyczne, niemal zrytualizowane ruchy gto-
wa (kiwnigcia, uktony) (D, 250-51). Wedlug Dissanayake, ,.te wokaliza-
cje, wyrazenia i ruchy sg czgsto powtarzane, czasem ze zrdznicowang
dynamika (glosniej i ciszej, szybciej i wolniej) w sposob, ktory mozna naz-
waé «multimedialnym przedstawieniem»” (D, 251). Owe predyspozycje
estetyczne uksztattowane w tak wczesnym stadium rozwoju osobniczego
stanowig nastepnie rodzaj zbiornika, z ktorego mogli czerpa¢ ludzie pier-
wotni na pdzniejszym etapie ewolucji, kiedy zaczeli celowo ,,artyfikowac”
(D, 252), czyli tworzy¢ sztuke.

12 por. taz Homo Aestheticus wyd. cyt. s. 33-38.

1% Termin making special, pomimo niklego zainteresowania tworczoscia E. Dis-
sanayake w polskiej literaturze estetycznej, doczekat si¢ juz kilku réznych thumaczen.
Stosuje jego wersje zaproponowang przez M. Koraszewska w ksigzce G. Millera Umys?
w zalotach Poznan 2004 s. 315.

1 E. Dissanayake Sztuka jako ludzkie uniwersalium: podejscie adaptacjoni-
styczne S.S. Nowak (tt.) ,,Estetyka i Krytyka” Nr 15/16 (2/2008-1/2009) s. 257. Dalej
jako D z podaniem strony.
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Zachowania artyfikacyjne (jak i inne zachowania kulturowe oraz re-
ligijne) w kulturach pierwotnych i prehistorycznych pojawiaty si¢ zwykle
przy okazji istotnych kwestii biologicznych ludzkiego Zycia, takich jak
osigganie dojrzatosci, wychowywanie dzieci czy podtrzymywanie wiezi
spotecznych, i mialy za zadanie wptywac na konsekwencje tych waznych
i niepewnych sytuacji. Zdaniem Dissanayake, towarzyszyly tez zabiegom
i troskom ,,0 rezultat biologicznie istotnych i waznych zdarzen generuja-
cych niepewno$¢: bezpieczenstwa, dobrobytu, ptodnosci, zdrowia i zwy-
cigstwa, a takze skutecznego radzenia sobie ze zmianami w obrgbie wlas-
nego ciala; emocji towarzyszacych dojrzatosci ptciowej, cigzy, naro-
dzinom i $mierci” (D, 253). Funkcjg tych zachowan bylo zapewnienie
dobrego samopoczucia i redukowanie napigcia w obliczu niepewnosci,
a spetniaty one swoja rolg zwlaszcza wtedy, gdy wlaczali si¢ w nie wszy-
scy cztonkowie grupy (D, 254). Dlatego tez czynno$ci takie jak odgrywa-
nie powtarzajacych sig, lecz zmodyfikowanych gtoséw, kolysanie sig,
rytualizacja ruchow i czynnosci, ich formalizowanie i przejaskrawianie
mogly by¢ znaczenie bardziej donioste, niz wskazywatyby na to ich bez-
posrednie konteksty.

Jak przekonuje Dissanayake — i jest to, jak si¢ wydaje, najwazniejsze
novum jej behawioralnej analizy sztuki — jednostki, ktore w stresujacych
okolicznosciach reagowaly takimi praktykami, zyskiwaty wickszg zdol-
no$¢ do przetrwania niz ci cztonkowie grupy, ktorzy ich unikali. Tego
typu ujednolicone zachowanie grupowe, znane nie tylko psychologom,
ale i antropologom (np. Margaret Mead), bardziej niz indywidualne two-
rzy bowiem iluzj¢, ze poradzono sobie z trudng sytuacjg i jest ,,bez zna-
czenia, czy pojedyncza ceremonia osiggneta swoj konkretny czy przybli-
zony cel (powiedzmy, zabezpieczenie chorego, utagodzenie poteznego
ducha czy wyrazenie wlasnego postanowienia)”, poniewaz ,,jej najwaz-
niejszym efektem bylo uwolnienie jednostki od uczucia niepokoju po-
przez wprowadzenie iluzji radzenia sobie, co z kolei miato wptyw na prze-
trwanie i sukces reprodukcyjny” (D, 257). Dzi§ zachowanie takie okres-
la si¢ mianem rytuatu, a badacze sg w zasadzie zgodni, ze jego funkcja
polega na redukowaniu zlozonosci i zmienno$ci odbieranych przez ludz-
ki umyst do§wiadczen zyciowych i zapewnieniu mu poczucia cigglosci
tych doswiadczen.

Hipoteza Dissanayake o artyfikacji w obliczu niepewnoS$ci znalazta
potwierdzenie w badaniach paleoarcheologéw, ktérzy dysponuja obecnie
przekonujacymi dowodami na znaczacy wzrost tworczosci artystycznej
w okresach zagrozenia ze strony otoczenia (D, 255). Jak pisze jeden z nich:
»wyglaszanie kazan i1 §piewanie potaczone z rytmicznymi ruchami jest
szczegolnie widoczne w czasach niepokoju i w spoteczenstwach dotknie-
tych cierpieniem” (D, 255).
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Preferencje estetyczne odnos$nie krajobrazéw
a adaptacyjny walor wyboru siedliska

Prezentowane przez Dissanayake adaptacjonistyczne wyjasnienie zrodet
sztuki, pomimo pewnych ambicji filozoficznych, pozostaje podej$ciem
antropologicznym i etologicznym. Roézni sie zatem od ujecia Duttona,
ktére z kolei stara si¢ by¢ $cisle estetyczne, cho¢ nie unika odwotan inter-
dyscyplinarnych. Uwage Duttona, ktéry jako pierwszy probuje taczyé
nauki ewolucyjne o sztuce z filozofig sztuki, a jezyk antropologiczny
zastepuje zdyscyplinowanym dyskursem akademlcklm odwolujacym si¢
stale do kontekstu historyczno-filozoficznego®, przykuwa pocza,tkowo
kwestia z pozoru btaha: zrodta preferencji estetycznych w malarstwie pej-
zazowym. Filozof powoluje si¢ na s%ynny eksperyment artystyczny V. Ko-
mara i A. Melamida, opisany po raz pierwszy przez Dissanayake'®, pole-
gajacy na stworzeniu ulubionych obrazéow dla ludzi z roznych czgéci
$wiata w oparciu o wyniki badan ankietowych®’.

Ot6z ci dwaj rosyjscy arty$ci mieszkajacy w USA przeprowadzili
w latach 90. badania socjologiczne ludzkich preferencji estetycznych
w dziesigciu roznych, oddalonych od siebie krajach. W ramach badania
pytali swych respondentéw m.in. o ulubiony kolor, pore roku, zwierzgta,
ro§liny, ksztalty oraz posta¢ historyczna. Okazalo si¢, ze bez wzglgdu
na miejsce, w jakim badani si¢ wychowali, wszyscy wykazywali este-
tyczne upodobanie do krajobrazu zawierajacego przedstawienie zieleni,
wody, zwierzat i1 ludzi, a takze otwarte przestrzenie pokryte niska (lub
skoszong) trawa, na ktorej znajduja sie kepy krzewow i drzew, widoczny
w centralnym miejscu naturalny zbiornik wodny, jak staw lub jezioro,
przynajmniej z jednej strony krajobraz obejmujgcy otwarty, przestrzenny
widok az po horyzont, zawierajacy takze $wiadectwo obecnosci zwierzat
i ptakow oraz rozmaite rosliny, w tym kwiaty i ro§liny owocowe. W 1993 r.
obaj artysci zaprezentowali publicznosci obraz pt. America’s Most Wan-
ted, ktory zgodnie z wynikami sondazy odzwierciedlal najpowszechniej-
sze upodobania estetyczne Amerykanow (podobne dzieta stworzyli row-
niez dla dziewigciu innych krajow) Powstaiy przesmiewcze, emanujace
kiczem obrazy (np. na amerykanskiej wersji obrazu George Washington
na tle Hudson River dzieli miejsce z hipopotamem), karykaturujace to,

5 Horyzont pisarstwa Duttona wyznaczaja takie postacie, jak 1. Kant, L. Tolstoj,
C. Bell, A. Danto, a przede wszystkim Arystoteles i D. Hume.

16 por. E. Dissanayake Komar and Melamid Discover Plaistocene Taste “Philo-
sophy and Literature” 22 s. 486-496.

" D. Dutton The Art Instinct wyd. cyt. s. 13-18.

8 Mozna je obejrze¢ na stronie internetowej: http://www.diacenter.org/km/ho-
mepage.html.
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€0 mozna zobaczy¢ na niemal kazdym ilustrowanym kalendarzu $cien-
nym pod kazdg szeroko$cig geograficzng (sawannopodobny krajobraz
Z szeregiem powtarzajacych sie elementéw).

Dzieta dwojki artystow wywolaly ogromng dyskusje w gronie este-
tykow 1 filozoféw sztuki, skonsternowanych nie tyle niskim poziomem
artystycznym ,najbardziej pozadanych dziet” czy watpliwa jakoscia
ujawnionych gustéw estetycznych, ile stopniem ich migdzykulturowej
powszechnosci. W rdézny sposob starano si¢ jg uzasadni¢. A. Danto podat
nastepujace wyjasnienie: powszechno$¢ gustow zwigzana jest z powszech-
nos$cig procesOw globalizacyjnych, a konkretnie popularnoscia przemystu
kalendarzowego, ktory dociera do ludzi na calym §wiecie i pomimo 10-
kalnych réznic kulturowych i europejskiej konwencji wszczepia im zami-
towanie do okre$lonej formy przedstawienia krajobrazu. Jak wykazaly
bowiem inne badania, wigkszo$¢ Kenijczykow posiada wprawdzie w Swo-
ich domach kalendarz, ale jednak mieszkancy tego kraju preferuja widoki
wygladajace bardziej jak te z Nowego Jorku niz z Kenii®.

Z kolei Dutton, ktorego nie zadowolilo uzasadnienie Danto, podat
wyjasnienie, ktore tylko na pierwszy rzut oka wydawato si¢ niedorzeczne.
Argumentowat on, ze ludzkie reakcje na pejzaze ujawnione w ekspery-
mencie Komara/Melamida charakteryzuja si¢ zdumiewajaca uniwersal-
no$cig, poniewaz wynikaja z utrwalonych w toku ewolucji gatunku ludz-
kiego instynktéw, uksztattowanych w okresie plejstocenu, ktére to in-
stynkty, ukazujace gleboko zakorzenione w czlowieku preferencje, miaty
kluczowe znaczenie dla jego przetrwania w tym okresie”’. Redukcjonis-
tyczny charakter tego wyjasnienia bylby moze jego wada, gdyby nie fakt,
ze znalazto ono potwierdzenie w badaniach przeprowadzonych kilka lat
wezesniej przez psychologéw Oriansa i Heerwagen®. W jednym z testow
przedstawili oni ludziom z réznych krajéw 1 w roznym wieku kilka kla-
sycznych rodzajow krajobrazéw, m.in. las lisciasty, las tropikalny, otwar-
ta sawanne z drzewami, las iglasty oraz pustyni¢. Wsrod ludzi dorostych
zadna z wyzej wymienionych kategorii nie zostata wskazana jako ulubio-
na (wyjatkiem byl krajobraz pustynny, ktory byl najnizej w rankingu),

® por. A. Danto Can It Be the ‘Most Wanted’ Even if Nobody Wants It [w:]
J. Wypijewski (ed.) Paintings by Numbers: Komar and Melamid’s Scientific Guide
to Art New York: Farrar, Straus & Giroux 1997 s. 124-140.

2 por, D. Dutton Aesthetics and Evolutionary Psychology wyd. cyt. s. 696-697;
tenze Let’s Naturalize Aesthetics Internet 2004 www.aesthetics-online.org (official
web site of the American Society for Aesthetics) (wyd. pol. Znaturalizujmy estetyke
J. Luty (t1.) internet, pazdziernik 2009 www.racjonalista.pl, s. 6870); tenze The Art
Instinct wyd. cyt. s. 13-18.

21 G.H. Orians, J.H. Heerwagen Evolved Responses to Landscapes [w:] J.H. Bar-
kow, L. Cosmides, J. Tooby (eds.) The Adapted Mind... wyd. cyt.; D. Dutton The Art
Instinct wyd. cyt. s. 23-28.
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natomiast po przeprowadzeniu eksperymentu wsréd matych dzieci wy-
raznie preferowanym krajobrazem okazata si¢ sawanna z drzewami —
a doktadnie krajobraz ze wschodniej Afryki, gdzie miata miejsce wczesna
ludzka ewolucja. Poza upodobaniem do sawanny (wyniki badan staty si¢
podstawg do sformutowania tzw. hipotezy sawanny) stwierdzono réwniez
ogoblng preferencj¢ do krajobrazow zawierajacych wode, otwarte i zale-
sione powierzchnie (sygnalizujagce miejsca do ukrywania si¢ oraz do gry
w chowanego), drzewa z rozgal¢zieniami usytuowanymi tuz nad ziemig (da-
jace mozliwos$¢ ucieczki), z owocami rosngcymi metr lub dwa nad ziemia,
z bezposrednig obecnoscig lub wmieszaniem w krajobraz zwierzat townych
oraz zroznicowanymi ksztattami chmur. Wyniki eksperymentu wydaja si¢
nieprzypadkowe roéwniez w kontekscie zartu rosyjskich artystow.

Krajobraz sawanny jest preferowany, poniewaz w czasach prehisto-
rycznych byl gwarantem przetrwania — unikania drapieznikow i zdoby-
wania pozywienia — a jako preferowany i pozadany zapisat si¢ w naszej
gatunkowej pamigci ewolucyjnej cieplymi kolorami: dobrze si¢ kojarzy,
wywoluje pozytywne emocje, zwlaszcza u dzieci, nieskazonych socjali-
zacja 1 edukacjg z zakresu estetyki. Jak zauwaza Dutton, to wiasnie ele-
menty tego, a nie innego krajobrazu powtarzajg si¢ nie tylko w serii Most
Wanted, ale sg nieustannie powielane zar6wno w kalendarzach $ciennych,
jak i np. w projektach parkéw publicznych na catym $wiecie. Sg tez szcze-
g0Ing formg — pogardzanego przez akademikow, elitarnych artystow i znaw-
coéw kanondéw — kiczu, objawu erozji smaku i zaniku dystansu estetyczne-
g0, ktory na gruncie psychologii ewolucyjnej jawi si¢ jako pochodna pew-
nego wrodzonego mechanizmu umystowego, odpowiadajacego nie tylko
za dobre samopoczucie naszych ewolucyjnych przodkéw, ale i za ich suk-
ces adaptacyjny i reprodukcyjny.

Co wigcej, naturalna dziecigca sktonno$¢ do tej formy (pseudo)ar-
tystycznego wyrazu, jaka jest kicz, z ktdrej niektdrzy z nas nigdy nie wy-
rastaja, objawiajaca si¢ chociazby w popularnosci seriali telewizyjnych,
kreskowek, programow w rodzaju Taniec z gwiazdami czy romantycz-
nych komedii, nie tylko nie przemija, ale wydaje si¢ stanowi¢ mocny
fundament spoteczenstwa konsumpcyjnego i wyposazenie umystowe
kazdego pokolema odbiorcow mediow (tylko z niewielka przewagg poko-
lenia matoletnich)®. Tu jednak Wkraczamy Na teren zarezerwowany dla
ewolucyjnej psychologll popkultury i wychodzimy poza zakres i intencje
analiz Duttona™

22 Ciekawe w tym kontekécie wydaja sig wyniki pionierskich badan w naszym kra-
ju K. Podlaszewskiej na temat gustow estetycznych dzieci i mtodziezy. Por. T. Szlen-
dak Naga malpa przed telewizorem. Popkultura w swietle psychologii ewolucyjnej
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008 s. 116-117.

2 por. tamze.
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Uniwersalne kryteria sztuki — ujecie filozoficzno-
-estetyczne Denisa Duttona

Uniwersalistyczna interpretacja preferencji pejzazowych wywiedziona
z eksperymentu Komara/Melamida jest dla autora The Art Instinct wste-
pem do bardziej ogélnych rozwazan na temat ewolucyjnych zrodet sztuki.
Przywotujac ustalenia badan dotyczacych ludzkich preferencji, pragnien
i zdolnosci, Dutton ustanawia tym samym kontekst nowej dyscypliny
teoretycznej. Jego zdaniem, ewolucyjni teoretycy sztuki, otwierajac si¢
W badaniach na naturalistyczne opisy do$§wiadczenia estetycznego, po-
winni przedktada¢ dowod empiryczny nad czysta spekulacje, starajgc si¢
dowiedzie¢, dlaczego sztuka, pomimo malej wartosci praktycznej, potrafi
dostarczaé¢ intensywnej przyjemnosci zarowno tworcy, jak i 0dbi0rcy24.
Ich refleksje teoretyczng, wspartg nastawieniem empirycznym, powinien
wyznacza¢ okreslony horyzont problemowy, skupiony wokét nastepuja-
cych pytan: Czy dana zdolno$¢ tworzenia i odbierania twordéw artystycz-
nych znajduje si¢ wsérod uniwersalnych cech adaptacyjnych ludzkiego
umystu? Jezeli jest ona czgécig uniwersalnej ludzkiej psychiki, to czy sta-
nowi sktadnik ludzkiej natury? I jak owa niezmienna natura ujawnia si¢
w migdzykulturowych preferencjach dotyczacych sztuki? Zdaniem Dut-
tona, formutujac odpowiedzi na te pytania, estetycy ewolucyjni zamiast
skupia¢ si¢ na roznicach historyczno-kulturowych, daza do znalezienia
uniwersalnego, mig¢dzykulturowego podloza roznych sztuk, albowiem
wedlug dostepnej nam wiedzy, sztuka jest cecha wrodzong®, efektem ko-
ewolucji genowo-kulturowej, a nie — jak twierdzg kulturowi konstrukty-
wisci — wylgcznym produktem kultury i historii — warunkéw, w ktorych
poszczegdlne jednostki dorastajg, zyja 1 tworza.

Przeciwko stanowisku waskiego determinizmu kulturowego odnos-
nie funkcji i zrodel sztuki $wiadcza, zdaniem Duttona, dwa fakty™: jej po-
wszechna zdolno$¢ do wywolywania emocji 1 sprawiania przyjemnos$ci
oraz uniwersalno$¢. Nie oznacza to bynajmniej, ze wszystkie kultury
winny posiada¢ wszystkie formy sztuki. Poszczeg6lne jej odmiany roz-
nia si¢ czgsto w zasadniczy sposob wlasnie w zaleznosci od kultury i epo-
ki historycznej (zwykle rowniez rdznig si¢ znacznie w obrgbie tej samej
kultury), co stanowi o ich swoisto$ci i niepowtarzalnosci. Nie powinno
zatem dziwi¢, ze japonska ceremonia picia herbaty, powszechnie uwaza-

24D, Dutton Znaturalizujmy estetyke Wyd. cyt.

% Wrodzona oznacza ujawniajaca si¢ w sposob naturalny przy niewielkiej za-
checie ze strony otoczenia lub zupetnie bez zachety.

% por, D. Dutton Aesthetics and Evolutionary Psychology wyd. cyt. s. 695-696.
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na za sztuke, nie ma zadnego odpowiednika na Zachodzie, a np. ludzie
z Sepik River w Nowej Gwinei, ktdrzy sa zapalonymi rzezbiarzami, cat-
kowicie r6znig si¢ od swych bliskich sgsiadow z Wyzyn, ktdrzy rzezbiar-
stwem nie interesujg si¢ wcale, poswiecajac z kolei wiele czasu i sity
na dekorowanie ciata oraz wytwarzanie ozdobnych tarcz obronnych27.

Majac jednak na uwadze fakt, ze zarowno tworzenie dziet sztuki,
jak i ich podziwianie jest wspoOlna cecha wszystkich ludzkich spote-
czenstw (rowniez Japonczykéw i ludzi znad rzeki Sepik), Dutton propo-
nuje uniwersalistyczna wyktadnie sztuki. W tym celu tworzy liste dwu-
nastu ,kryteriow rozpoznawczych” (recognition criteria) sztuki (wyste-
pujacych migdzykulturowo i ponadhistorycznie), ktora — jego zdaniem —
utatwi zrozumienie tego, czym jest sztuka jako uniwersalny ludzki feno-
men w swej roznorodnos$ci i nieokreslonosci. Kryteriami tymi sa: (1) bez-
posrednia (niepraktyczna) przyjemnos¢ (direct pleasure), (2) biegtos¢
i wirtuozeria (skill and virtuosity), (3) styl (style), (4) nowatorstwo i krea-
tywnos¢ (novelty and creativity), (5) krytyka (criticism), (6) przedstawia-
nie (nasladownictwo) (representation, imitation), (7) szczegdlne miejsce
(special focus), (8) wyrazanie indywidualnos$ci (expressive individuality),
(9) nasycenie emocjonalne (emotional saturation), (10) wyzwanie inte-
lektualne (intellectual challenge), (11) tradycje i instytucje sztuki (art tra-
ditions and institutions) i (12) wyobraznia (imaginative experience)?.

Jak zauwaza autor, powyzsza lista — CO wynika, jego zdaniem, z cha-
rakteru umieszczonych na niej kryteriow — nie zostala stworzona po to,
aby shuzy¢ formutowaniu jakiej§ z gory przyjetej perspektywy teoretycz-
nej, ktora konkurowataby z innymi stanowiskami, lecz jedynie wyrazeniu
zwyczajowych, powszechnych, przedteoretycznych sposobéw widzenia
okreslonych przedmiotow czy dziatan jako ,.artystycznych”, ktore to Spo-
soby widzenia, odwotujac si¢ do ludzkich instynktow i intuicji, sg podzie-
lane przez ludzi migdzykulturowo na calym §wiecie. Dlatego lista stwo-
rzona w oparciu o to, co jest (i w tym sensie empirycznie ugruntowana),
a nie o to, co i jakie ,,powinno by¢”, odzwierciedla, zdaniem Duttona,
ogromng sfere doswiadczenia tego, co ludzie spontanicznie, w poprzek
dziejow 1 kultur, identyfikuja jako sztuke, a nie to, co teoria uznaje badz
wyklucza ze sfery sztuki. Jak podkresla on, lista nie precyzuje, co jest
sztuka®, lecz stanowi neutralng podstawe do teoretycznej spekulacji
na temat tego uniwersalnego ludzkiego fenomenu. Ma w tym pomodc

2 por. tamze; tenze The Art Instinct wyd. cyt. s. 30.

% Tamze, s. 51-59.

2 Dutton zauwaza (przywolujac koncepcje ,,podobienstw rodzinnych” Wittgen-
steina), ze trudno sformutowac $cista definicje pojecia sztuki z tego samego powodu,
dla ktérego trudno o $cista definicje np. pojecia ,,gry”.
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niewatpliwe nawiazanie do Searle’owskiego pojecia-skupiska (cluster
concept), ktore do definiowania sztuki wykorzystywali juz wcze$nie;j,
kazdy na swoj sposob, m.in. E.J. Bond, J. Moravcsik i B. Gaut™.

Zakonczenie

Oryginalne podejscie Dissanayake do analizy fenomenu sztuki, okres$lane
przez nig jako ,.etologiczne” — traktujace sztuke jako forme ,,zachowa-
nia”, a nie, jak to zwykle czyniono dotychczas, jako wtasnos¢ lub ceche
danego przedmiotu — niesie z sobg okreslone konsekwencje teoretyczne.
Pozwala uzna¢ sztuke za element wyposazenia psychicznego cztowieka
oraz za zrédlo i cel jego motywacji intelektualno-emocjonalnych, a takze
opisywac jg przy pomocy poje¢ zaczerpnigtych z psychologii. Z kolei
autor Instynktu sztuki, czerpigc z szerokiego repertuaru tych pojec, stara si¢
wyposazy¢ nas w narzedzia do estetyczno-ewolucyjnej analizy sztuki, poj-
mowanej naturalistycznie i uniwersalistycznie. Jego migdzykulturowe,
ponadhistoryczne ujecie sztuki w oparciu 0 kryteria rozpoznawcze za-
czerpnigte z ,,naturalnego”, statystycznego, przedteoretycznego jej ogla-
du, w potaczeniu z niezwyklym wyczuciem estetycznym i nieskrywanym
podziwem dla ,,wspaniatych dziet Wielkich Mistrzow”, jest waznym przy-
czynkiem do dyskusji na temat miejsca teorii estetycznej w polu teore-
tycznym dyscyplin humanistycznych i stanowi kamien milowy w rozwo-
ju naturalistycznej refleksji nad sztusz’l.

30 por. E.J. Bond The Essential Nature of Art, “American Philosophical Quarter-
ly” 12, 1975 s. 177-183; J. Moravcsik Why Philosophy of Art in a Cross-cultural Per-
spective? “The Journal of Aesthetics and Art Criticism” 51, 1993 s. 425-436; B. Gaut
‘Art’ as a Cluster Concept [w:] N. Carroll (ed.) Theories of Art Today University of Wis-
consin Press 2000 s. 25-44.

3 Zmarty pod koniec ubieglego roku Dutton oprocz tego, ze byt uznanym filo-
zofem 1 wptywowym akademikiem, byt tez niezwykle cenionym znawcg sztuki (przez
wiele lat prowadzil autorskie programy radiowe poswiecone muzyce klasycznej) oraz
jej zapalonym koneserem. Widaé to dobrze w The Art Instinct, gdzie — w przeciwien-
stwie do E. Dissanayake — skupia si¢ przede wszystkim na sztuce wysokiej rozwinig-
tych cywilizacji — na tym, co Clive Bell okreslal mianem ,,chtodnych szczytow sztu-
ki” — rzucajac nowe ewolucyjne $wiatto na kwestie omijane z reguly przez badaczy
,,0 nastawieniu naturalistycznym”.
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Evolutionary Aesthetics:
Art as Adaptation in Cross-Cultural Perspective

When studying various aspects of art and aesthetic tastes, contemporary evolutionists
have no doubt that art is part of human nature, we have it in the brain and in the genes,
as we might say today. Following the path set out by Aristotle, Hume, Darwin and his
followers, evolutionary aesthetics (inspired by evolutionary psychology) develops
in its three main branches: (1) anthropological-ethological (E. Dissanayake, 1890s
Darwinian art theorists: H. Balfour, A.C. Haddon, F. Clay), (2) evolutionary aesthe-
tics (Dutton and continuators) and (3) literary Darwinism (B. Boyd, J. Carroll, J. Gott-
schall, D.S. Wilson). The article examines the theoretical proposals of D. Dutton,
the author of The Art Instinct as well as the views of his predecessor, E. Dissanayake.
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