Estetyka | The Polish Journal
iKrytyka | of Aesthetics

Agata Stronciwilk”

Piekny pozér

Analiza koncepcji kuratorskiej
57. Biennale Sztuki Wspoétczesnej w Wenecji

Hastem 57. Biennale Sztuki Wspéiczesnej w Wenecji, kuratorowanego
przez Christine Macel, jest ,Viva arte viva!”. Wyraznie wskazuje ono na
afirmatywny charakter ekspozycji. Tym, co miatoby podlega¢ afirmaciji,
jest sama sztuka i tworzacy ja artysci. Cato$¢ wystawy gtéwnej miataby
wiec stanowi¢ rodzaj hotdu ztozonego ludzkiej kreatywnosci i wartosci
sztuki. Kuratorka postrzega sztuke jako przestrzen ,refleks;ji, indywidu-
alnej ekspresji, wolnosci i fundamentalnych pytan”!. Proponowana przez
Macel ekspozycja ma strukture koncentryczng - mozna spojrze¢ na nig
jako na kolejne kregi, ktore poszerzaja swoj zakres. Punktem wyjsciowym
jest wiec jednostka, jej emocje i przezycia, nastepnie najblizsza wspolno-
ta, sSrodowisko, a w ostatnim pawilonie - czas i nieskoficzonos¢. Macel
wskazuje tym samym, zZe sztuka z jednej strony zakorzenia nas w naturze
i otaczajacym Swiecie, a z drugiej wynosi na poziom duchowy. Wystawa
gtéwna podzielona zostata na dziewie¢ pawilonéw, ktdére kuratorka okre-
$la jako kolejne rozdziaty ksigzki. Nie sg one w zaden sposéb oddzielone,
ptynnie sie przenikajg, a pewne watki powracajg w réznych ,rozdziatach”.

Afirmatywny tekst-manifest Macel jest wyrazem neohumanizmu,
ktory moze zosta¢ uznany za jedna z wazniejszych perspektyw organi-
zujacych ekspozycje. W tek$cie kuratorskim autorka nie stara sie obroni¢

1 C. Macel, Viva Arte Viva, materiaty prasowe 57. Biennale Sztuki Wspotczesnej
w Wenecji.
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proponowanej wizji, ewidentnie opartej na humanistycznych ideach.
Co wiecej, nie dookresla, kto jest podmiotem proponowanego neohuma-
nizmu, ale mozna zatozy¢, ze wynika to z zawartego w samym humanizmie
przekonania o uniwersalizmie proponowanych wartosci. Macel dostrzega
zastrzezenia, jakim podlega humanizm, jednak nie podejmuje polemiki
z nimi ani w tek$cie kuratorskim, ani poprzez dobér dziet. Zamiast tego
deklaruje wiare w ogélnoludzkie wartosci, ktérych najpeiniejszym wyra-
zem ma by¢ dzieto sztuki.

Deklaracje Macel o uwolnieniu sztuki, rezygnacji z wasko rozumianej
politycznosci, skoncentrowanie sie na samej sztuce, ,0czyszczenie” jej z na-
rosli (nad)interpretacji, intelektualizacji, ciagtych poréwnan i schematycz-
nych odczytan moglty mie¢ wymiar ozywczy. Na chwile zapomnie¢ o teo-
riach, zaangazowaniu i po prostu cieszy¢ sie obecnoscia dzieta, stang¢ z nim
Jtwarzg w twarz”, spotkac sie z nim - propozycja taka wydawac sie mogta
kuszaca. Niestety obietnica ta nie zostaje spetniona lub moze uzyskany efekt
nie jest satysfakcjonujacy. Performans Paula Bruscky’ego, w ktérym artysta
porzuca przed wejsciem do Pawilonu Centralnego w weneckich Giardini
skrzynie, zawierajace w domysle dzieta sztuki, wydaje sie wypowiedzig
na zaproponowany przez kuratorke temat. Dzieto ,,opakowane” w kolejne
warstwy i ramy instytucjonalne przestaje by¢ dostrzegalne.

W pierwszym pawilonie (The Pavilion of Artists and Books) dzietem, ktére
niejako otwiera ekspozycje, jest zdjecie Artist at Work (1978), ukazujace
Maldena Stilinovi¢a w trakcie snu. Poczgtkowa sekwencja jest w pewnym
stopniu poswiecona refleksji dotyczacej pracy artysty. Macel odwotuje sie
do tacinskiego pojecia otium, ktére oznacza spokdj, wypoczynek, ale takze
nierébstwo. Prezentowane prace w przewrotny sposéb odwotujg sie do
stereotypu nie-pracy artysty czy tez postrzegania tworczosci artystycznej
jako nie-pracy. Na rozréznienie pomiedzy pracg a twdrczoscig wskazywata
Julia Bryan-Wilson, zwracajgc uwage, Ze ,w kapitalizmie sztuka funkcjonu-
je jako co$ «zewnetrznego» lub «innego» w stosunku do pracy: nieuzytecz-
na, nieprodukcyjna czynnos¢, przeciwienstwo monotonii pracy, przypisa-
ne do czasu wolnego poszukiwanie autoekspresji badz tez jako utopijna
alternatywa dla otepiajacych efektéw kapitalizmu”2 Prezentowane dzieta
podejmuja kwestie tego, czym jest bezczynnos$¢ dla artysty. Zadajg pytanie
o brak dziatania. Czy artysta pracuje tylko wtedy, gdy tworzy? Czy praca
musi by¢ tozsama z dziataniem? Czy sen moze by¢ praca? Prosta fotografia

2 1. Bryan-Wilson, Sztuka a praca, [w:] Czarna ksiega polskich artystéw, red. K. Gérna,
K. Sienkiewicz, Warszawa 2015, s. 64.
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Stilinovica szczegdlnie mocno rezonuje w kontekscie socjalistycznego kultu
pracy jako ironiczne potwierdzenie stereotypu artysty-nieroba. W takiej
perspektywie fotografia ta moze nabierac¢ politycznego wydzwieku. Motyw
(pozornej) bezczynnosci powraca na wystawie w pracach Frances Stark
oraz duetu Yeleny i Viktora Vorobyevéw. Instalacja Artist is Asleep porusza
kwestie bezproduktywnosci, czasu, ktéry nie jest wypetniony dziataniem,
a z drugiej strony jest kluczowy dla kazdego rodzaju twérczosci. Jonathan
Crary rozwaza zjawisko snu w péznym kapitalizmie jako by¢ moze ostatni
bastion wolno$ci: ,Sen - jako potrzeba i zwigzany z nig czas - nie daje sie
skolonizowa¢ ani zaprzac do wielkiej maszynerii optacalnosci, pozosta-
je wiec zaburzajaca ciggto$¢ anomalig i kryzysowym punktem globalnej
tozsamo$ci”3. Ostentacyjna nieoptacalno$¢ snu powoduje, ze stopniowo
jest on redukowany az do radykalnej wizji §wiata funkcjonujgcego 24/7.
Nieproduktywno$¢ snu staje sie dobrym punktem wyjscia do refleksji nad
miejscem tego, co nie daje sie w prosty spos6b zmonetaryzowac we wspét-
czesnosci. To takze refleksja nad procesem twoérczym, ktéry nie zawsze
przektada sie na znaczace efekty i przeplatany jest okresami zawieszenia,
bezczynnosci.

Tematyka pracy obecna jest takze w dziataniu Dawn Kasper. Jej no-
madyczna pracownia sama w sobie staje sie ,obiektem”, ktdory jest ele-
mentem ekspozycji. W trakcie trwania wystawy artystka dziata w swojej
pracowni, grajac, rysujac i rozmawiajac ze zwiedzajacymi. Kasper zabu-
rza w ten sposéb tancuch produkcji artystycznej, czyniac z pracowni jego
punkt koncowy. Ktadac nacisk na sam proces, artystka zadaje pytanie
o ostateczny efekt swych dziatan oraz ugruntowang w tradycji mitologi-
zacje pracowni jako przestrzeni tworczej.

Macel w tekScie kuratorskim celowo ucieka od toczgcych sie wcigz
dyskusji na temat skutecznosci sztuki oraz jej bezposredniego zaangazo-
wania politycznego czy spotecznego. Ucieczka od ,skutecznosci’, pytan
o realny wptyw sztuki na rzeczywistos¢, wydaje sie jednym z zabiegéw
stuzgcych ,odswiezeniu”, oczyszczeniu spojrzenia na dzieta. Kuratorka
przyznaje wprost, ze ,sztuka moze nie zmienita $wiata, ale pozostaje prze-
strzenig, w ktérej mozna go wynalez¢ na nowo”?. Upatruje wiec znacze-
nie sztuki nie w jej bezposrednim wptywie na rzeczywistos¢, lecz wrecz
przeciwnie - dzieki temu, ze nie musi ,dziatac”, staje sie ,ostatnim bastio-
nem”. W obliczu tych deklaracji zadziwia¢ moze obecnos¢ na ekspozycji

3 1. Crary, 24/7 Pézny kapitalizm i koniec snu, ttum. D. Zukowski, Krakéw 2015, s. 24.
* C. Macel, op. cit.
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Olafura Eliassona z realizacjq Green light - An artistic workshop, przestrze-
ni warsztatowej, w ktdrej tworzone s3 lampy z materiatéw z recyklingu.
Do ich tworzenia artysta zaprasza imigrantéw, uchodZcéw, studentéw
i publiczno$¢. Lampy mozna nastepnie kupic za 250 euro, a zyski ze sprze-
dazy zostajg przeznaczone na cele charytatywne. Projekt Eliassona moze
wywotywac niejednoznaczne odczucia, jak w przypadku kazdego dziata-
nia faczacego w sobie spoteczne zaangazowanie i spektakl. Watpliwosci te
wzbudza gest, w ktérym pojawia sie ryzyko uprzedmiotowienia, w szcze-
gblnosci, gdy dotyczy ono grup w pewien sposéb wykluczonych. Dziatanie
Eliassona wydaje sie przyktadem tego, od czego kuratorka prébowata sie
odzegnywac - pozornoéci, a takze putapek zwigzanych z wiarg w skutecz-
nos¢ sztuki partycypacyjnej.

Kolejny pawilon (The Pavilion of Joys and Fears) w zatozeniu dotyczy
indywidualnej ekspresji, sztuki zakorzenionej w osobistym doswiadczeniu.
Prezentuje on miedzy innymi portrety Marwana (wtasc. Marwan Kassab-
-Bachi), w ktdérych zastosowanie zabiegu deformacji zdradza powinowac-
twa z dziedzictwem ekspresjonizmu oraz Baconowska nowa figuracja.
Marwan znieksztatca malowane twarze az do punktu, w ktérym ociera sie
o abstrakcje. Arty$cie udaje sie uzyskac niepokojacy efekt, a twarze z jego
obrazéw wygladajg, jakby podlegaty stopniowej destrukcji. Deformacje
stosuje takze w swym malarstwie Firenze Lai. Artystka ukazuje przeryso-
wane postaci, ktérych ciata wydajg sie ciezkawe i nieporadne, co wywotuje
wrazenie melancholii, a nawet smutku. Bezposrednios$¢, ktéra interesu-
je Macel w tej sekcji, widoczna jest szczegélnie w pracach Sengi Nengudi,
ktora tworzy abstrakcyjne obiekty z nylonowych rajstop. W tym przypadku
jest to bezposrednio$¢ wynikajaca z uzycia specyficznego materiatu, ktd-
rego cecha charakterystyczng jest stykanie sie z ciatem.

Pawilon Centralny w Giardini zamykajg metaartystyczne refleksje
Francka Leiboviciego, ktére dotycza miedzy innymi samego sposobu
materialnego istnienia dzieta sztuki. Leibovici, cytujac opisy artystéw
na temat tego, jak nalezy obchodzi¢ sie z poszczeg6lnymi dzietami, od-
stania poniekad to, co zakryte w naszym obcowaniu ze sztuka. Ciekawym
elementem jego pracy sg takze diagramy podejmujace kwestie tego, w jaki
sposéb sztuka funkcjonuje w jezyku. Leibovici, nie stronigc od poczucia
humoru, zadaje pytanie o to, jak rozmawia sie o sztuce i w jaki sposéb
jest ona obecna w dyskusjach odbiorcéw. Konstatacja artysty wydaje sie
zblizona do performansu Bruscky’ego - konkretne, jednostkowe dzieto
sztuki znika ,opakowane” kolejnymi warstwami odwotan, teorii. Wedtug
diagramu Leiboviciego, rozmawiajac o dziele, odbiorcy przyjmuja rézne
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strategie — poréwnujg je do juz znanych prac, do twoérczosci innych arty-
stéw, kierunkéw w sztuce, starajg sie usytuowac je w kontekscie znanych
teorii. Artysta podejmuje kwestie tego, jak czesto dzieto sztuki sktania do
rzeczywistego dialogu, stawiania pytan, a na ile staje sie pretekstem do
wygtaszania monologu. Czy rzeczywiScie rozmawiamy o sztuce, czy jedy-
nie wymieniamy sie komunikatami na jej temat? Podejmowane przez Le-
iboviciego zagadnienie moze wydawac sie pozornie marginalne dla same;j
tworczosci artystycznej, odnosi sie wszak do perspektywy jej odbioru.
Okazuje sie jednak pytaniem centralnym. Refleksja o tym, w jaki sposéb
rozmawiamy o sztuce, dotyczy tak naprawde tego, co ona dla nas znaczy
oraz jak dtugo trwa w niematerialnej postaci - naszej pamieci lub dialo-
gu. Dzieto moze wszak funkcjonowaé w obszarze pozamaterialnym - jako
przedmiot dyskusji (a nawet plotka), co chyba najpetniej byto niegdy$ wi-
doczne w konceptualnej dziatalnosci Pawta Freislera.

Fragmenty ekspozycji, ktére znalazty sie w budynku Pawilonu Cen-
tralnego w Giardini, skupiaty sie przede wszystkim na samych artystach,
natomiast cze$¢ ekspozycji znajdujaca sie w Arsenale rozpoczyna sie
pawilonem poswieconym zagadnieniom wspolnoty (The Pavilion of the
Common). Tematyka ta powraca takze w kolejnych fragmentach (The Pa-
vilion of the Earth, The Pavilion of Traditions, The Pavilion of Shamans).

W kolejnych pawilonach widoczne jest poszukiwanie metafizyki i te-
sknota za duchowoscia. Przenikaja one niemal catg ekspozycje. Macel
stosuje znana klisze poszukiwania tego, co duchowe, w tym tego, co ,pier-
wotne”, zwracajac sie w kierunku plemiennosci. Staje sie ona zZrédtem po-
szukiwan zaréwno pozareligijnych form kontaktu z sacrum, jak i zjedno-
czonej, harmonijnej wspdlnoty. W efekcie znaczacym elementem Biennale
staty sie dziatania i performanse majgce charakter nasladowania rytuatu.
Kolejni arty$ci w r6zny sposéb dokonywali rytualnego mimesis. Niektore
z ich dziatan przypominaty synkretyczng duchowos$¢ spod znaku hippi-
sowskiego New Age - dotyczy to przyktadowo dziatania Anny Halprin
Planetary Dance, ktérego korzenie siegaja 1981 roku. Performans ten byt
rodzajem zbiorowej terapii, reakcji na zabéjstwo siedmiu kobiet w gérach
w poblizu San Francisco. Halprin proponuje rodzaj $wieckiego rytuaty,
ktorego celem jest usuniecie leku i ponowna konsolidacja straumaty-
zowanej spotecznosci. Artystka do dzi$§ angazuje kolejne srodowiska,
performujac Planetarny taniec. Na wystawie nagraniom performansu
towarzyszg rozrysowane na $cianie schematy rytuatu, przypominajace
strukturalistyczne rysunki Claude’a Lévi-Straussa. Pararytualne i quasi-
-antropologiczne watki wydaja sie najstabszym elementem ekspozycji.
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Pojawiajg sie one takze w dziataniach Ernesta Neto, ktéry zaprasza Indian
Huni Kuin i buduje strukture nasladujgcg ich miejsce spotkan. Artysta za-
prasza takze publiczno$¢ do wziecia udziatu w performansie, ktory jest
odtworzeniem rytualnego tafica Huni Kuin. Dziatanie Jelili Atiku, ktére
miato stanowi¢ afirmacje kobiecosci, takze przyjeto quasi-ceremonialne
oblicze. W performansie majacym charakter procesji kobiet o réznym
pochodzeniu Atiku tgczy elementy zaczerpniete z tradycji Yoruba, zydow-
skiej i gwinejskiej.

Czasem trudno uwierzy¢, ze te wszystkie - pozorne w swej istocie -
dziatania w obliczu dzisiejszej wiedzy antropologicznej i rozwinietych
studiéw nad rytuatem sg potraktowane bez cienia ironii. Zaskakujace,
ze Macel wydaje sie z jednej strony $wiadoma refleksji postkolonialnej,
umieszczajac na wystawie prace z nig zwigzane, a z drugiej wpada w rézne
putapki wynikajgce z naiwnosci spojrzenia. Naiwno$¢ ta wydaje sie zwig-
zana z przekonaniem, iz mozna ,wyrwac¢” dany element z pewnej catosci
kulturowej przy jednoczesnym zachowaniu jego znaczenia i doniostosci
dla wspdlnoty. To przekonanie, Ze zachowujac jedynie forme, lub w pewien
sposob ja nasladujac, mozna uzyska¢ identyczny efekt, jak w pierwotnym
kontekscie. Jednoczaca funkcja rytuatu nie opiera sie jednak wytgcznie
na wykonywanych czynno$ciach, ale na tym, ze majg one okreslone zna-
czenie, wynikajgce z sytuacji waznej z perspektywy danej spotecznosci.
Proponowane przez Macel wskrzeszenie lub pobudzenie wspdlnotowosci
poprzez nasladownictwo rytuatu z géry skazane jest na porazke.

Na ekspozycji pojawia sie takze watek relacji miedzy cztowiekiem
a Srodowiskiem. W prostych instalacjach Michela Blazy’ego stos papie-
réw jest drazony przez kapigcg wode, a drewniane miotty powoli po-
rastaja rosliny. Mozna to odczytywac jako wizje Swiata po cztowieku,
w ktorym wytworzone przez niego artefakty sg ,odzyskiwane” przez
nature i podlegaja kolejnym przemianom. To jednocze$nie wypowiedz
o cykliczno$ci natury, w ktoérej destrukcja jest zawsze zwigzana z nowg
forma istnienia. Mozna jednak spojrze¢ na nie jako na wypowiedz doty-
czaca naturykultury®, nierozdzielnej catosci, w perspektywie ktérej bez-
podstawne sg proby wskazania oddzielnych obszaréow.

Na wystawie widoczne jest zamitowanie kuratorki do tekstyliow.
To wtasnie dzieta opierajace sie na szyciu czy wyszywaniu stanowig
najwieksza cze$¢ ekspozycji, dominujac nad malarstwem, rzezba czy

5 Zob. D. Haraway, Manifest gatunkéw stowarzyszonych, ttum. J. Bednarek, [w:]
Teorie wywrotowe. Antologia przektaddéw, red. A. Gajewska, Poznan 2012, s. 241-260.



Piekny pozér... 97

performansem. Mozna to odczytywac jako poktosie dyskusji dotyczacej
relacji miedzy sztuka a rzemiostem - Carolyn Korsmeyer odczytywata ja
w perspektywie genderowej®. Deprecjonowanie rzemiosta jako mniej wy-
rafinowanego i nie tak istotnego obszaru tworczosci, zdaniem filozofki,
zwigzane byto z utozsamieniem go z dziatalnoscig kobiecg oraz, konse-
kwentnie, przestrzenia domowa. Tradycyjne rzemiosta staty sie tym sa-
mym waznym medium dziatan artystek feministycznych, ktére wykorzy-
stywaty je jako narzedzie krytyczne. Uzycie tekstyliow na wystawie wy-
kracza jednak poza tematyke genderowgq - stajg sie one rownoprawnym
medium wypowiedzi artystycznej, przybierajac rézne formy: nasladujac
tradycyjne techniki rzemieslnicze, zblizajac sie do ,malarstwa” abstrak-
cyjnego czy tez stajac sie podstawa quasi-rzezbiarskich form.

Szycie i wyszywanie jest obecne w pracach Marii Lai. W prezentowa-
nym na wystawie filmie artystki pasmo niebieskiego materiatu taczy ze
soba wszystkich mieszkancéw wioski. Lai, inspirujac sie lokalna legenda,
zaprosita mieszkancow, aby wspdlnie rozwineli materiat, ktéry potaczy
ich domostwa siecig powigzan. Artystka méwi, Ze zszywanie nasuwa
skojarzenia z rozmowg, spojrzeniem. Aby w procesie zszywania dwa ma-
teriaty zetknety sie ze sobg, potrzebna jest ni¢, ktéra je potaczy. W tym
przypadku to sztuka moze by¢ nicig taczaca rézne obszary rzeczywistosci.
Metafora ta podkresla potencjat sztuki do tworzenia powigzan - pomie-
dzy osobami, spoteczno$ciami, przestrzeniami. To takze ni¢ tgczaca prze-
szto$¢, terazniejszos¢ i przyszto$¢. Renegocjonujaca i dyskutujaca z tym,
co byto, zaangazowana w terazniejszos$¢, ale rowniez wykraczajaca poza
nig, tworzaca utopie oraz wizje tego, co nadejdzie.

Zszywanie to naprawianie tego, co zostato rozerwane, leczenie ran.
W sposéb bezposredni watek ten jest obecny w dziataniu Lee Mingweia
Mending project - w trakcie trwania Biennale mozna przynie$¢ do zszycia
dowolny element odziezy. Gdy proces zszywania dobiega korica, ubranie
staje sie elementem instalacji (mozna je odebra¢ po zakonczeniu wystawy).
Szpula z nicig zostaje przytwierdzona do Sciany, a watki stajg sie wizualnym
znakiem zawigzanych relacji. Mingwei jest zainteresowany mozliwo$cia
budowania przez sztuke relacji, co widoczne jest takze w jego innym dzia-
taniu prezentowanym na Biennale. Opiera sie ono na do$wiadczeniu piek-
na, a takze idei, iz nabiera ono szczegdlnej wartosci, gdy dzielimy sie nim
z drugim cztowiekiem. Mingwei w swych akcjach odwotuje sie do koncepcji
wymiany daréw. Zgodnie z teorig Marcela Maussa znaczenie daru wykracza

6 Zob. C. Korsmeyer, Gender w estetyce, ttum. A. Nacher, Krakéw 2008.
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poza jego materialng podstawe, gdyz tworzy on sie¢ zaleznosci i powigzan’.
Dziatania Mingweia mozna takze odnie$¢ do proponowanej przez Nicolasa
Bourriauda koncepcji estetyki relacyjnej, wedle ktérej sztuka moze stac sie
narzedziem budowania relacji wymykajacych sie reifikacji i standaryzacji®.
W przypadku dziatania When Beauty Visits dar, ktéry oferuje artysta, jest
jednoczesnie materialny i duchowy - to wspotuczestniczenie w przezy-
ciu, zaproszenie do wspdtodczuwania, dzielenie sie tym, co najcenniejsze.
Performans ten wytwarza specyficzna wspoélnote, oparta na dzieleniu sie
doswiadczeniem. Prace Mingweia pokazuja, w jaki sposéb sztuka moze sta¢
sie ,nicia”, za pomoca ktdrej taczy sie to, co rozdzielone. Wydaje sie, ze dzia-
tania artysty najpelniej oddaja humanistyczny i afirmatywny wydzwiek
koncepcji tegorocznego Biennale. Nalezy jednak pamieta¢, ze zszywanie
jest dziataniem delikatnym, a jego efekty moga by¢ krétkotrwate. Szwy
moga sie rozluzni¢ lub zerwacé. Zaréwno u Lai, jak i Mingweia ni¢ lub mate-
riat s3 materialnym znakiem, ktéry uwidacznia relacje. Artysci ci upatrujg
wazno$¢ sztuki w tego typu, niejednokrotnie efemerycznych, gestach, ta-
czacych na chwile obce sobie osoby:.

Tekstylia stanowig takze wazny element twoérczosci Franza Erharda
Walthera, ktéry otrzymat nagrode Ztotego Lwa dla najlepszego artysty
wystawy ,Viva arte viva!l”. Jego wyszywane, minimalistyczne obiekty
zawieszone na $cianie przypominajg malarstwo, jednak kolorowe ptaty
materiatéw naktaniajg do tego, aby odbiorca wchodzit z nimi w interak-
cje, stajac sie tym samym elementem przestrzennego obiektu i czyniac ze
swojego ciata element dzieta. Nie ma sugestii co do tego, w jaki sposéb
nalezy ,uzywac” prac artysty. Pozostawia on te kwestie kreatywno$ci od-
biorcy. W zwigzku z tym Wallformation wymaga zaangazowania zaréwno
wyobrazni, jak i cielesnosci widza. Konieczno$¢ wykonywania pewnych
dziatan sprawia, zZe te pozornie statyczne obiekty otwierajg sie na pro-
blem czasu i przestrzeni. Zainteresowanie tg ostatnig oraz estetyka pre-
zentowanych prac zdradzajg powinowactwa Walthera z minimalizmem,
jednak artysta zdecydowanie wykracza poza ten nurt. Tym, co wydaje
sie najciekawsze w jego pracach, jest ich niejednoznacznos¢ i wymykanie
sie prostym kategoriom opisu. Wykraczaja one poza przyjete okreslenia,
sytuujac sie na przecieciu takich kategorii, jak performans, rzezba, ma-
larstwo czy rzemiosto. Z perspektywy dzisiejszej tworczosci artystycznej

7 Zob. M. Mauss, Szkic o darze. Formy i podstawa wymiany w spoteczeristwach ar-
chaicznych, ttum. M. Krél, [w:] idem, Socjologia i antropologia, Warszawa 1973.
8 Zob. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, thum. L. Biatkowski, Krakéw 2012.
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takie dziatanie nie wydaje sie zaskakujace, podobnie jak angazowanie
widza (wszak niedaleko, w pawilonie Austrii, mozemy oglada¢ One Mi-
nute Sculptures Erwina Wurma), a okreslenie Walthera mianem artysty
Jradykalnego” moze wzbudza¢ konsternacje. Owa radykalno$¢ odnosi
sie jednak do skrajnej prostoty uzywanych $rodkéw oraz konsekwencji
twdrczej, gdyz artysta od lat realizuje obiekty zgodnie z jedng koncepcja.
Co symptomatyczne, mimo ze prace Walthera angazujg widza, w przypad-
ku ekspozycji Biennale nie wolno ich nawet dotyka¢ (poza lezacymi na
podtodze metalowymi ptytami), w zwigzku z czym stajg sie one obiekta-
mi przeznaczonymi jedynie do ogladu. Uwidacznia to jeden z najwazniej-
szych problemdéw zwigzanych z partycypacja (lub raczej uczestnictwem)
odbiorcow - zawsze dokonuje sie ona w ramach wyznaczonych wcze$niej
przez artyste lub kuratora’.

Z przytoczong wizja sztuki, ktéra zszywa rany, rezonuje Pawilon Sza-
mandéw. Pojawiajacy sie w tekscie kuratorskim watek artysty jako szamana
wydaje sie bardzo ciekawy, jednak zostaje potraktowany momentami na-
zbyt dostownie, a potencjat przywotanej metafory okazuje sie nie w petni
wyKkorzystany. Zawarta w figurze szamana dualnos¢, jego umiejetnos¢ na-
wigzywania kontaktéw z przysztoscia i przesztoscia, a takze niestabilno$¢
wynikajaca z bliskos$ci sacrum, jest interesujacym watkiem. W pawilonie
tym pojawia sie przyktadowo dokumentacja video performansu Ayrsona
Heraclito o charakterze postkolonialnej terapii, opierajacej sie na oczysz-
czeniu przestrzeni, ktore zostaty silnie naznaczone przez portugalski wy-
zysk kolonialny. Innym dzialaniem jest ,leczniczy” performans Naufusa
Ramireza-Figueroi inspirowany kulturg Majow, w trakcie ktérego artysta
gra na gwizdkach wykonanych z gliny, co ma mie¢ wtasciwosci uzdrawia-
jace. Wida¢ wyraznie, ze kuratorka proponuje przede wszystkim wizje
sztuki kojacej, stawiajgc ja ponad tg, ktéra zadaje niewygodne pytania,
jatrzy i drazni.

W Pawilonie Tradycji uwidacznia sie szczegdlnie wyraznie, zarow-
no w tek$cie wprowadzajacym, jak i w doborze prac, heterogeniczno$c¢
projektowanej ekspozycji. Macel traktuje tradycje w sposob fragmenta-
ryczny, jako repertuar form, ktére mozna dowolnie aczy¢ i przeksztatcac.

9 Zob. k. Bialkowski, Turysci i tubylcy. Praktyki partycypacyjne instytucji wysta-
wienniczych w perspektywie koncepcji turyzmu Deana MacCannela, [w:], idem, Nie-
szczere pole. Szkice o sztuce, Katowice 2015. Szeroka krytyke sztuki partycypacyjnej
podejmuje takze Claire Bishop w ksiazce Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i poli-
tyka widowni (ttum. ]. Staniszewski, Warszawa 2015).
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Odbiorca ma wiec wrazenie szczegdlnego wymieszania: watkéw, kultur,
tradycji (co byto widoczne w performansie Jelili Atiku, a takze w lalkach
Francis Upritchard). Wydaje sie, Ze najbardziej adekwatng kategoria do
opisu ekspozycji bytby postmodernistyczny (!) bricolage, a jej charakte-
rystyczng cecha — dekontekstualizacja. Prace inspirowane marokanskimi
dywanami (Teresa Lanceta), meksykanskimi tkaninami (Cynthia Gutier-
rez) czy tradycyjnym malarstwem chinskim (Hao Liang) s usytuowane
obok siebie i traktowane jako réwnoznaczne przyktady inspiracji tradycja,
bez préby zrozumienia, czym tak naprawde jest ona w danym przypadku
i jakie niesie z sobg znaczenia. W nagromadzeniu watkéw, rozgadaniu,
zatrzymywaniu sie na powierzchni zjawisk wspomniana - wrecz archa-
iczna przeciez - kategoria postmodernistycznosci wydaje sie adekwatna.
Macel przebiera w katalogach ,Innosci” tak, jakby wybierata towary ze
sklepowych pétek. Mozna takze odnie$¢ wrazenie, Ze gtdwnym kryterium
wyboru jest tu atrakcyjno$¢ opakowania.

Pawilon Dionizyjski jest w pewnym stopniu zaskakujacy, gdyz wyraz-
nie rozmija sie z najbardziej rozpowszechnionym, Nietzscheanskim rozu-
mieniem dionizyjsko$ci. Porusza on przede wszystkim kwestie kobiecej
erotyki i cielesno$ci (Huguette Caland, Heidi Bucher, Eileen Quinlan),
jednak nie jest ona niepokojgca czy transgresyjna. W pawilonie pojawiajg
sie takze watki dotyczace muzyczno$ci (wszak muzyke nazywat Nietzsche
sztukg Dionizosa), jednak ponownie daleko im do mrocznego, a nawet
przerazajacego wymiaru dionizyjskosci. Jedynie prace Jeremy’ego Shawa
poruszaja watek fundamentalnego dla wspomnianej kategorii rozpadu
Ja, transu, upojenia. W filmie Liminals pojawia sie utopijna wizja zjedno-
czenia ludzkos$ci w celu uzyskania stanu transcendencji. Artysta porusza
tematyke odmiennych stanéw swiadomosci uzyskiwanych poprzez ruch,
choreografie, Swiatto. Wydaje sie, Ze potencjal przywotanej kategorii nie
zostaje w pelni wykorzystany, chociaz pozwala ona na spojenie réznych
watkow ekspozycji. Dionizyjsko$¢ w ujeciu Nietzschego posiadata wszak
potencjat do zawigzania na nowo wiezi ,cztowieka z cztowiekiem”, ale
W jej przestrzeni ,roéwniez wyobcowana, wroga lub ujarzmiona natura
$wietuje znéw pojednanie z utraconym synem, cztowiekiem”!®. Mozna
wiec spojrzec na przywotane pojecie dionizyjskosci jako punkt spajajacy
zagadnienia wspdlnoty oraz relacji cztowieka ze Srodowiskiem, a takze -
w kontekscie upojenia i transu - praktyk szamanskich. Narracyjnie mozna

10 F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, ttum. B. Baran, Warszawa
2009.
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wiec przeprowadzi¢ pewnag linie, rozwijang w kolejnych pawilonach - od
jednostki, jej spotecznego i Srodowiskowego funkcjonowania, az po prze-
kroczenie tego, co jednostkowe, w dionizyjskim zaprzeczeniu principium
individuationis. W szczeg6lnosci ten ostatni watek jest stabo dostrzegalny
w prezentowanych na ekspozycji dzietach. Wydawatoby sie, Ze logiczng
kontynuacja watku dionizyjskiego bytby Pawilon Czasu i Nieskonczono-
$ci, jednak poprzedza go przedostatni Pawilon Koloréw.

Temat koloréw wydaje sie zaskakujacy z perspektywy zarysowujacej
sie narracji ekspozycji. Kolor moze by¢ jednak potraktowany jako co$
wiecej niz tylko zagadnienie formalne, emocjonalne czy nawet symbo-
liczne. John Gage zwracat uwage na polityczne oraz genderowe wymiary
koloru'l. Zauwazyt, ze jedna z najdtuzej trwajacych debat nad kolorem
dotyczy jego statusu poznawczego. Wskazat tym samym na istniejgcy po-
dziat filozoficzny ,miedzy tymi, ktorzy jak Berkeley czy Goethe, uwazajg,
ze nasza wiedze o $wiecie warunkuje nasze rozumienie jego powierzch-
ni kolorowych, a tymi, ktoérzy jak starozytni sceptycy czy Locke, uwazaja
kolor za przygodny atrybut $wiata wizualnego, a na podstawie zjawisk
wizualnych nie sposéb wnioskowa¢ o substancji”’!2. Macel powotuje sie na
badania neuronauk, wedtug ktérych kolory nie istnieja same w sobie, lecz
sg efektem procesdéw kognitywnych ludzkiego mézgu. W Pawilonie Kolo-
réw pojawiajg sie watki taczace zagadnienie barwy z postkolonializmem
(temat kolonialnego handlu indygo w pracy Abdoulaye Konaté), indywi-
dualng ekspresja czy chromaterapig (Dan Miller, Judith Scott). Pawilon
ten konczy monumentalna i efektowna instalacja Sheili Hicks, ponownie
opierajgca sie na wykorzystaniu tekstyliow.

Ostatni pawilon - po$wiecony zagadnieniom czasu i nieskoniczonosci —
ujawnia przewijajace sie w opisach kazdej sekcji zamitowanie Macel do
patosu. W ostatnim segmencie wystawy pojawia sie pytanie o metafizyke
oraz zanikanie i trwanie w kontek$cie czasu. W tej sekcji umieszczony
zostat film Basa Jana Adera, ktérego catg dziatalno$¢ mozna odczyty-
wac¢ w kontekscie kategorii porazki. Artysta filmowat swoje kolejne
upadki, umieszczajac siebie w sytuacjach, w ktérych byly one nieunik-
nione. Stynne znikniecie Adera wprowadza temat ostatecznej porazki,
ale takze - paradoksalnie - namiastki nieSmiertelnosci, ktoérej wszak
obietnicg jest tworczos¢ artystyczna. Z dysparycja tego tworcy rezonuje
chyba najciekawszy performans na wystawie - Baida Taus Makhachevej

11 Zob. ]. Gage, Kolor i znaczenie, thum. J. Holzman, A. Zakiewicz, Krakéw 2010.
12 Ibidem, s. 36.
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(potraktowany, niestety, jako akcja dodatkowa). Jest to praca niepokoja-
ca, poruszajgca temat znikniecia bez sladu. Performans odbywa sie na
otwartym morzu o okres$lonej godzinie i pod wyznaczona szerokos$cia
geograficzng. Przy przewréconej todzi kolejno pojawiajg sie i znikaja
performerzy. Artystka opowiada o rybakach pracujacych na Morzu Ka-
spijskim, jednak w oczywisty spos6b praca rezonuje w konteks$cie wspot-
czesnych probleméw migracji. Jest to dobry przyktad dziatania, ktére nie
wiklajac sie w biezaca polityke, porusza uniwersalny, a jednocze$nie
bardzo aktualny problem.

Catos¢ wystawy gtéwnej Biennale konczy wyrafinowana praca Attili
Csorgd - prosty i precyzyjny mechanizm. To rodzaj zegara, ktory jest jed-
noczes$nie wstega Mobiusa. Wraz z kolejnymi obrotami mechanizmu cien
i obiekt go rzucajacy naprzemiennie staja sie tarcza zegara lub wstega.
Csorgbé opowiada o przenikaniu sie czasu i nieskoniczonosci, o ich nie-
roztacznosci. Praca ta wpisuje sie w afirmatywny wydzwiek ekspozycji.
Artysta wydaje sie wskazywac na istniejacy we wszech$wiecie porzadek,
niemalze matematyczny tad, wedtug ktérego funkcjonuje rzeczywistosc.
Metafizyczny wymiar sztuki mégtby polega¢ na odkrywaniu owego po-
rzadku. Te konstatacje mozna odnie$¢ do pitagorejczykoéw, a zwiazang
z nig wizje sztuki rozumie¢ jako gteboko zakorzeniong w starozytnym
przekonaniu, zZe tworczo$¢ moze by¢ wyrazem istniejgcego w Swiecie ma-
tematycznego tadu.

57. Biennale Sztuki Wspoétczesnej w Wenecji to jednak nie tylko wysta-
wa gtéwna w Arsenale i Pawilonie Centralnym. Kuratorka wtgcza w jego
obszar dodatkowe projekty. Dostrzega, ze we wspotczesnym artworldzie
zaréwno artysta, jak i jego dzieto schodza na dalszy plan. Niejednokrot-
nie to kurator odgrywa fundamentalng role, stajac sie najistotniejszym
ogniwem prezentowanej ekspozycji, proponujac wtasng interpretacje lub
reinterpretujac dzieta. Artysta zostaje sprowadzony do roli dostarczycie-
la obiektoéw i dziatan, ktére moga by¢ umieszczane w wielu kontekstach,
w zaleznosci od potrzeb danej ekspozycji. W calym systemie artworldu,
wobec instytucji, kuratoréw czy krytykéw, arty$ci pozostajg ogniwem,
ktére jest w najwiekszym stopniu pozbawione wtadzy. Zmienia sie to je-
dynie w przypadku rozpoznawalnych tworcow, ktérych kapitat wynikajg-
cy z wyrobionej marki pozwala na negocjowanie z instytucjami.

Macel proponuje kilka zabiegéw, ktére maja na celu zwrécenie uwagi
na centralno$¢ pozycji artystow i niejako przywrdécenie ich widocznosci.
Wszystkie one oparte sg na idei spotkania i poznawania twoércéw. Jednym
z nich jest projekt Unpacking My Library, w ramach ktérego w jednym
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z pawilonéw mozna zapoznac sie z ulubionymi ksigzkami artystéw, co
zdaniem kuratorki ma sie przyczyni¢ do lepszego ich poznania oraz sta-
nowi¢ inspiracje dla publicznosci. Macel stwierdza, ze punktem wyjsScia
tego dziatania by} tekst Waltera Benjamina pod tym samym tytutem'3.
Esej autora Pasazy to opowie$¢ kolekcjonera o umitowaniu ksigzek jako
przedmiotéw - o ich poszukiwaniu, kupowaniu, historii. W jego tekscie
rozpakowywanie ksiegozbioru wywotuje szereg wspomnien dotyczacych
poszczegdlnych osoéb, a takze miejsc, w ktdrych woluminy byty zakupione
czy w ktorych kolejno mieszkat, zabierajac je ze soba. Benjamin zwraca
takze uwage na specyfike kolekcjonerstwa, ktére jest zespoleniem po-
rzadku i chaosu oraz jednocze$nie wyrazem osobowo$ci samego kolek-
cjonera. Jest on bowiem obecny w tworzonym przez siebie zbiorze - ,Zyje”
w gromadzonych przez siebie obiektach. W proponowanym przez Macel
dziataniu chodzi o ujawnienie zaplecza teoretycznego artystéw, zastano-
wienie sie nad tym, w jaki spos6b czytane teksty definiuja ich i wptywaja
na ich twérczos¢.

Kolejnym projektem jest Tavola aperta (Open Table), czyli otwarte
spotkania artystéw z publiczno$cig. Kuratorka, chcac przetamac¢ dystans
miedzy artystami i odbiorcami, zaprasza ich do spotkania przy wspélnym
stole. Wykorzystuje najprostszy i najbardziej oczywisty sposob budo-
wania wiezi, jakim jest wspdélny positek, co w kontek$cie artystycznym
ma swojg dtuga tradycje. Stynne dziatania, takie jak Food Gordona Matta
Clarcka, akcje Rikrita Tiravaniji czy, na gruncie polskim, Elzbiety Jabton-
skiej, wykorzystywaty przestrzen stotu i wspélny positek jako miejsce
spotkania, pozwalajace na zmiane stosunkéw oraz nawigzanie innego
typu kontaktu miedzy odbiorcami i artystg. Dziatania tego typu odnosity
sie do takich kategorii kulturowych, jak wymiana daréw czy go$cinno$c.
Macel zaprasza wiec na casual lunch, w trakcie ktérego odbiorcy moga
spotkac sie z tworcami. Dostepne na stronie Biennale nagrania pokazujg
jednak, ze Otwarty stét nie miat charakteru nieformalnego spotkania.
Obecnos$¢ kamery, mikrofondw oraz moderatorki powoduje, ze przyjmuje
on raczej charakterystyczny model dyskusji z artysta, ktory zostat wzbo-
gacony o element positku. W nagraniach wida¢, ze cze$¢ oséb siedzacych
przy stole czuje skrepowanie obecnoscig kamery, nie decyduje sie wzig¢
udziatu w rozmowie ani nawet kosztowac¢ positkow.

13 Zob. W. Benjamin, Unpacking My Library, [w:], llluminations: Essays and Reflec-
tions, ed. H. Arendt, New York 1969.
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Ostatnim projektem zaproponowanym przez Macel jest Artist’s Prac-
tice Project. W jego ramach artysci zostali zaproszeni do nadsytania krét-
kich filméw o sobie i swojej pracy. Opowiadajg w nich o inspiracjach,
pokazuja pracownie. Proponowane przez kuratorke zwrdcenie uwagi na
samych artystow przybiera wiec trzy formy. Pierwsza z nich jest spojrze-
nie dajgce wglad w miejsca powstawania dziet, zapoznanie sie z zajmowa-
ng przez nich przestrzenia czy sposobem pracy. Kolejnym aspektem jest
spojrzenie poprzez teksty, ktore sa dla twércéw fundamentalne - niejako
wglad w ich zaplecze intelektualne. Ostatecznie Macel proponuje takze
bezposrednie spotkanie, fizyczng obecno$¢ artysty.

Kuratorce udat sie karkotomny zabieg - koncentrujac sie na arty-
stach, zdotata unikna¢ zwigzanych z nimi tematéw trudnych, jatrzacych,
wywotujgcych spory, jak przyktadowo sytuacja na rynku sztuki, preka-
ryzacja, kwestia ,,ciemnej materii sztuki” czy utowarowienia (zaréwno
twércy, jak i dzieta). Wystawa, ktéra w swym zatozeniu stawia w centrum
artystow, nie podejmuje kwestii dotyczacych ich samych, produkcji ar-
tystycznej czy problemow, z ktorymi spotykajg sie w swej pracy (s3 one
jedynie zasygnalizowane w jednym z pawilon6w). Wydaje sie, Ze niemal
w kazdym z podejmowanych watkéw Macel unika tego, co negatywne,
sporne, nieprzyjemne. Tematy, ktére moga wzbudza¢ kontrowersje, s
zawsze poruszane w obrebie bezpiecznych granic. Oczywiscie jest to za-
bieg celowy. W dobie konfliktéw i niepokoju kuratorka proponuje wizje
sztuki jako refugium. To przestrzen pozwalajaca na oddech, ucieczke,
rodzaj bezpiecznego azylu. Warto jednak mie¢ na uwadze, ze zgodnie
z ekologicznym rozumieniem refugium (ostoi) gatunki, ktére w nim wy-
stepujg, zagrozone sg wyginieciem.

Kuratorka chce pokazywa¢, ze sztuka nie musi bezposrednio angazo-
wac sie w zagadnienia polityczne czy spoteczne, a jej wymiar jest bardziej
uniwersalny. To wta$nie wiara w artystyczny uniwersalizm wydaje sie
podstawag neohumanizmu Christine Macel. Wazne jest jednak spostrze-
zenie Rosi Braidotti, ktéra zadawata pytanie o to, czy humanizm w swej
klasycznej formie jest dzi$ jeszcze do uratowania. Czy da sie niejako ura-
towac to, co w nim warto$ciowe, a jednocze$nie przeformutowaé jego
negatywne aspekty (na przyktad europocentryczny elitaryzm), czy moze,
jak pragna tego posthumanisci, wymaga on przemys$lenia od podstaw
i przekroczenia w kierunku nowej, postantropocentrycznej wspélnoty?**

4 Zob. R. Braidotti, Po cztowieku, thum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014,
s.123.
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By¢ moze bardziej trafng kategorig, ktéra powinna sie pojawi¢ w eks-
pozycji, jest nie mroczna dionizyjsko$¢, lecz apollinski ,piekny pozér”?
Nietzsche pisat wszak: ,Tam, gdzie spotykamy w sztuce «naiwno$¢», tam
musimy stwierdzi¢ najsilniejszy wptyw kultury apollinskiej, ktéra zawsze
musi najpierw obali¢ wtadze tytanéw, pozabija¢ potwory i dzieki mocnym
przygrywkom ztud i przyjemnych iluzji, pokona¢ straszliwe otchtanie ob-
razu $wiata i najwieksza zdolno$¢ do cierpienia”!®.
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