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STRESZCZENIE

Damien Hirst jest jednym z ,,post-artystow” czy tez, innymi stowy, artysta,
ktory zaczat tworzy¢ po ,.koncu sztuki”. Prace przedstawiciela grupy Young
British Artists s3 w omawianym artykule swego rodzaju pretekstem do podje-
cia problemu ,,konca sztuki” i omowienia zwigzanych z nim trudnos$ci z ana-
liza, okresleniem celu i wartosSci estetycznej dzieta. Nawigzujac do konkret-
nych przykladow tak zwanej post-sztuki, autorka poréwnuje i krytycznie
rozwaza poglady trzech teoretykow Donalda Kuspita, Jeana Baudrillarda
i Arthura C. Danto.
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Damien Hirst (przedstawiciel grupy tak zwanych Mlodych Artystow
Brytyjskich) nie mial przyjemnosci zakwalifikowaé si¢ do Nowych
Dawnych Mistrzéw, wymienianych z imienia i nazwiska na liScie
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Donalda Kuspita. Udato mu si¢ natomiast uzyska¢ status postartysty
tworzacego postsztuke, a wiec zostal zaszeregowany obok Andy’ego
Warhola, Johna Cage’a, Roberta Rauschenberga i oczywiscie mizogi-
nicznego (wedlug Kuspita) Marcela Duchampa. Odmoéwiono mu wo-
bec tego miana wizjonera humanisty, ktorego tworczos¢ ,,przynosi Swie-
ze poczucie celowosci sztuki — wiarg¢ w mozliwo$¢ utworzenia nowej
harmonii estetycznej z dramatu istnienia, bez zafalszowania go — wraz
Z nowym poczuciem uniwersalnos$ci artystycznego j(;zyka”l. Postsztu-
ka, zdaniem Kuspita, nie tylko odwraca si¢ od wartosci estetycznej,
ale przede wszystkim za bardzo ,,przytula si¢” do wroga i z nim utoz-
samia, a ,,wrog” to zycie codzienne, a wigc — takze w przypadku Hir-
sta — w gre wchodzi rezygnacja z klarownej granicy migdzy sztuka
a rzeczywistoscig.

Kiedy sztuka wspotczesna przytula si¢ do codzienno$ci i utozsamia si¢ z nig
[...] [staje si¢] w najlepszym wypadku sztuka nominalng, zjawiskiem po-
wszechnym, z zaszczytng tozsamoscia sztuki, ale bez jej transcendentalnej
ambicji 1 substancji estetycznej. Jest to w rzeczywistosci codzienne zycie
kiepsko przebrane za sztuke?.

Kwintesencja osigganej w ten sposob banalnosci jest wedle Kuspita
sztuka konceptualna, a jej straznikami sg muzea i rynek finansowy.

Po pierwsze wigc, postsztuka — zgodnie z przytaczang przez Kuspi-
ta wypowiedzig Andy’ego Warhola — pozbawiona jest glebi. ,Jesli
chcesz wiedzie¢ wszystko o Andym Warholu, po prostu popatrz na
powierzchnig: moich obrazéw, filméw i mnie — oto ja. Za tym nie ma
niczego™. Po drugie, jego splendor artystyczny to po prostu sukces
materialny 1 spoteczny, ktoérego ceng jest ignorowanie glebokiego
wymiaru egzystencjalnego. Po trzecie, wspotwinne sankcjonowania
tego rodzaju sztuki sg muzea. ,,Pienigdze i muzea zapewniaja nowy
status przedmiotom, poniewaz dzigki nim staty si¢ waznymi dobrami
inwestycyjnymi, wznoszac si¢ ponad spekulacje intelektualng, ktora
na poczatku uczynita je dzietami sztuki™,

Warhol, Hirst i inni przedstawiciele postsztuki nie wierza w to, co
dla Kuspita jest uswigconym celem sztuki, w transcendencje i glgbie.

! D. Kuspit, Koniec sztuki, thum. J. Borowski, Gdansk 2006, s. 194
2 Tamze, s. 62.

8 Tamze, s. 153.

4 Tamze, s. 78.
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Objawienie transcendencji w tym, co codzienne, jest wartoscig sztuki,
tak jak nieodlaczna od sztuki jest warto$¢ estetyczna. Dla postartystow
nie ma tez glebi, nie ma prawdy o rzeczywistosci, nie ma czego$ pod
powierzchnia, nie ma czego$ nad, co mogltoby uporzadkowaé poglady
teoretyczne 1 pokazaé, jak whasciwie zy¢. Spor Kuspita z postartysta-
mi ma wigc charakter czysto $wiatopogladowy i —jako taki — jest nie-
rozstrzygalny (oczywiscie nie dla Kuspita, ktory zaktada esencjali-
styczng koncepcje sztuki, pozwalajaca tatwo odgraniczy¢ sztuke od
nie-sztuki, sztuke od rzeczywistosci, sztuke od codziennosci). Blizsze
praktykom postartystow bylyby raczej rozwazania teoretyczne Jeana
Baudrillarda i Arthura C. Danto. Ten pierwszy nie tylko odrzuca gte-
big, ale i akcentuje historyczno$¢ geniuszu artystycznego, uznajac, ze
Warhol w latach 60. XX wieku byt genialny, a w latach 80. stracit
swoj niezwykty Zmys%s. Drugi z teoretykow akcentuje z kolei zalez-
no$¢ pojecia sztuki od §wiata sztuki, akcentuje wiec nie tylko czaso-
wos$¢ sztuki, ale wlacza do jej zakresu przejawy — by pozostaé przy
terminologii Kuspita — postsztuki.

Absurdalne wrecz wydaje si¢ twierdzenie, ze mozna przekazaé jaka$ uniwer-
salng wizj¢ artystyczng w $wiecie, w ktorym nie ma zadnych doswiadczen
uniwersalnych, a jest tylko réznorodno§¢ doswiadczen zdeterminowanych
kulturowo. W takim ujeciu sztuka jest tylko kolejnym omoéwieniem jednej
z kulturowych wersji codziennego zycia, a nie rewolucyjnym wyzwaniem dla
niego. [...] Sztuka moze jedynie wplywaé na ksztalt jego powierzchni®.

Przytoczona wypowiedz Kuspita jest o tyle cickawa, ze wigkszo$¢
postartystow mogtaby sie¢ pod nig podpisaé. Nie wydaje si¢ ona jednak
wyrazem bolu $wiatopogladowego teoretyka, ktory pragnie, aby arty-
sta byla autorytetem gloszacym prawdy uniwersalne. Autor Kornca
sztuki ,,pluje” na Duchampa, twierdzac, iz jego kreacje sg wynikiem
zaburzen psychicznych i zazdrosci wobec Pabla Picassa i Henriego
Matisse’a, ktorym nie doréwnywat talentem, a jednak nie potrafi wy-
jasni¢, dlaczego ten mizogin, ktory targnat si¢ na zmystowos¢ sztuki
malarskiej, tak bardzo wplynat na zwrot w sztuce, dlaczego historia
nie pozostata obojetna na jego destrukcyjne dziatania.

® J. Baudrillard, Ziudzenie estetyczne i jego kres, [w:] tegoz, Spisek sztuki,
thum. S. Krolak, Warszawa 2006, s. 48-49.
5D. Kuspit, Koniec sztuki, wyd. cyt., s. 163.
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Kuspit krytykuje rowniez Damiena Hirsta, powolujac si¢ na fakt,
Ze jego praca wystawiona w galerii nowojorskiej Mayfier zostata
rozmontowana i wyrzucona do $mieci przez zatrudnionego tam sprza-
tacza, a sam artysta nie wydawat si¢ tym faktem zamartwiony, wrecz
przeciwnie: zdawat si¢ cieszy¢, ze — jak pisze Kuspit — jego sztuka jest
tak bliska zyciu. Teoretyk dodaje, ze prace Hirsta sprzedaja si¢ za
niebotyczne pienigdze, nawet jesli sam autor zleca tylko ich wykona-
nie. Mimo to odnajdziemy w Koricu sztuki trafne okreslenie sztuki
konceptualnej. Czytamy bowiem, ze ,,normg w postsztuce jest gra
jezyka i przedmiotu. Jest ona przygoda semiotyczng wykorzystujaca
codzienne $rodki do wytwarzania konceptualnego zgrzytu™’. Oczywi-
Scie mozna tutaj dyskutowac, czy tego typu aranzacje powinno si¢
nazywaé¢ sztuka, czy tez nie. Niewatpliwie sztuka konceptualna jest
czyms$ trudnym w ocenie, szczegdlnie ze, po pierwsze, owa gra semio-
tyczna apeluje do indywidualnego podmiotu i z punktu widzenia tego
podmiotu moze by¢ réznie odbierana, po drugie za$, wartoSci este-
tyczne nie maja tu znaczenia, co eliminuje estetyk¢ jako przydatne
narzedzie oceny. Niemniej jednak trzeba tez powiedzie¢, ze Kuspit
wspiera swojg krytyke najbardziej radykalnymi przyktadami sztuki
konceptualnej, eksponujgc fekalny watek w nawigzaniu do niezreali-
zowanego pomyshu Salvadora Dalego, ktory miat podobno zamiar
zamknaé wlasne ekskrementy w stoiku. Z tej perspektywy oceniany
jest rowniez Damien Hirst jako twdrca pozbawiany talentu, umiejet-
nosci technicznych i zmystu estetycznego, ktéry $wietnie si¢ bawi
ironizujac, projektujac absurdalne kreacje i zbijajac fortung na banal-
nej sztuce konceptualnej.

Nie zgadzam si¢ z praktyka oceniania artysty na podstawie kilku
prac wybranych w sposéb nieprzychylny, chcialtabym wigc wybraé
kilka innych projektéw tego artysty i odnie$¢ si¢ do niego z perspek-
tywy koncepcji Baudrillarda i Danto. Nawet jesli przyjmiemy per-
spektywe Kuspita, to jego opinia na temat prac Hirsta, ktorych nie
chce nazwaé sztukg, wydaje si¢ jednostronna. Jesli postsztuka jest tak
bardzo intelektualna, ze ignoruje wszelka zmystowos¢ malarska i chee
zanegowa¢ wszelka sensualno$¢ jako aspirujaca do zwierzecosei®, to
dlaczego tak powszechne w sztuce wspotczesnej sa spektakle audio-
wizualne, skad biorg si¢ kreacje Briana Eno czy Isao Tomity, dlaczego

7 Tamze, s. 82.
8 Por. tamze, s. 46-47.
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Damien Hirst stworzyt na przyktad Beautiful, cataclysmic pink minty
shifting horizon exploding star with ghostly presence, wide, broad,
painting (2004), ogromny okragly, obrotowy, niefiguratywny obraz
peten napi¢¢ kierunkowych, ktére podkreslaja zmystowy charakter
jego odbioru? Ten sensualny charakter dzieta jest tym bardziej wyraz-
ny, ze jego tytut jest stownym opisem percepcyjnego odbioru, a wiec
jedyna konceptualna wskazowka dla odbiorcy moze by¢ namyst nad
oddziatywaniem zmystowym.

Nie mozna tez powiedzie¢, w przeciwienstwie do tego, co postulu-
je Kuspit, ze postsztuka jako calo$¢ pozbawiona jest walorow este-
tycznych, cho¢ estetyczna przyjemnos$¢ czy pickno wydajg si¢ tutaj
czym$ bardziej ztozonym i tylko w niektdrych kreacjach dostepnym.
Postartysci nie malujg po prostu pigknego pejzazu, wartosci estetycz-
ne nie decydujg o tym, ze dany projekt miesci si¢ w obszarze sztuki.
Niemniej jednak przy okazji namystu nad klasycznymi dzietami roz-
wazano juz kwestie warto$ci estetycznych jako konstytutywnych dla
sztuki, a niebagatelnym problemem staty si¢ tu reprodukcje, ktore
niejednokrotnie okazywaty si¢ daleko bardziej kunsztowne i cenniej-
sze estetycznie. By¢ moze dlatego formalisci zaproponowali odroz-
nienie warto$ci estetycznych i artystycznych. Wartosciowanie arty-
styczne

[...] dotyczy nie tylko perceptualnych wartosci ocenianego przedmiotu, lecz
réwniez miejsca, jakie zajmuje w $wiecie sztuki i jej historii, roli, jaka odgry-
wa w rozwijaniu i przetamywaniu konwencji artystycznych i §rodkow wyrazu
wlasciwych danej dziedzinie sztuki®.

Mimo ze walory estetyczne nie sg cechg istotng postsztuki, moga
sta¢ si¢ elementem gry artystycznej. U Hirsta dzieje si¢ tak na przy-
ktad w pracach Black Sun (2004) czy Doorways to the Kingdom of
Heaven (2007). Nie odnajdziemy tu wprawdzie tak wyczekiwanej
przez Kuspita ,,wiary w mozliwo$¢ utworzenia nowej harmonii este-
tycznej z dramatu istnienia” czy ,,poczucia uniwersalnosci artystycz-
nego jezyka”, ale poprzez estetyczna gre, poprzez napigcie miedzy
pigknem i obrzydzeniem czy wstrgtem, Hirst umieszcza we wspo-
mnianych kreacjach ogromny potencjat krytyczny, ktéry wydaje si¢
cenniejszy niz wizja uniwersalistyczna.

® B. Dziemidok, Gléwne kontrowersje estetyki wspélczesnej, Warszawa 2002,
S. 63.
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Black Sun to olbrzymie, czarne, ,,puszyste” i ,,mi¢kkie” w wizual-
nej fakturze koto, co$ na ksztalt wiszacej plaskorzezby. Kiedy owo
dzieto zestawiane jest z kreacjg Black Sheep (2007) — czarng owca
w formalinie, migkkos$¢ faktury jest jeszcze wyrazniej podkreslana.
Dzieto ogladane z dystansu nabiera, w mojej opinii, walorow estetycz-
nych; mozna uznaé, ze jest pickne, ale ten walor estetyczny w duzym
stopniu wigze si¢ z taktylng przyjemnoscia sensualng. Niemniej jed-
nak gdy zblizamy si¢ do dziela, a odruch ten jest naturalny, poniewaz
chcemy zobaczy¢, z czego ta olbrzymia kreacja jest zrobiona, sensual-
na przyjemnosc¢ znika i zastgpuje ja obrzydzenie czy wstret, poniewaz
dzieto ulepione jest z martwych much. Nie jest tez mickkie i przyjem-
ne w dotyku, lecz twarde i nikt nie ma juz ochoty go dotykac.

Praca Doorways to the Kingdom of Heaven (2007) jest réwnie
ciekawa jak Black Sun. Trzy koscielne okna witrazowe, przypomina-
jace gotyckie (aranzacje porazaja kunsztem wykonania), sg pigkne,
harmonijne, symetryczne, wywotujg zmystowg przyjemnos$¢, ale praw-
dziwe poruszenie emocjonalne jest tu osiggane poprzez materiat,
z ktorego wykonane sg nibywitraze, i poprzez konotacje religijne
osiggane zard6wno wizualnie, jak i semantycznie —przez tytut. Drzwi
do Krélestwa Niebieskiego (Doorways to the Kingdom of Heaven) sg
skonstruowane z martwych motyli, ktérych ciata uformowaty cudow-
ng aranzacj¢. Sam fakt wykorzystania tych motyli, by¢ moze hodowa-
nych w tym celu, budzi nieprzyjemne uczucia: Obrzydzenia? Wstretu?
Oburzenia? Kiedy $rodek wyrazu jest tak emocjonalnie dwuznaczny,
nie mozemy juz utrzymywac si¢ w stanie czystej kontemplacji pigkna.
A gdy w akcie zmystowego odbioru dzieta ujawnia si¢ watek religijny,
sytuacja staje si¢ jeszcze bardziej emocjonalnie zagmatwana, a reflek-
sja, jaka moze si¢ tu pojawié, zdaje si¢ zaleze¢ gtownie od odbiorcy.
Drzwi do Krélestwa Niebieskiego Sieja zwatpienie, neguja wiare w moz-
liwo$¢ prostych rozwigzan dotyczacych natury estetycznej dziet sztuki
1 neguja mozliwo$¢ istnienia sztuki uswigcone;.

Baudrillardowska diagnoza stanu sztuki wspotczesnej jest bardzo
ciekawg propozycja teoretyczng opozycyjng W pewnej mierze do ide-
ologicznych, wybidrczych analiz Kuspita. Cho¢ koncepcja tego ostat-
niego wydaje si¢ spojna w $wietle jego zatozen teoretycznych, to jego
wstret do pluralizmu, wybidrczo$é i ideologiczno$é czyni jg staba.
Zapytac tez mozna, czy jeden Duchamp mogltby dokonaé tak radykal-
nej zmiany w $wiecie sztuki, jesli ta zmiana nie wynikataby ze stanu
sztuki wspoélczesnej. Baudrillard przyznaje, Ze jego przemowa na temat
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sztuki (Spisek sztuki) jest petna sprzeczno$ci, a zatem jest podatna na
krytyke. Wskazuje nawet sposob, w jaki mozna to uczynié¢'®. Mimo to
dywagacje Baudrillarda sg ciekawg propozycja, bowiem nie tylko
sieje on zamet, ale i stawia nieliczne tezy pozytywne. Przekonuje, ze
sztuke nalezaloby poddac systematycznej krytyce tak samo jak inne
formy dziatalnosci ludzkiej i rozwazaé ja z punktu widzenia antropo-
logicznego. Nie nalezy o niej zatem mysle¢ jako o jakiej$ autono-
micznej dziatalnosci, ktora pozwala na transcendencj¢ rzeczywistosci.
Sztuka jest pozbawiona glebi, kazde dzieto sztuki trafia od razu do
porzadku rzeczy, wlaczane jest w system.

W rzeczywisto$ci w symulacji dochodzi do swego rodzaju krotkiego spigcia
pomigdzy rzeczywisto$cia a jej obrazem, pomigdzy rzeczywistoscia a jej
przedstawieniem. W gruncie rzeczy sa to te same elementy, ktore niegdys stu-

zyly ustanowieniu zasady rzeczywistosci, tylko ze tutaj zderzaja si¢ ze soba

i wzajemnie znosza™*.

Podobnie jak dla Kuspita, takze dla Baudrillarda problemem staje
si¢ wyczerpanie wartosci estetycznych sztuki. Francuski mysliciel
zgadza sie w pewnej mierze z autorem Korica sztuki, uznajac, ze jest
to swoisty kres sztuki i kres estetyki. Sztuka staje si¢ w odpowiedzi na
ten kryzys banalnoscig, przekracza granice miedzy przedstawieniem
a pierwotnymi strukturami przedmiotu i $wiata'®. ,,Sztuka jako taka
jest juz zaledwie metajezykiem banalnosci. [...] Niezaleznie od tego,
Z jakimi formami mamy do czynienia, juz dawno ruszyliSmy ku psy-
chodramie znikania i przejrzystoéci”ls. Akt artystyczny staje si¢ swe-
go rodzaju gestem magicznym, transpozycja przedmiotu na obiekt
sztuki, dzieki czemu caly $wiat staje si¢ w pewien sposob sztuka.
Zostaje przekroczona granica, o ktoérej mowit Kuspit, granica dzielgca
obiekty na rzeczywistosc¢ 1 sztuke.

Sztuka nie jest mechanicznym odwzorowaniem pozytywnych czy negatyw-
nych warunkow panujacych w $wiecie, jest raczej jego spotegowanym ztu-
dzeniem, hiperbolicznym zwierciadlem. W $§wiecie skazanym na niezrozni-

103, Baudrillard, Rozmowy wokd? spisku sztuki, [w:] tegoz, Spisek sztuki, wyd.
cyt., s. 105.

! Tamze, s. 97.

" Tamze, s. 134-135.

8 Tenze, Zludzenie estetyczne i jego kres, wyd. cyt., s. 47.
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cowanie sztuka moze jedynie je pomnazaé. Krazy¢ wokot pustki obrazu,
przedmiotu, ktérego juz nie ma*,

Wydawatoby si¢, ze Baudrillard juz w tym momencie u$miercit
sztuke, twierdzac, ze nie ma prawdziwej sztuki z jej zdolnoscia ztu-
dzenia estetycznego, ale nagle mysliciel wprowadza prawdziwa i fat-
szywa symulacje, a w tym konteks$cie jaki$ nowy rodzaj przedstawie-
nia, ktére nie sytuuje si¢ ponad systemem, ale wewnatrz niego.

Moze si¢ to wydac¢ paradoksalne, jest to jednak prawda: istnieje ,,prawdziwa”
i,fatlszywa” symulacja. Kiedy Warhol malowat swe Zupy Campbella w latach
szeécdziesiatych, byl to rozbtysk symulacji i calej nowoczesnej sztuki: nagle
i niespodziewanie obiekt-jako-towar, znak-jako-towar zostaty w sposob iro-
niczny uswigcone — co stanowi skadinad jedyng forme rytuatu, jaka nam jesz-
cze pozostala: rytual przejrzystosci. Kiedy jednak w 1986 namalowal Soup
Boxelg, nie umieszczal si¢ juz w przeblysku, lecz tkwil w stereotypie symu-
lacji™.

Wartoscig sztuki staje si¢ przejrzystos¢, rozumienie, ujawnienie
W sposOb obrazowo-symboliczny czego$ o hiperrzeczywistosci. Wy-
eliminowana zostaje wprawdzie warto$¢ estetyczna jako immanentna
cecha sztuki, ale w jednym z wywiadéw Baudrillard przekonuje, ze
sztuka nadal moze dysponowac¢ wielkg potega tudzenia, zorganizowa-
ng analityczng deziluzja, ktéora moze by¢ praktykowana w sposob
genialny™.

Formg deziluzji miataby by¢ ironia, ktora wnikneta w same rzeczy,
kiedy staty si¢ one sztukg. ,,Istnieje zatem by¢ moze jakas$ przeciwwa-
ga dla ztudno$ci przez $wiat, bedaca przejawem jego obiektywnej
ironii. Ironii jako uniwersalnej i duchowej formy deziluzji §wiata™"’.
Co wiasciwie wynika z tych subtelnych, ale i zarazem mglistych roz-
wazan francuskiego filozofa? Sztuka okazuje si¢ w jego ujeciu forma,
ktora powinna dysponowaé ztudzeniem. Ztudzenie nie musi by¢ jed-
nak estetyczne, a wrecz obecnie zwykle estetyczne nie jest. Wspolcze-
sne formy sztuki moga dysponowaé zludzeniem, ale nie mogg by¢
obrazem, poniewaz obraz zostat juz zawlaszczony przez hiperrzeczy-

% Tamze, s. 44.

5 Tamze, s. 48.

16 Tenze, Rozmowy wokot spisku sztuki, wyd. cyt., s. 107.
7 Tenze, Zludzenie estetyczne i jego kres, wyd. Cyt., s. 56.
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wisto§¢. Zwykle obrazowe przedstawienia nie maja wymiaru arty-
stycznego, cho¢ nadal moga mie¢ wymiar estetyczny.

Baudrillard sadzi, ze mamy obecnie do czynienia z absolutnym za-
nikiem sztuki jako swoistej praktyki. Obecnie sztuka jest zdominowa-
na przez idee: idea staje si¢ sztuka, sztuka przeksztalca si¢ w idee
sztuki.

Cata sztuka nowoczesna jest abstrakcyjna w takim sensie, Ze przenika ja w o wie-
le wigkszym stopniu idea niz wyobrazenie form i substancji. Cala sztuka no-
woczesna jest konceptualna w takim sensie, ze fetyszyzuje w dziele pojecie,
stereotyp intelektualnego modelu sztuki [...]. Skazana na owa fetyszyzacje
i dekoracyjna ideologi¢ sztuka pozbawiona zostaje wlasnego istnienia®®.

Tak sformutowana sztuka jest tez bardziej radykalna, w tym sensie, ze
forma zmienia si¢ po prostu w inng formg¢. Jest to swego rodzaju me-
tamorfoza, a idea zmienia si¢ W co$ przeciwnego, cos, cCO zaprzecza
idei poprzedniej*®.

Dlaczego Baudrillard zajmuje si¢ sztuka, skoro jej warto$¢ ,,goni
resztkami”, skoro sztuka nie jest juz prawdziwa, a mowi tylko o sobie
samej W sobie znanym jezyku?? Filozof pisze tak:

Sztuka zajmuje mnie jako przedmiot z antropologicznego punktu widzenia;
jako przedmiot, zanim jeszcze wypromowana zastanie warto$¢ estetyczna,
i to, czym staje si¢ po6zniej. Mamy nieomal szanse zy¢ w epoce, w ktorej war-
tos¢ estetyczna, podobnie zreszta jak pozostate wartosci, goni resztkami. To
calkiem nowa sytuacja. Nie zamierzam pogrzeba¢ sztuki. [...] Mozna by jed-
nak ostatecznie z nig skonczy¢, dlatego ze sztuka w najwyzszym stopniu uwa-
7a siebie za zdolng wyrwacé si¢ z banalnosci i ma monopol na swego rodzaju
wzniosto$¢, warto$¢ transcendentalng. Chcee przez to powiedzieé¢, ze powinni-
$my poddaé ja takiej samej krytyce, jak calg reszte®.

Zwro¢my uwage, ze postulat poddania krytyce jest zgodny z dazenia-
mi sztuki wspoétczesnej, niemniej jednak Baudrillard ktadzie tu nacisk
na krytyke antropologiczna. Zadaje pytanie o cel formy, ktora jest
sztuka, i uprzedza, ze celem tym nie moze by¢ prawda czy pigkno,

18 Tamze, s. 67.

1 Tamze, s. 71.

2 Tenge, Rozmowy wokot spisku sztuki, wyd. cyt., s. 112.
*! Tamze, s. 102-103.
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a jedynie forma hudzenia czynigca ze sztuki rodzaj socjologicznego,
socjohistorycznego czy politycznego swiadectwa®.,

Zarowno Kuspit, jak i Baudrillard dopatruja si¢ konca sztuki, ktory
miatby si¢ zaczaé od dziatan Duchampa, a swoje apogeum osiggnaé
w tworczosci Warhola. W przeciwienstwie jednak do Kuspita Baudril-
lard nie stawia oporu tendencjom historycznym. Chce mys$le¢ o sztuce
w sposob antropologiczny. Nowa sztuka powinna by¢, jego zdaniem,
nowym rytuatem przejrzystosci. Nowe zludzenie ma podazaé¢ za nowa
prawda, ale nie transcendowacé jej, nie wyraza¢ w szlachetnej, este-
tycznej formie. Nowa sztuka to ironia i rytual.

Nie sposob si¢ nie zgodzi¢, ze sztuka wspolczesna w przewazajgcej
mierze jest sztuka idei i w tym sensie — sztuka konceptualng. Trudno
uznaé za decydujacg warto$¢ sztuki realizm i precyzj¢ przedstawienia.
Te cele zostaty wyparte ze sfery artystycznej mocg technologii. Fak-
tem jest natomiast, ze pluralizm wartosci i1 brak glebi przekreslaja war-
to$¢ transcendentalng sztuki, a tym samym czyni ja podatng na kryty-
ke na wszelkich polach dyskursu. Nic nie sankcjonuje juz sztuki jako
sztuki. Nie jest to dziedzina autonomiczna i uswigcona, dlatego staje
si¢ otwarta na dyskusje, takze antropologiczng czy socjologiczng.
Przyjrzyjmy si¢ w tym kontekscie kilku realizacjom Hirsta.

Jednym z najbardziej znanych dziet Hirsta jest platynowo-dia-
mentowa czaszka z zebami ludzkimi nazwana przez artyste For the
Love of God (Z mifosci do Boga). Dzieto nawigzuje do zrobionej
Z turkusow czaszki Aztekdw, ktora znajduje sie¢ w British Museum, co
umozliwia wykorzystanie ptaszczyzny antropologicznej do analizy
aranzacji. OczywiScie przy tak cennym materiale, z ktorego zrobione
jest dzieto, jego cena osiggneta spektakularng warto$¢ stu milionéw
dolaréw. Dziela Hirsta czgsto osiggaja dos¢ pokazne sumy, na przy-
ktad za rekina w formalinie zaptacono osiem milionéow dolarow. Fakt
ten dodatkowo wystawil artyste na krytyke Kuspita, ktéry uznal, ze
warto$¢ prac tworcy tkwi w jego sprawnosci funkcjonowania na rynku
kapitalistycznym. Wroé¢my jednak do For the Love of God. W kontek-
Scie rozwazan Baudrillarda nalezatoby zwrdci¢ uwage na nastepujace
kwestie: Po pierwsze, to, co czyni t¢ aranzacj¢ sztukg, jest w przewa-
7ajacej mierze konceptualne, mimo Ze nie bez znaczenia jest tutaj
kunszt wykonania samej czaszki. Gdyby pomina¢ to, co konceptualne,
czaszka stataby si¢ raczej artefaktem magicznym niz dzietem sztuki.

22 Tamze, s. 108.
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Po drugie, niemozliwos$cia jest analizowanie tego dzieta jako czegos
autonomicznego. Narzuca si¢ tutaj miedzy innymi mozliwo§¢ wyko-
rzystania kontekstu antropologicznego, dyskurséw zwigzanych z my-
$leniem magicznym i dyskurséow religijnych. Po trzecie, czaszka nie-
watpliwie podlega kontemplacji estetycznej, niemniej jednak praw-
dziwe zgby ludzkie burzg harmoni¢ czystej przyjemnosci obcowania
z picknem. Doznajemy tu pewnego napigcia sprzecznych emocji. Znaj-
dujemy w owym dziele co$, co nas odrzuca (z¢by, czaszka, $mierc),
i co$, co nas przyciaga (pickno estetyczne twardych, trwatych diamen-
tow). Po czwarte, nalezatoby si¢ odnies¢ do tego, czy For the Love of
God jest prawdziwg symulacja. Przy tak szerokich mozliwosciach
odniesienia si¢ do owego dzieta trudno jednak zdecydowac, co dzieto
miatoby symulowaé. Najbardziej oczywiste wydaje si¢ potraktowanie
diamentowej czaszki jako symulacji rynku sztuki i w tym konteks$cie
mozemy uzna¢ prace Hirsta za prawdziwg symulacje.

Najbardziej spektakularnym dzietem omawianego artysty, ktore
wzbudza chyba najwigksze obrzydzenie i ktérego status zdaje si¢
W zwigzku z tym watpliwy, jest A Thousand Years (1990) — rozktada-
jaca sie glowa byka, na ktérej zeruja kontynuujace swoj cykl zyciowy
muchy zabijane ostatecznie przez prad. Aranzacja jest pomyslana tak,
ze odbiorca moze poczu¢ smrod rozktadajgcego si¢ migsa. Nie ma tu
miejsca na wzniosto$¢, nie ma tu miejsca na doznanie pigkna, ale
niewatpliwie odbiorca do$wiadcza catej gamy doznan emocjonalnych
1 zmystowych. Pokazany w brutalny sposéb cykl przemijania, podkre-
Slany tytutem, jest niezapomniany. Cata prezentacja jest brzydka,
wrecz obrzydliwa 1 wstrzasajaca. Czy jednak jest konceptualna? Tak.
A czy jest prawdziwg symulacjg? Nie wiem. Wiem jednak na pewno,
ze jest to ciekawa, brutalna metafora przemijania. Pojecie symulacji
prawdziwej i falszywej wydaje mi si¢ niezwykle mgliste 1 w duzej
mierze arbitralne, wydaje si¢ tez pelni¢ role warto$ciowania, od kto-
rego Baudrillard stara si¢ mimo wszystko stroni¢, dlatego rozréznienie
to nie jest przydatne analitycznie.

Arthur C. Danto jest teoretykiem taczacym refleksje nad nauka
z refleksja nad sztuka. W ciekawy sposoéb wykorzystuje on rozwaza-
nia Georga W. F. Hegla i Thomasa Kuhna do wprowadzenia oryginal-
nej koncepcji konca sztuki wraz z trzema modelami teoretycznymi
odnoszenia si¢ do historii sztuki. Z Baudrillardem taczy go kilka idei.
Po pierwsze, jest pewny, ze sztuka wspodlczesna jest nieodlgcznie
zwigzana z teorig, co jest odpowiednikiem Baudrillardowskiego prze-
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konania, Ze obecnie mamy raczej do czynienia z idea sztuki. Po drugie,
obaj teoretycy sg zdania, ze dzieto sztuki nie jest czym$ autonomicz-
nym i powinno by¢ rozwazane w kontekscie teoretycznym (u Baudril-
larda bedzie to kontekst socjologiczny czy antropologiczny, u Danto
teoria ustanawiajgca jakie$ dzieto dzietem sztuki wlasnie). W koncu,
po trzecie, obaj teoretycy sg zdania, ze dane dzieto moze by¢ dzietem
sztuki w odpowiednim momencie i ze sztuka nie transcenduje rze-
czywistosci, lecz jest elementem funkcjonujacych systemow.

Podobnie jak u dwoch poprzednich myslicieli, koniec sztuki nie
oznacza dla Danto eliminacji wszelkich dziatan artystycznych. Jest
jedynie koncem pewnego modelu sztuki i modelu myslenia o sztuce.
W znakomity sposéb Danto eksponuje t¢ mysl w trakcie rekonstrukeji
koncepcji heglowskiej.

[...] sztuka jako taka lub w swym najwyzszym powotaniu jest zakonczona ja-
ko faza historii, cho¢ jednocze$nie [Hegel] nie przesadzal, ze dziela sztuki
przestang powstawac. Hegel [...] nie miat nic do powiedzenia na temat przy-
sztych dziet, ktore beda mogly, i prawdopodobnie beda musiatly, by¢ tworzone
i przezywane w nieprzewidywalny oraz niezrozumiaty dla niego sposobZ.

Konic sztuki miataby tu by¢ koncem historii sztuki, koficem postepu
w sztuce, koncem linearnego rozwoju. W nowej sztuce dzieto arty-
styczne i refleksja nad nim miatyby by¢ tym samym. Dzielo miatoby
by¢ teorig, teoria dzietem, co zdaniem omawianego teoretyka zgadza-
toby sie¢ z definicjg konca historii Hegla.

Koniec historii zbiega sig, jest w istocie identyczny z tym, co Hegel nazwat
nadej$ciem absolutnej wiedzy. Wiedza jest absolutna, gdy nie ma zadnego dy-

stansu migdzy wiedzg i jej przedmiotem lub gdy wiedza jest swoim wlasnym

przedmiotem, stad podmiotem i przedmiotem zarazem?*.

Danto wykorzystuje teori¢ paradygmatow Kuhna do zrekonstru-
owania modeli teoretycznych historii sztuki zaadaptowanych do kon-
cepcji Hegla. Uznaje on, iz pierwszym obowigzujacym w sztuce mo-
delem teoretycznym byt mimetyzm, ktérego najbardziej idealna repre-
zentacjg jest malarstwo dazace do jak najwierniejszego oddania rze-

2 A, C. Danto, Koniec sztuki, [w:] tegoz, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki,
thum. L. Sosnowski, Krakoéw 2006, s. 196.
2 Tamze, s. 214.
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czywisto$ci. Zgodnie z postulatami mimetycznymi miarg postgpu
mialoby by¢ jak najwierniejsze i jak najobszerniejsze rejestrowanie
rzeczywisto$ci.

Historie¢ nauki mozna by wiec odczytywac jako postgpujace zmniejszanie si¢
dystansu mi¢dzy przedstawieniem a rzeczywisto$cig. W ten sposob rozumiana
historia zawierata uzasadnienie dla optymistycznego przekonania, ze pozosta-
e zakamarki niewiedzy beda krok po kroku wystawiane na $wiatto, a w osta-
tecznosci wszystko zostanie poznane doktadnie tak jak w malarstwie®.

Ten paradygmat miatby si¢ utrzymywaé, dopoki za bardziej reali-
styczne przedstawienie rzeczywisto$ci nie zaczeto uznawac dziel wy-
korzystujacych konwencjonalne systemy reprezentacji jakich$ cech
rzeczywisto$ci w danym medium trudnych do oddania. Odkrycie per-
spektywy umozliwito na przyktad ,,dostrzezenie, rownie bezposrednio
jak w rzeczywistos$ci, w jakiej naprawde¢ odleglosci od widza i siebie
przedmioty sg ulokowane. To bytby przykiad rozwoju, gdyz samo
medium nie podlega szczegdlnym zmianom”%. Miarg postepu stato
si¢ wiec jak najbardziej realistyczne oddanie rzeczywistosci, jak naj-
wierniejsze, ale nie w znaczeniu czysto mimetycznym. Istniaty na
przyktad konwencje oddawania zapachow w komiksach.

Kres tego paradygmatu nadszedt w momencie, kiedy sztuka prze-
stata si¢ definiowaé poprzez zdolno$¢ przedstawiania, od kiedy do-
puszczalne staty si¢ formy czysto ekspresyjne. Przestala zatem istnie¢
mozliwo$¢ widzenia w sztuce dziedziny, w ktdrej nastepuje jakis po-
step?’. Historia sztuki zaczyna by¢ powoli zastgpowana przez filozofie
sztuki, ktora jest zdolna do tego, zeby nieustannie opowiada¢ na nowo
histori¢ sztuki, budujac w ten spos6b swoja tozsamo$é®®.

Przy uzyciu trzeciego modelu myslenia o sztuce Danto jest w sta-
nie wyjasni¢, w jaki sposob ready mades znalazty miejsce w obrebie
sztuki. Pisze on tak:

[...] pewna teoria sztuki tworzy roznicg migdzy kartonem Brillo a dzielem
sztuki sktadajacym si¢ z kartonu Brillo. Taka teoria przenosi karton do $wiata
sztuki i podtrzymuje go przed upadkiem do poziomu zwyklego przedmiotu

% Tamze, s. 198.

% Tamze, s. 201.

*" Tamze, s. 208.

2 Tenze, Historia a pojecie sztuki, thum. E. Bogusz-Boltu¢, ,,Estetyka i Kry-
tyka”, nr 3 (2), 2002, s. 116.
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[...]. Oczywiscie jest mato prawdopodobne, aby kto$ nie znajacy takiej teorii
mogt zobaczy¢ karton jako sztuke?,

W ten sposdb wspotczesna sztuka uzalezniana jest od teorii, a jedno-
czes$nie uniezaleznia si¢ od estetyki. W tym kontekscie nie pigkno dzie-
fa ani nie jego moc przedstawieniowa, ale wpisana w nie niejako teo-
ria ustanawia je jako co$ artystycznego.

Nowy paradygmat jest o tyle ciekawy, ze promuje pluralizm, eli-
minuje glebig i eksponuje dyskursywne aspekty sztuki.

Bez wzgledu na to, jaki jest artystycznie istotny predykat, dzigki ktéremu za-
wdzigczaja one [kartony Brillo] swoja prawomocno$é, to reszta Swiata sztuki
staje si¢ duzo bogatsza, posiadajac opozycyjny predykat dostepny i mozliwy
do zastosowania wobec jego czesci™.

Obecnie kazde dzieto sztuki staje si¢ Swiadectwem jakiego$ dyskursu
teoretycznego o sztuce, elementem jakiego$ Swiata sztuki, do ktorego
moze istnie¢ $wiat opozycyjny, odrzucajacy dang forme¢ sztuki. Czyz-
by Kuspit nalezat do jednego $wiata sztuki, a Danto do innego? W tym
kontekscie trzeba diagnozg t¢ uznac za trafng.

Konceptualno$¢ sztuki, jej przesigknigcie ideg, sam postulat, ze
»sztuke trzeba mysle¢”, wydaja si¢ dos¢ megczace i ktopotliwe dla
odbiorcy, ktory nagle ma stac¢ si¢ nie tylko znawca, ale i filozofem.
Ponadto idea teoretyczna, ktora miataby przyswieca¢ dzietu, jest nie-
kiedy bardzo mglista, a od teoretyka wymaga wiele odwagi. Twier-
dzenie czego$ o dziele Hirsta, oprocz tego, jak wyglada 1 do czego
mozna si¢ odnie$¢, mowigc o nim, jest bardzo ryzykowne. Nie mowi
si¢ zatem czgsto o idei, a raczej tylko o formie dziela, o oburzeniu,
obrzydzeniu czy innych emocjach, a jesli ,,dopuszcza si¢” szersza
analize, to w jakim$ konkretnym konteks$cie teoretycznym, na przy-
ktad omawiajac koncepcje wystawy, aranzacje muzealna, jaki$ pro-
blem spoteczny, jakies kwestie antropologiczne. W tym aspekcie uznaé
trzeba wspolczesng sztuke za nieautonomiczng. Hirsta mozna na przy-
ktad nazwaé prowokatorem religijnym, mozna analizowaé jego dzieta
jako manifesty religijne, niemniej jednak, zeby jakkolwiek odnies¢ si¢
do jego prac, musimy przyja¢ wybrang postawe teoretyczng, a w osta-

2 Tenze, Swiat sztuki, wyd. cyt., s. 44.
%0 Tamze, s. 46.
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teczno$ci Swiatopogladows. By rozumie¢ sztuke wspotczesna, trzeba
si¢ zaangazowac intelektualnie, nie sposob jej kontemplowacé este-
tycznie, jak obrazy Petera Rubensa czy Rembrandta. Cho¢ ci ostatni
zawsze operuja pewnym dyskursem, to mozemy si¢ utrzymywaé
W przekonaniu, ze nasza kontemplacja ich dziet jest czysta, niezaan-
gazowana. Ogladajac dziela Hirsta, nie mozemy si¢ nie angazowac.
Czym bowiem jest dla mnie rekin w formalinie, jesli nie przeczytam
tytulu pracy, ktory nadaje kierunek mojemu mysleniu, i nie zaangazu-
j¢ swoich wiasnych pokladow sensu, zeby chocby prowizorycznie
uzyska¢ w miar¢ spojng forme znaczeniowa? U Rubensa i Rembrand-
ta sensownos$¢ dziela moze wyczerpywac si¢ w estetycznie warto-
Sciowym przedstawieniu. Sztuka wspotczesna zdaje si¢ wiec przede
wszystkim formg myslenia.
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ABSTRACT

Damien Hirst is a “post-artist”; in other words, he is an artist who began his
work after “the end of art.” He is a representative of the group called Young
British Artists. In the article, his work becomes a pretext to take on the prob-
lem of “the end of art” and to discuss the difficulties with analysis related to
it, thus defining the purpose and the aesthetic value of an art work. The author
compares and critically considers the views of three art theorists: Donald
Kuspit, Jean Baudrillard, and Arthur C. Danto. In the context of their theories,
the author also analyses some chosen artworks of the so-called post-art.
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