Estetyka i Krytyka 33 (2/2014) ARTYKULY

RAFAL MAZUR
(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

KONCEPCJA SZTUKI
W KLASYCZNYM KONFUCJANIZMIE

STRESZCZENIE

Sztuka i filozofia w Chinach zwigzane sa ze soba mocno i od dawna. Jak
twierdza badacze sztuki, trudno odnalez¢ w chifiskich archiwach pisma na-
wigzujace do innych przyktadéw dziatalnoSci artystycznej niz dziatalno$é
filozoféw. Sztuka byla bowiem jedng z praktyk, jakim oddawali si¢ filozofo-
wie. Te dwa fenomeny ludzkiej dziatalno$ci zwigzane sa ze soba co najmniej
od czaséw najwazniejszego filozofa Chin — Konfucjusza. W artykule przed-
stawiam konfucjanskg koncepcj¢ sztuki, wyksztalcong w klasycznym (czyli
starozytnym) okresie filozofii chinskie;j.
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Badajac kwestie zwigzane ze sztuka i estetyka w kontekscie kultury
chinskiej, nie sposob uciec od konfucjanizmu. Mozna bowiem zary-
zykowaé stwierdzenie, iz sztuka jako pewnego rodzaju praktyka czy
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dziatalno$¢ dotyczy zrodtowo wiasnie filozoféw konfucjanskich. To
w kregu uczonych konfucjanskich — wénrén st X — pojawita sie kon-
cepcja sztuki jako dziatania odmiennego od praktyki rzemieslniczej
i jako narzedzia stuzacego samodoskonaleniu. Innymi stowy, nie
mozna prowadzi¢ rozwazan o sztuce, tak jak rozumieja jg Chinczycy,
bez odniesienia do jednej z najwazniejszych filozofii Kraju Srodka.
Za praktykujacych sztuke uwazano bowiem w starozytnych Chinach
wylacznie konfucjanskich uczonych, co rzecz jasna zmienito si¢ w to-
ku dziejow, niemniej przekonanie o glebokich powigzaniach filozofii
i sztuki jest w Chinach zywe do dzisiaj.

Kultura chinska obfituje w olbrzymig liczbe dziatan i artefaktow,
ktére z naszej, europejskiej perspektywy zakwalifikowaliby$Smy jako
artystyczne. Problem polega tylko na tym, ze sami Chinczycy tak ich
nie oceniajag. Tak o tym pisal Mieczystaw Kiinstler, wspominajac
o problemie z hastami bibliograficznymi w Matym stowniku sztuki
chinskiej.

[...] stownik sztuki powinien w przewazajacej liczbie sktadaé si¢ z haset bi-
bliograficznych, poswigconych réznym tworcom. Tymczasem W przypadku
sztuki Chin jest to mozliwe wlasciwie tylko w stosunku do malarzy oficjal-
nych, reprezentujacych tzw. malarstwo literatow. Autorzy malowidet $cien-
nych, wykonywanych na $cianach §wiatyn, patacow czy komnat grobowych,
uwazani byli z reguly za rzemieslnikow, totez pozostaja anonimowi, mimo ze
jest to dziedzina tworczosci, bez ktorej w ogole nie mozna mowi¢ o malar-
stwie chinskim, mimo ze to od malarstwa §ciennego wywodzi si¢ prawdopo-
dobnie cale malarstwo chinskie, w tym takze i malarstwo literatow. Tymcza-
sem tylko w bardzo niewielu przypadkach dowiadujemy sig, ze kto$ ze zna-
nych tworcow z kregu literatdéw — procz malarstwa na jedwabiu i na papierze
— wykonywal takze malowidla §cienne. [...] Rownie bezimienni pozostali
w Chinach rzezbiarze. [...] Nie znamy tez — oprocz nielicznych wyjatkow —
nazwisk architektow, ktorych dzietem byty §wiatynie i patace. [...] Aby sobie
uprzytomnié, jak dalece jest ta sytuacja odmienna od tej, do jakiej przywykli-
$my w europejskim kregu kulturowym, wystarczy sobie przypomnieé, ze
znamy nie tylko nazwiska budowniczych Partenonu, autoré6w poszczegolnych
rzezb, lecz czgsto nawet imiona tych, ktérzy w starozytnej Grecji zdobili ry-
sunkami naczynia ceramiczne. Tymczasem o Chinach mozna powiedzie¢, ze
poza imionami tych, ktorzy uprawiali jedna tylko dziedzing malarstwa, nazwi-
ska tworcow poznajemy wtedy, kiedy sa najczesciej niewarte zapamigtania,
znani sg bowiem tworcy bezwartosciowych posagéw przewodniczacego Mao
czy architektéw koszmarnych budowli w ,,Judowym” stylu chinskim®.

Y M. J. Kiinstler, Maty stownik sztuki chinskiej, Warszawa 1996, s. 5-6.



Koncepcja sztuki w klasycznym konfucjanizmie 97

Opisana powyzej sytuacja spowodowana jest tym, iz w Chinach
uwazano sztuke za zajecie, ktoremu mogli oddawac sie tylko wy-
ksztatceni filozofowie. Byla to dziatalno$¢ charakteryzujaca medrca,
dziatalno$¢ prowadzaca do madrosci. I nikt spoza kregu konfucjan-
skich uczonych (wénrén, literati) nie mogt si¢ nig zajmowaé, gdyz nie
byt do tego odpowiednio przygotowany. Nie ma zatem nic dziwnego
w tym, iz aby zacza¢ rozmawia¢ o sztuce w Chinach, nalezy zacza¢ od
filozofii.

,.Konfucjanizm” dostownie oznacza tradycj¢ i doktryn¢ uczonych literati.
W istocie pojecie to obejmuje wigeej niz tylko wartosci pewnej grupy ludzi.
Miesci w sobie program spoteczno-polityczny, system etyczny i tradycje reli-
gijna. Funkcjonuje jako fundamentalna ideologia i zasada przewodnia, przeni-
kajaca ksztalt zycia w Chinach, jak réwniez lezaca u podtoza kultur wielu in-
nych krajéw wschodnioazjatyckich?.

Obok buddyzmu i daocizmu konfucjanizm jest jednym z Trzech Fi-
laréw, na ktorych opiera si¢ kultura chinska. Od czasow dynastii Han
byl on oficjalng doktryng panstwowa, teorig i praktyka sprawowania
rzadow, a uczeni konfucjanscy, wytaniani na drodze panstwowych
egzaminow, byli przez wieki kadra urzednicza Cesarstwa, zapewnia-
jaca jego sprawne funkcjonowanie. Egzaminy urzednicze byly ukoro-
nowaniem systemu edukacyjnego stworzonego przez cesarza Wu
i selekcjonowaly kandydatéw do administracji cesarskiej na podstawie
znajomosci klasycznych ksiag konfucjanskich. W starozytnych Chi-
nach uwazano bowiem, iz urze¢dnik decydujacy o losach ludzkich
powinien posiada¢ wyksztatcenie humanistyczne. Na pierwszym eg-
zaminie sam cesarz Wu byt taskaw zadawaé pytania. System tychze
egzaminow panstwowych przetrwal przez cate wieki istnienia Cesar-
stwa, az do 1905 roku. Jak stwierdza Fairbank, nauka Konfucjusza
,»W gruncie rzeczy dostarcza jednej z najwazniejszych historycznych
odpowiedzi na pytanie, jak zapewni¢ stabilno$¢ spoteczenstwu. Kon-
fucjanizm okazal si¢ najskuteczniejszym ze wszystkich systemow
konserwatywnych”3.

Zauwazy¢ nalezy, iz tradycja tej mysli, taczonej z imieniem Kon-
fucjusza (551479 p.n.e.), ma korzenie siggajace znacznie wczesnie;.

2 Xinzhong Yao, Konfucjanizm. Wprowadzenie, thum. J. Hunia, Krakéw 2009,
s. 32

® A. 1. Wojeik, Filozoficzne podstawy sztuki kregu konfucjariskiego, Krakow
2010, s. 85.
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Co istotne, w jezyku chinskim nazwa tej szkoty filozoficznej nie po-
chodzi od imienia Kong Zi 7.+, lecz od grupy uczonych ru {%, a trady-
Cja ta zwana jest rujia 1%, rujiao f&# lub rixué f#3. Badania wska-
Zuja, iz termin ru zwigzany byl z urzgdami panstwowymi, edukacja
i rytuatami religijnymi. Wielu uczonych identyfikuje ru z tancerzami
1 muzykami uczestniczacymi w ceremoniach religijnych, a pierwszy
filolog chinski, Xu Shen, podat taka definicje terminu: ,,ru znaczy
«migkki». Jest to tytut oznaczajacy uczonych (shu shi), ktorzy ksztat-
cili ludno$é¢ w szesciu sztukach™. Zhang Binglin jako jedno ze zna-
czen ru podaje, iz byla to ,kategoria oznaczajagca adeptow szesciu
sztuk™. Sam Konfucjusz nie uwazatl si¢ tez za tworce jakiejkolwiek
doktryny, stwierdzajac jedynie, iz jest mito$nikiem tradycji i jej prze-
kazicielem. ,,Mistrz rzekl: Przekazuje jeno nauki starozytnych, lecz
sam niczego nie tworze™®. Jak zgodnie jednak twierdza wspodtczesni
badacze, przekazujac tradycje, zapoczatkowat on co§ nowego.

Mozna by zapyta¢, gdzie w teorii polityki miejsce na sztuke?
W odpowiedzi trzeba zaznaczy¢, iz na koncepcjach rzadzenia pan-
stwem nie wyczerpywata si¢ mys$l Konfucjusza. Albo tez mozna po-
wiedzie¢, iz koncepcje polityczne osadzone byly w o wiele szerszym
kontekscie — kontekscie cztowieka. Konfucjanizm jest bowiem filozo-
fia koncentrujacg si¢ na czlowieku i bezposrednio otaczajagcym go
swiecie. Wpisuje oczywiscie cztowieka i jego $wiat, czyli Kultu-
r¢/cywilizacje, w szerszy kontekst — Naturg, niemniej uczeni konfu-
cjanscy zajeli sie gldwnie odpowiedzia na pytanie: jak realizowaé
siebie w spoteczenstwie? Konfucjanizm

[...] to przede wszystkim filozofia cztowieka, jego miejsca w §wiecie, tworzo-
na z punktu widzenia ludzi, ze $rodka $wiata i koncentrujgca si¢ na pytaniu
o to, jak skutecznie si¢ cywilizowaé. Dla Konfucjusza «cztowiek» jako kate-
goria rodzajowa znaczy zawsze wénrén, czyli cztowiek kulturalny, ksztatco-
ny, cywilizowany. Tak rozumiany czlowiek jest czescig natury, ale siega do
niej poprzez kulture, ktora jest dla niego poziomem bardziej «lokalnymy, bez-
posrednio dostepnym; jest Srodowiskiem, w ktorym bedzie si¢ realizowat, je-
go miejscem w calosci $wiata. Na tym poziomie znajdowal si¢ bedzie
wszystko to, co potrzebne kazdemu cztowiekowi, by mogt w pelni stawac si¢
soba samym, bo jest to miejsce naturalne dla ludzi. Miejsce, w ktérym sa «na-
rzedzia» (czyli wzory kultury, cywilizacyjne odkrycia, takie jak pismo, orga-

# Xinzhong Yao, wyd. cyt., s. 21.

® Tamze, s. 20.

® Dialogi konficjanskie, thum. K. Czyzewska-Madajewicz, M. Kiinstler,
Z. Thumski, Wroctaw 1976, s. 77.
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nizacja spoteczna, techniki zaspokajania podstawowych potrzeb ludzkich, kté-
re wielcy medrey przesztosci przekazali ludziom, aby ich uzywali, by byly im
pomocne w ich drodze ku realizowaniu mozliwosci osiggania doskonatosci).
Oczywiscie, jasno tez wida¢, ze poziom natury rowniez jest wazny i mogiby
by¢ inspirujacy, ale w hierarchii kosmicznej jest bardziej «odlegly» i dominu-
jace nastawienie Konfucjusza, majace swe zrédlo w obrazach Ksiegi prze-
mian, b¢dzie mu nakazywato najpierw skupi¢ swe wysitki na tym, co jest bliz-
sze, bardziej dostepne i znajdujace si¢ tuz obok, pod reka’.

Zatem ,,cztowiek” w konfucjanizmie to zawsze czlowiek wyksztat-
cony, tworca i uzytkownik kultury, ktora tworzac kultur¢ w codzien-
nej praktyce, odrdznia i oddziela si¢ od natury — §wiata pozacztowie-
czego. Odroéznia si¢ tez od $wiata poza cywilizacja kojarzong jedno-
znacznie z Cesarstwem, z Zhonggué 5 — Pafhstwem Srodka, oraz od
ludzi ten $wiat zamieszkujacych. Odroznia si¢ rowniez od wspotoby-
wateli zamieszkujacych obszar cywilizacji chinskiej, ktorzy nie przy-
jeli w procesie edukacyjnym form kultury i z racji tego nie zastugiwali
na miano ludzi kulturalnych/wyksztalconych — wénrén. Zatem nazy-
wano ich xidorén /A, co thumaczy sie jako ,,prostak” lub ,,barbarzyn-
ca”, a literalnie oznacza ,,maty cztowiek”. Jesli nie zostato si¢ podda-
nym edukacji, jesli nie nabylo si¢ umiejetnosci pisania i czytania (jed-
nym ze znaczen Weén 3 jest ,literatura”), innymi stowy, jesli nie wsta-
pito si¢ na droge samorealizacji, czyli droge cztowieka prawego, kul-
turalnego — jinzi &+ — pozostawato si¢ jedynie Xidorén. Co zatem
nalezalo czyni¢, by osiggna¢ ideat, by sta¢ si¢ w pelni czlowiekiem,
by sta¢ si¢ ,,jak kamien szlachetny, cigty i szlifowany, cyzelowany
i wygtadzony™®?

Odpowiedz na to pytanie rowniez mozna zaczaé od stow Konfu-
cjusza: ,,Mistrz powiedzial: Krocz zawsze wlasciwg drogg (tao), silnie
si¢ na cnocie (te) wspieraj, w humanitarno$ci miej oparcie, a rozrywke
jeno w szesdciu sztukach znajduj”g. Jak wida¢ juz w powyzszym cyta-
cie, sztuki w konfucjanizmie petnity rolg uzytkowa, aczkolwiek nie
we wspotczesnym, europejskim znaczeniu tego terminu, to znaczy nie
polegaty na projektowaniu ,.artystycznych” mebli, opakowan na towa-
ry czy wnetrz. Praktykowanie sztuki bylo metoda samodoskonalenia
si¢ cztowieka, okreslanego w konfucjanizmie ,,w drodze ku petni
czlowieczenstwa jako realizowanej w praktyce wlasnego zycia moz-

T A. . Wojcik, wyd. cyt., s. 55.
8 Dialogi konfucjanskie, wyd. cyt., s. 40.
0 Tamze, s. 78.
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liwosci stania si¢ czlowiekiem cywilizowanym, kulturalnym i wy-
ksztaiconym”lo. W tym miejscu nalezy zaakcentowac szczeg6t nie-
zwykle charakterystyczny dla tej filozofii. Droga do bycia wénrén,
bycia cztonkiem elity kulturalnej, do urzedéw administracji panstwo-
wej, otwarta byta dla wszystkich (przynajmniej teoretycznie). W kon-
fucjanizmie o warto$ci czltowieka nie decydowalo jego urodzenie
(w rozumieniu dziedziczenia nazwiska, posiadania ,,btekitnej krwi”),
lecz wyksztatcenie — podejmowany wysilek, by za pomoca wlasnej
pracy i samokontroli kroczy¢ drogg samodoskonalenia. Zgodnie
z zatozeniami tej filozofii mistrzem nie jest ten, kto osiggnat cel tej
drogi (czy ktokolwiek kiedykolwiek go osiggnat?), lecz ten, kto wy-
trwale nig kroczy. 1 kazdy na nig wej$¢ moze, by realizowac si¢ po-
dlug wlasnych mozliwosci. I tylko tym tak naprawdg ludzie si¢ r6znig
— jakos$cig podejmowanego wysitku w samodoskonaleniu si¢. Jak
stwierdzit Konfucjusz: ,,Nie ma innej r6znicy mi¢dzy ludzmi jak tylko
w naukach, ktore otrzymali”**. A jego wielki kontynuator Mencjusz
dobitnie dodat: ,,Medrzec i ja jesteSmy tego samego rodzaju”lz. Sam
Konfucjusz nie poswigcit si¢ badaniom natury ludzkiej, bardziej zain-
teresowany byl praktycznymi konsekwencjami ludzkiego dzialania.
Podjeli je jego dwaj wielcy nastepcy — Mengzi i Xunzi. I cho¢ doszli
do przeciwnych wnioskow (pierwszy uwazal, iz cztowiek jest z natury
dobry, a drugi, Ze natura ludzka jest zta), to koncepcje ich jednoczylto
glebokie przekonanie o konieczno$ci samodoskonalenia si¢. Naleza-
toby teraz zapyta¢, w jaki sposéb sztuka pomagata w osigganiu do-
skonato$ci, w ¢wiczeniu si¢ w cnotach (dé 7%), w podazaniu zawsze
wilasciwg drogg (ddo j&).

Zaczne od wspomnianych przez Konfucjusza Szes$ciu Sztuk, ktore
powinny by¢ ,,rozrywka” ludzi szlachetnych. Rzecz jasna, nie zostaty
one ustanowione przez niego, lecz istniaty juz wczesniej jako trady-
cyjne zajecia, ktorym oddawali si¢ ru. Sa to: rytuaty/ceremonie, mu-
zyka, pisanie, matematyka/arytmetyka, tucznictwo i powozenie za-
przegiem konnym. W tradycji konfucjanskiej istnieje rowniez drugie
znaczenie Szedciu Sztuk — to kanon ksiag konfucjanskich (Liu jing
Az ), czyli: Ksigga poezji, Ksigga historii, Ksigga obyczaju, Ksigga
muzyki, Ksiega przemian oraz Kronika Wiosen i Jesieni.

10 A. 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 83.

Y Dialogi konficjariskie, wyd. cyt., s. 158.

2 Ksiega Mencjusza (Mengzi), thum. A. 1. Wojcik, [w:] Filozofia Wschodu.
Wybor tekstow, red. M. Kudelska, Krakow 2002, s. 354.
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To podwoéjne znaczenie Szesciu Sztuk wprowadza nas bezposred-
nio w samo sedno rozumienia sztuki w klasycznym konfucjanizmie.
Mozna bowiem z europejskiej perspektywy zapytaé, co majg ze sobg
wspolnego studiowanie Ksiggi obyczajow oraz ¢wiczenie tucznictwa
czy tez powozenia zaprzegiem konnym. ,,W kulturze zachodniej ksie-
gi si¢ raczej «studiuje», a w tucznictwie czlowiek si¢ «Ewiczy». Tu
w jednym i drugim cztowiek si¢ ¢wiczy, bowiem w nauce konfucjan-
skiej (xue) potaczenie tych sztuk (yi) byto nie tylko bardzo $ciste, ale
i odnosito si¢ do odmiennego niz na zachodzie ich rozumienia™*®.
Wybitny wspotczesny konfucjanista Tu Wei-ming tak opisuje konfu-
cjanski sposob studiowania Ksigg: ,,Zhu Xi absolutnie nie zartowat,
gdy w odpowiedzi na watpliwosci swoich studentéw dotyczace uzy-
wanych metod czytania klasyki konfucjanskiej po prostu pouczat ich,
by sprawdzali to wszystko doswiadczalnie «uciele$niajagc» nauki
w zyciu codziennym™*. W klasycznym konfucjanizmie sztuka odnosi
sic bowiem do ,,zbioru umiejetnosci®’®, ktore nalezy opanowa¢ na
drodze samodoskonalenia si¢. Tak samo traktuje si¢ ceremonie czy
muzyke, jak kanon ksiagg klasycznych. Konfucjanscy uczeni nie sadzi-
li, by cokolwiek mozna byto ,,zrozumie¢” jedynie poprzez teoretyczny
namyst. Uwazali, ze bez praktyki nie mozna pojac rzeczywistosci.
Innymi stowy, zaden z nich nie zamykat si¢ w Wiezy z Kosci Stonio-
wej, gdzie w ciszy moglby oddawac si¢ rozmyslaniom i teoretycznym
spekulacjom. Konfucjanisci pilnie obserwowali rzeczywisto$¢ i ak-
tywnie uczestniczyli w jej przemianach dzigki praktyce sztuk (w obu
znaczeniach terminu), ktérych uprawianie doskonalito ich samych.
Starajac si¢ by¢ wzorami elegancji i prawosci, chcieli swa postawg
wptyngé na cato$¢ spoteczenstwa. Praktykowanie sztuk ,,miato wspo-
magac rzadzenie krajem, stwarza¢ warunki, w ktorych ludzie uczest-
niczacy w polityce potrafig by¢ nie tylko skuteczni, ale i prawi: huma-
nitarni 1 sprawiedliwi zarazem™"®. Innymi stowy, praktykowanie sztuk
wzbogacalo wewngtrznie czlowieka, czynigc go prawym, subtelnym,
wyrafinowanym gentlemanem. Jako$¢ praktykowania, sumienno$é
dziatania wptywaty na jako$¢ wewnetrznej przemiany. Lecz w pew-
nym momencie nastepowat zwrot, ,,wszystko” zaczynato ptyna¢ w od-

B AL 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 96.

¥ Tu Wei-ming, Centralisty and Commonality. An Essay on Confucian reli-
giouness, New York 1989, [za:] A. 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 150.

5 A. L. Wojcik, wyd. cyt., s. 96.

18 Tamze.
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wrotnym kierunku. Formy sztuki zaczynaly by¢ wzbogacane ,,wne-
trzem czlowieka”. Jako$¢ jego cnoty (dé) decydowata o jakosci ze-
wnetrznych form sztuki. Czyli wpierw nastepowata internalizacja
eleganckich form sztuki, by ostatecznie przej$¢ w eksternalizacje ,,du-
cha cztowieka” manifestujacego si¢ w formach dziatania. Praktyko-
wane formy sztuki wywieraja wpierw wpltyw na rozwoj cztowieka, by
w ostatecznos$ci nabra¢ wartosci dzigki jego duchowym przymiotom.
Zatem pierwotnie mogg by¢ one puste, bez zadnego dodatkowego
znaczenia.

Co to znaczy w konfucjanizmie, ze formy sztuki same z siebie nic nie znacza?
Oznacza to, Ze nie niosg one zadnego uniwersalnego poznania, ktére miatoby
swe zrodto w jakiej$ innej, idealnej rzeczywistosci, oraz to, ze wprawdzie jako
wzor sg drobiazgowo i niezwykle starannie opracowywane w odniesieniu do
ksztattu zachowania; do sekwencji ruchow, ktore si¢ na dang forme sktadaja.
To jest to, co jest przedmiotem obserwacji i oceny przez innych. Jest tym, co
zewnetrzne. Ale rownoczesdnie to, co zewnetrzne jest takie, jakie jest, ponie-
waz ten, kto wykonuje forme, czyli na przyktad si¢ elegancko kfania na powi-
tanie, jest duchowo tym, kim wlasnie jest, na tym etapie swojego rozwoju, na
jakim obecnie si¢ znajduje. Czyli forma kultury swoj zewnetrzny ksztatt uzy-
skuje w catosci jako zalezny od dojrzatosci konkretnego wykonawcy. [...] To
jest sztuka odbywajaca si¢ w czasie, dynamiczna, wykonywana ze $wiadomo-
Scig «przedstawianiay, «ukazywania» czego$. Czego? Czyjej$ kwalifikacji
duchowej, dojrzatosci, umiej¢tnosei, czyli w terminologii konfucjanskiej —
cnoty (de). I to ona jest «trescig» danego wykonania, danego dzieta sztuki®’.

Wiedzac to, mozemy zrozumie¢ stowa Konfucjusza: ,,Czyz czlo-
wiek pozbawiony cnoty humanitarnosci [Zen] moze dokonaé obrze-
dow [li]? Czyz cztowiek pozbawiony cnoty humanitarnosci [Zen]
moze wykonywaé muzyke [jue]?”*®. Rowniez w tym kontekscie jasne
si¢ staje, dlaczego czasy, w ktorych przyszio mu zy¢, epoke Wiosen
i Jesieni, zmierzch dynastii Zhou, charakteryzujacy si¢ nieustajgcymi,
krwawymi wasniami pomigdzy chifiskimi panstwami, nazwat czasem
,rozkladu rytuatu/etykiety i upadku muzyki (Ii huai yue beng)™*.

Sztuka zatem, jej praktykowanie, pozwala przyja¢ cztowiekowi
odpowiednia, godna ,,postawe”, ksztattujac jego ducha, by nastepnie
dzigki oddziatywaniu tegoz ducha przyjmowac coraz doskonalsze,
subtelniejsze formy zewnetrzne. Z biegiem czasu konfucjanisci roz-

7 Tamze, s. 104.
8 Dialogi konfucjarskie, wyd. cyt., s. 48.
¥ Xinzhong Yao, wyd. cyt., s. 24.



Koncepcja sztuki w klasycznym konfucjanizmie 103

szerzyli t¢ praktyke na wszelka aktywno$¢ ludzka, w kazdym dziala-
niu starajac si¢ osiggaé ideal doskonatosci i elegancji. Zawieralo si¢
W tym przekonanie, iz jesli kazdy cztowiek bedzie mogl uczestniczy¢
na przyktad w rytuatach/ceremoniach, to zechce przyja¢ ideat samo-
doskonalenia sig, sta¢ si¢ cztowiekiem eleganckim i kulturalnym. Im
wiecej takich ludzi bedzie na §wiecie, tym bardziej ten $wiat bedzie
»dobrym miejscem” do zycia i wszystko w nim bedzie na swoim
miejscu, wszystkie jego elementy beda harmonijnie wspotistnied.

Z czasem kanon klasycznych sztuk, ktorych znajomos¢ obowiazy-
wata konfucjanskich uczonych, zawezit si¢ do czterech podstawo-
wych: sztuki ceremonii, muzyki, kaligrafii/malarstwa i ,,studiowania”
ksiag. ,,Te cztery sztuki w stopniu najwyzszym wyznaczaly standardy
artystyczne 1 techniki, ktorym po6zniej beda podlegaly wszystkie, za-
rowno klasyczne, jak i nowozytne, formy”*". Ponizej na przykladzie
jednej z nich chcialbym jeszcze przyblizy¢ konfucjanskg koncepcje
sztuki jako dziatalno$ci/aktywnosci uzytecznej w konteksécie budowa-
nia spoteczenstwa, zachowania spokoju spolecznego, uczynienia $wia-
ta miejscem ,,dobrym do zycia”.

Muzyka byta waznym elementem kultury chinskiej od jej poczat-
kéw, o czym $wiadcezy fakt, iz jedng z klasycznych ksigg byta Ksigga
muzyki, ktora niestety nie zachowata si¢ do dzisiejszych czasow. Na-
lezy réwniez zauwazy¢, iz w Chinach, odwrotnie niz w Europie, poje-
cie mgdrca wigzato si¢ bardziej ze stuchaniem niz z widzeniem.

Chinski znak okre$lajgcy medrca sheng przedstawia piktograficzng koncepcje,
w mysl ktorej cztowiek wybitny czesciej ,,stucha”, niz méwi. Medrzec ,,wstu-
chuje si¢” w wezwania z Nieba, ,,wshuchuje si¢” w potrzeby ludzi, ,,wstuchuje
si¢” w ,,rytm” $wiata naturalnego po to, by odtwarzaé niebianskie zasady na
plaszczyznie norm ludzkich oraz za pomoca swej madrosci kierowaé ludzkimi
dziataniami®’.

Jednym z niezbywalnych atrybutow konfucjanskiego medrca jest
instrument giigin %%, w graniu na ktorym powinien ksztalci¢ si¢ kaz-
dy cztowiek chcacy zastuzy¢ na miano kulturalnego. ,,Uczeni tworza-
cy muzyke i ja wykonujacy byli gieboko przekonani o jednosci §wia-
ta, o tym, ze rytmy muzyki i rytmy wszech$wiata sa tego samego
rodzaju czy tez maja ten sam charakter””. Przez tradycje chinska

2 AL 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 99.
2 Xinzhong Yao, wyd. cyt., s. 160.
2 A 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 122.
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przewija si¢ podawana w wielu wersjach opowie$¢ o uczonym Boya,
mistrzu gry na gugin, potrafigcym perfekcyjnie wyraza¢ uczucia i 0d-
wzorowywac $wiat w dzwigkach. Na swej drodze napotkat on czto-
wieka, ktéry grat réwnie perfekcyjnie i potrafit odczytywaé muzyke.
W Liezi stuchacz ten wystepuje pod imieniem Zhong Ziqi*>. Po jego
$mierci Boya rozbil gugin i nigdy juz nie zagral, stwierdzajac, ze nie
ma dla kogo.

Sam Konfucjusz byt gleboko przekonany o mozliwosci ksztatto-
wania uczu¢ ludzkich za pomoca muzyki i uwazat ja za jedno z uzy-
tecznych narzedzi w procesie cywilizowania ludzkosci.

O ile znajomos¢ li, historii i dokumentéw odnosi si¢ do obiektywnego po-
rzadku spoteczno-politycznego, o tyle muzyka wydaje si¢ dotyczy¢ przede
wszystkim wewnetrznych stanow serca (xin). [...] Muzyka, taczac si¢ z gra na
instrumentach, dotyczy umiejetnosci, ktore trzeba opanowac. Uczy roOwniez
stuchacza, jak odrézni¢ muzyke wzniosta i uszlachetniajaca od zepsutej mu-
zyki popularnej. Konfucjusz réwnie mocno jak Platon wierzyt, ze muzyka
(a by¢ moze réwniez taniec) moze bezposrednio i skutecznie ksztattowaé zy-
cie uczuciowe czlowieka, wznoszac serce na wyzyny, gdzie jest otwarte na
najbardziej wznioste mysli i inspirowane do najszlachetniejszych czynow?.

Megdrzec uwazal, iz muzyka jest rownie waznym spoiwem spote-
czenstwa, jak obyczaje i rytuaty. Gdy jeden z jego ucznidw zapytat,
jak rzadzi¢ panstwem, ten odparl: ,Nalezy wprowadzi¢ kalendarz
dynastii Hia [...]. Wzorem muzyki winny sta¢ si¢ melodie i tance
. O tym, jak wazne byly zdaniem Konfucjusza owe melodie,
swiadczy kolejny cytat z Dialogow konfucjanskich: ,Przebywajac
w ksiestwie Ts’i mistrz zaznajamiat si¢ z muzyka Szao. Przez trzy
miesigce nie czut nawet smaku migsiw. Powiedzial wtedy: Nie sadzi-
tem, iz muzyka ta osiagneta takg doskonalo§é™?®. Innymi stowy, Kon-
fucjusz byl przekonany, iz ,,skutecznym sposobem na urzeczywistnie-
nie «rzadow cnoty» jest wlasciwe sprawowanie rytualow i wykony-
wanie muzyki, co pozwala wykonawcom pozostawa¢ w stanie szcze-

B Liezi, Prawdziwa Ksiega Pustki, Przypowiesci taoistyczne, tham. M. Ja-
coby, Warszawa 2006, s. 72-73.

2 B. I. Schwartz, Starozytna mysl chiriska, thim. M. Komorowska, Krakow
20009, s. 89.

5 Dialogi konfucjarnskie, wyd. cyt., s. 153,

% Tamze, s. 80.
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rosci i lojalno$ci oraz dawac dobry przyktad prostemu ludowi, dzigki
czemu poznaje on, co jest dobre, a co ze”?.

Na kwesti¢ muzyki regulujacej uczucia ludzi i w ten sposob har-
monizujacej zycie spoteczne dobitnie zwrocit uwage jeden z najwy-
bitniejszych nastepcow Konfucjusza w epoce przedhanowskiej —
Xunzi. W jego koncepcji doskonalenie si¢ cztowieka za pomoca sztuk
i nauki nabiera szczego6lnego znaczenia, gdyz Xunzi uwazat, iz czto-
wiek z natury jest zty. Bez ,szlifu” cywilizacyjnego cztowiek jest
chciwy, zazdrosny, pragnie wszelkich dobr tylko dla siebie i za wszel-
ka ceng, kieruje si¢ w zyciu tylko wlasng wygoda i wiasnym zyskiem.
Aby wyzwoli¢ si¢ z tego stanu pierwotnego egoizmu i barbarzynstwa,
ktére jest przyczyng wojen i wszelkich nieszcze$¢ ludzkich, cztowiek
musi zwréci¢ swe kroki na droge samorozwoju, samodoskonalenia.
Uczyni¢ to moze uczestniczagc w tradycji konfucjanskiej, poprzez
praktykowanie sztuk, migdzy innymi muzyki. Xunzi byt przekonany
0 jej wybitnie pozytywnym wptywie na umysty i serca ludzkie, pod
warunkiem oczywiscie, iz byta odpowiednia.

Muzyka jest przez Xunziego przedstawiana jako to, co dopelnia ceremonie.
Obie tworza par¢ przeciwienstw. Ceremonie sg sztuka zewngtrzng (wai 41),
a muzyka — wewnetrzng (néi W), jak to zostanie okre$lone pézniej w czasach
dynastii Han. Co si¢ kryje za tymi okresleniami? Rytuaty wptywaja na to, co
zewngtrzne, 1 poprzez to, co zewngtrzne. Ksztattujg poprawne formy zacho-
wania i wyznaczaja zewngtrzne ksztatty, ktore sa jak gdyby — poprzez nacisk
plynacy ze strony kulturalnego otoczenia — nauczane z zewnatrz. Muzyka ape-
Iuje wprost do uczué. Poprawna muzyka to inne okreslenie dla sily, z jaka
niektore rodzaje muzyki przenikaja wprost do serc stuchaczy, przenikaja je
tak, ze ludzie nie moga sie jej nie poddac?,

Przy tej okazji nalezy zwroci¢ uwage na blisko$¢ sztuk w filozofii
konfucjanskiej. W zasadzie dziatajag one wszystkie razem (na przyktad
muzyka z poezja, z rytuatami), tworzac dynamiczny ,,organizm” —
narzedzie wychowawcze. O jednosci ceremonii (elementu najbardziej
kojarzonego z konfucjanizmem) i muzyki tak pisze Antonio S. Cua:

W tym kontek$cie muzyka, rzec mozna, zbliza si¢ do humanitarnosci (ren),
a li do sprawiedliwosci (yi). Podczas gdy muzyka sama z siebie nie rozwiazu-
je emocjonalnego napiecia, ktore wzrasta w danej osobie [pod wptywem ce-

2" Xinzhong Yao, wyd. cyt., s. 24.
2 A.'S. Cua, Human Nature, Ritual and History: Studies in Xunzi and Chinese
Philozsophy, Washington, D.C. 2005, [za:] A. 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 125.
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remonii], to wspiera nastr6j wzajemnego refleksyjnego zainteresowania i wza-
jemnego emocjonalnego zaangazowania, co jest zgodne z oczekiwaniem pet-
nego znaczenia zycia moralnego®.

Xunzi poswiecit muzyce odrgbny traktat Xunzi Yue Lun, w ktorym
pisze:

Ot6z muzyka jest tym samym, co radosé, to co$, czego nie da si¢ usungé
z emocjonalnej natury czlowieka. Ludzie nie moga bowiem by¢ pozbawieni
radosci, a rado§¢ musi wyrazi¢ si¢ w glosie i melodii, nabra¢ ksztattu w ruchu
i bezruchu [...]. Dawniej krolowie nienawidzili zametu, dlatego ustanowili
melodie ya i song, ktorym nadali reguty, aby melodie wystarczajaco wyrazaty
rado$¢, a jednocze$nie nie byly rozwiazte, aby ich teksty odpowiednio wyra-
zaly intencje, a jednoczes$nie nie byly falszywe, aby falowanie i prostota, bo-
gactwo i1 oszczednos¢, obfitos¢ 1 ograniczenie, rytm i melodia mogly poruszac

dobro w sercu cztowieka i nie dopusci¢ do ztych uczué®.

Muzyka ma zatem dobroczynny wptyw na poszczegoélnych ludzi
1 porzadkuje relacje migdzy nimi. Jak twierdzi Xunzi, wspolne jej
stuchanie czy to w §wiatyniach, czy w domostwach, w miastach czy
na wsiach sprawia, ze relacje miedzyludzkie cechuje harmonia, mito$§¢
i zgoda. Innymi stowy, filozof dostrzega, iz jej wykonywanie i stu-
chanie wspomaga ludzi w samorozwoju, w podazaniu drogg samodo-
skonalenia si¢, a takze ,,pozwala prawidtowo podazac za jednym Dao
1 wprowadzi¢ tad wsrdd dziesieciu tysigey zmian™*!. Dlatego tez sta-
rozytni krélowie chinscy (Xunzi, jak wszyscy konfucjanisci, poczatki
kultury chifiskiej uznaje za okres istnienia cywilizacji doskonatej)
zadbali, by melodie wykonywane w ich panstwach byty odpowiednie,
by sprawiaty, iz migdzy ludzmi zapanuje harmonia, a w panstwie
porzadek, by nie doprowadzaty do rozwigztosci i zamgtu. Poniewaz

[...] gdy muzyka jest frywolna i nieprawa, wéréd ludu panuje rozwigztosé
i rozprgzenie, podto$¢ 1 wulgarnos¢ [...]. Wszelkie nieprawe melodie pobu-
dzaja cztowieka, a w reakcji na to sita zyciowa zaczyna poruszaé si¢ w od-
wrotnym kierunku. Odwrotny kierunek sity Zyciowej objawia si¢ zaburzeniem
zycia. Gdy prawidlowe melodie pobudzaja cztowieka, wowczas w reakcji je-
go sita zyciowa porusza si¢ we wiasciwym kierunku, a wiasciwe gi objawia

2 AL 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 127.

% Xunzi, rozdz. 20, thum. M. Religia, [w:] Estetyka chiriska — antologia, red.
A. Zemanek, Krakow 2001, s. 55.

81 Tamze, s. 56.
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si¢ uporzadkowaniem zycia [...]. Dlatego muzyka jest najdoskonalszym spo-
sobem rzadzenia ludzmi®,

W koncepcji Xunziego muzyka byta droga. Rozumiejacy ja czto-
wiek mogl dotrze¢ do harmonii cechujacej rzeczywisto§¢ — Naturg.
Droga prowadzita do osiagnigcia madrosci nie tylko wykonawcow,
lecz takze shuchaczy. Opowies¢ o Boya i Zhong Ziqi $wiadczy o tym,
ze mozna byto by¢ mistrzem w stuchaniu — medrcem 1 tg drogg uzy-
ska¢ o$wiecenie. Umiejetnos$¢ stuchania wymagata oczywiscie takiej
samej praktyki, jak umiejetnos¢ wykonywania muzyki. Bowiem ,,mu-
zyka to jest rado$¢ medrcow. Za jej pomocg mozna ulepszy¢ ludzkie
serca, a poniewaz porusza cztowieka gleboko, wiec tatwo odmienia
i cywilizuje obyczaje i zwyczaje. Dlatego dawniej wiadcy kierowali
ludZzmi za pomocg muzyki i rytuatu, a Iud byt zgodny i spokojny”gs.
Jak komentuje A. I. Wojcik: ,,Cztowiek szlachetny rozumie muzyke,
to rozumienie wspomaga jego doskonalenie si¢ w cnotach i ostatecz-
nie prowadzi go ku o$wieceniu (ming)”**.

W klasycznej koncepcji konfucjanskiej sztuki stuza zatem do trans-
formowania osobowosci cztowieka, do wynoszenia go na wyzszy po-
ziom kultury. Ich praktykowanie wspomagato tworzenie si¢ cywiliza-
cji 1 konstruowanie harmonii spotecznej, dobrych relacji migdzyludz-
kich. W koncepcji tej sztuka opiera si¢ na czterech ideatach: elegancji
(formy zewnetrzne), mistrza-nauczyciela (arbiter i przekaziciel wzor-
cow), praktyki (¢wiczenie czyni mistrza) i nauki (wyksztatcenie za-
réwno po stronie tworcow, jak i odbiorcow). Sztuka byta narzgdziem
cywilizowania ludzi i wymagata obycia oraz wyksztalcenia. Xidorén
pozostawat ghuchy na muzyke wénrén.

Konfucjusz i jego nastepcy uczyli, ze cztowiek powinien wytrenowaé si¢
w kierowaniu si¢ w swoim postgpowaniu pierwotnym impulsem dobra, czyli
podstawowa, ontologiczng rzeczywistoscig umystu. W tym, co jest pigkne,
powinien si¢ ¢wiczy¢, ale ma ono charakter zewngtrzny oraz nie tyle jakas
tre$¢ (puste formy kultury), lecz forme, w ktorej ujawnia si¢ — na zewnatrz
niedostepna bezposredniemu ogladowi — tres¢, jaka jest wewnetrzna dojrza-
1o$¢, madros'(':35.

% Tamze, s. 58-59.

3 Tamze, s. 58.

AL 1. Wojcik, wyd. cyt., s. 128.
% Tamze, s. 165.
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Tym samym sztuka zarowno doprowadzata do madrosci, jak i wy-
razata madro$¢. Byla wyznacznikiem kultury i narzedziem cywilizo-
wania. Pelne uczestnictwo w niej zobowigzywato do posiadania od-
powiedniego wyksztalcenia, takiego samego, jakiego wymagano do
bycia cztowiekiem cywilizowanym, kulturalnym. Jak wyrazil sig¢
o niej Zhang Yanyuan, historyk sztuki epoki Tang: ,,To nie jest zajecie
dla prostych ludzi™®.

THE CONCEPT OF ART IN CLASSICAL CONFUCIANISM

ABSTRACT

From time immemorial, art and philosophy have been tightly bound to each
other. In the opinion of many art researchers, it is really hard to find any
historical text about Chinese art which would not be about the artistic practice
of Chinese philosophers, because art was one of their philosophical practices.
These two spheres of human activity have been intimately bound together
since the times of the most important Chinese philosopher — Confucius. In the
article | present the Confucian concept of art as developed in the classical
(ancient) period of Chinese philosophy.
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