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Monika Weychert-Waluszko”

Niewidzialna Zagtada -
polityczna mobilizacja Romoéw
a romska sztuka wspotczesna

Abstrakt

Jednym z nastepstw do$wiadczenia Zagtady oraz pamieci Zagtady byly przeksztatce-
nia wspétczesnych romskich tozsamosci i aktywizacja romskiego ruchu politycznego.
Rownolegle rozwijata sie romska sztuka wspotczesna. Artysci romscy postawieni zo-
stali w specyficznej roli - ,agentéw pamieci” i ambasadoréw spotecznosci.

Stowa kluczowe

romska sztuka wspoétczesna, Romowie, Zagtada Romoéw, agenci pamieci

Tozsamo$¢ etniczna Roméw uznawana byta przez stulecia za biologicznie
warunkowang, niezmienna, niepodlegajaca wptywom wydarzen histo-
rycznych. Dla Romdéw jednym z nastepstw do$wiadczenia Zagtady oraz jej
pamieci byty przeksztatcenia wspotczesnych romskich tozsamosci i akty-
wizacja romskiego ruchu politycznego®. Chciatabym zastanowi¢ sie, jaki
wplyw wywarto to na rozwijajaca sie rownolegle romska sztuke wspét-
czesng i w jaki sposob procesy tozsamosciowotwdrcze do dzi$ inspiruja
artystéw romskiego pochodzenia.

! Proces ten bardzo ciekawie zostal sproblematyzowany w wyjatkowej w polskiej
romologii pozycji: S. Kapralski, Nardd z popiotéw. Pamie¢ zagtady a tozZsamos¢ Roméw,
Warszawa 2011, s. 208.
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Romska sztuka wspotczesna

Pojecie romskiej sztuki wspotczesnej zostato wprowadzone do aparatu kry-
tycznego estetyki przez Timee Junghaus w 2007 roku, kiedy byta kuratorka
pierwszego romskiego pawilonu Paradise Lost na Biennale Sztuki w Wene-
¢ji. Byt to akt bezprecedensowy i mocny gest polityczny. Pisata wtedy:

Podobnie jak wielu aktywistéw kulturalnych i politykdw z mojego pokolenia je-
stem przekonana - i przekonanie to jest sita napedowa moich artystycznych, ku-
ratorskich i spotecznych dziatan - ze walke polityczng mozna prowadzi¢ na po-
ziomie wizualnym, i Ze to wtasnie na ptaszczyznie wizualnego przekazu mozna
bedzie wyrazi¢ zasady nowej (dla europejskich Roméw) etyki. Pojecie romska
sztuka wspotczesna to jedno z najwiekszych osiggnie¢ romskiego ruchu emancy-
pacyjnego zapoczatkowanego w Europie pod koniec lat sze§¢dziesigtych XX wie-
ku. [...] Pawilon Romski byt pierwsza §wiadoma rewoltg podporzadkowanych [in-
nych2 - uzup. MWW], czyli romskiej inteligencji mieszkajacej w Europie. Romscy
teoretycy i arty$ci dowiedli woéweczas, ze podporzadkowanie Romoéw - ciezar bycia
«innym» i przemoc fizyczna, psychiczna oraz symboliczna, innymi stowy: akt ko-
lonizacji Roméw przez europejska wiekszos¢ - dokonuje sie w sposéb najbardziej
widoczny na ptaszczyznie wizualnej3.

Mozna z petng odpowiedzialno$cia stwierdzi¢, ze do 2004 roku rom-
ska sztuka byta prawie wytacznie przedmiotem badan nauk spotecznych.
Romowie szufladkowani byli jako arty$ci naiwni, amatorzy, prymitywisci.
Ich twdérczos¢ wigzano z kultura ludows i analizowano wytacznie w per-
spektywie etnograficznej. Poznawanie sztuki Romoéw zachodzito z pozycji
obserwatora zewnetrznego, zafascynowanego innoscia, egzotyka i ma-
lowniczo$cig przedmiotu. Opis oparty byt na pojeciu réznicy, przeciw-
stawnosci kulturowej czy nawet przewagi*. A badaczom nie w petni udato
sie uwolnié¢ od przekazywanych przez stulecia stereotypow”.

2 W polskiej tradycji, za Ewa Majewska, okreélenie subaltern wprowadzone przez
Gayatri Chakravorty Spivak ttumaczone jest jako ,podporzadkowany inny”. Por. G. Spi-
vak, Czy podporzqgdkowani inni mogq przemdéwic?, ttum. E. Majewska, ,Krytyka Poli-
tyczna” 2011, nr 24-25.

3 T.Junghaus, Romska sztuka wspétczesna - rewolta podporzqdkowanych, ttum. 1. Su-
chan, [w:] Romano kher. O romskiej sztuce, tradycji i doswiadczeniu, red. M. Weychert-
-Waluszko, Warszawa 2013, s. 39.

4 M. Weychert-Waluszko, Zielonooki potwdr etnografii, ,Dialog-Pheniben” 2015,
nr19,s.88-91.

5 Eadem, Postaé Cygana w kulturze polskiej - mit czy stereotyp, 1998 [praca magi-
sterska niepublikowana].
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Sytuacje zmienita przetomowa wystawa Elhallgatott Holocaust (Ukry-
ty Holokaust, 2004) w najwazniejszym miejscu wystawienniczym na We-
grzech: Miicsarnok - Kunsthalle Budapest. Wzieto w niej udziat jedena-
stu romskich artystéw, a ich prace odchodzity od paradygmatu sztuki
ludowej czy amatorskiej. Wystawa i wystgpienie artystéw romskich na
52. Biennale Sztuki w Wenecji w 2007 roku stanowito kulminacje tego
,wrazliwego” procesu. Jeszcze w latach 2004-2007 okre$lenie ,romska
sztuka wspétczesna” byto kwestionowane przez historykéw sztuki i eks-
pertéw, podczas gdy juz w nastepnych latach organizowano ekspozycje
wokot tego wiasnie hasta.

Zaraz po wojnie

Powojenna polityka wielu panstw europejskich (nie wszedzie i nie zawsze
w réwnym stopniu) wobec mniejszo$ci romskiej byta bardzo podobna do
przedwojennej niemieckiej polityki wobec Roméw: spisy kryminalizujgce
te spotecznos$¢, ewikcje, odbieranie dzieci i umieszczanie ich w sierocin-
cach lub ,resocjalizowanie” w poprawczakach, sterylizacja, przemocowa
sedentaryzacja i prace przymusowe, antycyganizm, brak reparacji wojen-
nych. To przesadzito o izolacjonizmie tej mniejszosci i uciekaniu w niewi-
dzialno$¢®. Stad artysci romscy czesto nie przyznawali sie do swoich ko-
rzeni, a Romowie nie utozsamiali ich z wlasnym kregiem - przyktadem jest
biografia stynnego awangardysty Serge’a Poliakoffa’. W §rodowisku arty-
stycznym funkcjonowat jako Rosjanin, a nie rosyjski Rom, Romowie za$
nie znali jego tworczosci. Jako drugg strategie przetrwania w tym okresie
mozna wskaza¢ eksponowanie wytacznie cech pozadanych przez grupe
wiekszosciows, $wiadome wpisywanie sie w stereotypy, wypetnianie ni-
SZy wyznaczonej przez opresyjne spoteczenstwo wiekszosciowe i tworze-
nie na jego potrzeby zewnetrznej, ,adaptacyjnej” tozsamosci. Spoteczen-
stwa wiekszo$ciowe zawsze akceptowaty muzyke romska: cyganska skala
stanowila inspiracje dla kompozytoréw, zas muzycy cyganscy wptywali

5 Problematyke polityczno-spoteczng powojennej niewidzialnosci Roméw omé-
witam szerzej w artykule: eadem, Niewidzialna Zagtada Roméw, ,Estetyka i Krytyka”
2017, nr 44, s. 73-88.

7 Meet Your Neighbours: Contemporary Roma Art from Europe, ed. T. Junghaus,
New York 2006, s. 160-163; T. Junghaus, Serge Poliakoff. Abstrakcja liryczna, ttum.
M. Kotaczek, ,Dialog-Pheniben” 2013, nr 9, s. 70-83.
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na zbiorowa wyobraznie®. Opisujac réznego rodzaju zjawiska dotyczace
funkcjonowania Romoéw w swiecie wiekszo$ciowym, pomija sie czesto
aspekt ekonomiczny®. Przymusowa asymilacja paradoksalnie doprowa-
dzita do skrajnego ich zubozZenia. Antycyganizm, ekonomiczne procesy to-
warzyszace sedentaryzacji czeSci grup oraz traumy wojenne przekreslity
realng mozliwo$¢ wolnej ekspresji artystycznej w tym okresie.
Wspomniana juz wyzej folkloryzacja twérczo$ci Romoéw byta btedem.
Wystarczy zestawi¢ cechy estetyki ludowej: tradycjonalizm, izolacjonizm,
regionalizm, trwatos¢, religijno$¢, z tworzacymi model romski warto-
$ciami, na ktére Daniel Baker wskazuje jako immamentne dla estetyki
romskiej, wynikajace z historycznego do$wiadczenia nomadycznego
tej grupy: eksterytorialno$¢, estetyczna lekkos$¢, cyklicznos¢, kolekty-
wizm, areligijno$¢, przygodnoéé i prowizorycznoéé!® - by zobaczyé, ze
sie nie pokrywaja. ,Na artystycznej scenie rzadzi, pod hastem dazenia
do doskonatosci, estetyczna dyskryminacja, niewiele réznigca sie w swej
motywacji od dyskryminacji ze wzgledu na rase czy pte¢. Smiem twier-
dzi¢ i podkreslam to z calg mocg, Ze ten rodzaj elitaryzmu w sztuce to
spoteczna niesprawiedliwo$¢”!! - pisze Timea Junghaus. Bardzo dobrze
obrazuje te teze pojawienie sie na artystycznej scenie Europy Srodkowej
malarza Janosa Balazsa. Historyk sztuki Istvan Kerékgyartd i etnograf
Pal Banszky ,odkryli romskiego geniusza - pustelnika, starego malarza
Janosa Balazsa” w 1968 roku. Catkowicie zignorowali oni mieszkajacych
w tej samej miejscowosci, co Balazs, tworzacych réwnolegle i podobnie

8 Por. A. G. Piotrowska, Wspétczesna muzyka Roméw a procesy globalizacyjne, [w:]
Tozsamos$¢ kulturowa Roméw w procesach globalizacji, red. T. Paleczny, ]. Talewicz-
-Kwiatkowska, Krakow 2008, s. 77-84; eadem, Cygariscy muzycy w Europie - szkic hi-
storyczny, ,Ars Inter Culturas” 2013, nr 2, s. 157-171; eadem, Topos muzyki cygariskiej
w kulturze europejskiej od korica XVIII do poczqtku XX wieku, Krakéw 2011; eadem, Czy
istnieje muzyka cyganska?, [w:] Zapomniani sgsiedzi. Studia o Romach w Polsce i w Eu-
ropie, red. P. Borek, Krakéw 2011, s. 197-206; eadem, Sceniczny wizerunek postaci
Cygana w polskich dzietach, [w:] O Romach w Polsce i w Europie. ToZsamos¢, historia,
kultura, edukacja, red. P. Borek, Krakéow 2009, s. 225-240; eadem, Stereotyp cygariski
w muzyce europejskiej, ,Literatura Ludowa” 2006, nr 2, s. 41-49; M. Janowiak-]Janik,
Muzyka Cyganéw w Polsce. Przeglgd wybranych Zrédet i stan badan, ,,Studia Romologica”
2008,nr 1,s.173-192.

9 Por. N. Mappes-Niediek, Biedni Romowie, Zli Cyganie. Stereotypy i rzeczywistos¢,
ttum. U. Poprawska, Krakéw 2014.

10 Ihidem, s. 37-57.

1T Junghaus, Obraz i podobieristwo. Rozwazania o Romach w sztuce i sztuce
Romoéw, ttum. M. Kotaczek, ,Dialog-Pheniben” 2013, nr 12, s. 8-25.
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utalentowanych Jolane Olah i Andrasa Balogha Balazsa. Byto to wyrazem
pewnej strategii: naukowcy chcieli podkresli¢ wyjatkowos¢ swego odkry-
cia, a zarazem wyjgtkowos$¢ twdérczosci Balazsa na tle romskiej spotecz-
nosci. Tymczasem pézniejsze badania tego nie potwierdzity - kartoteka
romskich artystéw zgromadzona przez etnografke i bibliotekarke Zsuzse
Bédi w Wegierskim Instytucie Kultury i Sztuki w 2004 roku liczyta ponad
dwie$cie os6b zyjacych na Wegrzech, w Austrii, na Stowacji, w Czechach,
Rumunii, Butgarii oraz w krajach bytej Jugostawii. Jak pisat w klasycznym
juz dzi$ Orientalizmie Edward Said, kolonializm zostaje uprawomocniony
takze przez ,asymetryczny” sposéb badania i opisu ,tubylcéw”!2 Timea
Junghaus czesto stosuje te analogie, méwiac w konteks$cie Roméw o we-
wnatrzeuropejskim kolonializmie. Arty$ci romscy czesto siegaja po sub-
wersywng taktyke wobec takiej klasyfikacji, lokujacej ich tworczo$¢ poza
Swiatem sztuki. Dobrym przyktadem jest tu postawa Damiana Le Bas’a,
ktéry studiowat w prestizowym londynskim Royal College of Art, lecz za-
wsze przedstawia siebie jako artyste naiwnego, przedstawiciela art brut,
sztuki outsiderow.

Romom przyszto sie zmaga¢ takze z utrwalonym przez stulecia wizu-
alnym stereotypem. Romantyzm stworzyt ,cyganski wizerunek”, ktory
zdominowal masowa wyobraznie. ArtySci romscy obecnie czesto siegajg po
niego, by uwidoczni¢ jego niedorzecznos$¢ i zto kryjace sie za landrynkowy-
mi oleodrukami czy ,,niewinnymi” zdjeciami: wizerunkami egzotyzujacymi
i romantyzujacymi romskie postacie, wywotujacymi mieszanine fascynacji
i odrazy. Homi K. Bhabha w tekscie Miejsca kultury opisuje rozdwojenie
podmiotu, ktéry zarazem pociaga i odpycha: ,Czarny [...] jest wcieleniem
bujnej seksualnosci, ale jest tez niewinny jak dziecko, jest tajemniczy, pry-
mitywny i ograniczony, ale jest tez najsprytniejszym i najwytrawniejszym
ktamcg manipulujgcym zasadami spotecznymi”!?. Elementem tego obrazu
sg erotyzujace, pétpornograficzne przedstawienia kobiet - ,cyganskich
pieknosci”. Junghaus przywotuje pojecie negritude'®, ,przeklenstwa cie-
lesnos$ci”. Mozna tu wskaza¢ takze na role fotografii etnograficznej, ktéra
interpretowana przez odbiorcéw od poczatku XX wieku do lat trzydzie-
stych taczyta w sobie z jednej strony niezachwiany autorytet obiektywizmu
nauki, a z drugiej budzita zaufanie, ze bedac odbiciem $wiata widzialnego,

12 E, Said, Orientalizm, ttum. M. Wyrwas-Wiéniewska, Poznan 2005, s. 31.

13 H. Bhabha, Miejsca kultury, ttum. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2010, s. 76.

14 Ibidem; por. E. Fanon, The Fact of Blackness, [w:] Black Skin, White Masks, Lon-
don 1986, s. 109.
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niejako z definicji zadwiadcza o prawdzie!®. Wizerunki ,Cyganéw” ukazy-
waty ich jako ludzi obcych i nieucywilizowanych - rozpowszechniaty ste-
reotyp ostatnich nomadéw Europy, ludu ,egzotycznego”.

Artys$ci romscy nie tworzyli przez dtugi czas ,konkurencyjnego” auto-
portretu wlasnej spotecznosci. Jak pisze Daniel Baker, dla narodu, ktory
nie miat rozwinietej tradycji pisma, jezyk wizualny byt zawsze bardzo
wazny, co nie przetozyto sie jednak na sztuke przedstawiajaca.

Obraz Roméw to ztozone zagadnienie. Fundamentalne w polityce tozsamos$ciowej:
rozpoznawalno$¢ i potwierdzenie wtasnej wartosci, ktére zapewniajg czytelny ob-
raz, sg dla Roméw w znacznym stopniu nieosiggalne. Sytuacja jest znaczaca, zwa-
Zywszy na postep, jaki dokonat sie w tej sprawie dzieki rozmaitym inicjatywom za-
poczatkowanym w latach piec¢dziesiatych tych XX wieku przez ruch na rzecz praw
obywatelskich. Stosunkowo p6zno podjete préby stworzenia pozytywnego obrazu
wlasnej spotecznosci w sferze polityki i kultury to tylko jeden z wielu mozliwych
czynnikéw, ktére sprawity, ze w catej Europie rozwija sie w niekontrolowany spo-
séb jawna dyskryminacja Romoéw. Zwlekaja oni z wykorzystywaniem wtasnego ob-
razu jako narzedzia emancypacji, a przyczyny tej opieszatosci, skomplikowane pod
wzgledem psychologicznym, tatwo wyttumaczy¢ wzgledami praktycznymi - wola
by¢ niedostrzegani, Zeby unika¢ zagrozenia. [...] Przez cate lata ulotny obraz byt na-
szym darem, ale skoro my, Romowie, chcemy zmieni¢ status quo, musimy sprawic,
zeby to, co ulotne, nareszcie stato sie widzialne i czytelnelé.

15 0 ich kontekicie historycznym méwi jednak nie tyle to, co zostato uwidocznio-
ne na zdjeciu, ile sposdb ,zainscenizowania” danej sytuacji. Aby zrozumie¢, w jaki spo-
sob fotografie etnograficzne uksztattowaty obraz mniejszosci romskiej, trzeba siegnaé
do ich formalnych korzeni: tradycji zywych obrazéw i obrazkéw przedstawiajacych
Swietych. Na owo powinowactwo wskazuje miedzy innymi Magdalena Sztandara:
,Przedstawienia te zdaja sie ulega¢ standaryzacji, mocno uderza w nich sktonno$¢ do
inscenizacji, aranzacji, czy wrecz rezyserii. «Typy ludowe» oscyluja od przedstawien
portretowych «w naturze» do zywych obrazéw inscenizowanych w atelier”. Wizerunki
,Cyganoéw” ukazywaty ich jako ludzi obcych i nieucywilizowanych - rozpowszechniaty
stereotyp ostatnich nomadéw Europy, ludu ,egzotycznego”. Por. M. Sztandara, O ,et-
nograficznosci” fotografii, ,Cyfrowa Etnografia”, s. 95-101, [online] http://cyfrowaet-
nografia.pl/Content/4948/12_sztandara.pdf [dostep: 8.09.2016]; eadem, Fotografia
etnograficzna i ,etnograficznos¢” fotografii. Studium z historii mysli etnologicznej i fo-
tografii 1l pot. XIX i I pot. XX wieku, Opole 2006, s. 61; por. M. Teschler-Nicola, Ewi-
denzen der »Zigeunerforschung... in den Sammlungsbestdnden der Anthropologischen
Abteilung des Naturhistorischen Museumus Wien, [w:] Romane Thana: Orte der Roma
und Sinti, Wien 2015, s. 61-63.

16 D, Baker, W sprawie prowizorki: kilka uwag o estetyce Roméw, thum. 1. Suchan,
[w:] Romano kher. O romskiej sztuce, tradycji i doswiadczeniu, red. M. Weychert-
-Waluszko, Warszawa 2013, s. 37-57.
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Samoorganizacja

Powojenne lata pokazaty skale marginalizacji Roméw w Europie. Przez
dtugi czas uderzata nieobecnos$¢ refleksji nad romska Zagtada. Byta to
konsekwencja podporzadkowania romskiej historii wiekszo$ciowym
dyskursom historiograficznym. W sukurs temu procesowi przychodzita
utrwalana teza o ,ludzie bez historii”.

W tej perspektywie romskie milczenie o przezytej tragedii jest wiec najczesciej
rezultatem braku mozliwos$ci wyrazenia zapamietanej przeszto$ci w spotecznie
dominujacych strukturach (jezykowych, symbolicznych, interakcyjnych), co jest
z reguty pochodna brakéw w edukacji lub zmarginalizowania spotecznego, a tak-
ze stosunkéw witadzy i Swiadomych dziatan tych, ktérzy wtadze posiadaja, na
rzecz ,uciszenia” niewygodnej pamieci grup podporzqdkowanych”.

Lech Mréz uwypuklit wazny aspekt tego zagadnienia. Romowie, ktorzy
pamietajg (a raczej poruszaja sie w nieromskich ramach pamieci), sg juz
innymi Romami'®. Z pewno$cig jest to element nowej tozsamosci, ktéra ma-
nifestuje sie tez troska o upamietnienie Zagtady. Warto przytoczy¢ opinie
romskich badaczy z Wegier: Janosa Barsony’ego i Agnes Dardczi, staraja-
cych sie wskaza¢ moment, w jakim znalazla sie ta spotecznos¢:

Rozwdj tozsamosci Romow i ich sSwiadomosci historycznej rozpoczat sie bardzo
pozno i nadal trwa. Cze$cia tego procesu jest przeksztalcanie wydarzen, interpre-
tacji i wspomnien zwigzanych z Holokaustem z nalezacych do waskiego kregu ro-

dzinnego czy wspélnoty w pamie¢ zbiorowa. Romowie obecnie staraja sie inter-
19

pretowac swoje do$wiadczenie czasu Holokaustu w konteks$cie wtasnej historii™~.
Z tym zjawiskiem wiaze sie réwniez kolejny wazny czynnik zmian: dzia-
tanie elit romskich, prowadzace do budowania wspdlnej reprezentacji
w imie egzekwowania wspolnych intereséw paneuropejskiej mniejszosci.

Juz od lat piec¢dziesiatych XX wieku postepowata samoorganizacja
aktywistéw na terenach réznych panstw Europy. Przetomowe znaczenie
miato wydarzenie w Orpington nieopodal Londynu, odbywajace sie od 1 do
12 kwietnia 1971 roku: Comité International Tsigane wspoélnie z brytyj-
skim Gypsy Council zorganizowaty Pierwszy Swiatowy Kongres Romoéw.

17'S. Kapralski, op. cit., s. 42-43.

18 Por. L. Mréz, Niepamieé nie jest zapominaniem. Cyganie-Romowie a holokaust,
,Przeglad Socjologiczny” 2000, t. XLIX, z. 2, s. 89-114.

197, Barsony, D. Agnes, Pharrajimos: The Fate of the Roma During the Holocaust,
IDEA 2008, s. 8.
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Powotano wtedy Miedzynarodowy Komitet Cyganow - ciato reprezentuja-
ce Romo6w na arenie miedzynarodowej, przemianowane na kolejnym kon-
gresie, w 1978 roku, na Unie Roméw (International Romani Union - IRU),
reprezentujaca te grupe przed innymi organizacjami, pafistwami oraz ONZ.
Na Kongresie przyjeto za wtasciwe stosowanie nazwy ,Rom” w odniesieniu
do wszystkich Roméw $wiata. Ustalono takze wyglad flagi romskiej oraz
hymn Gelem, Gelem. Na kolejnych kongresach podjeto takze dziatania zmie-
rzajace do opracowania jednolitego jezyka (brakiem sukcesu zakonczyta sie
préba ustalenia wspo6lnej pisowni oraz wymowy - specyficznego romskiego
jezyka sztucznego - podjeta przez Marcela Courtiade’a, jezykoznawce, pro-
fesora paryskiej Sorbony, z pochodzenia Roma z Albanii). Spoteczenstwom
wiekszosciowym zaproponowano wizje narodu o specyficznym statusie:
bedacego w diasporze i pozbawionego roszczen terytorialnych - ,narodu
bez panstwa”, ,spotecznosci nieterytorialnej”, ,mniejszosci europejskiej”.
Z pewnoscia jest to bardzo interesujacy przyktad tworzenia tozsamosci
jako projektu. Jej budowanie oparte jest na micie zatozycielskim - celebro-
waniu korzeni w Indiach. Drugi filar to pamie¢ Zagtady. W tej historycznej
ramie zaistniato szerokie pole poszukiwan tego, co taczy Romdéw: dajacego
sie zaakceptowaé rdzenia - opartego czasem na cechach tej mniejszosci
decydujacych o przetrwaniu i funkcjonowaniu wsréd narodéw wiekszo-
$ciowych, a innym razem na wspélnym doswiadczeniu przesladowania
i wykluczenia. W tej perspektywie dochodzi do pewnego usrednienia cech
grup bardzo réznigcych sie miedzy sobg oraz tych, ktore nie identyfikuja sie
z Romami, jak Sinti czy Egipcjanie batkanscy. Tylko w zewnetrznym opisie
»cyganskos¢” jawi sie jako trwata tozsamos¢ kulturowa jednorodnej grupy
etnicznej, esencjonalistyczna, a w pewnych okresach nawet ,biologicznie
przynalezna”. Tymczasem pomiedzy Romami zamieszkujgcymi rozmaite
obszary nie mozna stawia¢ znaku réwnosci: postuguja sie oni réznymi
jezykami, tradycjami, kodeksami obyczajowymi, wyznajg rézne wartos$ci
i wiare, zalezni s3 od polityki i uwiktani w historie spoteczenstw wiekszo-
$ciowych - nie tworzg spdjnej grupy, a czasem sg wrecz zantagonizowani®’,

20 Interesujacy wydaje sie kompromisowy (pomiedzy podejéciem substancjalnym
a relacyjnym) opis Stawomira Kapralskiego dotyczacy tozsamosci romskiej: ,[...] sta-
nowitaby [ona] ptynna konfiguracje «substancji kulturowej», «stosunkéw spotecznych»
i koncepcji «historycznych», «cRomowie» mogliby by¢ postrzegani jako konglomerat grup
charakteryzujacych sie «rodzinnym» podobienstwem, ktére wprawdzie istnieje, jednak
nie nalezy go absolutyzowa¢, doszukujac sie za wszelka cene podobienstw tam, gdzie ich
nie ma. Tak rozumiana tozsamo$¢ jest zmienna, a jej transformacje zalezg w duzej mierze
od relacji miedzy Romami a nieromskim $§wiatem” (S. Kapralski, op. cit,, s. 135).
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Dziatania polityczne ujawnity tez réznice miedzypokoleniowe i réznice
miedzy wyksztatcong elitg intelektualng a tradycyjnymi spoteczno$ciami.
Te podziaty czesto przebiegaja w mniej oczywisty sposoéb. Sytuacja staje sie
paradoksalna, o czym pisat Stawomir Kapralski, Romowie tworza bowiem
nowoczesny projekt w ponowoczesnych czasach. Kiedy dominowaty tozsa-
mosci legitymizacyjne, nie byli dopuszczani do mozliwosci ich tworzenia,
dzis natomiast, kiedy majg to prawo, owe tozsamosci stracity na znaczeniu.

Intelektuali$ci romscy kolejnego pokolenia sg nastawieni co najmniej
pesymistycznie, jesli nie krytycznie, do wysitkéw politycznych aktywi-
stéw z lat siedemdziesigtych. Damien Le Bas, Brian Belton i Gregor Du-
funia Kwiek odmawiajg zadekretowania romskiej tozsamosci w jednym,
$cisle okreslonym ksztatcie, poniewaz wpisana jest w nig hybrydycznos¢.
Jednak niewatpliwie ta panterytorialna samoorganizacja o politycznej
wymowie to znaczacy fakt w historii ,,europejskiej mniejszosci”, cho¢ dzi$
IRU przechodzi powazny kryzys, a dyskurs tozsamos$ciowy czeka kolejne
znaczace przedefiniowanie.

Etniczna mobilizacja Romow i romska sztuka wspotczesna

W procesie politycznego uwidzialnienia sie Roméw wazng role odegrata
sztuka. Romowie katalogowali artystow réznych dziedzin z romskimi ko-
rzeniami (do dzi$ ukazuje sie wiele takich publikacji)??, rozpoznawalnych
przez wszystkich w spoteczenstwach wiekszosciowych, czynigc z nich am-
basadoréw swoich racji.

Najbardziej oczywista byta tu muzyka, poniewaz Romowie od dawna
byli akceptowani jako ,,cyganscy muzycy” — romskie pochodzenie byto atu-
tem gwiazdy jazzu, gitarzysty Django Reinhardta. Wedtug legendy przezyt
on wojne dzieki ochronie wysoko postawionych niemieckich wielbicieli
talentu, chociaz w tym czasie (1940) nagrat stynny futurystyczny utwor
Rythme futur, obrazujacy groze wojny (gitara Django nasladowata w nim
dzwiek karabinu maszynowego). Muzyka Reinhardta byta Zrédtem in-
spiracji dla Johna Lewisa (Django) czy Robbiego Robertsona (Tango for
Django). Byt on ponadto atrakcyjnym bohaterem popkulturowym - posta-
ci nim inspirowane pojawiaty sie w wielu filmach (w animowanym Trio
z Belleville czy tez w Stodkim draniu Woody’ego Allena), a takze w opowia-
daniu Django Harlana Ellisona. Fascynacja muzykiem trwa nadal - od jego

21 Np. Stawni Romowie. Leksykon, red. ]. Milewski, Radomskie Stowarzyszenie
Romoéw (pdf niedatowany).
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imienia nazwana zostata jedna z platform programistycznych, a w grze
komputerowej Mafia wykorzystano jego utwory. W 2017 roku kolejny film
o nim, w rezyserii Etienne’a Comara, otworzyt festiwal filmowy w Berlinie.

Tymczasem niewielu kinomanéw w latach siedemdziesigtych wie-
dziato o romskich korzeniach Charliego Chaplina czy Poli Negri. Romscy
aktywisci liczyli na skruszenie antycyganizmu i stereotypdw miazdzacymi
przyktadami nieznanych dotad romskich karier. Specyficzna role odegrat
w tym przypadku nagrodzony Oscarem aktor Yul Brynner. Kontrowersyjny
artysta stynat z mitologizowania swojego pochodzenia i tworzyt rozliczne
fantazyjne autobiografie - od pochodzenia mongolskiego i nazwiska Taidje
Khan do szwajcarskiego Brinier. Wedtug jednej z nich babka ze strony mat-
ki, Marusi Blagowidowej, byta Romka (a jej maz Zydem)?2 Nadal trudno
stwierdzi¢, czy to prawda. Faktem jest, Ze bedacy u szczytu popularnosci
aktor publicznie opowiedziat o tych wtasnie korzeniach. Zostat tez zapro-
szony jako honorowy prezydent Drugiego Swiatowego Kongresu Roméw,
ktory odbyt sie w Genewie w dniach 8-11 kwietnia 1978 roku. Byt to gest
nagtos$niony przez obie strony: popularno$¢ aktora mogta sie przetozyc
na widoczno$¢ romskiego ruchu politycznego. Brynner do korica zycia pu-
blicznie wspierat walke o obywatelskie prawa Roméw.

W 1979 roku miata miejsce na Wegrzech Pierwsza Krajowa Wystawa
Romskich Artystéw-Samoukéw (zorganizowana przez aktywistke Agnes
Dardéczi w O$rodku Kultury Pataky w Budapeszcie). Drugi taki pokaz - row-
niez przygotowany przez Daréczi - odbyt sie w 1989 roku w Muzeum Etno-
graficznym w Budapeszcie. By pokaza¢ wskazanych przez siebie artystow,
organizatorka zostata zmuszona do nadania ekspozycji tytutu podkresla-
jacego kolejny raz naiwnos¢ i brak profesjonalizmu twoércéw romskich, co
byto zgodne z dotychczasowa narracjg na ich temat. Publiczno$¢ zachecano
w reklamie do: ,obejrzenia egzotycznych obiektéw nalezacych do obcej
cywilizacji”?3. Mimo btednych klasyfikacji wystawa odcisneta pietno na hi-
storii romskiego wystawiennictwa. Rozmawiano o tym podczas Trzeciego
Swiatowego Kongresu Roméw w 1981 roku w Getyndze, podczas ktérego
Daroczi nawigzata kontakty z czeskim dysydentem i romskim aktywistg
Karlem Holomkiem, zabiegajacym o utworzenie Muzeum Kultury Romskiej
w Czechach (MRC w Brnie powstato w 1991 roku, a w 2005 roku stato sie

22 Romedia Foundation, [online] https://romediafoundation.wordpress.com/2013/
05/21/yul-brynner-romani-hollywood-icon [dostep: 6.02.2017].

23 T. Junghaus, Opdr nie wystarczy. Rola romskiej sztuki we wspétczesnym uktadzie
sit, ttum. M. Kotaczek, ,Dialog-Pheniben” 2015, nr 17, s. 54-73.
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instytucja panstwowa, obecnie pod dyrekcja Jany Horvathovej), a takze
z Thomasem Actonem, profesorem studiow romskich na Uniwersytecie
w Greenwich, kuratorem pierwszej wystawy artystow romskich w Wielkiej
Brytanii (Second Site, Stephen Lawrence Gallery, Greenwich, 2006). Zainspi-
rowata takze Sandre Jayat, francuska poetke, pisarke i malarke, ktora zor-
ganizowata Premiére Mondiale d’Art Tzigane (Pierwsza Swiatowa Wystawe
Sztuki Cyganskiej w Conciergerie w Paryzu w 1985 roku). Znaczenie pro-
jektéw Agnes Dardczi - aktywistki i badaczki romskiej Zagtady - w inspiro-
waniu tworczosci romskich artystow i romskiego ruchu wystawienniczego
w Europie jest zatem nie do przecenienia*.

Po woijnie nie tre$¢ prac, lecz samo ich powstawanie i publiczne prezen-
towanie miato charakter polityczny. Urodzony w 1905 roku Janos Balazs byt
zoierzem Il wojny $wiatowej i zaczat tworzy¢ dopiero w wieku 63 lat. Tak
pOZny start z réznych powodéw czesto powtarza sie w powojennych biogra-
fiach romskich artystéw. Jolana Oldh malowata od czasu, gdy w wieku 30 lat
uznano j3 za niezdolng do pracy i musiata przej$¢ na rente?°. Jej maz Andras
Balogh Balazs?®, sierota wojenny (rodzice byli ofiarami romskiej Zagtady),
pracowat fizycznie na budowach i w kopalni. Tworzyt prace dotyczace wy-
kluczenia oraz przemocy antyromskiej. Tamas Péli*’ studiowal w Holender-
skiej Akademii Kroélewskiej i jako pierwszy w historii Rom z Wegier ukon-
czyt studia malarskie. W latach siedemdziesigtych postanowit poswiecic¢
sie pokazywaniu romskiej kultury i tradycji poprzez sztuke. Zaczat uczy¢
mtodych romskich malarzy. W 1983 roku, jedenascie lat przed $miercig,
stworzyt Narodziny - kompozycje o powierzchni 42 metréw kwadratowych,
dokumentujgca romska historie i wedréwke przodkéw do krajéw europej-
skich. Karol Parno Gierliniski?® zostat jako dziecko uratowany z transportu do
obozu zagtady przez Alfrede Markowska, romska bohaterke wojenna. W la-
tach 1957-1963 studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu. Byt rzeZbiarzem i malarzem, a takze poetg i prozaikiem.

2 Ibidem.

25 Meet Your Neighbours..., op. cit., s. 135.

26 1, Berky, A. Bohé, F. Demeter, D. Dudas, R. Dzurko, 0. GadZor, D. Olah, T. Olah,
C. Stojka, M. Sestakova, A. Ullrich, D. Zeman, [w:] Vytvarné uméni / Visual Arts, Romsti
autori / Romani Artists, Pritistky 1991-2005 / Acquisitions 1991-2005, ed. ]. Horva-
thova, Museum of Romani Culture, Brno 2005; Andrds Balogh Baldzs, [online] http://
artportal.hu/lexikon/muveszek/balogh-balazs-andras-7808 [dostep: 6.02.2017].

27 Meet Your Neighbours..., op. cit., s. 153-154.

28 Parno (strona poéwiecona twérczosci artysty), [online] http://www.parno.po-
linfo.net [dostep: 6.02.2017].
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Pod koniec zycia grywat w filmach romskie postaci, na przyktad Sero Roma
w filmie Papusza Krzysztofa Krauzego i Joanny Kos-Krauze. Ttumaczyt pol-
skie teksty na dialekty romskie, miedzy innymi scenariusz tego filmu. Jako
aktywista spoleczny zajmowat sie pracg popularyzatorska, dziatat w zwigz-
kach zawodowych, a ponadto powotat do Zycia spétdzielnie pracy chroniaca
tradycyjne romskie zawody. Jednak najbardziej zastuzone w walce o pamie¢
0 Zagtadzie i sprawiedliwo$¢ spoteczna dla Roméw jest rodzenstwo Stojkéw.
W 1941 roku ich ojca wywieziono do obozu koncentracyjnego w Dachau
(zginat p6zniej w Schloss Hartheim). Dwa lata péZniej wraz z catg rodzing
Stojkowie zostali przewiezieni do obozu koncentracyjnego Auschwitz-Bir-
kenau. Rodzenstwo przetrwato Auschwitz, Ravensbriick, Buchenwald, Flos-
senblirg i Bergen-Belsen. Autobiografia Ceji Stojki zostata opublikowana po
raz pierwszy w 1988 roku pod tytutem Wir leben im Verborgenen. Erinnerun-
gen einer Rom-Zigeunerin (Zyjemy w odosobnieniu. Wspomnienia Romki).
Byta to jedna z pierwszych ksiazek opisujacych romska Zagtade napisana
z perspektywy $wiadka tamtych wydarzen, uswiadamiajgca europejskiej
opinii publicznej, czego do$wiadczali Romowie w czasie nazistowskich
przesladowan. W 1992 roku Stojka opublikowata kolejng autobiografie, za-
tytutowana Reisende auf dieser Welt (Wedrowcy tego $wiata). W 1989 roku,
w wieku 56 lat, zaczeta malowa¢, aby przypomnie¢ sobie i upamietni¢ swoje
doswiadczenie Holokaustu. Malowat takze jej brat Karl. Jako jedni z pierw-
szych poprzez swoja twérczoéé $wiadomie dawali $wiadectwo Zagtadzie?’.

Natomiast artys$ci romscy urodzeni w latach pieédziesigtych, szesc¢-
dziesiatych i siedemdziesigtych XX wieku postawieni zostali w specyficz-
nej roli - ,,agentéw pamieci” i ambasadoréw spotecznosci. Delaine Le Bas
okresla swojg misje nastepujgco:

Mysle, ze mozna ja przyrownac [role artystki romskiej] do bycia czym$ w rodzaju
mostu. Nie chce by¢ niczyim rzecznikiem, ani méwi¢ w niczyim imieniu. Mys$le
jednak, ze moja spotecznosc¢ jest tak bardzo demonizowana, ze sztuka moze by¢
jednym ze sposobdw, aby prébowac temu przeciwdziata¢. Daje mi mozliwos¢, aby
rozmawiac z ludZmi. [...] Te rozmowy sa bardzo wazne, gdyz ludzie nie maja zbyt
wielu okazji, aby pytac. Sztuka daje mi mozliwo$¢ przebywania w obu $§wiatach,
moge przenosi¢ moje do$wiadczenia z jednego do drugiego30.

29 T. Junghaus, Auschwitz tylko Spi. Ceija Stojka, trum. M. Kolaczek, ,Dialog-Pheni-
ben” 2014, nr 16, s. 66-85.

30 M. Popow, Sztuka jest dla wszystkich. Rozmowa z Delaine Le Bas, ,Szum”,
19.11.2013, [online] http://magazynszum.pl/rozmowy/sztuka-jest-dla-wszystkich-
-rozmowa-z-delaine-le-bas [dostep: 14.02.2017].
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Wiele prac romskich artystéw rzeczywiscie przypomina eksplikacje
konkretnych probleméw i pojeé. Spoteczenstwa wiekszoSciowe sceptycznie
odnosily sie do okreslenia ,Rom” - trawestujac tytut ksigzki Lidii Ostatow-
skiej: ,,Cygan to Cygan”. W Polsce do zmiany nazwy mniejszosci w dyskursie
publicznym przekonywac mogto to, Ze ze stowem ,,Cygan” zwiazane sa gtéw-
nie okreslenia pejoratywne (,cygani¢’, ,wycygani¢”, ,ocygani¢”). Argument
za paneuropejska nazwg wspo6lng mocniej wybrzmiat w Austrii: ,Ich bin
gegen das Wort Zigeuner” - plakaty z takim hastem umiescit w przestrzeni
publicznej Harri Stojka, kompozytor i gitarzysta jazzowy. Akcja przeniosta
sie tez do Internetu, gdzie anonimowi i znani uzytkownicy (politycy, gwiaz-
dy, celebryci) umieszczali swoje zdjecia z kartkami, na ktérych wypisane
zostato hasto. Stojka tlumaczyt, Ze stowo Zigeuner kojarzy mu sie z literg
»Z” na obozowym tatuazu jego ojca i przeciwstawia sie ostro zewnetrznemu
etykietowaniu spotecznosci romskiej. W 2000 roku Alfred Ullrich wrzucit
do $winskich zagréd w czeskiej miejsowosci Lety perty z naszyjnika zmartej
siostry (praca Perty przed wieprze). W czasie wojny byt tam ob6z zagtady,
w ktérym gineli Romowie - dzi$ sg chlewnie. Cata rodzina artysty zostata
w 1939 roku deportowana do réznych obozéw koncentracyjnych. Jego mat-
ka stracita rodzicow, pierworodnego syna i dwanascioro z pietnasciorga ro-
dzenstwa. A co z ich pamiecia czy upamietnieniem miejsc zagtady Roméw
w Europie? Czy powstataby chlewnia w obozie koncentracyjnym, gdyby
zgineli tam przedstawiciele innych nacji? Wtadze czeskie zlekcewazyty ten
protest. Dlatego kolejne pokolenie artystéw - Romane Kale Panthera i Tama-
ra Moyzes - nadal walczy, by powstato tam miejsce pamieci (praca Wesoty
prosiak z Letéw, 2015). Aspekt trwania przemocowej polityki prowadzonej
wobec mniejszosci podejmuje Delaine Le Bas. Wykorzystuje ona w swoich
kolejnych dzielach te same elementy, miedzy innymi dwa wymalowane
tamburynki, figure dziewczynki w tygrysiej masce czy flage Unii Europej-
skiej z wpisanym pytaniem: Safe European Home? W pracach tworzonych
w formie brikolazy artystka zestawia elementy nawigzujgce do miejsca po-
wstania nowej pracy z tymi, ktére podrozuja z artystka od lat. Naktadanie
kolejnych warstw znaczeniowych wzmacnia site prac méwiacych o strachu,
odrzuceniu czy byciu cztonkiem spotecznosci traktowanej jako zagrozenie.

Symptomatyczna wydaje sie tez tematyka wystawy, dzieki ktérej Romo-
wie weszli do profesjonalnego $wiata sztuki: Elhallgatott Holocaust (Ukryty
Holokaust, 2004). Od tego momentu Romowie zaczeli funkcjonowac w ob-
szarze sztuki wspoétczesnej®l. Co ciekawe, czytajac rozmaite recenzje tego

st Junghaus Obraz i podobieristwo..., op. cit.,, s. 8-25; M. Weychert-Waluszko,
Romska wystawa to putapka, [w:] Tajsa, red. K. Roj, ]. Synowiec, Tarnéw 2015, s. 69-90;
T. Junghaus, Opdr nie wystarczy..., op. cit., s. 54-73.
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wydarzenia, widzimy, ze krytycy koncentrowali sie na gtéwnym problemie,
czyli reprezentacji wizualnej Holokaustu, a obecno$¢ romskich artystéw
zostata potraktowana neutralnie. Jednak doniosto$¢ tego wydarzenia zo-
stata wypunktowana przez niektérych krytykow.

Innym zabiegiem wynikajacym ze strategii kuratorskiej byto wiaczenie do ekspo-
zycji artystow i mediéw romskich. Jest to oczywiscie wazne posuniecie, odzwier-
ciedla ono jednak problematyke dotyczaca wystawy. [...] Problematyka ta cze-
$ciowo dotyczy prawowitosci (lub nieprawowitosci) gloséw i reprezentacji, ktore
ksztattujg narracje o Holokauscie oraz, w tym wypadku, odnosi sie do podwoéjne;j
formy niewidzialnosci dotyczacej przesztych i obecnych uprzedzen spotecznych
wobec Romdéw. Wspomniane narracje przypisuja zwykle marginalne znacze-
nie do$wiadczeniom Roméw i ich wiedzy o Holokauscie, a takze wykluczajg ich
strategie reprezentacji. Timea Junghaus méwi o negocjacjach, ktére prowadzita z
ewentualnymi uczestnikami w zwigzku z udziatem romskich artystéw w projek-
cie. Chodzito nie tylko o wybor prac, ale tez o charakter procesu wlaczenia oraz

kryteria wyboru32.

Nie ulega watpliwosci, Ze jezyk wizualny okazat sie pomocny w uwidzial-
nianiu wielu kwestii - zaré6wno w dyskursie wewnetrznym, jak i w komuni-

kacji miedzykulturowej, a etniczna i polityczna mobilizacja Roméw stworzy-
ta warunki do jego budowania.

The Invisible Genocide — Political Mobilization of the Romani People
and Contemporary Romani Art

Abstract

Among the consequences for Roma of the experience of the Genocide and the mem-
ory of the Genocide were transformations of contemporary Roma identities and for-
mation of a Roma political movement. At the same time contemporary Roma art was
developing; Roma artists found themselves in a specific position - they became ‘agents
of memory’ and ambassadors of their community.

Keywords

contemporary Roma art, Roma People, Roma Genocide, agents of memory

32 A. Siegel, Hidden Holocaust, ,ARTMargins”, [ttum. M. Ujma] 26.10.2004, [onli-
ne] http://www.artmargins.com/index.php/8-archive/218-hidden-holocaust [dostep:
20.01.2017].
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