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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut dotyczy metafor przestrzennych wystgpujacych zarowno
w wizualnym, jak i literackim oeuvre Williama Blake’a. Owa ztozona meta-
foryka nierozerwalnie zwigzana jest z jego oryginalnym systemem kosmolo-
gicznym, korespondujacym z koncepcja cztowieka jako kompletnej jedni,
poniekad wtopionego we Wszech§wiat — homo maximus. W Blake’owskiej
mitologii Urizenowi — figurze satanicznej, wielkiemu Architektowi, przeciw-
stawia si¢ Urthona — boska Wyobraznia, sita kojarzona z poezjg i intuicja.
Autorka opisuje owe znaczace Przeciwienistwa (Contraries), wlaczajac je
w kontekst pojeé takich, jak diaboliczna (?) symetria, Newtonowska grawita-
cja (zwiazana juz choéby etymologicznie z powaga — tac. gravitas), transgre-
syjnosé (a road of excess...) czy wreszcie liminalnosé¢. Co wigcej, wskazuje na
szereg paradoksow znamionujgcych Blake’owski system, stworzony wszak
przez czlowieka wielowymiarowego, buntownika i outsidera. W obszar
swych rozwazan autorka wlacza migdzy innymi odniesienia do filozoficznych
koncepcji Victora Turnera, Lamberta Wiesinga i Jeana Baudrillarda.
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Skad wiesz, czy nie jest kazdy Ptak, ktory swa droge tnie powietrzna,
Swiatem rozkoszy nieobjetym, co wieznie w zmystach twoich pieciu?*

William Blake, Zaslubiny Nieba i Piekla

Sady Nie-ostateczne

Swiety bluznierca William Blake niewatpliwie byt — i w pewnym
sensie nadal jest — cztowiekiem paradoksu. Skadingd zamitlowanie do
paradoksow przysparza niezwyklego wdzigku angielskiej literaturze;
do$¢ wspomnie¢ o zgrabnych i madrych frazach wychodzacych spod
piora Oskara Wilde’a. W stynnym Portrecie Doriana Graya Wilde
wklada takie oto stowa w usta jednego z bohateréw, niejakiego pana
Erskine’a: ,, Paradoksy chodza tymi samymi drogami co prawda. Jesli
chcemy bada¢ rzeczywisto$¢, musimy jej wpierw kaza¢ tanczy¢ na
linie. O prawdach mozna wydawa¢ sad dopiero wtedy, gdy si¢ stajg
akrobatami®”.

Sadze, iz wlasnie paradoks, jako forma literacka, odpowiada kon-
dycji cztowieka znajdujgcego si¢ na granicy, na cienkiej krawedzi
swiatow, gdzies w wiecznym ,,pomiedzy” (in between). Stan granicz-
nos$ci, pozostawania w swoistym zwieszeniu przektada si¢ znakomicie
na jezyk alegorii, przypowiesci i metafory.

Na czym zatem polega¢ miatby paradoksalny wymiar zyciowej
i tworczej postawy Blake’a? Otoz, zyjac w wieku Rozumu, gtupcami,
a wrecz idiotami nazywal poeta jego czcicieli (,,The idiot Reasoner
laughs at the Man of Imagination™ — czytamy w Miltonie). Bedac
dziedzicem poteznego Imperium, dumnego Albionu wabigcego przy-
byszy bielg klifow i pulsujagcym zgietkiem londynskiego serca, pochy-
lat si¢ nad rzeczami najpo$ledniejszymi, widzac przemijalno$¢ wzno-
szonych przez ludzko$¢ gmachow. Angazujac sie w sprawy wielkie,
starajac si¢ przyczyni¢ do pozytywnych reform w spotecznej makro-

1'W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, tam. W. Juszczak, Krakow
2001, s. 131. Stowa te brzmig w oryginale nastgpujaco: ,,How do you know but
ev’ry Bird that cuts the airy way / Is an immense world of delight, clos’d by your
senses five?”. Poetry and Prose of William Blake, ed. G. Keynes, London 1932,
s. 192.

2 0. Wilde, Portret Doriana Graya, thum. M. Feldmanowa, Krakéw 1995,
S. 46-47.

3 W. Blake, Milton, [w:] Poetry and Prose of William Blake, wyd. cyt., s. 528.
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skali, chciat jednoczesnie zamkna¢ cate Uniwersum, rozlegle impe-
rium Wyobrazni, w nieskonczenie matym ziarenku piasku, (,,To see
a World in a Grain of Sand...”*). Rzecz jasna, nawiazuje do strofy
otwierajacej Wrozby niewinnosci (Auguries of Innocence), podajac ja
tutaj w thumaczeniu Zygmunta Kubiaka:

Zobaczy¢ §wiat w ziarenku piasku,
Niebiosa w jednym kwiecie z lasu.
W Scisnietej dtoni zamknaé bezmiar,
W godzinie — nieskoficzonos¢ czasu®.

Blake przyszedl na §wiat w roku Ostatecznego Sadu, w mistycz-
nym uniesieniu ogladanym przez Emanuela Swedenborga. Zrazu
przyjmujac nauki szwedzkiego filozofa z zarliwg atencja, po latach
odrzucit je — przynajmniej cze¢$ciowo — jako poniekad zbyt ,,aniel-
skie™®; uznajac przy tym, iz 6w Sad nad ludzkos$cig i nad calym stwo-
rzeniem de facto dokonuje si¢ co dzien. ,,Ostateczny” zdaje si¢ zna-
czy¢ dla Blake’a tyle, co istniejacy poza ziemskim $nieniem, poza
pozorem czasu (Losa) i przestrzeni ( Enitharmon).

Na obrazach dawnych mistrzow, w prostokatach pldcien, tablic
1 freskow wyobrazajagcych moment Sadu, widzimy zwykle postaé
Archaniola dzierzacego miecz i waggj. Brzemige ciezkich (tac. gravis)
grzechow znajduje analogi¢ i potwierdzenie w surowej powadze (fac.
gravitas) barwigcej anielskie oblicze. Potepieni zgodnie z logika gra-
witacji opadajg beztadnie w ciemng otchtan. Na zawsze. Blake’owskie
kompozycje, dla odmiany, sg niemal catkowicie pozbawione owego
cigzenia; dodam — Newtonowskiego cigzenia. Znika w nich tradycyj-
ny trojpodziat ,,sceny”, ustepujac miejsca wrazeniu cyrkulacji i nieja-
ko implozji, ,,wrzenia” wywolanego niezwykla kondensacja elemen-
tow i przewaga diagonalnych kierunkow®.

* Tenze, Auguries of Innocence, [w:] Poetry and Prose of William Blake, wyd.
cyt., s. 118.

% [Online], http://poema.pl/publikacja/22217-wyrocznie-niewinnosci [dostep:
7.11.2013].

® Blake zarzuca Swedenborgowi, iz ten byt w stanie rozprawia¢ jedynie z Anio-
tami: ,,He conversed with Angels who are all religious, & conversed not with
Devils who all hate religion”. Poetry and Prose of William Blake, wyd. cyt., s. 201.

"' W imaginarium Buonarrotiego to smutny i gniewny Chrystus zdaje sie od-
grywac role Sedziego.

Zdumiewajace jest jednak to, w jaki sposob taka wiasnie konstrukcja prze-

strzeni koresponduje z opisem jednego z mistycznych snow zawartym w dzienni-
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W sadach wytaniajacych si¢ z imaginarium angielskiego mistrza
nie ma odtragconych na wieki; dusze krgza, by dozna¢ oczyszczenia,
zanurzajac si¢ co prawda w mroku, lecz po to tylko, by z niego ule-
cie¢. Grawitacja jest sitg oparta o linearng, matematyczng proporcje,
jakze wiec pozbawiona finezji, lotnosci (wlasciwej natomiast wy-
obrazni), ergo — jest sita szatanska (tak samo jak szatanska jest sta-
gnacja i1 bezruch: ,,W stojacej wodzie spodziewaj si¢ trucizny”9 -
ostrzega poeta na stronach Zaslubin Nieba i Piekta).

Metaforyka przestrzeni ma u Blake’a szczegolne znaczenie, trudno
jedynie orzec — na ile uswiadomione. O ile bowiem ruch pionowy
kojarzy si¢ u niego z niebezpiecznym zanurzeniem w otchtan Rozu-
mu, z nieublagang geometrig przyczyny i skutku, a by¢ moze takze
z wertykalna, tedy i hierarchiczng wizja relacji spolecznych, o tyle
poruszanie si¢ w planie horyzontalnym oznacza dlan wej$cie na pozg-
dang ,,droge ekscesu”, tamanie regut konieczne do osiggnigcia madro-
$ci. ,,The road of excess leads to the palace of wisdom”™® — czytamy
w Proverbs of Hell. Eks-ces implikuje trans-gresywnos¢. Wszak, ,,ty-
grysy gniewu madrzejsze sg niz tresowane konie™.

Co najistotniejsze, Blake’owski Sgd Ostateczny — nie tylko w po-
staci grafik i malowidet, ale tez obfitych opisow katalogowych — jest
czym$ znacznie wykraczajagcym poza ramy tego, co nazywamy inter-
pretacja tematu ikonograficznego. Jest on raczej swoistag reprezen-
tacja, fragmentem duchowej rzeczywisto$ci dostepnej tylko w na-

ku Swedenborga (z 9 kwietnia 1744 roku): ,,Widziatem, jak wszystko si¢ w jaki$
sposob otwiera i jakby unosi, i chowa si¢ w nieskonczonosci, jak gdyby w cen-
trum, gdzie byla sama milo$¢, a stamtad rozprzestrzenia si¢ wkoto i znow w dok;
a wigc przez nieogarniony ruch okrezny z centrum, ktérym jest mito$é, dokota
i z powrotem”. E. Swedenborg, Dziennik snow, thum. M. Kalinowski, Poznan
1996, s. 49. Widzenia tego dostapit Swedenborg zaraz po najwazniejszej, przeto-
mowej wizji, kiedy ukazal mu si¢ uSmiechnicty Chrystus (w czasie Wielkanocy,
z 6 na 7 kwietnia). Zob. tamze, s. 38. Zob. tez B. Andrzejewski, Emanuela Swe-
denborga droga ku mistyce i teozofii, [w:] E. Swedenborg, Dziennik snéw, wyd.
cyt., s.122-123.

® W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 133.

10 Tenze, The Marriage of Heaven and Hell (Proverbs of Hell), wyd. cyt.,
s. 192 [podkr. M. S.]. W tlumaczeniu Wiestawa Juszczaka zdanie to brzmi naste-
pujaco: ,,Droga nadmiaru prowadzi do patacu madrosci”. Cheac jednak podkresli¢
Ow przestrzenny, niejako horyzontalny aspekt, zastosowatam bardziej dostowne
ttumaczenie . Tenze, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 131.

! Tamze, s. 133. W oryginalnym brzmieniu: ,,The tygers of wrath are wiser
than the horses of instruction”. Tenze, The Marriage of Heaven and Hell (Prov-
erbs of Hell), wyd. cyt., s. 194.
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tchnionym ogladzie. Jest momentem realno$ci, przestonictej utuda,
jaka stwarza ludzka, jakze niedoskonata percepcja. Jak wyznaje Blake
w obszernym komentarzu do dzieta z 1810 roku: ,,Sad Ostateczny
stanowi jedng z tych Zdumiewajacych Wizji. Oddatem go takim, jakim
go ujrzatem” (The Last Judgement is one of these Stupendous Vision.
| have represented it as | saw it)™.

To wizja dos¢ optymistyczna, pokrywajaca si¢ w pewnej mierze
z idea Apokatastazy, czyli wielkiego Przywrocenia. (O powinowac-
twach taczacych koncepcje poety z mysla $w. Grzegorza z Nyssy
pisze szerzej Czeslaw Mitosz w Ziemi Ulro*). Petne pokory — oczy-
wiscie wlasciwie pojmowanej — przekonanie Blake’a o $wigtosci
»wszystkiego, co zyje”, przywodzi na mysl postawe franciszkanska,
do ktorej jeszcze nawigze, mowigc o pojeciu ,,wspolnosci” (Victor
Turner). ,,For Everything that lives is Holy” — te pickne stowa wien-
czace Zaslubiny Nieba i Piekia z pewnoscig zainspirowaly Allena
Ginsberga, wyrazne jest bowiem ich echo w Skowycie; a takze w in-
nych utworach bitnika, na przyktad w Sutrze stonecznikowej, napisa-
nej pod wplywem mistycznego widzenia lub po prostu w stanie halu-
cynacji. W swej wierze w nie-karzacego, nieskonczenie mitujgcego
Boga, ktory jest, jak czytamy w tek$cie Jerusalem, ,bratem i przyja-
cielem™", bliski jest tez Blake tanczacym i $piewajacym chasydom.
Pono¢ zreszta umierat §piewajac.

Piszac te stowa, dziwie si¢ naglej intensywnosci ostatniego z przy-
wotanych skojarzen. Jakze wielka jest sita podswiadomosci... Wszak-
ze Blake urodzit si¢ w dzielnicy Soho przy Broad Street 28. Londyn-
ska Broad Street 28 jest za$ lubelska ulicg Szeroka (ang. broad , czyli
,»szeroki”), gdzie pod numerem 28 zamieszkiwal, dwanascie lat star-
szy od angielskiego poety, Jakub Izaak Horowitz zwany Widzacym —
zydowski mistyk i wizjoner. Zresztg czy jakikolwiek wizjoner moglby
przyj$¢ na $wiat przy ulicy Waskiej? Oto pigkna ilustracja dla pojgcia
okreslanego przez Anglikow mianem serendipity.

Przywotany przeze mnie wyzej obraz, rzec by mozna: Nie-0sta-
tecznego Sadu, stanowi wlasciwie pretekst do ukazania sylwetki Bla-
ke’a jako artysty wychodzacego poza ramy wyobrazeniowosci i men-
talno$ci swojej epoki; cztowieka balansujacego lub inaczej jeszcze —

12 Cytowany fragment pochodzi z opisu katalogowego dzieta, sporzadzonego
przez samego Blake’a. Poetry and Prose..., wyd. cyt., s. 829 [tlum. M. S.].

13 Zob. Cz. Mitosz, Ziemia Ulro, Krakéw 1994, s. 176.

1% I am not a God afar off, I am a brother and a friend”. W. Blake, Jerusalem,
[w:] Poetry and Prose..., wyd. cyt., s. 552.
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tanczacego na granicy Swiatdw, samo-wtracajacego si¢ niejako w stan
nie-dookreslonosci czy tez — idgc za stowami Tadeusza Stawka —
w aporetyczna szczeling”.'® Jak kazdy genialny tworca, mial on
swiadomos$¢ znaczacego nieprzystawania do swoich czasoéw, odrgbno-
$ci wydajacej wspaniate owoce, ale i mocno ,,uwierajacej”. Mowi
0 tym nader wyraznie w ostatniej linijce wiersza wienczacego list do
Thomasa Buttsa: ,,Zazdroszcza mi, gdy wzbudzam ekscytacje; gardza
mng, gdy cichne” (When I Elate I am Envy’d, When Meek I’'m despi-
sed)®. To zdanie przywodzi na mysl stowa stynnego songu-manifestu
Johna Lennona; mam na mysli fraze z Working Class Hero: ,,They
hate you when you’re clever and despise a fool”.

Transgresje, ktorych dopuszczat si¢ Blake w swej wspaniatej twor-
czej pysze (rownowazacej pokore potrzebng glebszemu spojrzeniu),
zwigzane byly zaréwno z rzeczywisto$cig duchows, jak i konkretem
warunkow politycznych 1 ekonomicznych (hasta Liberté — Egalité —
Fraternité mite byly jego sercu). Jawi mi si¢ on zresztg raczej jako
rewolucjonista nizli ewolucjonista’’. Rewolucyjne predylekcje znaj-
duja niejako odzwierciedlenie w uktadzie przestrzennym jego utwo-
réow plastycznych (wspomniane juz wrazenie rotacyjnego ruchu (ang.
to revolve), nierzadko tez wynikajgca stad symultanicznos$¢ scen za-
stepujaca linearng konstrukcje opowiesci).

Opis i analiz¢ wszelkich transgresji, jakich dokonywat autor Piesni
niewinnosci i doswiadczenia, mogtby doprawdy pomiesci¢ jedynie
poteznych rozmiar6w tom, naruszanie granic stanowito wszakze klu-
czowg zasade jego tworczosci. Z koniecznosci zatem w kolejnej partii
rozwazan odwolam si¢ jedynie do wybranych watkéw, a mianowicie
1. do zderzenia piekielnej geometrii Rozumu z transgresyjng i zbawia-
jaca sita Wyobrazni oraz 2. do pojecia liminalno$ci w kontekscie
»Wspolnosci” 1 rytuatow przejscia.

Nalezy stwierdzi¢ nade wszystko, iz cate uniwersum mysli Blake’a
jest ruchome, ptynne i oparte na wspotbrzmieniu przeciwienstw (con-

15 Blake umiescit doswiadczenie wyobrazni w aporetycznej szczelinie mie-
dzy trzezwos$cia rozumu (tak zasadniczym dla klasycznej angielskiej filozofii
common sense) a dewiacja, odejsciem mysli w strone, ktdrg pragmatyczne uzycie
jezyka nazywa szalenstwem”. T. Stawek, U-bywac. Czlowiek, swiat, przyjazn
w tworczosci Williama Blake’a, Katowice 2001, s. 23.

16 Cytowane zdanie pochodzi z listu do Thomasa Buttsa, przyjaciela i mentora
artysty. Poetry and Prose..., wyd. cyt., s. 1081 [tlum. M. S.].

17" Czestaw Mitosz nazywa Blake’a wrecz ,,poeta furii”. Cz. Mitosz, wyd. cyt.,
s. 171.
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traries). Inteligentna gra, jakg toczy z nami wezytujacymi si¢ w jego
dzieta (lub je ogladajacymi), sprawia, ze sami bladzimy, nie zauwaza-
jac, kiedy kazda kolejna teza zamienia si¢ w swg antyteze. Sprzeczno-
$ci jednak lacza si¢ w harmonijng jednie, tak jak najbardziej kontra-
stujace ze soba barwy dopelniaja si¢ do neutralnej szarosci. Przeciez
jak mowi poeta: ,,Przeciwstawno$¢ to Przyjazn prawdziwa”lg. Z mocy
przeciwienstw, z energii wszechrzeczy wylania si¢ Blake’owski Czto-
wiek Kosmiczny (the Universal Man),"® ludzko-boska forma (the Hu-
man form Divine), pokrewna idei homo maximus. W poemacie Vala,
or the Four Zoas®, spisywanym w latach 1795-1804, a ostatecznie
opatrzonym datg 1797 roku, czytamy:

Four Mighty Ones are in every Man; a Perfect Unity
Cannot exist but from the Universal Brotherhood of Eden, The Universal Man,
To Whom be Glory Evermore. Amen®,

Ow cytat, inspirowany fragmentami z Ewangelii $w. Jana, mowia-
cymi o blisko$ci Boga i Czlowieka (co poeta starannie odnotowuje
w przypisach), mozna przetozy¢ nastepujaco:

Czworo Potgznych jest w kazdym Czlowieku; Doskonata Jednia
Nie moze istnie¢ poza Kosmiczng Bracig Edenu, Kosmicznym Cztowiekiem,
Ktoremu niech bedzie Chwata na Wieki. Amen.

Cztery potegi, o ktorych mowa — liczba ta jest dla Blake’a szcze-
g6lnie istotna i powtarza si¢ refrenem w wielu jego pismach — to czte-
ry Zoa: Urthona, czyli boska Wyobraznia, Urizen — Rozum i szatanski
Architekt, Luvah (lub Orc), symbolizujacy sfere emocji, oraz cielesny
1 rzec by mozna haptyczny Tharmas. Zoa sg personifikacjami sit
wspottworzacych ,,petng” istote ludzka (cztowieka w ziemskim byto-
waniu pozostajgcego w stanie dezintegracji), a zarazem sit reprezentu-

8 W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 141.

19 Sadze, iz ,,cztowiek kosmiczny” (ang. universe) jest o wiele bardziej ade-
kwatng translacja nizli ,,cztowiek uniwersalny” (ang. universal). Ta druga wersja
wiedzie nas bowiem w zupelnie inne rejony skojarzen, a mianowicie do renesan-
sowego [ ‘uomo universale.

2 Tytulowa Vala w mitologii Blake’a jest tozsama z Natura; jest z nig pola-
czony Luvah (Orc), symbolizujacy sfer¢ emocji i uczuc.

2L \W. Blake, Vala, or the Four Zoas, [w:] Poetry and Prose..., wyd. cyt., s. 278
[tlum. M. S.].
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jacych kompletny wszech$wiat®’. Powsta¢ mialy one bowiem w wy-
niku rozpadu (upadku) Albiona, istoty bedacej onegdaj jednia. Owe
domeny, opisane tez migdzy innymi w poematach Milton i Jerusalem
czy tez w innej profetycznej ksiedze, zawierajacej tekst i barwne
akwaforty — The Book of Urizen, taczg si¢ z symbolika zywiotow
i stron $wiata, jak rowniez z czworpodziatem dziedzin sztuki (na ma-
larstwo, architekture, poezj¢ i muzyke). Ponadto, kazdej z Zoa przy-
porzadkowane sg konkretne witadze zmyslowe oraz osobne zenskie
Emanacje, (na przyktad dopehienie wyobrazni jako mgskiego aspektu
— Urthona — stanowi przestrzen, Enitharmon). Poswiece teraz osobng
uwage owemu szczegodlnie kontrastowemu wspo6tbrzmieniu Imagina-
cji i Rozumu.

Przedziwna symetria

Tyger! Tyger! burning bright

In the forests of the night,

What immortal hand or eye

Could frame thy fearful symmetry?
[-]

And what shoulder, & what art,
Could twist the sinews of thy heart?
And when thy heart began to beat,
What dread hand? & what dread feet?

E

2 Klarowne streszczenie Blake’owskiej koncepcji czterech Zoa odnalezé
mozna u Czestawa Mitosza. Zob. Cz. Miltosz, wyd. cyt., s. 172. Opisy i eksplika-
cje znaczen czterech Zoa znajdujemy w roznych utworach Blake’a, na przyktad
w I ksiedze Miltona: ,,W Chaosie pograzone cztery te Wszech§wiaty wkoto Jaja
Ziemskiego trwaja: / Na Polnocy Jeden, zwany Urthona: / Jeden na Potudniu, zwany
Urizen: / | na Wschodzie Jeden, zwany Luvah: / a na Zachodzie Jeden, Tharmas
zwany; / One sa Cztery Dzoa, co staty wokoto Tronu Boskiego”. W. Blake, Milton.
Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 54.

2 Tenze, Songs of Innocence and Experience, [w:] Poetry and Prose..., wyd.
cyt., s. 73. Drugg z cytowanych strof wybratam tez ze wzgledu na stowa, ktore
p6zniej beda brzmiaty echem w autokomentarzu do twoérczosci Samuela Palmera
— jednego z najzdolniejszych uczniéw Blake’a. Palmer uzywa okreslenia ,,twisted
sinews” (skrecone zyly), opisujac inspirujace go i przenoszone na obrazy motywy
flory. Zob. J. Piper, British Romantic Artists, London 1946, s. 30.
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Przytoczony tu we fragmencie Tygrys (Tyger) jest bodaj najcze-
$ciej cytowanym utworem poetyckim Blake’a, wielokro¢ przektada-
nym na jezyk polski. W najpiekniejszej, przynajmniej moim zdaniem,
translacji autorstwa Stanistawa Baranczaka te strofy brzmig nastgpu-
jaco:

Tygrysie, btysku w gaszczach mroku:
Jakiemuz nieziemskiemu oku
Przysnilo sig, ze noc rozswietli
Skupiona groza twej symetrii?

[-]

Skad prezna krew, co zycie wwierca
W skrecony supet twego serca?
Czemu w nim straszne t¢tno bije?
Czyje w nim moce? kunszty czyje?

[.“]24

Zatem kim jest bohater jednej z Piesni Doswiadczenia (Songs of
Experience)? Czy pochodzi on z niebieskich przestworzy Imaginaciji,
czy raczej z mrokéw Urizenowej glebi? (,,In what distant deep or
skies...”). Czy mozliwe jest, ze uformowata go ta sama dton, kto-
ra nadata posta¢ niewinnemu Barankowi? (,,Did he who made the Lamb
make thee?”)”. Celowo wspominam o ,,formowaniu”, jako ze czyn-
no$¢ ta jest w systemie Blake’a przymiotem boskim. W poemacie
Milton posta¢ autora Raju utraconego ,,dopowiada” niejako ciato

24 Zwierze shucha zwierzen: male bestiarium z angielskiego albo: Trzydziesci
szeS¢ wierszy trzydziestu szesciu poetow zwracajgcych sig do lub mowigcych
o mniej wigcej tyluz zwierzetach, a to: Pchlach, Psach, Pajgkach, Skowronkach,
Jezach, Nietoperzach, Bykach, Stowikach, Sokotach, Pszczotach, Muchach, Ropu-
chach, Myszach, Tygrysach i innych Stworzeniach, wybér i thum. S. Baranczak,
Warszawa 1992, s. 67. Dla poréwnania przytaczam pierwsza strofe wiersza
w ttumaczeniu Jolanty Kozak i Krzysztofa Putawskiego: ,,Tygrys, Tygrys, gore-
jacy / Zywym zarem w dzungli nocy / Jakaz reka nie$miertelna / Twoj straszliwy
ksztatt poczeta...” (thum. J. Kozak; W. Blake, Wiersze i poematy, red. K. Putaw-
ski, Izabelin 1997, s. 37); ,,Tygrys! Tygrys! jasno ptoniesz / W puszczach nocy —
czyje dtonie / Czyje oczy nieSmiertelne / Mogly stworzy¢ twa symetrig...” (thum.
K. Putawski; tamze, s. 39).

% . Blake, Songs of Innocence and Experience, [w:] Poetry and Prose...,
wyd. cyt., . 73. Barankowi, dla odmiany, poswigca poeta wiersz mieszczacy si¢
w zbiorze Piesni Niewinnosci (Songs of Innocence). W tym wypadku jako czytel-
nicy nie mamy watpliwos$ci, ze stworca tagodnego zwierzgcia jest ,.ten, ktory sam
mieni si¢ Barankiem” (,,He is called by the name, / For he calls himself a Lamb”).
Tamze, s. 53.
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Urizena, rzezbiac je, naktadajac ,,czerwong gling z Sochot” na meta-
lowa konstrukcje;za. A zatem: formujgca sita wyobrazni versus zimny,
martwy konstrukt rozumowych dowodzen.

Czy ,skupiona groza symetrii” wzorow znamionujacych sier§é
dumnego zwierzecia ma si¢ nam kojarzy¢ z geometryczna, ,,matema-
tyczng $wiegtoScig” Rozumu, czyli diabta (Satan’s Mathematic Holi-
ness)®’? W pewnym sensie symetryczny wymiar posiada Sprawiedli-
wos¢. A przeciez to jg wlasnie — obok Umiarkowania, Roztropnosci
i Mgstwa —nazywa poeta w innym miejscu zelaznym filarem szatan-
skiej tyranii®. Z drugiej strony czyz samo istnienie tak niepojccie
picknego zwierzgcia nie jest cudem boskiego (na)tchnienia? To chyba
dobrze, ze Blake nie zostawia nam jednoznacznej odpowiedzi.

W konteksécie powyzszych rozwazan zdumiewa¢ moze symetria
niewielkich rozmiarow kompozycji z 1805 koku, nalezacej do cyklu
Bible Gallery, a opatrzonej tytulem Aniofowie nad ciatem Jezusa
w grobie (The Angels hovering over the body of Christ in the Sepul-
chre lub Christ in the Sepulchre guarded by Angels; akwarela i rysu-
nek, w zbiorach Victoria and Albert Museum). Boscy wystannicy
pochyleni nad Jezusem, emanujacy spokojem i sennie pulsujagcym
swiatlem, tworza wyrazny, symetrycznie osadzony trojkat, a jedno-
czes$nie ich smukte ciata uktadaja sie w zarys gotyckiego tuku. Nastroj
zatoby miesza si¢ w owej wizji z podniostg rado$cia, ktérej prézno by
szuka¢ w obrazach martwego Chrystusa Hansa Holbeina mtodszego
czy nawet Andrei Mantegni. Wpisanie kompozycji w forme trojkata
moze byé nawigzaniem do Trojcy Swietej (zabieg formalny bardzo
popularny zwlaszcza w dobie lubujacego si¢ w liczbach renesansu),
natomaist zacytowanie formy gotyckiej wolno nam odczytywaé jako
hotd ztozony wzorom sztuki rodzimej, dalekim od greko-rzymskich
tradycji.

Powrd¢my jednak do Blake’owskiej personifikacji Rozumu. Ot6z
we wspomnianym juz poemacie Vala, or the four Zoas Rozum-Szatan
wystepuje rowniez pod imieniem ,,boskiego Architekta” (the Architect
divine) wznoszacego swoj potezny patac. Jego corki i Synowie wypo-
sazeni w kompasy dzielg glgbi¢ (onegdaj niemierzalng):

% Tenze, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 53.
2 Tenze, Milton, [w:] Poetry and Prose..., wyd. cyt., s. 529.
2 Tenze, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 87.
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I wystapili Budowniczy. Najpierw, boski Architekt plan swoj odstania.
Niezwykte rusztowania wzniesione by obja¢ nieskonczonosc,

Gmach wyrost czworoboczny, nieba linia wymierzone,

Stozki i kuby wieza zywioty skonczonosci spoiwem?.

Sadze, ze opis palacu Urizena przedstawiony z detalami w innej
partii cytowanego poematu — konstrukcja tegoz gmachu opiera si¢ na
rytmie liczb 3, 4 i 12 — jest nawigzaniem do apokaliptycznej wizji $w.
Jana, do obrazu Niebieskiego Jeruzalem ujrzanego przezen na Patmos
(Apokalipsa sw. Jana, 21,9-21,27). Wielkiemu domostwu Urizena
mozna by poswieci¢ zreszta osobny rozdzial. Interesujace jest na
przyklad, jak jego prosty i logiczny uktad odpowiada duchowi archi-
tektury modernistycznej, programowo pozbawionej zdobien i lokal-
nych odniesien, korespondujgcej doskonale z ideg racjonalizmu
(a wlasciwie: racjonalnosci), ktorej Blake Igkat si¢ na dlugo przed
Maksem Weberem. Modernizm nosi wszak nierzadko w rozmaitych
swych odmianach akcent utopii spotecznej; wezmy jako przyklad
chocby tworczos¢ radzieckich konstruktywistow, Adolfa Loosa koja-
rzgcego ornament ze zbrodnig (esej pt. Ornament i zbrodnia z 1908
roku), Mondrianowski neoplastycyzm albo tez przerazajagcy w wy-
mowie manifest Marinettiego. Czyz wszelkie utopie przykrawajace
cztowieka do miary idei, choéby najwznioslejszych, nie sa dzielem
szatanskim? Stowo reason, czyli ,,rozum”, w jezyku angielskim ozna-
cza takze ,powdd” badz ,racje”. Rzeczy zle si¢ maja, gdy zaczyna
chodzi¢ o powdd, by co$ (w ogole) istniato, lub tez nadrzedng racje
komus (jakiej$ grupie, klasie, kascie etc.) przypisywang.

Blake, jak juz wspomniatam, wypowiada si¢ przeciw swoistej ty-
ranii sprawiedliwo$ci, majac zapewne na mysli bezwzgledng 1 w jakis
sposob mechaniczng sprawiedliwos¢ wagi. (Wracamy wiec do moty-
wu Sadu). W koncu, ,,jedno prawo dla Lwa i Wolu to ucisk”, jak mo-
wi poeta W Zaslubinach Nieba i Piekta®. Podejrzewam, ze piszac
o ,,prawie Iwa”, mial on na wzgledzie artyste jako person¢ wolng, bo

2 Tenze, Vala, or the Four Zoas, [w:] Poetry and Prose..., wyd. cyt., s. 309
[thum. M. S.].

Then rose the Builders. First the Architect divine his plan Unfolds.
The wondrous scaffold rear’d all round the infinite,

Quadrangular the building rose, the heavens squared by a line,
Trigons & cubes divide the elements in finite bonds.

% Tenze, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 144.
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czerpiacg ze zrodla Imaginacji niezamknigtej w zadnych granicach.
Nie tylko artyste. W moim odczuciu 6w szlachetny lew symbolizowaé
moze takze kogos, kto wybacza. Odpuszczenie win jest aktem naj-
wyzszej wolnosci; kto wybacza, nie postepuje bowiem ani logicznie,
ani racjonalnie. Tylko prawdziwie wolny czlowiek moze sobie po-
zwoli¢ na takg ekstrawagancj¢. Albo sam Bog. Blake pragnal Boga,
ktory nie trzyma si¢ zasad — tak wlasnie pisat o Zbawicielu-Jezusie,
ktéry dziatal wiedziony impulsami, a nie regutami (,,JJesus was all
virtue, and acted from impulse, not from rules”)3l.

Szatan — Urizen przezen wyobrazony jest natomiast ,,Newtona
Pantokratorem” i ,,Mlynarzem Wiecznos’ci”32, kim$ o surowym obli-
czu, najsurowszym jednak dla samego siebie, bo samoskazujagcym si¢
na niewolg, samouwiktanym ,,w fancuchy mysli zamknigte™, Nawet
gwiazdy, ,,stworzone niczym ztoty tancuch, po to, by wigzaly ciato
Ludzkie z niebem chronigc je od upadku w Otchtan”, nie sg nigdy
wolne. Blake z niejakim wspodtczuciem opisuje los tych ,,ognistych
piramid, szescianow i gtadkich (unornamented) blokow”, podrozuja-
cych ku bezkresowi ,$ciezkami wytyczonymi podlug liczby wagi
imiary”34.

Nie mam watpliwo$ci, ze posta¢ znana nam z frontyspisu ksiggi
Europa. Proroctwo jest raczej Urizenem-Rozumem-Szatanem niz mi-
hujacym Bogiem35. (Jesli za§ mialby by¢ Bogiem, to — jak twierdzg
niektorzy komentatorzy oeuvres Blake’a — bytby to starotestamentowy
Jahwe; akt stworzenia za$ nalezaloby wowczas interpretowac jako
dziatanie negatywne, bo dezintegrujace, wrgcz atomizujgce pierwotng

3 Tenze, Marriage of Heaven and Hell, [w:] Poetry and Prose..., wyd. cyt.,
s. 202.

32 Tenze, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 22-23.

3 Tamze, s. 20.

3 Tenze, Vala, or the Four Zoas, [w:] Poetry and Prose..., wyd. cyt., s. 313
[ttum. M. S.].

Thus were the stars of heaven created like a golden chain to bind the Body of
Man to heaven from falling into the Abyss [...] Travelling in silent majesty
along their order’d ways in right lined paths outmeasur’d by proportions of
manner, weight and measure, mathematic motion wondrous along the deep in
fiery pyramid, or Cube, or unornamented pillar square of fire, far shining,
travelling along even to it’s destin’d end.

% W. Blake, Bdg stwarzajgcy Wszechswiat (The Ancient of Days), akwarela,
trawienie reliefowe, 1821 (?), 23,6 x 17 cm, Cambridge, Fitzwilliam Museum.
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jednosé)*. Znamienne, ze takze Newton wyobrazony na jednej z barw-
nych monotypii Blake’a dzierzy w dloni cyrkiel. Uczony pochtonigty
czynnoscia odmierzania zdaje si¢ nie zauwazac, ze przebywa w mroku
morskich glebin®. (Pomnik Newtona autorstwa Eduarda Paolozziego,
wzniesiony w 1995 roku przy British Library, powstat z bezposredniej
inspiracji rzeczong grafikg).

Potega Wyobrazni

Co moze uczyni¢ z tym §wiatem, jakze brutalnie odmierzonym i po-
dzielonym, Wyobraznia; ta, ktéra poeta nazywa ,,Widzeniem i Plen-
noscig Boskg”? Ot6z przywraca nam ona wiasciwe nomen omen kra-
zenie, oddech (fac. inspiratio, inspirare) oraz wolno$é szalefistwa™.
Obdarza glebig spojrzenia tych, ktorzy przywykli do wydawania gene-
ralizujgcych sadéw, nadaje wrazliwos¢ chtodnemu wzrokowi empiry-
sty. (Sadze, iz doskonaly przyktad komentarza w tej materii stanowi
obraz Josepha Wrighta An Experiment on a Bird in the Air Pump,
pochodzacy z 1768 roku, znajdujacy si¢ w zbiorach National Gallery
w Londynie). Blake’owska Imaginacja jest Poezja, Natchnieniem i jed-
nocze$nie pieknym w swej nieracjonalnej mito$ci Jezusem-Zbawi-
cielem.

Praca wyobrazni przeciwstawia si¢ zasadzie mimesis. Nasladowca
bowiem stwarza kopie, cienie rzeczy, nie za§ pierwowzory (wedhug
Platona mamy tu do czynienia z czym$ nawet bardziej niegodnym,
bytowo rozcienczonym — z kopig kopii). Co wigcej, imitator bazuje na
niedoskonatej, ztudnej percepcji i pamigci uporczywie porzadkujace;j
chaos informacji. Moim zdaniem perfekcyjna imitacja rzeczywistosci
nie jest mozliwa, jako ze niepodobna odwzorowac chaos, bedacy
wszakze jej istota. Imitowaé mozemy de facto jedynie nasza per-

% Zoh. A. Konopacki, William Blake, Warszawa 1987 (strony nienumerowane).

37 W. Blake, Newton, monotypia barwna, pidro, akwarela, 1795, 46 x 60 cm,
Tate Gallery, Londyn.

% Jak mowi poeta, wyobraznia przez ludzi jej pozbawionych nazywana jest
,.szalefistwem i bluznierstwem”. W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekta, wyd.
cyt., s. 96. W innym miejscu czytamy (tamze, s. 118):

Ja tu przychodzg w Samoznicestwieniu i we Wspaniatosci Natchnienia,
Aby si¢ pozby¢ Dowodow Rozumu przez Wiarg w Zbawiciela,

Aby si¢ pozby¢ pamigci marnych tachmanow przez Natchnienie,

Aby sie pozby¢ Bacona i Locke’a oraz Newtona z sukni Albionowe;j [...]
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cepcje, nie §wiat rzeczy jako takich, poniekad zatem cytujemy co$, co
juz jest li tylko cytatem. Mozna tez, jak si¢ zdaje, zatozy¢, ze — zwa-
zywszy na zhudno$¢ naszych doznan i schematyzm pamieci — kazdy
obiekt badz zjawisko wyobrazone istnieje w bardziej realny
sposob niz to, co jest przedmiotem naszych spostrzezen.

Blake miat w pogardzie zarowno bezwzgledna nature, jak i jej imi-
tatorow. Zdawat sobie rowniez sprawg, iz ,.kazda rzecz, w ktorg moz-
na uwierzy¢, jest jakim§ obrazem prawdy”39. Uwierzy¢, nie zoba-
czyé4o. Jak stwierdza Tadeusz Stawek w swym znakomitym oOpus
poswigconym Blake’owskiemu U-bywaniu: ,,Dzialanie wyobrazni jest
[...] w istocie metamorfozg «kopii» w «oryginat» i cz¢sto bywa niedo-
strzegalnym dziataniem, od ktérego podskdrnie drzy powierzchnia
pozornie trwalego i znieruchomiatego przedmiotu™".

Przyznanie imaginacji owej niezwyktej mocy kreowania bytow
niejako bardziej realnych niz tkanka postrzeganej rzeczywistos$ci wie-
dzie nas w kierunku fenomenologicznej teorii obrazu. Owo ujecie
kwestionuje bowiem zasad¢ podobienistwa obrazu-obiektu do pierwo-
wzoru jako konstytutywna (a co za tym idzie, podwaza zasade samego
istnienia pierwowzoru, czyli denotatu). Lambert Wiesing w interesu-
jacym studium poswieconym fenomenologicznie zorientowanemu
obrazoznawstwu pisze o dzielach kreujgcych ,,sztuczng rzeczywisto$¢”,
otwierajacych ,,widok na rzeczywistos¢ wolng od ﬁzyki”42. I znow
dodatabym: od fizyki Newtonowskiej.

Te rozwazania z kolei prowadzg nas do pojecia symulacji, a tym
samym do nazwiska bodaj najwickszego sposrod jej teoretykow —
Jeana Baudrillarda. W kontek$cie obiegowo juz znanych koncepcii,
wylozonych w takich dzietach jak Symulakry i symulacja czy tez Wy-
miana symboliczna i Smier¢, Blake’owska apoteoza imaginacji jawi
si¢ jako proroctwo. W Zbrodni doskonatej (La Crime Parfait, 1995),
jednym z ostatnich swych dziet, Baudrillard glosi stan swoistego
»hadmiaru rzeczywistosci”, realnosci peczniejgcej i nieznosnie ulegtej

% Tamze, s. 133.

*0 Jakkolwiek niektorzy sadza, ze juz samo widzenie przez swa intencjonal-
nos$¢ posiada moc (s)tworcza. Na przyktad James Elkins stwierdza, iz ,,widzenie
jest metamorfoza, nie mechanizmem (seeing is a metamorphosis, not mecha-
nism)”, w widzeniu bowiem tkwi sita, pragnienie i intencjonalnos¢. J. EIkins,
The Object Stares Back. On the Nature of Seeing, New York, 1996, s. 11-12 [thum.
M. S.].

41T, Stawek, wyd. cyt., s. 333.

2 70h. L. Wiesing, Sztuczna obecnosé. Studia z filozofii obrazu, thum. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 2012, s. 3, 31, 140.
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wobec hipotez, wyprodukowanej w dobie nowoczesnosci jako symu-
lacyjny model*. Czyz symulacja jako projekt (i projekcja), odwolujac
si¢ do slynnej metafory — jako mapa wyprzedzajaca terytorium, nie
jest w jaki$ sposob realna? 1 odwrotnie: czy rzeczywisto$¢ spetnio-
nych symulakrow — projektow spotecznych, utopii etc. — nie jest tylko
woalem utudy? Zdaniem francuskiego filozofa antyteze dla rzeczywi-
stosci stanowi nie tyle symulacja (ona de facto jest szczegodlna jej
formg), ile iluzja. T¢ wlasnie zludnos$¢ $wiata definiuje uczony jako
,ukazywanie rzeczy takimi, jakimi sa, mimo ze same nie istnieja”**.
Istniejg zas$ gdy — przypomng cytowane wyzej stowa Blake’a — mozna
W nie uwierzyc.

Bardziej wnikliwe przesledzenie konstelacji tgczacych mysl oby-
dwu wizjonerow (bo mozna tak powiedzie¢ i o tym znad Sekwany),
zwlaszcza analiza owych nader zawilych relacji: rzeczywistos¢ — sy-
mulacja — iluzja, znacznie wychodzitoby poza ramy niniejszego tek-
stu. Postanowitam jedynie zasugerowa¢ mozliwy kierunek poréwnan.
W kazdym razie Blake — cho¢ dostrzegajacy zto tego $wiata — daleki
byl od skrajnego pesymizmu znamionujacego wspotczesnego nam
filozofa, wedle ktérego ostatnim dzi§ przejawem duchowosci jest
ironia®, a ostatnim reliktem tworczosci — rytuat (zob. Spisek sztuki).

,Ponadzmystowo$¢” w utworach wizualnych

Z pewnoscia na znacznie szersze omowienie zashugiwataby réwniez
niezwykta estetyka obrazéw i grafik Blake’a, stanowigca odzwiercie-
dlenie jego oryginalnego systemu kosmologicznego; estetyka, ktorej
kluczowg zasade stanowi transgresyjno$¢, naruszanie i przekraczanie
konwencji zar6wno w warstwie formalnej, jak i1 tematycznej. Z ko-
nieczno$ci jedynie w sposdb pobiezny wspomne o kilku watkach.
Otéz sadze, iz nazwaé¢ mozna 6w Blake’owski program — niezbyt
wyraznie rozrysowany, wszak artysta niech¢tny byt regulom — poza-
zmystowym lub ponadzmystowym. (Zdaje sobie sprawe, ze brzmi to
jak oksymoron. Oto kolejny Blake’owski paradoks).

Styl artysty osadzony byt na kilku réznych eskapizmach, nade
wszystko za$ na wielkiej ucieczce poza drzwi podstepnej percepcii,

43 ). Baudrillard, Zbrodnia doskonata, thum. S. Krélak, Warszawa 2008, s. 81.
4 Tamze, s. 26.
4 Tamze, s. 92.



88 Matgorzata Stepnik

nadajacej §wiatu ztudnie skoficzony wymiar. W czgsto przytaczanym
passusie, do ktorego teraz si¢ odnosze, prorok Ezechiel wspomina
0 ,,0graniczonosci organicznego postrzegania”46. Z kolei w tekscie pt.
Milton czytamy o niedoskonalos$ci cztowieczego oka, ktore niczym
,ciasny krag, jakze zwarte jest i ciemne”’. Dalsza konsekwencja
wyjScia poza zmystowa, fizykalng percepcje — a przeciez w wieku
Rozumu rozkwitto wlasnie zainteresowanie optyka — jest wspominana
juz pogarda wobec mimetyzmu, poglebiona stylizacja i sklonienie si¢
w stron¢ Logosu.

Logos jest zresztg niejako naturalng ojczyzng wygnancow, waga-
bundow, outsiderow. Tekst jest swoistym przeno$nym muzeum histo-
rii, ojczyzng diasporystow, Wiecznych Tutaczy. Dobrze oddaje to juz
sam tytut eseju George’a Steinera: Our Homeland. The Text, zamiesz-
czonego na tamach kwartalnika ,,Salmagundi” w 1985 roku. Wspomi-
nam o tym, jako ze sztuka Blake’a stanowi zaréwno idealng egzempli-
fikacje pojecia the Englishness (Nikolaus Pevsner, Sir Peter Ackroyd),
jak i — w paradoksalny znowuz sposob — wpisuje si¢ w kategorie,
ktorej mozna by nada¢ miano the Jewishness (Ronald B. Kitaj i jego
diasporyczne manifesty).

Kwestionujac rozumowe, dyskursywne dochodzenia i zdroworoz-
sadkowe (common sense) podejscie do rzeczywistosci, artysta uciekat
w domeng snu. Oniryczny charakter wizji zbliza jego dzieto do malar-
stwa Johanna Heinricha Fiissliego, z ktérym zreszta si¢ przyjaznit.
(Warto w tym konteks$cie poréwnac na przyktad Hekate z 1795 roku
z najbardziej znanym plétnem Szwajcara, Marg senng z roku 1781)*,
Poetyka snu, wylaczajgcego (nad)kontrole umystu i odstaniajacego
niekiedy cenestezyjne glebie duszy, taczy sie z kolei z cielesng zmy-
stowoscig. Nagie ciato jako motyw jest wszechobecne w utworach
Blake’a, jakkolwiek zdaje si¢ pozbawione erotycznego zabarwienia,
zupehie jak niezmystowe jawia si¢ ciata u Buonarrotiego (na ktérym
zresztg Anglik si¢ w duzej mierze wzorowat).

Michat Aniot jest bodaj jedynym artysta Potudnia, ktorego dzieto
ksztattuje wizualng wrazliwos$¢ Blake’a. (By¢ moze idzie tu o ducho-
we pokrewienstwo outsiderow wyrastajacych ponad miar¢ swoich
epok?) Wszak potudniowy kierunek $wiata jest kojarzony przez poete

“\W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 135.

4 Tamze, s. 25.

48 \W. Blake, Hekate, 1795, monotyp barwny, Tate Gallery, Londyn; J. H. Fiis-
sli, The Nightmare (Mara senna), 1781, olej na pt., Institute of Art, Detroit.
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z domeng Urizena, kolebka ,,gtupich Greckich i Lacinskich niewolni-
kéw miecza” i miejscem rozprzestrzeniajgcej si¢ od nich ,,zarazy”49.
W najwyzszej pogardzie ma on wloskich mistrzow pedzla, zwlaszcza
zarliwg zmystowos$¢ Tycjana. Tg¢ szczegodlng, nieerotyczng nagosé
w pracach Anglika mozna by bylo zapewne opisa¢ w kategoriach
sacrum; z czym nie spotkamy si¢ raczej w sztuce wiloskiej, hiszpan-
skiej czy francuskiej, w ktorej bujna erotyka wystepuje nierzadko pod
pretekstem ukazania historycznego czy mitologicznego tematu.

Blake’a interesuje bardziej nagie cialo jako symbol witalnosci,
nieustannego cyklu zycia, facznosci czlowieka z reszta ozywionego
$wiata (vide na przyktad Krgg zmystowosci. Francesca i Paolo, mie-
dzioryt z cyklu ilustracji do Boskiej komedii Dantego, 1827, British
Museum). Jest to rys charakterystyczny dla imaginariéw Pomocy.
Zaznacza si¢ on wyraznie w obszarze modernistycznej wyobrazenio-
wosci. Mam na mysli na przyktad obrazy Edvarda Muncha (zwtaszcza
Metabolizm z 1899 roku, w zbiorach Munch Museet w Oslo), kregi
zycia Gustava Vigelanda zdobigce Frognerparken, wreszcie prze-
dziwne, intrygujace rzezby islandzkiego mistrza — Einara Jonssona.

Mruzac oczy i postaciujac rojowisko form, mozemy dostrzec nie-
kiedy w Blake’owskich kompozycjach zarys drzewa. Czy jest to na-
wigzanie do germanskiej mitologii — do Ygdrassila, czyli symbolu
witalnosci? Tak czy inaczej, przymkniecie powiek pozwala nam chy-
ba, w sposob paradoksalny, zobaczy¢ w mglistych zarysach okruch
tajemnicy (ang. mist to ‘mgta’, mistery — ‘tajemnica’).

Graficzne i malarskie dzieto Blake’a mocno koliduje z gustami
epoki, antycypujac za to romantyczng melancholi¢, finezyjny line-
aryzm art nouveau, wreszcie — poetyke surrealistycznych snéw. By¢
moze tez daloby si¢ zinterpretowaé jego plastyczng tworczos¢ w od-
niesieniu do tak zwanych psychopatologicznych teorii tworczosei>;
symptomatyczne jest bowiem zarowno samo niezwykte nagromadze-
nie form, jak i rytmiczna, niejako maniakalna powtarzalno$¢ pewnych

W, Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekla, wyd. cyt., s. 15.

% Mitosz z whasciwg sobie swadg pisze o Swedenborgu: ,Jezeli wyprawa
Swedenborga w glab stow zatraca chwilami o szalefstwo, tak ze Jaspers zaliczyt
go do okazowych schizofrenikow, sprowadzenie wszechswiata do operacji 1o-
gicznych ludzkiego jezyka u Hegla moze by¢ szalenstwem tym bardziej zjadli-
wym, ze ukrytym pod pozorami nienagannego rozumowania, jak to bywa u waria-
tow «zimnychy», w ktorych systemach wszystko tak zelaznie zwarte, ze ani szcze-
liny”. Cz. Mitosz, wyd. cyt., s. 167.
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elementow. Czyz jednak geniusz i szalenstwo nie sa stronami tej sa-
mej monety?

Na koniec tej czesci rozwazan zacytuje stowa Johna Pipera z nie-
wielkiej, ale niezwykle wplywowej ksigzeczki zatytutlowanej British
Romantic Artists, ktora stanowi wlasciwie obowigzkowa i z pewno-
$cig wciaz ulubiona lekture angielskich artystow (po raz pierwszy
wydang w 1942 roku). Ot6z najistotniejsza bodaj parti¢ opisu Bla-
ke’owskiego dzieta mozna przetozy¢ nastepujaco:

Blake nigdy nie poddawat si¢ regutom ustanawianym przez innych. Przez cate
swe zycie zwykt byt tamaé normy zwyczajnosci, z korzyscig dla swej sztuki.
Stanowit on rzadki przyktad kogo$, kto potrafi zy¢ pelnia. W najogdlniejszych
zarysach jego sztuka bardzo dobrze wpisywata si¢ w ducha epoki, wyrazane-
go w tworczosci artystow takich, jak Fuseli, Flaxman, Barry czy Romney [...].
Blake czerpat to, co najposledniejsze, z ,,gotyckiego odrodzenia” i wloskiego
decadentismo, po czym — nie w sposéb ptynny, lecz dzigki nieskonczonej
cierpliwosci — przeobrazat te elementy, ktore byly istotne i poniekad niezbed-
ne; adaptowat je do swych dziet. Jego nieliczne, mate drzeworyty, ilustrujace
szkolny tekst ,,Imitacji pierwszej eklogi Wergiliusza”, tchng energia zycia.
Ilustracje wykonane przezen do wlasnych wierszy s bujne i zarazem delikat-
ne. Nie istnieje zaden opis, ktory moglby w sposob adekwatny oddaé dzieta
Blake’a. Zaden sposéb ich odczytania nie jest sensowny; prawomocna moze
by¢ jedynie postawa ich akceptacji®.

Rytuaty przejscia i ,,wsp6lnos¢”

Na koncu niniejszych rozwazan chciatabym jeszcze skupi¢ si¢ na kon-
cepcji cztowieka jako — postuze si¢ sformutowaniem niezrownanego
Tadeusza Stawka — ,bytu liminalnego™, czyli przejsciowego, gra-

°1 Blake never obeyed rules made by anyone else. He broke ordinary rules all
his life, with profit to his art. He was rare simply in his capacity to live fully. In its
general cast his art was very much of the period, related to that of Fuseli, Flax-
man, Barry, and Romney [...]. Blake picked up the rags and tags of the Gothic
Revival and the Italian Decadence and without fluency, but with infinite patience
transfigured them into works that were vital and necessary. His few small wood-
cuts for the school text of Philip’s Imitation of Virgil’s first Eclogue burst with
life. His hand-coloured prints that illustrate his own poems are tender and exuber-
ant. No word-description of Blake’s art is adequate; no approach to it is reasona-
ble but the approach of acceptance”. J. Piper, wyd. cyt., s. 28 [thum. M. S.].

52 Warto w tym kontekécie przytoczyé stowa Tadeusza Stawka: ,Nie przy-
padkiem granica, limes, peras i wszelkie jej postacie (nie tylko takie, jak drzwi,
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nicznego (tac. limen), znajdujacego si¢ w stanie przejscia migdzy
réznymi stadiami zycia, w odniesieniu do Blake’a powiedzie¢ mozna —
tanczacego na cienkiej krze dzielgcej poziomy swiadomosci.

Okreslenie zastosowane przez Stawka sktonitlo mnie do uwazniej-
szej lektury stynnego Procesu rytualnego autorstwa Victora Turnera
(The Ritual Process. Structure and Anti structure, 1969), w ktorym
angielski uczony poddaje obserwacji i analizie stadia rozmaitych rites
de passage®, szczegdlng wage przywiazujac wilasnie do fazy liminal-
nej lub inaczej méwigc — marginalnej.

Jak stwierdza Turner: ,,byty liminalne nie przebywajg ani tam, ani
tu>; przechodzac w inny obszar kulturowy, podrozujac na krawedzi
Swiatow tgcza w sobie ambiwalentne cechy: kobieco$¢ 1 meskos$c,
umitowanie poezji i ubdstwa, Swigtos¢ 1 pospolitos¢ etc. — w zalezno-
$ci o opisywanego casusu. Co istotne — w planie ogdlnym, nie za$
jednostkowym — rytuaty przej$cia sg niejako klamrg spinajaca dwa
rézne modele ludzkich relacji (spotecznosci): hierarchiczng i jedno-
cze$nie zroznicowang struktur¢ societas oraz pozbawiong struktural-
nych ram communitas, ,,wspdlnote, a nawet komuni¢ rownych jedno-
stek, ktore poddaja sic wladzy starszyzny plemiennej™.

W fascynujagcym dziele Turnera przesledzi¢ mozna konstelacje
mys$lowe taczace zambijski lud Ndembu, Aszanti z Ghany, religijne
ruchy millenarystyczne, kulturg zen, $w. Franciszka i Mahatme Gand-
hiego, a takze przedstawicieli beat generation i hippisow*®. Wspol-

wrota, otwor jaskini, zastona, lecz takze linia obrysowujaca przedmioty konturem)
przewijaja si¢ tak czgsto w metaforyce oraz ikonografii Williama Blake’a. W wiel-
kim uproszczeniu mogliby$my powiedzie¢, ze cztowiek Blake’a jest bytem limi-
nalnym, ktorego nie mozna zrozumie¢ inaczej, jak tylko jako byt znajdujacy si¢
w przejsciu, nieustannie stojacy w obliczu granicy i w drodze do innych form
kazda granice przekraczajacy. Czlowiek jest istota «bezgranicznie» oddang grani-
cy, a to z kolei oznacza, ze jest bytem amorficznym”. T. Stawek, wyd. cyt., s. 32.

%3 Trzy zasadnicze fazy rytualow przejécia: separacje, marginalizacje (faze li-
minalng) i faz¢ wlaczenia, uprzednio rozpoznat i opisal Arnold van Gennep.

V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, thum. E. Dzurak,
Warszawa 2010, s. 116.

%5 Tamze, 117.

% Jak zauwaza Turner, bitnicy i hippisi ,Podkreslaja raczej relacje miedzy
ludZmi, stosunki mi¢dzy osobami, niz powinnosci spoteczne, a seksualno$¢ trak-
tuja bardziej jako wielopostaciowe narzedzie bezposredniej communitas niz jako
podstawe trwalej, ustrukturowanej wigzi spolecznej. Szczegoélnie elokwentnie
o wolnosci seksualnej wypowiadat si¢ poeta Allen Ginsberg. Nie brakuje tu «sa-
kralnych» cech czgsto przypisywanych communitas. Przejawiaja si¢ one w cze-
stym uzywaniu termindw religijnych typu «$wiety» czy «aniob» do opisu czton-
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nym rysem znamionujacym stany graniczne, momenty zawigzywania
si¢ organicznego i amorficznego communitas, jest poszukiwanie ,,do-
$wiadczenia przeksztalcajagcego”. Zgodnie ze stowami wybitnego an-
tropologa:

Bardzo pasuje w tym miejscu czgsto czyniona etymologiczna homologia po-
migdzy rzeczownikami «egzystencja» i «ekstaza»; «egzystowaé» to sta¢ na
zewnatrz — tj. na zewnatrz calo$ciowej struktury pozycji, ktore jednostka
zwykle zajmuje w systemie spotecznym. Egzystowag to by¢ w ekstazie®.

W ekstazie mistycznej lub tez, jak w wypadku hippisowskich ko-
mun, narkotycznej. Innym razem jeszcze bycie w ekstazie oznaczaé
moze stanie na zewnatrz materialnej powszednio$ci, marnego pytu
spraw, sigganie w dziedzin¢ snu. Rozdzial opatrzony tytutem Commu-
nitas i mysl symboliczna dotyczy wiasnie sw. Franciszka, ktory ,,po-
dobnie jak inni wizjonerzy i poszukiwacze communitas”, interpreto-
wal sny i na ich podstawie podejmowat wazne zyciowe decyzjesg.
Skadinad do nocnych marzen przywigzywat rowniez szczegdlng wage
papiez Innocenty III (a moze taktycznie udawal, ze tak jest?). W kaz-
dym razie sen o mnichu w brunatnym habicie podtrzymujacym upada-
jacy kosciot, ktéry mial si¢ przysni¢ Innocentemu, pigknie wyobrazit
na swym fresku Giotto di Bondone.

Obrazowy styl myslenia prezentowany przez §w. Franciszka jest,
jak konstatuje Turner, ,,bardzo charakterystyczny dla wielbicieli egzy-
stencjalnej communitas i bezposrednich relacji miedzy ludzmi”®.
Zamitowanie do obrazow 1 przypowiesci wyklucza abstrakcje, ktora
okazuje si¢ ,,wrogiem zywego kontaktu™®. Podobnie jak generaliza-
cja, dodatby zapewne Blake. Znamienne, ze w tym samym rozdziale
pojawia si¢ wlasnie posta¢ Blake’a, ktorego Turner nazywa ,,wielkim
literackim interpretatorem communitas”®. Znamienne tez, ze pewna
doze uwagi po$wieca autor innemu jeszcze wizjonerowi, Allenowi
Ginsbergowi, ktory w kazdym istnieniu widzial $wieto$¢ i — inspiro-

kow wilasnej grupy i w zainteresowaniu buddyzmem zen. Formuta zen «wszystko
jest jednym, jedno jest niczym, nic jest wszystkim» bardzo dobrze wyraza global-
ny, pozbawiony struktury charakter, ktéry wczesniej rozpoznawaliSmy w commu-
nitas”. Tamze, s. 129.

" Tamze, s. 148.

%8 Tamze, s. 151.

% Tamze.

% Tamze.

8! Tamze.
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wany mistycznymi odwiedzinami angielskiego poety — wotal we
wspomnianej juz Sutrze stonecznikowej: ,,Doskonate pigkno stonecz-
nika! Doskonate wspaniate ukochane istnienie stonecznika!”®.

Franciszek jest moim ulubionym $wietym. Pewna w tym zashuga
geniuszu Giotta — choé, rzecz jasna nie tylko — ktorego Kazanie do
ptakow (La Predica agli uccelli), jeden z freskow zdobiacych wnetrze
bazyliki w Asyzu, potrafi doglebnie wzruszy¢. Swiety nie przemawia,
wbrew tytutowi — nie gtosi kazania, lecz po prostu, w czutym pochy-
leniu m 6 wi do braci mniejszych. I by¢ moze mowi stowami wieki
pOzniej spisanymi przez Blake’a:

Skad wiesz, czy nie jest kazdy Ptak, ktory swa droge tnie powietrzna,
Swiatem rozkoszy nieobjctym, co wicznie w zmyslach twoich pigciu?®®

THE PARADOXES OF IMAGINATION.
SPATIAL METAPHORICS IN WILLIAM BLAKE’S WORKS

ABSTRACT

This article is concerned with the spatial metaphors used both in the visual
and the literary oeuvre of William Blake. This sophisticated metaphorics is
inextricably connected with his original cosmological system, which, in turn,
corresponds to the concept of the human being as a complete unity, so to say,
homo maximus merged with the Universe. In Blakean mythology, Urizen — as
a satanic figure, the great Architect, is contrasted with Urthona — the divine
Imagination, the force associated with poetry and intuition.

The author seeks to describe these significant Contraries, putting them in
the context of notions such as: diabolic symmetry, Newtonian gravity (even
etymologically related to sour seriousness — Latin gravitas), trans-
gressiveness (a road of excess...), and, last but not least: liminality. What is
more, the author underlines the paradoxical nature of the Blakean system,
a system created by a multidimensional personality, a rebel and a sheer out-
sider. The text contains numerous references to, for example, Victor Turner’s,
Lambert Wiesings’s and Jean Baudrillard’s philosophical concepts.

KEY WORDS

William Blake, spatial metaphorics, imagination, paradox, gravity, liminality

82 A Ginsberg, Utwory poetyckie, ttum. B. Baran, Krakow 1984, s. 45.
83 W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekia, wyd. cyt., s. 131.
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