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FRANCISZEK CHMIELOWSKI

CZY HEGLOWSKA DIAGNOZA SZTUKI
JEST AKTUALNA?

W tekscie rozwazana jest Heglowska idea zmierzchu sztuki oraz jej znaczenie
dla teoretycznego pojmowania i praktycznego rozumienia faktow artystycz-
nych. Autor poddaje hermeneutycznej analizie systemowe i empiryczne przes-
fanki Heglowskiej tezy, konfrontujac je z aktualnym stanem sztuki oraz artys-
tycznej $wiadomosci i jej interpretacja w filozoficznej estetyce.

Zapoczatkowane przez Hegla myslenie o sztuce jako zjawisku historycz-
nym i dokonanym juz etapie rozwoju ludzkiego ducha zostawito gleboki
slad w pdzniejszej filozofii sztuki i w estetyce, ktore potraktowaly serio
czasowos¢ 1 skonczonos$¢ zasiegu artystycznej tworczosci, wyprowadzajac
skrajne niekiedy konsekwencje dla jej szczegdtowej, filozoficznej charak-
terystyki. Estetyczne teorie zazwyczaj nie przektadajg si¢ wprost na prak-
tyke kulturowych procesow, wydaje si¢ jednak, ze w tym przypadku spra-
wa nie jest jednoznaczna. Historyczne myslenie zawisto nad artystyczna
$wiadomoscia niczym ,,miecz Damoklesa”, oddziatujac wyraznie na kie-
runek i charakter przemian takze w obrebie samej sztuki.

Rozwijajaca si¢ od stuleci w powolnym tempie i wedtug wilasci-
wych danej epoce stylistycznych przeksztatcen artystyczna praxis nabra-
ta od czasow romantyzmu wyraznego przyspieszenia i szczegdlnej dyna-
miki. ArtySci zaczeli odchodzi¢ od wiazacej ich przez dhugie wieki na-
czelnej zasady sztuki jako umiejetnego wytwarzania wedtug wskazan
prostomys$lnego rozumu (recta ratio factibilium) i zwrécili si¢ ku zada-
niom, ktore (w ich mniemaniu) byly bardziej donioste, chociaz mniej okres-
lone i prowadzace niekiedy do paradoksalnych konsekwencji. Nalezaty
do nich, z jednej strony, elitarne i uwiktane w metafizyke dazenia do ogar-
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niecia i naocznego przedstawienia absolutnej prawdy w sztuce, z drugiej
za$ — ciagle ponawiane proby przelamania elitaryzmu sztuki i zaangazo-
wanie w realizacje populistycznych roszczen do maksymalnego jej upow-
szechnienia i rozszerzenia zakresu jej oddzialywania nawet na najbar-
dziej prozaiczne obszary ludzkiego zycia. Z pozniejszej perspektywy artys-
tycznych zdarzen oraz ich filozoficznej wyktadni stato si¢ jasne, ze oba
te dgzenia okazaly si¢ niemozliwe do uzgodnienia i zrealizowania. Z trud-
no$ciami artystycznego przedstawienia absolutu zmagato si¢ wielu roman-
tykow i neoromantykow, takich jak: Caspar David Friedrich, Joseph An-
ton Koch, Phillip Otto Runge, William Turner, Gustave Moreau, Arnold
Bocklin, Ferdinand Hodler i inni, dla ktéorych Natura byta synonimem
boskosci. Zadanie to podejmowali rowniez tworcy klasycznej awangardy:
Wasyl Kandynski, Piet Mondrian i Kazimierz Malewicz, na ktorych artys-
tyczne dazenia wskazywat J.F. Lyotard jako na paradygmatyczny przyk-
fad funkcjonowania ,,nostalgicznej” kategorii wzniostosci. Romantyczne
zafascynowanie absolutem utracito swoja site, kiedy pluralistyczna i zmie-
rzajaca do relatywizmu neoawangardowa i ponowoczesna estetyka porzuci-
la zainteresowanie metafizyczng prawda (uznajac ja za zbedny balast i je-
den z rodzajow oddziatywania ,,wielkiej narracji”’), a w koncu wraz z fun-
dujaca ja filozofig postmoderny podwazyta sensowno$¢ uprawiania samej
metafizyki. Podobnej transformacji ulegta réwniez podatna na wplywy
estetyki artystyczna swiadomos$¢, wyzbywajac si¢ zainteresowania ejde-
tycznymi wymiarami ludzkiego $wiata na rzecz przygodnych i pluralis-
tycznie postrzeganych, rozproszonych zjawisk. Zapoczatkowane réwniez
przez romantyzm zainteresowanie sztuki zwykla codziennoscia oraz daze-
nie do maksymalnego rozszerzenia obszaru funkcjonowania sztuki do-
prowadzito w praktyce do skutkéw przeciwnych niz zamierzone. Okazato
si¢, ze proba oddziatywania sztuki na pospolitg realno$¢, jak kazdy rodzaj
oddziatywania, jest relacjg dwustronng i obok jakosciowej przemiany po-
tocznego zycia przez sztuke uaktywnit sie takze proces zmierzajacy w Kie-
runku przeciwnym, prowadzacy do opanowania sztuki przez potoCznosc.
W efekcie doszto do zatarcia granicy migdzy sztuka i zwykta codzienno-
$cig, co faktycznie spowodowato zanik aksjologicznych dystynkcji mig-
dzy tymi dwoma dziedzinami, a w konsekwencji postepujaca trywializa-
cje sztuki i powolng erozje konstytuujacych ja estetycznych i artystycz-
nych wartosci.

Kwestia prawomocnosci sztuki

W ciagu tysiacleci sztuka funkcjonowata jako wazny i trwaty czynnik ludz-
kiej kultury. Artystyczne formy wyrazu znane byly juz cztowiekowi pa-
leolitycznemu (homo sapiens sapiens) od poczatku uksztaltowania si¢ je-
go gatunkowej, wyrozniajacej specyfiki. Mozliwe, ze najwczesniejsza pos-
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ta¢ sztuki, zespolona z magia, szamanizmem i pierwotnymi formami reli-
gijnego myslenia, miata tu decydujace znaczenie. Pelita bowiem funkcje
katalizatora w procesie ksztattowania si¢ Iudzkiej Swiadomosci, utrwala-
jac i wzmacniajac inteligentne strategie dziatania niezb¢dne w walce o byt
i biologiczne przetrwanie gatunku.

Umocowana w ten sposob pozycja sztuki w Swiecie czlowieka wy-
dawata si¢ by¢ faktem oczywistym i tak byta postrzegana przez cate ty-
sigclecia. W zasadzie nikomu nie przychodzito na mysl totalne kwestio-
nowanie jej prawomocnos$ci ani podwazanie spetnianych przez nig roz-
licznych funkcji. W filozoficznych rozwazaniach dociekano charakteru
jej zrodet i istoty, spierano si¢ o doniosto$¢ badz watpliwg warto$¢ niekto-
rych jej przejawow, jednak nie brano pod uwage mozliwosci jej caloscio-
wej eliminacji z ludzkiego $wiata. Sztuka nie stanowita zagrozenia dla pro-
gresywnego rozwoju i pozytywnych przeksztatcen kulturowych.

Problem uzasadnienia racji bytu sztuki byl tematem dyskutowa-
nym w europejskich dziejach wielokrotnie. Pojawial si¢ i powracal za-
zwyczaj W sytuacjach dla kultury przelomowych, szczegélnie w procesie
ksztaltowania si¢ nowych paradygmatow rozumienia §wiata i zwigzane-
go z tym wspotzawodnictwa mi¢dzy réznymi rodzajami wiedzy oraz rosz-
czeniami do optymalnego ujmowania prawdy. Tak byto w przypadku decyzji
Platona o usuni¢ciu mimetycznych poetdw z projektu idealnego panstwa.
Filozof ten zakwestionowat wiasciwy sztuce i utrwalony w tradycji obra-
zowy 1 narracyjny sposob przekazywania wiedzy, wprowadzajac w to miej-
sce filozoficzng spekulacje, odwotujaca si¢ do jezyka pojeciowych abstrak-
cji. Pewne rodzaje sztuki w jego przekonaniu nie mogly dobrze realizo-
wac funkcji prawdziwosciowej, gdyz ze swej natury byta uwiktane w meta-
foryczna wieloznaczno$¢ i rdznego rodzaju antropomorficzne zhudzenia,
co czynito je mato przydatnymi w procesie rzeczywistego poznania Swiata.

Innego rodzaju krytyczne myslenie o sztuce byto uzasadniane mo-
tywami o charakterze religijnym i politycznym, ktére doszty do glosu w cza-
sach p6znego antyku i wezesnego Sredniowiecza. Narastato ono przez kilka
stuleci 1 ujawnito si¢ w postaci znanego ,,buntu ikonoklastow” skierowa-
nego przeciwko sztuce figuratywnej. Zrédto sporu miato charakter religijny
1 teologiczny, dotyczyto sprawy interpretacji przekazu zawartego w staro-
testamentowej ksiedze Exodus, mowiacego o zakazie batwochwalstwa. Do-
datkowe wzmocnienie i praktyczne rozwinigcie uzyskatl spor na ptaszczyz-
nie politycznej, kiedy bizantynski cesarz Leon III wydal w roku 725 ,,edykt
przeciwko ikonom”, majac na uwadze nadzieje na pojednanie ze Swiatem
islamu i wyznawcami religii zydowskiej, realnymi sitami stanowigcymi
zagrozenie dla wschodniego cesarstwa. Spor zostal rozstrzygnigty na ko-
rzy$¢ sztuki w czasie Synodu Nicejskiego (w roku 787), kiedy Kosciot dos-
tarczyt nowego usprawiedliwienia dla sztuki Zachodu, uznajac ja za pet-
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noprawny i wartoSciowy Srodek przekazu sensu zawartego w przestaniu
,Dobrej Nowiny”. Decyzja ta miata dalekosi¢zne, strategiczne znaczenie
i zawazyla pozytywnie na pdzniejszych losach i rozwoju sztuki zachod-
niej Europy, stajac sie glowna przestanka akceptacji symbolicznych form
jezyka sztuk plastycznych, zachodniego malarstwa, rzezby i architektury.

Po dhugim, trwajagcym ponad dziesie¢ wiekow okresie samozrozu-
mialej obecnosci sztuki w korpusie zachodnioeuropejskiej kultury prob-
lem jej prawomocnosci stat si¢ ponownie przedmiotem filozoficznej de-
baty za sprawg dialektyki Hegla, w ktorej zostala poddana w watpliwosé
nie tylko forma badz funkcja artystycznych przedstawien, lecz zanego-
wana takze ich potrzeba. Hegel, podobnie jak Platon, lecz w bardziej ra-
dykalny sposéb, zakwestionowat przydatnos¢ sztuki ze wzgledéw kogni-
tywnych. Jego na wskro$ destrukcyjna idea przesztosciowego charakteru
sztuki miata dziatanie tadunku wybuchowego z opdznionym zaptonem.
Woprowadzona do filozoficznej debaty, nie od razu zostata podjeta przez
romantykow, lecz powoli drazyla artystyczng $wiadomos¢ kolejnych po-
kolen, stajac si¢ jednym z gtdwnych watkéw estetycznej refleksji nad sztuka
w drugiej polowie dwudziestego wieku. W tym wiasnie czasie w opinio-
tworczych kregach artystycznych, jak roéwniez w krytyce, estetyce i filozofii
sztuki pojawily sie rozmaicie interpretowane opinie o zmierzchu sztuki, ma-
jace swoje zrodto nie tylko w $wiadomym przyswojeniu Heglowskiej diag-
nozy, lecz rbwniez w progresywnych przemianach zachodzacych w obrebie
artystycznej praktyki. Dla jednych nowa sytuacja byla tylko symptomem
zmiany gustow nadchodzacego pokolenia i przejawem otwarcia na nowe
mozliwos$ci, dla innych oznaczata koniec i wyczerpanie dotychczasowego
modelu funkcjonowania sztuki i rozumienia zjawisk artystycznych. Odwo-
tujacy si¢ do anarchicznego pomystu Duchampa konceptualisci zanegowali
niezbywalng dotad wazno$¢ estetycznych momentéw sztuki i potrzebe
przedmiotowego jej istnienia, uznajac za wystarczajace dla niej bycie tylko
w postaci aktywnos$ci myslowej oraz dyskursywnej wypowiedzi opisuja-
cej jej wewngtrzne 1 zewnetrzne wlasciwosci. Ich wyzwanie pod adresem
sztuki stanowito w pewnej mierze kontynuacje dazen teoretykéw awan-
gardy, takich jak np. T.W. Adorno, ktory podkreslajac epistemiczne walory
artystycznego przekazu, gotowy byt ptaci¢ za to cene rozbicia artystycznej
formy jako tradycyjnego siedliska niepotrzebnej juz obecnie tradycyjnej
kategorii smaku, zubozonej znaczeniowo i zredukowanej do poziomu ,.ku-
linarnego momentu” dziet sztuki, zawartego w misternej konstrukcji este-
tycznego pozoru®.

! Por. TW. Adorno Minima moralia. Refleksje z poharatanego zycia M. Lukasie-
wicz (tt.) Krakow 1999 s. 266.
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Oddzielona od sztuki estetyczno$¢ stala si¢ dla niektorych teorety-
kow postmoderny (takich jak J.F. Lyotard oraz W. Welsch) podstawowa
kategorig w interpretacji catej przestrzeni ludzkiego Swiata, ktorej seman-
tyczna glebia zostata zredukowana do poziomu doznan cielesnych. Jed-
nak nie dla wszystkich tak wyolbrzymiona estetyczno$¢ przedstawiata sig
jako czynnik pozytywny. W oddzieleniu somy od logosu, wyrazajacym si¢
w przesadnej estetyzacji ludzkiego zycia oraz w intelektualizacji dziatan
artystycznych dostrzegal przejawy kryzysu wnikliwy analityk kultury
konsumpcyjnej Jean Baudrillard, rozumiejacy zjawisko awangardowej
i postmodernistycznej ekspansji sztuki na coraz to nowe obszary $wiata jako
przejaw zgubnego dazenia, prowadzacego do pograzania si¢ euro-amery-
kanskiej kultury w otchtaniach banatu i posthumanizmu®.

W sposob najbardziej wyrazny prognoze konca sztuki przedstawit
Arthur Coleman Danto, ktory stwierdzit, ze sztuka w ewolucyjnym pro-
cesie doskonalenia wiasnych §rodkéw przekazu osiggneta stan krytycznej
transformacji, przez co ,,zdotata doprowadzi¢ nas do rdzenia swej wlasnej
filozofii™. Ta ‘epokowa’ przemiana dokonata si¢ rzekomo w wystawionym
przez Andy’ego Warhola stynnym artefakcie Brillo Box, ktory uzyskat
status dziela sztuki na zasadzie nominacji, pozostajac przy tym nieodr6z-
nialnym od zwyktego, uzytkowego przedmiotu. Amerykanski filozof stwier-
dzil, ze zgodnie z odkrytag w ten sposéb esencjalng wiedza o przedmiotach
kulturowych problem istoty sztuki i okreslajacych jg funkcji nie moze by¢
dluzej rozwazany na jej wlasnym poziomie, lecz na metapoziomie inter-
pretujacej ja teorii. Pytanie o to ,,czym jest sztuka?” zostalo zastgpione pyta-
niem ,,dlaczego co$ jest sztukg?”, a umiejscowienie problematyki esen-
cjalnej zostato przeniesione z artystycznej struktury dzieta w srodowisko
otaczajacego je interpretacyjnego kontekstu. W ten sposob problematyka
sensu, znaczenia i wartosci sztuki zostata pozbawiona przedmiotowego od-
niesienia, za$ mozliwosci jej wigzgcego rozstrzygniecia zostaly przekazane
historycznie i kulturowo umocowanym instancjom decyzyjnym. Danto
stwierdzit, Zze poszukiwanie istoty zawartej w artystycznych wytworach,
jak to czynita tradycyjna filozofia (np. fenomenologia badZz hermeneuty-
ka), stato si¢ juz nieaktualne i zbyteczne, poniewaz

[w dzisiejszej sytuacji kulturowej] wszystko moze by¢ sztuka [...], jestesmy
W sytuacji, ktorg mozna by nazwaé sytuacja konca sztuki. Po raz pierwszy kul-
tura znalazta si¢ w takiej sytuacji. Jest to sytuacja doskonatej wolnosci®.

2 por. J. Baudrillard Spisek sztuki S. Krolak (tt.) Warszawa 2006.

3 A.C. Danto Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki L. Sosnowski (t.) Krakow 2006
s. 236.

4 Tamze, s. 242.
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Sformutowana przez Danto opinia o stanie sztuki wspolczesnej
na pozor wydaje si¢ by¢ zbiezna z diagnoza Heglowska. Nasuwajaca si¢
analogia posiada jednak charakter powierzchowny i pozbawiona jest
glebszej motywacji. Dla niemieckiego filozofa nieaktualny charakter sztuki
oraz zapowiedz jej zmierzchu wynikaty z logicznej struktury jego filozo-
ficznego systemu, szczegélnie z koniecznosci realizowania si¢ metafizycz-
nie pojetego ideatu wolnosci ducha. W opinii przedstawionej przez Danto
o zadnej metafizycznie ugruntowanej konieczno$ci nie moze by¢ mowy,
za$ rozwazana przez niego ,,sytuacja doskonatej wolnosci” spetia sie jedy-
nie na poziomie estetycznie pojetej empirii, podlegajacej w najlepszym
przypadku stochastycznemu zywiotowi gry badz konstruktywistycznie
motywowanej samowoli zarzadcow §wiata sztuki. Sprawa uzasadnienia
idei konca sztuki wymaga doktadniejszego rozpatrzenia.

Status sztuki w filozoficznym projekcie Hegla

Filozoficznej problematyce estetyki poswigcit Hegel wiele uwagi. Styn-
na teza o przesztoSciowym charakterze sztuki i wyczerpaniu si¢ jej roli
W dziejach rozwoju ducha byta przedstawiana i uzasadniana przez niego
wielokrotnie, najpierw w wyktadach z estetyki wygloszonych w Heidel-
bergu gW roku 1818), a pdzniej w wyktadach berlinskich (w latach 1820-
-1829)°. Sztuka w systemie filozofii Hegla miata wazne znaczenie, po-
niewaz stanowila jeden z podstawowych §rodkéw eksterioryzacji i samo-
prezentacji rozwinigtej formy ducha. Dzigki mozliwo$ci uciele$nienia sie
w sztuce duch po raz pierwszy osiagnat postac ,,mysli myslacej siebie”
i w ten sposob mogt ukaza¢ samemu sobie swoja wiasng istote. Ujawnia-
jac siebie w nieskonczonym akcie samorefleks;ji, duch odstonit przed samym
sobg swoja absolutng nature, do ktorej nalezata moznos$¢ bycia podmiotem
i zarazem przedmiotem odniesienia wlasnych poznawczych relacji. Czyn-
nie dzialajacy i prezentujacy si¢ w sztuce duch absolutny, bedacy wilasna
ontyczng podstawg, osiggnal konkretng i petng posta¢ dopiero w ludzkiej
samos$wiadomosci. W ten sposob Hegel uzasadnit tezg, ze sztuka jest jednym
z waznych czynnikow i form samoorganizacji ludzkiej psychiki.

W systemie filozofii Hegla sztuka od samego poczatku zostata wig-
czona do mentalnego obszaru dziatania, co radykalnie odrézniato ja od $wia-
ta rzemieslniczych wytworow i bezrefleksyjnie istniejacych przedmiotéw
natury. Ta filozoficzna decyzja zostata p6zniej podkreslona i wszechstron-

® Tekst Wykladéw o estetyce zostat opublikowany dopiero w 1841 r., juz po $mier-
ci Hegla, przez jego ucznia H. Hotho, ktory poshuzyt sie¢ w swej pracy oryginalnymi notat-
kami Hegla z 1820 r., wlasnymi notatkami z 1823 r. oraz notatkami innych stuchaczy z lat
1826-29. Por. G.W.F. Hegel Estetyka A. Landman i J. Grabowski (tt.) t. 1 Krakéw 1964
s. XII.
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nie wykorzystana przez tworcow sztuki konceptualnej. Warto zauwazyc
w tym miejscu aktualno$¢ mysli Heglowskiej, zbieznej z wynikami badan
prowadzonych we wspodtczesnej nauce. Wyznaczenie sztuce i artystycznej
dziatalno$ci waznej roli posrod czynnikoéw sprzyjajacych powstaniu i roz-
wojowi ludzkiej samo§wiadomosci jest zgodne ze wspdtczesnym stanem
wiedzy empirycznej, zwlaszcza socjobiologii i kognitywistyki zajmujacej si¢
badaniem natury i funkcjonowania ludzkiego umystu oraz rekonstrukcji
ewolucyjnego procesu rozwoju naturalnych i prekulturowych form ludz-
kiej aktywnos’cie.

Heglowski duch absolutny, bedacy synteza i jednoscia tego, co su-
biektywne i obiektywne, podmiotowe i przedmiotowe zarazem, posiada
wymiar nieskonczony. Przejawia si¢ jednak w ograniczonej ludzkiej skon-
czonos$ci 1 poprzez nig si¢ manifestuje jako samoswiadoma ludzka psy-
chika, zdolna ujmowa¢ myslowo zewngtrzne wzglgdem niej przedmioty,
jak réwniez bezposrednio w introspekcji doswiadczaé, pojmowac i anali-
zowaé samg siebie. Bedac zywym procesem rozwijajgcego si¢ bezustannie
samopoznania, duch absolutny urzeczywistnia si¢ w trzech kolejno nas-
tepujacych po sobie etapach i formach samoprezentacji: w sztuce, religii
i filozofii. W charakterystyce sztuki Hegel nawigzuje do Schellingianskiej
teorii metafizycznego sensu, przyjmujac, ze sztuka jest zmystowym i obra-
zZowym przejawem tego, co poza zmystowos¢ wykracza. Artystyczne wy-
twory oraz towarzyszace im artystyczne pigkno spehniajg sie w funkcji
symbolu, pod zmystowymi formami do§wiadczenia zawierajg i pozwalaja
uchwyci¢ pewien naddatek, Zuwachs am Sein, ,,co$ wigcej”, co sugeruje
obecno$¢ nieskonczonej glebi, dajacej o sobie zna¢ w zgodnosci ogolnego
pojecia i odpowiadajacego mu konkretnego przedstawienia, niewyczer-
palnej idei i jej konkretnego, estetycznego wyrazu. Sztuka w systemie
filozofii Hegla jest tylko wstepnym etapem ujawniania si¢ ducha. Wyzszy
stopien mozliwos$ci prezentowania si¢ absolutu stwarza metaforyczny jezyk
symboli religijnych, najwyzszy za$ — czysto pojeciowy jezyk spekula-
tywnej filozofii.

Kazde wartosciowe dzieto sztuki widziane z perspektywy Heglowskiej
estetyki posiada zatem dwudzielng, idealno-formalng budowe. Idea stano-
wi o tresci sztuki, natomiast pojecie formy (rozumiane inaczej niz w tradycji
arystotelesowskiej) wskazuje na konkretng posta¢ zmystowego i obrazo-
wego przedstawienia. Dzieta sztuki moga si¢ r6zni¢ mi¢dzy soba co do stop-
nia zestrojenia elementéw idei i formy, a tym samym mogg by¢ blizej

® Por. E.O. Wilson O naturze ludzkiej B. Szacka (tt.) Poznan 1998; W. Hirstein,
V.S. Ramachandran Nauka wobec zagadnienia sztuki. Neurologiczna teoria doswiadcze-
nia estetycznego M.B. Florek i P. Przybysz (tt.) [w:] Mézg i jego umysty W. Dziarnowska,
A. Klawiter (red.) Poznan 2006.
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lub dalej od artystycznego ideatu, ktoéry wyznacza optimum mozliwo$ci
sztuki swojego czasu. Artystyczny ideal stanowi wzorzec uformowania
srodkéw wyrazu wedhug tresci zawartej w pojeciu, z tym pojeciem zgod-
nej i Scisle z nim zintegrowanej. Zgodno$¢ pojecia i estetycznego przed-
stawienia, idei i sposobu jej przejawiania si¢ w estetycznym pozorze
(Schein) zostata okreslona przez Hegla mianem pigkna. Zadaniem Heg-
lowskiej filozofii sztuki byto badanie i teoretyczna rekonstrukcja logiki
przemian ideatu w bezustannym procesie jego rozwoju. Nastepujace po Sobie
artystyczne i stylowe formacje przedstawiaja si¢c w tym ujeciu jako rézne
stopnie rozwoju idealu wlasciwego danej epoce historycznej i zostaly
uszeregowane wedtug stopnia skutecznosci przejawiania si¢ idei w medium
estetycznos$ci. Hegel wskazuje na trzy podstawowe, uksztaltowane w dzie-
jach modele sztuki, z ktorych kazdy zawiera wlasng wewnetrzng dynami-
ke i1 dalsze dialektyczne rozcztonkowanie. Wyznaczajg one trzy nastepu-
jace po sobie epoki funkcjonowania twoérczej aktywnosci: sztuke symbo-
liczng, klasyczng i romantyczng. W sztuce symbolicznej, ktorej przykta-
dem sg dzieta starozytnego Wschodu, wewngtrzna idea nie znalazta jesz-
cze petnego ekwiwalentu w odpowiadajacej jej zewnetrznej formie, dlate-
go artystyczne przedmioty wywodzgce si¢ z tego czasu petne sg bogatej,
lecz pustej znaczeniowo ornamentyki i stanowig jedynie zapowiedz dal-
szych przemian sztuki. Wyzszy stopient harmonijnego zestrojenia i row-
nowagi mi¢dzy ideg a jej zewng¢trznym wyrazem zostat osiggniety dopie-
ro w klasycznej sztuce greckiej, zwlaszcza w klasycznej rzezbie, ktora dzie-
Ki autentyczno$ci tworczego przezycia i mistrzostwu wykonania zreali-
zowala szczyt formalnego ideatu pigkna. Potrafila ona zawrze¢ i uzmysto-
wi¢ w skonczono$ci przedstawienia to, co ze swej natury jest nieskonczo-
ne, czyli giebie ludzkiego ducha. Jednakze pelng wolno$¢ i nieskonczo-
no$¢ ducha absolutnego, jak rowniez jego przewage nad ograniczono$cig
materii, potrafita wyrazi¢ dopiero sztuka romantyczna, ktora przestrzenne
1 statyczne formy artystycznego przedstawienia zastgpita formami dyna-
micznymi i rozpigtymi w czasie, co znalazto wyraz w malarstwie, litera-
turze i muzyce. Materialem malarstwa nie jest juz twardy materialny
surowiec (kamien, drewno itd.), lecz ptaska, iluzyjnie skonstruowana
powierzchnia ptdtna, petna zywej gry $wiatla i koloru. Ten rodzaj sztuki
wyzwala si¢ spod przestrzennych uwarunkowan $wiata materii i ograni-
cza do plaszczyzny, za to jest w stanie wyrazi¢ calg gam¢ uczuc i stanow
duszy, przedstawi¢ dziatanie i czyny pelne dramatyzmu. Jeszcze wiecej po-
trafi wyrazi¢ muzyka, ktorej udato si¢ zupelnie uwolni¢ od przestrzennosci
przyrody (chociaz nie od czasowosci) i wkroczy¢ w $wiat wzruszen ludz-
kiego zycia wewnetrznego. Natomiast poezja wyzwolila si¢ takze i z ogra-
niczen czasowych, operujac tylko mentalnie istniejacymi znakami. Artys-
tyczny romantyzm w rozumieniu Hegla byt niezwykle szerokim zjawis-
kiem, obejmowat formy sztuki od pdznej starozytnosci i $redniowiecza
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do dziewietnastego wieku, w ktorych z wielka sita dawat o sobie znaé ele-
ment duchowy, wyrazajacy si¢ w elementach religijnych i mistycznych
artystycznych przedstawien. W sztuce romantycznej doszto jednak do po-
nownego zaburzenia rownowagi mi¢dzy ideg (trescia) a forma, czyli sposo-
bem przedstawienia. Odpowiadajaca tej formacji zmystowa postaé artys-
tycznych przedstawien okazata si¢ zbyt ciasna i zbyt uboga dla tre$ciowo
rozwinietej idei i przestala zadowala¢ wymagajacg wyobrazni¢ tworczych
podmiotow, ktore musiaty siggng¢ po bardziej adekwatne $rodki przekazu
treSci duchowych. Pozbawione rownowagi romantyczne formy sztuki sta-
nowia zapowiedz przejscia do wyzszego rodzaju przejawiania si¢ ducha,
jakim byla religia, co de facto spetniato si¢ juz w poezji operujgcej wol-
nymi od mimetyzmu, swobodnymi, metaforycznymi wyobrazeniami zna-
czen. Poezja zawsze zwracata uwage na to, co ,,decydujace, istotne i zna-
mienne”, czyli, to, co idealne, a nie to, co tylko istniejace™. Zdaniem Heg-
la, sztuka nie jest jednak najlepsza formg poznania i w tym zakresie sztuki
pickne daty si¢ wyprzedzi¢ przez wolne od zmystowych przedstawien mys-
lenie. Pisal o tym Hegel juz na wstepie swoich rozwazan w sposob naste-

pujacy:

Swoista forma, jaka stanowi tworczos$¢ artystyczna i jej dzieta, nie zaspokaja juz
naszych najwyzszych potrzeb. Wyro$liSmy juz z tego, bySmy mogli dzietom
sztuki oddawa¢ cze$¢ boska 1 modli¢ si¢ do nich. Wrazenie, jakie one na nas Wy-
wieraja, tkwi raczej w dziedzinie mysli, a to, co w nas budza, wymaga jeszcze
jakiego$ innego potwierdzenia™®,

W perspektywie badan estetycznych Hegla sztuka, mimo wysokiej
oceny, zostata potraktowana instrumentalnie, przedstawiona jako rodzaj
szlachetnego, ale jednak narzedzia, $rodka realizacji celoéw ducha absolut-
nego, wsrod ktérych najwazniejszym jest bezustanne poglebianie swiado-
mosci jego wilasnej wolnosci. W plaszczyznie egzystencjalnej oznacza to
zjednoczenie subiektywnych dazen czltowieka z obiektywna logika du-
chowego rozwoju $wiata, czyli pogodzenie ludzkich, subiektywnych za-
mierzen ze $wiadomos$cig rozpoznanej koniecznos$ci 1 dialektycznie poje-
tego kierunku rozwoju rzeczywistos$ci. Wolno$¢ sztuki jest $cisle sprze-
zona ze swiadomoscig jej ograniczen. Ten pozorny paradoks jest zwigzany
Z istotg artystycznej tworczosci. Jego dziatanie mogg zrozumie¢ tylko wiel-
cy mistrzowie, zdolni intuicyjnie rozpozna¢ prawidtowosci rozwoju ducha
i Wyrazi¢ je poprzez warto§ciowe zestrojenie heteronomicznych elementéw
sktadajacych si¢ na dzielo sztuki. Potrafig oni uzgodni¢ ide¢ artystycz-
nego przestania oraz materialne i zmystowo uchwytne $rodki estetycznego

wyrazu.

"Por. G.W.F. Hegel Wyklady o estetyce... wyd. cyt., t. | s. 274.
8 Tamze, s. 19.
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Sztuka stanowi zatem pierwsza i najmniej doskonala formg¢ samo-
wiedzy ducha absolutnego, po niej musiaty nadejs¢, zdaniem Hegla, for-
my i sposoby bardziej sprawne w procesie transmisji duchowego przesta-
nia. To metafizyczne zatozenie Heglowskiej estetyki juz na wstegpie de-
terminuje sztuke jako skonczong catos¢, ciag zjawisk i zdarzen, w ktorej
wizje rozwoju zostata wpisana $wiadomos¢ jej konca. Filozoficzne roz-
poznanie tego stanu rzeczy jest punktem wyjscia i wlasciwym przedmio-
tem naukowych badan Hegla przedstawionych w Wykiadach o estetyce,
gdzie juz na poczatku pierwszego tomu znajdujemy znaczace stwierdzenie:

Sztuka jest i pozostaje dla nas z punktu widzenia swych najwyzszych zadan mi-
niong przeszloscig. [Jest tak, poniewaz] utracila rzetelng prawd¢ oraz zywotnosé
i zostala przeniesiona do sfery wyobrazen, niezaleznie od tego, jak bardzo nadal
jest przeswiadczona o swojej dotychczasowej niezbywalnosci®.

Teza o przeszlo$ciowym charakterze sztuki jest mocno osadzona
w strukturze filozoficznego systemu Hegla i stanowi konsekwencje je-
go dialektycznej teorii rozwoju rzeczywisto$ci. Koncepcja zmierzchu sztu-
ki posiada jednak w Heglowskiej estetyce szersze i bardziej wszechstron-
ne uzasadnienie, wynika nie tylko z przestanek systemowych, lecz row-
niez z uwaznej obserwacji artystycznej praktyki i analizy wytwarzanych
przez nig faktow.

Empiryczne przestanki tezy o zmierzchu sztuki

Wiasciwym zadaniem sztuki jest, wedtug Hegla, przedstawianie prawdy
o duchowej kondycji cztowieka i §wiata. Podobnie jak inni romantycy,
berlinski filozof byt przekonany, ze zadania tego nie moze spetniac sztu-
ka zwigzana z okreSlong zyciowg funkcja, bowiem tak pojetej sztuce
brakuje ,,wolnego samostanowienia”, w ktérym mogtaby spehia¢ si¢ zgod-
nie ze swoim immanentnym celem. Do poziomu metafizycznej prawdy
potrafi wznie$¢ si¢ tylko sztuka wolna od wszelkich doraznych zobowia-
zan, Hegel mocno podkreslat autonomie sztuki i jej niezalezno$¢ od funkcji
shuzebnych, piszac, ze:

Zainteresowanie artystyczne rozni si¢ tym od praktycznego zainteresowania ce-
chujacego pozadanie, ze pozostawia swdj przedmiot wolny dla siebie, podczas
gdy pozadanie postuguje si¢ nim dla wlasnego uzytku, niszczac go. Natomiast
od teoretycznego sposobu rozwazania cechujacego intelekt naukowy rézni si¢

® Tamze, s. 21.
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0no tym, ze ujawnia zainteresowanie przedmiotem w jego jednostkowej egzys-
tencji i nie pracuje nad przeksztatlceniem go we wlasng ogdlng mysl i ogdlne po-
. - 10
jecie™.

Akceptujac Kantowska bezinteresownos¢ sztuki, Hegel nie oddziela
jej zatem od zywiolu poznawczego, bedacego jej udziatem, cho¢ tylko
na wstepnym, elementarnym poziomie. Bliskie Heglowskiego ideatu sztuki
byly wytwory sztuki klasycznej, doskonate pod wzgledem formy i zara-
zem skupione na naocznym wyrazaniu prawdy. W miarg uptywu czasu
i narastania dialektycznych napie¢ w samej rzeczywistosci $wiadomosé
idealu ulegata w sztuce stopniowemu zatarciu, az do zupelnego wchio-
nigcia go przez wszechogarniajaca ,,proze zycia”. Prawda artystyczna
realizowatla si¢ przede wszystkim w klasycznej rzezbie, lecz rowniez wy-
raznie wystepowata w klasycznych utworach literackich, szczegdlnie w epo-
sie i tragedii. Te rodzaje literatury byly zdolne uchwyci¢ istote dialek-
tycznie zbudowanego charakteru czlowieka w jego integralnej i niepow-
tarzalnej postaci. Ludzkie charaktery przedstawione w klasycznej literatu-
rze odznaczaly si¢ jednolitoscig oraz dobrze zarysowana, statg i nieustep-
liwg postawa. Jednoczesnie byly dane w calym bogactwie swoich indywi-
dualnych wiasciwosci i roznorodnosci przejawow. Jako przyktad tak skon-
struowanej postaci Hegel wskazuje Achillesa z eposu Homera, ktory zos-
tat przedstawiony w réznych sytuacjach zyciowych, ujawniajacych jego
na wskros$ ludzkie, wielorakie reakcje i zachowania. Heros potrafit kochaé¢
swoja matke Tetyde, optakiwa¢ Briseid¢, a w urazonej dumie spieraé si¢
z Agamemnonem. Potrafil by¢ wiernym przyjacielem, lecz bywal row-
niez gniewny i porywczy, méciwy i okrutny w stosunku do wrogéw. Po-
dobnie w sposdb wyrazisty, wszechstronny i wieloaspektowy zostata przed-
stawiona postaé Romea z Szekspirowskiego dramatu, taczaca dialektycz-
ne sprzecznoS$ci z integralng jedno$cia charakteru. Dalszy rozwdj sztuki,
zdaniem Hegla, przyniost tylko artystyczne zubozenie w sposobie przed-
stawiania postaci i tendencj¢ do schematycznego ich traktowania, sprowa-
dzania bogactwa ich osobowosci do jakiej$ jednej wyrdzniajacej cechy,
np. skapstwa lub bigoterii, jak w teatralnych sztukach Moliera.

Nowozytny i romantyczny sposéb ujecia ludzkich charakterow w sztu-
ce stanowi wyrazny regres w porownaniu z szerokoscia i glgbig klasycznej
perspektywy. Postacie literackich bohaterow staly si¢ watle, mgliste i nie-
okreslone, za§ wspotczesna sztuka odeszla, zdaniem Hegla, od swojego
naczelnego zadania, jakim bylo przedstawianie najwazniejszych moralnych
i spotecznych kwestii swojego czasu. Zadanie to spetniata prawdziwie
wielka i warto§ciowa sztuka od poczatku swojego istnienia i na zawsze
pozostanie to jej naczelnym obowigzkiem, poniewaz wedtug Hegla:

0 Tamze, s. 66.
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Poezji wolno bedzie zawsze wysuwaé na czoto tylko to, co decydujace, istotne,
znamienne; istotnym za$ w catej pelni jest whadnie to, co idealne, a nie to, co tylko
istnieje i czego drobiazgowe opisywanie w zwigzku z jakim§ zdarzeniem czy ja-
ka$ scena musialoby staé si¢ mdle, bezduszne, nuzace i trudne do wytrzymania®®.

Na podstawie analizy licznych przyktadow z literatury Hegel stwier-
dza, ze sztuka powinna przedstawia¢ zawsze realne konflikty, majace
swojg podstawe w ,,stanie $wiata”, czyli w konfiguracji rzeczywistych
sprzecznosci wiasciwych danej epoce. Uciele$nienie owych konfliktow,
sprzecznosci i ogdlnych tendencji rozwoju dokonuje si¢ w konkretnych
myslach, sposobach rozumowania, dazeniach i czynach przedstawianych
postaci. Dla uwyraznienia tej powinnosci sztuki Hegel postuguje si¢ po-
jeciem patosu, oznaczajacym efektywne zestrojenie ,,istotnych sit ducha
czasu” z autentycznymi dzialaniami i dazeniami okreslonych jednostek.
W ujeciu Hegla patos:

[...] stanowi wlasciwy osrodek i prawdziwa domene sztuki; jest on zarowno gtow-
nym czynnikiem dzialajagcym w dziele sztuki, jak i najsilniej oddziatujacym na wi-
dza. Albowiem patos potraca strung, ktora wywotuje oddzwick w sercu kazdego
cztowieka®?.

Wartos$¢ sztuki zasadza sie¢ na jej oryginalno$ci, czyli umiej¢tnosci
wydobycia tego, co zrodtowo istotne w przedmiocie artystycznego przed-
stawienia. Oryginalno$¢ rozpatrywana zardwno z perspektywy artysty,
jak 1 dzieta sztuki polega na tym, ze tak dzieto artystyczne, jak i jego auto-
ra ,,ozywia rozumnos$¢ tresci w sobie samej prawdziwej”1 . Wspotczesna
Heglowi sztuka romantyczna utracita zwigzek z tak pojeta oryginalno$cia
1 pozostata jedynie reliktem swej dawnej wspaniatosci, wyczerpujacym si¢
w bezdusznym powtarzaniu form, z ktérych ulotnita si¢ zywotnos¢. Ro-
mantyczny akademizm sprowadzit tworczo$¢ do mechanicznego nasladow-
nictwa sztuki klasycznej, przez co doprowadzit do jej tre§ciowej pustki
i artystycznej bezsilnoéci. Warsztatowa bieglo$¢ artystow utracita istotny
zwigzek z przedstawiang tre$cig i przeksztalcita si¢ w ,,martwg, zimng
uczono$¢” oraz ,S$lepe nasladownictwo dawnych wzoréw”. Hegel uznat
za niemozliwe proby odrodzenia idealdéw sztuki antycznej we wspotczes-
nym $wiecie i nie zgadzat si¢ w tej sprawie z opiniami Goethego i Schille-
ra, ktorzy zywili przekonanie o mozliwosci osiagnigcia klasycznej dosko-
nato$ci na okreslonym poziomie artystycznej samowiedzy.

1 Tamze, s. 381.
12 Tamze, s. 374.
13 Tamze, s. 475.
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Poczatki rozktadu sztuki mozna $ledzi¢, zdaniem Hegla, juz w cza-
sach starozytnych, a mianowicie w kulturze rzymskiej, ktora inaczej pos-
trzegata hierarchi¢ wartos$ci niz kultura grecka, wiazac najwyzszg donios-
to$¢ jedynie z tym, co sprzyjato utrzymaniu wielkosci i sily imperium.
Wyzej od sztuki byly cenione polityka, panstwo i wladza, a skutecznie
dziatajgca administracja miata wigksze znaczenie niz tworcza indywidual-
no$¢ 1 wolnoé¢ jednostki, co znalazto swoje przetozenie na artystyczne in-
tencje tworcow i preferencje sterowanych polityka odbiorcow. O ile Gre-
cy z religijnej obrzedowos$ci ludowej potrafili wyprowadzi¢ i rozwingé
sztuke tragedii, to Rzymianie poprzestali na formie popularnego festynu
i ptytkiej arlekinady, ktore nigdy nie ulegly przeksztalceniu w wyzsze for-
my sztuki. Jako oryginalne gatunki sztuki rozwingli Rzymianie jedynie
poezje dydaktyczna i satyre, ktore stanowily wyrazny regres wobec form
sztuki klasycznej. Hegel nie cenit zbyt wysoko satyrycznych dziet Hora-
cego 1 Juvenalisa, za$ Plautowi i Terencjuszowi czynil zarzut, ze materiat
do swoich komedii zaczerpneli z kultury greckiej. Uwazal tez, ze satyra
i komedia sg pos$ledniejszymi formami literatury, zapowiadajacymi zre-
dukowang i sztuczng perspektywe sztuki romantycznej. Konsekwencja
tych narastajacych tendencji byt ciagle poglebiajacy si¢ kryzys sztuki,
w ktorej doszto do zaniku tego, co najbardziej istotne, czyli do likwidacji
wigzi migdzy artystycznymi wytworami a istotnymi sitami i tendencjami
rozwoju danego czasu. Puste miejsce po utracie tego, co w sztuce naj-
wazniejsze, zostalo wypelione wzrostem ,,subiektywnego mistrzostwa”
oraz ,,sztucznosci wykonania”, bez wyraznego odniesienia do Sensowno-
$ci uzycia artystycznych srodkow.

Postepujaca degradacja artystycznej formy stala si¢ wyrazna we wspot-
czesnej Heglowi sztuce romantycznej, ktéra zdaniem filozofa, skupita cata
uwage na jednostkowej, silnie zroznicowanej subiektywnosci i banalnej
codziennosci, usitujgc tym aspektom zycia nada¢ mocg swego prestizu nad-
zwyczajne znaczenie. Wyznaczony przez romantyzm kierunek rozwoju
sztuki prowadzi do jej nieuchronnej samolikwidacji. Jest tak, poniewaz:

Z jednej strony sztuka przechodzi do odtwarzania codziennej pospolitej rzeczy-
wistosci jako takiej do przedstawiania przedmiotow takimi, jakie sa one przed
nami, w ich przypadkowej jednostkowosci i roznorodnosci. Sztuka interesuje si¢
teraz przeksztatcaniem tego istnienia w pozor dzigki zrecznos$ci techniki; z dru-
giej strony, przeciwnie, sztuka spada do catkowicie subiektywnej przypadkowo-
$ci — koncepcji 1 przedstawienia, pielegnuje humor jako znieksztatcenie i prze-
inaczenie wszelkiej przedmiotowodci i realizmu przez dowcip i gre subiektyw-
nego pogladu na $wiat. Wreszcie konczy si¢ to tworcza wladza artystycznej pod-
miotowosci nad wszelka trescia i wszelka forma ™.

1% Tamze, s. 543.
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Proces zmian w sztuce romantycznej zostal w znacznej mierze uksztat-
towany przez kontekst rodzacych si¢ nowych zjawisk spotecznych i eko-
nomicznych wlasciwych epoce modernizmu. Zachodzita tu, zdaniem Heg-
la, pewna analogia wobec sytuacji kulturowej majacej miejsce juz w staro-
zytnym Rzymie, gdzie ludzkie jednostki réwniez zostaly podporzadko-
wane nadrzednym interesom panstwowym i materialno-ekonomicznym.
Nowa 1 w znacznej mierze opresyjna sytuacja spoteczna nie stwarzala
odpowiednich warunkéw do funkcjonowania sztuki, gdyz prawdziwie
tworcza duchowa aktywno$¢ rozwija sie tylko w efekcie wolnych decyzji
samodzielnych podmiotéw, a nie jako dzialanie anonimowych i pozba-
wionych samostanowienia oséb. W epoce rodzacej si¢ nowoczesnosci,
podobnie jak w czasach rzymskich, zostaty znacznie zawezone mozliwo-
$ci tworczych podmiotéw w sferze zewnetrznej wolnosci dziatan i jedyne,
co im pozostato, to wycofanie si¢ do sfery wolnosci wewnetrznej, w przes-
trzen zycia prywatnego i osobistego. Hegel zauwaza, ze tym tlumaczyla si¢
w starozytno$ci popularnos¢ filozoficznych systemow akcentujacych waz-
no$¢ swobody wewnetrznej, takich jak stoicyzm, epikureizm i sceptycyzm.
Wspélnym ich watkiem, przy szczegdtowych rdznicach, byl postulat
zachowania psychicznej suwerennosci i zobojetnienia wobec bodzcoéw
zewnetrznych, czyli subiektywnej niezaleznosci od obiektywnych faktow
i realnie zachodzacych procesow. Podobna postawa charakteryzuje sztuke
romantyczng wraz z jej tendencjg do skupienia uwagi na wewnetrznym,
indywidualnym zyciu cztowieka. Hegel w zasadzie nie dyskredytowat
takiej artystycznej postawy, postawit jej wszakze pewien warunek: bedzie
ona czyms$ dla sztuki pozytywnym, lecz tylko wtedy, kiedy doprowadzi
do lepszego rozpoznania nieskonczonej duchowej subiektywnos$ci i samo-
wiedzy realizujacej si¢ w duchu absolutnym. Spehiajaca ten postulat
artystyczna praktyka znajduje si¢ na wiasciwej drodze do osiagniecia wias-
nego ideatu. Jezeli jednak zatrzyma si¢ tylko na poziomie rejestracji jed-
nostkowych i przypadkowych doznan i przezy¢, bez proby ich syntetycz-
nego uogolnienia, wtedy w ogodle przestaje by¢ sztuka. Nie bedzie rowniez
miata szansy na przeksztatcenie si¢ we wilasna filozofie, lecz zatrzymana
W rozwoju stanie si¢ rodzajem bytu nierzeczywistego, chociaz istniejgcego.

Czy Heglowska diagnoza jest aktualna?

W tezie o przesztoSciowym charakterze sztuki Hegel nie przewidywat
fizycznej likwidacji artystycznej praktyki i zwigzanych z nia wielorakich
rodzajow do$wiadczenia, lecz jedynie stwierdzit, ze sztuka utracita swa daw-
ng moc odkrywania i prezentowania wigzacej dla wszystkich prawdy. Ar-
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tystyczna tworczo$¢ moze by¢ nadal uprawiana, a nawet technicznie i prag-
matycznie doskonalona, jednak ,,jej forma i znaczenie przestaly juz by¢
najwyzsza potrzeba ducha™,

Biorac pod uwagg aktualng sytuacje artystycznej sceny (przy uwzgled-
nieniu najbardziej ogodlnej perspektywy), wydaje si¢, ze kondycja sztuki,
niesione przez nig warto$ci, jej sens i znaczenie we wspotczesnym §wie-
cie czgsciowo potwierdzaja Heglowska diagnoze. Nawet jezeli nie zga-
dzamy si¢ z metafizycznym uzasadnieniem tezy Hegla o zmierzchu sztuki
— musimy zgodzi¢ si¢ z podstawowym faktem, ze sztuka wspotczesna,
cho¢ posiada nadal silne, instytucjonalne umocowanie, stala si¢ w przes-
trzeni §wiadomego zycia zbiorowosci sprawg drugorzedna. Jej najwaz-
niejsze dotychczas miejsce w kulturze, wraz z jakoSciowymi kryteriami
artystycznej kreatywnosci, rzetelnosci 1 perfekcji, zajety ilosciowe kryte-
ria zwigzane ze strategiami 1 metodami efektywnosci, pragmatyczng opta-
calnoscig badz polityczng i medialng stuzebnos$cig. Sztuka w spoteczen-
stwie masowej komunikacji utracita waznos$¢ jako instancja generujgca
i upowszechniajaca estetyczne wzorce ,,stylu epoki”, majace wptyw na in-
terpretacje, rozumienie i praktyke ludzkiego zycia. Wydaje si¢, ze inaczej
by¢ nie moze, bowiem ostabiona (mimo si¢gania po coraz silniejsze $rod-
ki wyrazu) i mocno rozproszona dzi$ sztuka przedstawia si¢ jako twor wyso-
ce nieokreslony. Nawet w opinii wspotczesnych, prominentnych tworcow
utracita swojg wewngtrzng spojnos¢ i1 tozsamosg, stajac si¢ ,.konglomeratem
watkow o ztozonej naturze badz raczej kompleksem rozmaitych, pocho-
dzacych z roznych etapow swej ewolucji pomystow na sztuke oraz ich r6z-
nie zaawansowanych skutkéw”'®. Jednakze mimo zasadniczej nieokres-
lonosci 1 niedefiniowalno$ci sztuki, ciggle funkcjonuje ogdlne jej pojecie
jako pewnej calosci zajmujacej wyrdzniony sektor w przestrzeni kultury.
We wspotczesnym rozumieniu i praktyce sztuki wyraznie sg obecne, nie-
kiedy w wyolbrzymionej postaci, konsekwencje destrukcyjnych zjawisk
rozpoznanych w Heglowskiej diagnozie. Ich szczegétowa analiza zastu-
guje na obszerne, analityczne studium, tutaj wymienimy tylko niektore
z nich:

[1] Zapoczatkowany w sztuce romantycznej proces odchodzenia od rec-
ta ratio jako regulatywnej idei sztuki (czyli od prostomyslnego rozumu
odwotujacego si¢ do wartoSci pickna, dobra i prawdy) w kierunku niczym
nieograniczonej artystycznej fantazji stat si¢ gléwnym motywem poroz-
nienia z dziedzictwem europejskiej, artystycznej tradycji i motorem funk-

5 Tamze, s. 174.
18 por. A. Tajber East-Ethics. Ewolucja pojecia sztuki niezaleznej w ,, wolnej Pol-
sce”. http://www.tajber.asp.krakow.pl/A.R.T./ Artur_Tajber_text_05.html.
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cjonowania awangardowej, neoawangardowej i postmodernistycznej prak-
tyki. Romantyczny repertuar znaczen i artystycznych srodkow wyrazu zos-
tal podporzadkowany zasadom rozumu nieprostomys$lnego (ratio curva),
konweniujacym z meandrycznymi formami ironii, groteski lub satyry.
Ten kierunek rozwoju zostal utrzymany i wzmocniony w sztuce wspot-
czesnej o $srodki bardziej radykalne, takie jak artystyczna przewrotno$é
i prowokacja (szczegélnie wyrazista w sztuce szoku i abject art) lub swia-
dome odwolywanie si¢ do warto$ci negatywnych, jawna fascynacja ztem,
brzydota i fatszem®’.

[2] Romantyczne zainteresowanie banalnymi przedmiotami codzien-
nosci, nadmierna estetyzacja zycia, tendencja do rozszerzania granic Sztuki
oraz subiektywizacja norm i ocen estetycznych znalazty swoja kontynuacje
1 wzmocnienie w wytworach wspotczesnej sztuki masowej, od zapoczat-
kowanej przez pop-art rehabilitacji kiczu az do planowanych i uzgadnia-
nych wraz z gremiami politykéw akcji sztuki krytycznej. Kazde z tych dzia-
fan uzasadniane jest romantycznym postulatem ciagglego rozszerzania artys-
tycznej wolnosci i zblizenia sztuki do zycia.

[3] Odnotowane przez Hegla zjawisko rozpraszania i ostabiania zna-
czeh w sztuce, zanik patosu i wzrost ,,sztucznosci wykonania” — to tenden-
cje kontynuowane wspolcze$nie w rdéznych nurtach artystycznego projektu
postmoderny, wystepujace pod hastem dekonstrukcji i zamkniecia epoki
wielkich narracji, intencyjnego dazenia do pluralizmu, rozsuni¢cia zna-
czen, usuwania fundamentow, rozproszenia i dyssensu. Nowym impera-
tywem postmodernistycznej po-sztuki stalo si¢ dgzenie do wyelimino-
wania zwigzanej z logocentryzmem artystycznej idei reprezentacji i wpro-
wadzenie w jej miejsce koncepcji rhizomu i symulakréw. Konsekwencja
tych przemian bylo porzucenie artystycznej i metafizycznej prawdy na rzecz
»strategii uwodzenia” jako glownego celu wytwordw sztuki w epoce ,,post-
artystycznej”.

[4] Whasciwa sztuce romantycznej tendencja do utrzymywania poli-
semii $wiata przedstawionego oraz zacierania wyrazisto$ci prezentowanych
charakteréw doprowadzita w dalszej konsekwencji do ostabienia i zaniku
potrzeby ksztattowania artystycznych struktur oraz dziet sztuki w ogole.
Nowym rodzajem post-artystycznego dziatania stato si¢ ksztattowanie sy-
tuacyjnych kontekstow jako tla dla banalnych przedmiotéw i zdarzen co-
dziennosci podnoszonych do rangi artefaktéw moca decyzji artysty lub in-
nych prominentnych przedstawicieli $wiata sztuki.

7 por. K.P. Liessmann Philosophie des verbotenen Wissens Wien 2000; Tenze
Reiz und Riihrung. Uber dsthetische Empfindungen Wien 2004; J. Clair, De Immundo.
Apofatycznosé i apokatastaza w dzisiejszej sztuce M. Ochab (t.) Gdansk 2007.
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[5] Obok wielu trafnych spostrzezen i interesujacych komentarzy Hegla
sformutowanych pod adresem sztuki romantycznej, lecz zachowujacych
wazno$¢ takze w odniesieniu do sztuki wspodtczesnej, wydaje si¢, ze osta-
teczna konkluzja berlinskiego filozofa nie znajduje przekonujacego po-
twierdzenia. Hegel, uznajacy siebie za racjonaliste i1 filozofa spekulatyw-
nego, orzekt, ze sztuka stata si¢ zbedna w obliczu mozliwosci pojgciowe;j
syntezy calej ludzkiej wiedzy, ktora stanowi wyzszy stopien samos$wia-
domosci zdolnej do przedmiotowego ujecia nawet samej absolutnej praw-
dy. Mozna powiedzie¢, ze w tym zakresie byt prekursorem konceptualistow,
ktorzy ogtlosili hegemoni¢ teoretycznego dyskursu nad innymi formami
artystycznej wypowiedzi jako migdzyludzkiego porozumienia. Tymcza-
sem, jak wykazuje hermeneutyczna refleksja, rola sztuki jest niezaste-
powalna i nieredukowalna do prostej funkcji kognitywnej. Sztuka nigdy
w swoich dziejach nie sprowadzala si¢ tylko do instrumentalnej funkcji
przekazywania treéci, zwlaszcza mozliwych do przekazania przy pomocy
innego rodzaju medium?®®.

Przedstawiona zatem przez Hegla diagnoza, chociaz wskazuje na liczne
1 rzeczywiste niedoskonatosci 1 aberracje sztuki, ktore z uptywem czasu
ulegly transformacji i poglebieniu, nie wydaje si¢ by¢ trafna. Potrzeba ist-
nienia sztuki jako jednej z form realizacji ludzkiego rozumienia i porozu-
mienia nie ulegla przedawnieniu, bowiem jej wytwory sg nie tylko reali-
zacja zamierzonego oddziatywania, lecz wspoluczestniczg w dziejowym pro-
cesie odkrywania prawdy, ktora dopiero wtornie wymaga konceptualne-
go opracowania. Podobnie idee, jakie rozpoznaje w niej odbiorca, nie mo-
g3 sobie roscié¢ pretensji do catkowitego uchwycenia sensu. W tym miej-
scu wypada raczej zgodzi¢ si¢ z Hansem-Georgiem Gadamerem, ktory pisat,
ze ,,sztuka jest jak szczery dialog, w ktérym pojawia si¢ to, co nieprzewi-
dywalne, i wskazuje kierunek tokowi rozmowy”*. Ta rozmowa ciagle trwa
1 trwaé bedzie dopoty, dopoki ludzie jako istoty rozumiejace beda prze-
jawia¢ zainteresowanie sensem wilasnych dazen.

18 por. F. Chmielowski Hermeneutyczny wymiar podstawowych pytan estetyki
[w:] Estetyki filozoficzne XX wieku Krakow 2000 s. 91-114.

1% Por. H.-G. Gadamer Koniec sztuki? A. Przylebski (tt.) [w:] Dziedzictwo Eu-
ropy Warszawa 1992 s. 50.
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Is the Hegelian Diagnosis of Art up-to-date?

The text presents the Hegelian idea of the end of art as well as her meaning for theoreti-
cal comprehension and the practical understanding of artistic facts. Author subjects
hermeneutical analysis system and empirical premises Hegelian thesis, confronting
it with current state of art as well as artistic consciousness and her interpretation in
the philosophical aesthetics.
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