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SEMANTYKA I ESTETYKA POLA PAMIECI

,»Na poczatku chrzescijanskiego Zachodu byt dogmat

o zmartwychwstaniu. Pdzniej za$§ — niepostrzezenie zrodzito
si¢ w psychice ludzi zywych marzenie o zachowaniu
samych siebie i zapanowalo ono nad ich umystami,
wprowadziwszy pewien zamgt; [...] z tego ideologicznego
przesunigcia powstat Przedmiot Funeralny”.

J.-D. Urbain*

»Znak pochodzi od sema, kamien nagrobny”.
R. Debray?

Wspolczesnie w dyskusjach tanatologdéw i antropologdéw czesto rozbrzmiewa pyta-
nie dotyczace przysztosci kultu zmartych. Niektorzy widzg ja w czarnych bar-
wach, wieszczac koniec Przedmiotu Funeralnego, takiego, jaki znamy — inni, Ci
nastawieni mniej pesymistycznie, jak Jozef Burszta, stawiajg opor ,,planctusom
przedwczesnym”, ktore sa dzi§ wystawiane cmentarzom i ich tradycyjnej estetyce,
ktéra nazywam tu estetyka Smierci. I cho¢ od ogloszenia $mierci cmentarza z pew-
noscig jestesmy dalecy, to jednak obecno$¢ nowych praktyk funeralnych w prze-
strzeni nekropolii sprawia, ze nie sposob unikngé pytan narastajacych wokot
anonimowej dyspersji prochow na Polu Pamigci. Sa one nie tylko $wiadectwem
przemian w obrebie kultu zmarlych, ale przede wszystkim wprowadzaja nowe zna-
czenia kulturowe (w tym estetyczne) w przestrzenie funeralne. Artykut jest zatem
proba analizy semantyki i estetyki wyzej wspomnianego Pola Pamieci, ktorego
obecno$¢ na polskich cmentarzach (Warszawa, Poznan, Katowice, Szczecin, Ruda

1 J.-D. Urbain W strone historii Przedmiotu Funeralnego [W:] Wymiary smierci
S. Rosiek (red.), Gdansk 2002 s. 317.
2 R. Debray Narodziny przez smieré [W:] Wymiary Smierci wyd. cyt. s. 247.
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Slaska, Bytom) stata si¢ zjawiskiem znaczacym i zarazem polemicznym. Prowa-
dzi to do wniosku, Ze monolit wyobrazen na temat polskiej nekropolii, podobnie
jak spoteczenstwo i kultura polska, podlega procesowi transformacji znaczeniowej.
Obecnos¢ nowych praktyk w polskim zyciu funeralnym odsyla nas ku ideolo-
gicznym przesunigciom od Przedmiotu Funeralnego (J.-D. Urbain) w strong Pola
Pamigci, od upamigtniania do pamietania, wyrazajacych si¢ w semantyce i este-
tyce cmentarnej.

Wstep

Wspolczesnie w dyskusjach tanatologow i antropologdéw czesto pojawia sie
pytanie dotyczace przysztosci kultu zmartych. Niektorzy widzg ja w czar-
nych barwach, wieszczac koniec Przedmiotu Funeralnego, takiego, jaki
Znamy — inni, ci nastawieni mniej pesymistycznie, jak Jozef Burszta,
stawiajg opor ,,planctusom przedwczesnym”s, ktére sg dzi§ wystawiane
cmentarzom i ich tradycyjnej estetyce, ktorg bedziemy tu nazwaé estetyka
Smierci. Nie sposob jednak unikna¢ pytan narastajacych wokot obecnosci
nowych form pochéwku, jak chociazby anonimowa dyspersja prochéw na
Polu Pamigci. Wprowadza ona nowe znaczenia kulturowe (w tym este-
tyczne) do praktyk funeralnych. Fenomeny te wymagaja z pewnoScig
glebszej 1 wieloptaszczyznowej analizy. Ten artykul zostanie poswigcony
wyzej wspomnianemu Polu Pamigci, ktore stato si¢ elementem znacza-
cym na niektorych polskich cmentarzach (Warszawa, Poznan, Katowice,
Szczecin, Ruda Slaska, Bytom). Obecno$¢ nowych praktyk funeralnych
odsyla nas ku ideologicznym przesuni¢ciom, ktdre stopniowo pojawiajg
si¢ w polskiej semantyce cmentarnej, ktorej podstawowa figura dotych-
czas byt Przedmiot Funeralny. Wprowadzenie w przestrzeni cmentarza
krematorium, kolumbarium czy Pola Pamigci nadaje mu nowy wymiar
estetyczny.

® Por. W. J. Burszta Planctus (przedwczesny) na Smierc¢ pamieci kulturowej [w:]
Strategie $mierci — formy umierania. Swiadectwa literackie i kulturoznawcze W. J. Bursz-
ta (red.) Warszawa 2004 s. 79-91. O powadze tych dyskusji niech §wiadczy fakt, ze
w 2007 roku temat ten posrednio stat si¢ przedmiotem debaty parlamentarne;j, ktorej
efektem bylo uchwalenie zakazu dyspersji prochéw zmartych na Polach Pamigci,
istniejacych na polskich cmentarzach. Jeden z argumentow, jaki padt podczas dysku-
sji, dotyczyt sprzecznosci tej (stosowanej od kilku lat, na niektorych cmentarzach
w Polsce, migdzy innymi w Poznaniu, Rudzie Slqskiej, Warszawie, Kielcach i Szcze-
cinie) formy pochoéwku z tradycja polskiego narodu. W celu ochrony tej tradycji
wprowadzono zakaz dyspersji prochdw, a co za tym idzie tworzenia nowych Pol
Pamigci. Artykut ten bedzie dotyczyt pewnego fenomenu funeralnego, ktory zostat
usmiercony (jednakze i w tym wypadku jest to planctus przedwczesny) lub zepchnig-
ty w przestrzen spolecznego nieistnienia.
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Nagrobki i cmentarze stanowig symboliczne wrota, dajace nam szanse
na spotkania ze zmarlymi. Dzieki nim zmarli nie znikaja do konca, a my
ich zupelnie nie tracimy. Przedmiot Funeralny i jego estetyka sg prze-
strzenig, dzigki ktorej dochodzi do spotkania spotecznosci zywych ze spo-
teczno$cig umartych. Ustanawia ona granice pomigdzy tymi dwoma §wia-
tami®. Jean-Dider Urbain pisze: ,,W istocie bowiem rzezba, pomnik na-
grobny, ten przedmiot — znak [...] nie tylko wyznacza pewng granice,
lecz takze sprawia, iz owa granica istnieje w $wiadomosci zywych™”.
Forma nagrobka ma nie tylko wskaza¢ zakorzenienie w glebi mogity, ale
rowniez zachowa¢ mrok tej glebi, ktéra skrywa proces nieznosnej de-
kompozycji ciata ludzkiego. Rozktad jest tym, co spoczywa pod cigzarem
ziemi i kamiennych ptyt. Kazdego roku w pierwszych dniach listopada
Przedmiot Funeralny staje si¢ osig $wiata, w ktorym odwrdceniu ulega
codzienny porzadek. Nieobecnos¢ staje si¢ wowczas obecno$cig, a grani-
ca pomigdzy terazniejszoscig i przesztoscig zaciera si¢. Warunkiem moz-
liwosci tego przekroczenia jest mogita 1 zrastajacy si¢ z nig w jedno na-
grobek wraz z jego nieSmiertelna, kamienna estetyka.

Istnienie spotecznosci zmartych jest zalezne od tego, czy zywi potra-
fig odczyta¢ znaczenie zawarte w estetyce nagrobka jako przedmiotu —
znaku. W istnieniu Przedmiotu Funeralnego Urbain widzi jeszcze jedno
pragnienie, jest nim ch¢é unie$miertelnienia siebie 1 uwolnienia si¢ od
$mierci. Grobowiec, nagrobek swoja formg przedhuza nasze istnienie,
ktore wyraza si¢ w wyrytych w kamiennym ciele imieniu i nazwisku oraz
datach narodzin i $mierci, ktore ozywiajg i zmieniajg status kamiennej
ptyty. Nagrobek staje si¢ ciatem tego, ktdrego skrywa w swych ciemno-
$ciach mogita. Jednak warunkiem koniecznym, umozliwiajagcym zycie
kamienia, jest to, by byt on postrzegany, rozumiany i pamigtany wlasnie
jako znak tego, ktéry odszedt. Tak oto, zdaniem francuskiego tanatologa,
rodzi si¢ wieczno$¢ w doczesnosci, a nagrobek ma do spelienia funkcje
protezy dla pamieci™®. Urbain pisze o semiotyce nagrobkow:

Czy mamy do czynienia z wystawnym mauzoleum (z ogromnym grobowcem),
czy ze zwyczajnym drewnianym krzyzem, Przedmiot w swych roznorakich
formach nie neguje istnienia pod nim mogity — przeciwnie, bedac forma, po-
twierdza ja, jako swoje signifié, odsytajac tym samym do pewnej tresci, do wy-
petnienia prézni. Tym, co jest negowane przez Przedmiot, okazuje si¢ nie sam
grob, lecz jego rzekoma ]gustka, nikle znaczenie, cisza w nim panujaca, nieprze-
nikalnos¢ jego ciemnoscei’.

*Por. J. Baudrillard Wymiana symboliczna i smier¢ S. Krolak (tt.) Warszawa
2007 s. 164-166.

® J.-D. Urbain Rzezba/Grob: przedmiot graniczny [W:] Wymiary... wyd. cyt. s. 312,

® Tenze W strone historii. .. wyd. cyt. s. 319.

” Tamze, s. 319-320.
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Jaka role w $wietle tej definicji spetnia Pole Pamigci, ktore przeciez
nagrobkiem nie jest? Czy mozemy je takze nazwa¢ Przedmiotem Fune-
ralnym? Wreszcie jak odczytywac anonimowe pochowki, ktore maja miej-
sce na Polu Pamigci?

Semantyka Pola Pamigci

By moc nazwaé Pole Pamieci Przedmiotem Funeralnym w sensie, jaki
nadat mu Urbain, musiatoby ono spetni¢ dwa warunki: by¢ przedmiotem/
miejscem i odsyta¢ do czego$ znaczacego. O ile co do spelnienia pierw-
szego z tych warunkow nie mozemy miec¢ zbyt wielu wqtpliwoécig, o tyle
przy rozwazaniu drugiego pojawiaja si¢ one w sposob oczywisty. Jesli
bowiem przyjmiemy, ze warunkiem koniecznym istnienia Przedmiotu
Funeralnego jest wypeliona znaczeniem glebia mogity, to Pole Pamigci
jest tej glebi pozbawione (ale nie oznacza to, Ze jest ono tym samym po-
zbawione wartosci). Pola Pamigci konstytuujg przestrzenie tylko z po-
rzadku horyzontalnego, a nie wertykalnego i horyzontalnego, jak to odno-
towujemy w przypadku nagrobkéw. Dzieje si¢ tak chociazby dlatego, ze
prochy sa i nie sg jednoczesnie, na skutek czego brakuje im jakiegokol-
wiek zakorzenienia. Pole Pamieci jest zarazem miejscem i przestrzenia.
Horyzontalno$¢ Pola Pamigci wymusza nie tylko poruszanie si¢ po po-
wierzchni znaku, ale takze wprowadza réwno$¢ pomigdzy zmarlymi,
odbierajaca mozliwosci ukonstytuowania si¢ jakiejkolwiek namiastki
cielesnosci i indywidualnosci. Rozproszonym prochom brakuje integral-
no$ci. W obrgbie Pola Pamigci rozmywajg si¢ i mieszajg ze sobg po-
szczegodlne nieistnienia. Pole Pamigci spetnia funkcje zbiorowej niemogi-
ty, umykajgc tym samym tradycyjnej klasyfikacji. Pozbawione w efekcie
spopielenia wszelkiej indywidualnosci prochy zostajg rozsypane na ogra-
niczonej przestrzeni. Zamknig¢te w okregu uzupehniajg przestrzen pomig-

8 Uwaga ta dotyczy P6l Pamigei, jakie spotykamy na polskich cmentarzach. Sa
to przestrzenie zamkniete, ogrodzone i oznaczone, czgsto majace forme okregu. W jego
obrebie na ogdt wysiana jest trwa, na ktorej dokonuje si¢ uroczystego rozsypania
prochow. Nie wszystkie pochowki, ktore tam si¢ dokonuja, sa anonimowe. Na niekto-
rych cmentarzach przy Polu Pamigci umieszcza si¢ tabliczki memoratywne, co po-
zwala pozna¢ nazwiska o0sob, ktorych prochy zostaly tam rozproszone. Tabliczki te
umieszczane s3 na 0got na zyczenie osob wierzacych. Odmienne formy P6l Pamigci
mozemy obserwowac¢ na cmentarzach europejskich. Jardin de Souvenir na paryskim
cmentarzu Pére Laichese w swej formie przypomina trawnik, ktory ciagnie si¢ wzdtuz
muru okalajacego cmentarz. Jedynie tabliczka z nazwa i kwiaty utoZzone na trawie
sygnalizujg odwiedzajacym i zwiedzajacym cmentarz, ze jest to przestrzen przezna-
czona do pochowku prochow. Por. takze: J. Brzeski Przyzwolenia nie ma. Problem
pozostal ,Memento” 2007 nr 3/39 s. 26.
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dzy delikatnymi zdzblami trawy i nickiedy wiosennymi mleczami®. Nie
ma wiec mowy o ukonkretyzowaniu si¢ miejsca (topos), lecz raczej o otwar-
ciu si¢ przestrzeni (spatium) znaku. Mamy tu do czynienia raczej z se-
mantyka przestrzeni niz miejsca, jak to bylo w przypadku tradycyjnego
nagrobka.

Przestrzenno$¢ konstytuujaca Pole Pamieci oddaja takze rozbieznos$ci
nazwotworcze, ktore towarzysza miejscom przeznaczonym na dyspersje
prochéw. Obok tego okreslenia funkcjonujg rownorzednie takie nazwy,
jak Laka Pamigci czy Ogrod Pamie;cilo. ,Pole”, ,Laka” i,0gr6d” sg okre-
sleniami, ktore znoszg znaczenie ukrywajace si¢ za stowem ,,grob”. Od-
dalaja si¢ od metafory ciala (ciata jako miejsca: grobu, wigzienia) by¢
moze dlatego, ze u ich fundamentu nie spoczywa juz ,,cialo”, ale ,,proch”
(niespoczywajacy). Cielesno$¢ przedmiotu/miejsca nie jest niezbedna do
stworzenia protezy pamig¢ci w perspektywie ontologii prochu.

Czy proch faktycznie zastepuje ciato zmarlego? Czy jest to trans-
formacja, a zatem jedynie zmiana jakos$ciowa, czy tez raczej alchemiczna
transmutacja polegajgca na zamianie jednej rzeczy w druga, o ktorej pisat
Mircea Eliade w Kowalach i alchemikach? Poczatkowo wydaje sie, ze dys-
kurs kremacyjny odnosi si¢ do prostej transformacji ciata w proch. Fak-
tycznie jednak przemiana ciata w proch jest czym$ zdecydowanie moc-
niejszym. Nie ma bowiem zadnej zasady, ktora moglaby konstytuowaé
tozsamos¢ tej przemiany, procz pamigci najblizszych. Dokonuje si¢ to
podobnie jak w alchemicznej transmutacji, w ktorej jedna rzecz zostaje
zamieniona w druga za pomocg ognia. Obecno$¢ prochu wylania sig¢
Z nie-obecnos$ci ciata zmartego, a nastepnie z nie-obecno$ci zmartego.
W prochu nie odnajdujemy tozsamosci, ktora towarzyszy jeszcze mar-
twemu ciatu; on jest juz tylko tym, co bylo martwym ciatem, jest czyms
catkowicie bezimiennym. Prochy ,,s3”, podczas gdy martwe cialo jeszcze
jest”.

W tym konteks$cie wydaje si¢, ze Pole Pamieci nalezy rozpatrywa¢ jako
przestrzen symbolu, a nie tradycyjnej relacji pomigdzy znakiem a znacza-
cym (signifié i signifiant), jak to proponuje Urbain w przypadku Przed-
miotu Funeralnego. Paul Ricoeur wyroznit trzy wymiary symbolu: wymiar
kosmiczny (obecny w religijnym postrzeganiu rzeczywisto$ci), wymiar
onejryczny (charakterystyczny dla przejscia od kontekstu kosmicznego

® Opis na podstawie fotografii wykonanej na cmentarzu w Poznaniu, w marcu
2007 roku.

10 ¥ aka Pamieci okreslono przestrzen memoratywng na Cmentarzu Komunal-
nym Potudniowym w Warszawie, zatozona w 1998 roku. Za$ nazwa Ogrod Pamigci
funkcjonuje na Cmentarzu Centralnym w Szczecinie (otwarcie w 2005 roku). Podaje
za: J. Brzeski, wyd. cyt. s. 25.
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do psychicznego) i wymiar poetycki, oznaczajacy tu zapamigtanie obrazu
i mozliwo$¢ poddania go reinterpretacji'*. Wymiar poetyczny prochu
pokremacyjnego odsyta do zapamigtanego obrazu zmartego (nie-zmarte-
go), ktory moze podlega¢ kolejnym swobodnym reinterpretacjom. Pole
Pamigci jest przestrzenig tego, co zostalo zapamigtane, a nie tego, cO
upami¢tnione. Ono samo, jako symbol, stuzy stworzeniu mozliwos$ci
rozpoznania tego, co zapamietane. Jak napisal Jerzy Kmita, symbol sta-
nowi reprezentacj¢ czego$ nieuchwytnego zmyslamilz. Stad by¢ moze
wywodzi si¢ okreslenie Pola Pamigci jako Ogrodu Wspomnien, poniewaz
odnosi si¢ ono bezposrednio do przestrzeni przesztosci. Pole Pamieci jako
przestrzen na cmentarzu upami¢tnia nie-istniejacg juz przeszios¢, otwie-
rang przez poetyke prochu rozsypanego na ziemi na kolejne interpretacje,
tym razem sg to interpretacje intymne, a nie spoleczne. Estetyka Pola
Pamieci jest symbolem upamigtnienia i zarazem rezygnacja z ciggtosci
1 jednostkowej nie$miertelnosci, jaka obiecywal Przedmiot Funeralny
w ramach spotecznego kodu znaczen. Pole Pamigci stanowi zapowiedz
nie-istnienia, odej$cia w nie-pamie¢ wraz z bliskimi.

Miedzy estetyka 1 antyestetyka
Michel Guiomar pisze tak:

Estetyka Smierci to estetyka odwracajaca wartosci w dialektyce Zycia i Smierci.
W nowej dialektyce Smieré¢ nie oznacza jakiej$ mglistej idei, lecz tak jak stowo
naklania mnie, bym rozpoznal wszystkie podstawowe elementy tkwigcej we-
wnatrz mnie obecnosci, ktora staje si¢ Mng dzigki mojej mysli, tak Smier¢ do-
maga si¢ ruchu analogicznego i odwrotnego. Staram si¢ wiec ogarnaé wszystko
to, co przeczy realnoéci Zycia, ktore z racji jego bezposredniej odczuwalnosci
nazbyt $piesznie uznatem za decydujace o moich dziataniach, a ktére przez sam
swoj kres ujawnia wlasng niemoc®®.

Estetyka P61 Pamieci jest w sposob nieunikniony estetyka Smierci —
estetykg uwiktang w symboliczno$é. Pole Pamieci jest z jednej strony
przestrzenig zapamigtanego obrazu, ktory jako taki przeciwstawia sig¢
$mierci totalnej. Z drugiej strony idea Pola Pamigci wyrasta ze sprzeciwu

Y por. P. Ricouer Symbolika zla. S. Cichowicz, M. Schab (tt.) Warszawa 1986
s. 11-19. Symbolika prochu w wymiarze kosmicznym nie podlega reinterpretacji, by¢
moze stad plynie opor Kosciotow wobec kremacji ciata zmartego. Proch tutaj wiaze
si¢ z ziemia, a nie z ogniem czy powietrzem.

12). Kmita Wprowadzenie [w:] Czy metamorfoza magiczna rekompensuje brak
symbolu? J. Kmita (red.) ,,Pisma Filozoficzne” Poznan 2001 s. 11.

¥ M. Guimor Zasady estetyki smierci [W:] Wymiary $smierci wyd. cyt. s. 83.
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wobec kamiennej trwato$ci nagrobka i jest proba zniesienia jego trady-
cyjnej estetyki. Pole Pamigci jest zarazem czyms$ estetycznym, u czego
zrodta spoczywa pragnienie zastoniecia dekompozycji, i czyms$ antyeste-
tycznym, wyrastajacym z pragnienia ominigcia, a raczej dialektycznego
zaprzeczenia estetyce Smierci. Owa proba zniesienia obrazu Smierci,
poniekad tak charakterystyczna dla wspolczesnosci, zostaje udaremniona
poprzez obecno$¢ Pola Pamigci w materialnej przestrzeni cmentarza,
ktéry wprowadza jej negatywny charakter do swej dialektycznej historii.

Przestrzen cmentarza jest miejscem realizacji warto$ci estetycznych
1 artystycznych, ktore wyplywaja z metafizycznego odwrocenia. Tu do-
minuje perspektywa Zaswiatow, $wiata umartych (makabrycznosci), kto-
rego obecnos¢ jest niezmiennym znakiem (przejéciem do) nieznanego
i transcendentnego. Estetyka Za$wiatow, ktora odnajdujemy na Progu
(cmentarzu), wedlug Guiomara, wigze si¢ z takimi kategoriami, jak: ma-
kabrycznosé¢, diabolicznos$¢, cudowno$¢, metafizyczno$é, nekromorficz-
nos$¢ czy metamorficzno$¢, ta ostatnia tgczaca sie z dziataniem ognia.
Cmentarz, nagrobek — prog jako pierwotny znak sg bramg otwierajgca
przestrzenie obrazu, kierujagc uwage odbiorcy ku wertykalnosci §wiata
po$miertnego. Odmiennemu charakterowi semantycznemu Pola Pamigci
bedzie zatem opowiadal nowy wymiar estetyki Smierci, pozbawionej
potrzeby obrazu i zamknictej w nim tesknoty™. Estetyki przede wszyst-
kim metamorficznej, tej powigzanej z dziataniem ognia — jak on zmien-
nej, destruktywnej i odradzajacej zarazem.

Wartosci artystyczne Pl Pamigci sg $cisle podporzadkowane ideom,
ktére przyczynity si¢ do ich powstania. W przestrzeni cmentarza, ktora
jest miejscem upamigtniania, stanowig one miejsca, w ktérych owo upa-
mig¢tnienie w obrazie nagrobka czy pomnika i rzezby funeralnej zostalo
przez zmartych (Kremy) i ich rodziny ideologicznie odrzucone i zanego-
wane. Pole Pamigci jest bytem wywodzacym si¢ z idei protestanckiej
prostoty czy wrecz minimalizmu; pierwotnosci, naturalnosci i réwnosci
wobec $mierci, ale nie tylko. Nie sposob bowiem nie dostrzec w nich na-
wigzania do dwdch tradycji 1 wyobrazen za§wiatow, ktore towarzyszyty
kremacji w dziejach ludzkosci.

Moralny wymiar $mierci w starozytnej Grecji wptynat na to, ze Eli-
zjum (gr. Elysion pedion), pradawng kraing cieni, zaczeto przedstawiaé
jako wyspe wiecznej szczesliwoscei dla ludzi sprawiedliwych. Mityczne
Pola Elizejskie, wedlug wyobrazen poetyckich, byty miejscem otoczo-
nym woda, ktora juz w sumeryjskim eposie o Gilgameszu rozdzielata

Y Por. R. Debray Narodziny przez Smieré [w:] Wymiary smierci wyd. cyt. s. 258.
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$wiat zywych od §wiata umariychls. Do tej idei wydaja si¢ nawigzywac
Pola Pamigci, ktore odnajdujemy na cmentarzu w Poznaniu, Cedyni pod
Kielcami i Szczecinie. Pola te stanowig tam swoiste elizja posrod oceanu
nagrobkéw'®. Wiosna i latem to wyspy zielonej przestrzeni, zamknigte
w eliptycznym ksztalcie, otoczone murem (lub ptotkiem, jak to jest
w wypadku cmentarza Mitostowo). Wyjatkowe pod tym wzgledem sa
Pola Pamigci na tym cmentarzu — sa one swoiscie niedomknieta prze-
strzenig, o ktérej mozemy powiedzie¢, ze otwiera si¢ na odwiedzajacych
cmentarz, prowadzac tych, ktorzy wstepuja w jego obszar, ku przestrzen-
nosci i metafizyce POl Pamigci. Sacrum prochu rozproszonego w tym
przedziwnym spatium pamieci jest strzezone przez zmartych, ktérych
urny zostaly zlozone w murze okalajacym Pole. Wejécie na marmurowa
platforme¢ (fot. 2), gdzie znajdujg si¢ tabliczki memoratywne, architekt
umiescil pomiedzy skrzydtami ,,bramy” dwdch kolumbariow, ktore dla
przechodzacego stanowig swoiste memento mori.

15 Ten symboliczny wymiar wody wykorzystuje si¢ nieraz przy projektowaniu
cmentarza. Przy niektérych krematoriach, na przyktad Krematorium w Strasburgu we
Francji, od 1921 roku woda jest obecna jako element studzacy ,,ptomienie kremato-
ryjne”. Woda ma spehni¢ tam nie tylko funkcje estetyczna, ale takze kojaca.

16 Wydaje sig, ze Pola Pamieci nalezy rozpatrywaé w perspektywie estetyki
$mierci i jej odniesienia do ,,czasoprzestrzeni zaswiatow”. Por. M. Guimor Zasady
estetyki smierci [W:] Wymiary smierci wyd. cyt. s. 78.



Fot. 1. Pole urnowe, Cmentarz Mitostowo, Poznan 2007 [fot. whasna]



Fot. 2. Pole Pamigci, Cmentarz Mitostowo, Poznan 2007 [fot. wlasna]
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Kamienne ptyty, ktore otwieraja si¢ przed wchodzacym na platforme,
pochylaja si¢ ku ziemi, podparte glazami ,,dzwigajacymi ci¢zar pamigci”.
Pochylenie kamiennych ptyt ku przestrzeni, gdzie zostaly rozproszone
szczatki zmartych, stanowi wskazowke dla odwiedzajacego Pole Pamieci
i wymusza mimowolne oddanie im szacunku przez pochylenie glowy.
Plyty te jednoczes$nie budujg granice czytelnosci, jasnosci i oczywistosci.
Poza nimi rozpos$ciera si¢ jedynie przestrzen wymawiajaca pustke. Z Kieli-
cha platformy, na ktérej gromadzg si¢ zarowno odwiedzajacy cmentarz,
jak 1 ci, ktorzy biora udziat w ceremonii pozegnania zmartego, rozciaga
si¢ widok na ,,przestrzen prochu, nico$ci i anonimowosci — ziemi, w kto-
rej rozptynie si¢ wszelki §lad indywidualno$ci”. Otoczenie pozostalej
cze$ci drewnianym 1 niewysokim plotem nadaje temu obiektowi lekko$¢
i swojsko$¢ (ludyczno$é). Nie razi on w lesistym terenie mitostowskiego
cmentarza. Jednak obserwujac ceremoni¢ dyspersji prochow, kiedy to
prochy porwane przez wiatr wydostaja si¢ poza obrgb Pola Pamigci, trud-
no nie zada¢ pytania o to, czy ta lekkos$¢ nie implikuje ulotno$ci sacrum,
a nawet profanacji? Odwiedzajgc poznanskie Pole Pamig¢ci, wkraczamy
w perspektywe widoku, przestrzeni i ziemi, gdzie posrdd traw odnajdu-
jemy znajomg szaropopielatg barwe tego, co pozostato po ludzkiej egzy-
stencji. Ma si¢ takze Swiadomos$é, ze nawet ten $lad za chwile moze ulec
anihilacji i zapomnieniu. Zar6wno w kielichu platformy, jak i w obrebie
ogrodzonego pola nie wolno sktada¢ kwiatow i zapalonych zniczy. Este-
tyke pamigci w tym wypadku konstytuuje prostota natury, surowos$é
kamienia i pejzaz pustki. W przestrzeni Pola Pamigci brakuje jednak
miejsca dla wspdlnoty. Na platformie nie ma wystarczajagcego miejsca,
ktore datoby schronienie calej rodzinie w czasie ceremonii dyspersji.
Zegnajacy zmartego mogg otoczyé jedynie krag Pola Pamigci, obserwu-
jac (zza plotu), jak mistrz ceremonii odziany w czarny garnitur, z folio-
wymi ochraniaczami na butach i r¢kawicami, stapajac wolnym krokiem
posrod prochéw zmartych 1 po nich rozsypuje kolejne szczatki. Jest to
obraz, ktory w horyzontalnym, ograniczonym semantycznie porzadku
pozwala na zaistnienie wertykalnego niepokoju, dotyczacego tego, co
nie-obecne i nieprzewidywalne; znaczenia i sacrum, ktore umyka gdzie$
w kolejnych metamorfozach prochu.

Drugi typ tradycji, ktérej slady odnajdujemy w polskich przestrze-
niach funeralnych, nawigzuje takze do tradycji przedchrzescijanskiej, tym
razem jednak do sposobu chowania zmartych przez plemiona celtyckie
i stowianskie realizowanego na terenie Europy. Na cmentarzu komunal-
nym w Warszawie Pola Pamieci (Laka Pamigci) przypominaja sie¢ tak
poprzecinang alejami. Tamtejsze Laki Pamigci konstytuuja pejzaz pustki,
jaki odnajdujemy na nowo zaktadanych skwerach. Jest to przestrzen odar-
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ta z symbolu i ducha cmentarza. Miejsca dyspersji prochow otoczone sa
niskim zywoptotem i niewiele r6znig si¢ od jeszcze niezamieszkanych
parceli pod cmentarne kwatery.

Inny rodzaj estetyki prezentuje Ogréd Pamieci w Rudzie Slaskiej,
gdzie elizjum jest otoczone zielonym murem, a jego wnetrze jest wypet-
nione ziemig. W centrum Ogrodu umieszczono szklang i transparentng
tablice z napisem: ,,Prochy — Prochom, Popioty Popiotom, Pamig¢ — Pa-
mieci”"’. Projektujacy wykorzystat kontrast pomiedzy Zyciem, przedsta-
wionym w zieleni otaczajacej Ogrod Pamigci, a samym sercem Ogrodu,
ktorym pozostaje proch i jalowa ziemia, tym samym przestrzen ta nawia-
zuje do obrazu $§wiezej mogity, ktora nie zostata jeszcze przygnieciona
cigzarem kamiennego nagrobka. Ziemia pozbawiona roslinnosci przypo-
mina zywa ran¢ i strat¢, ktorej nie maskuje kamienne upamietnienie.
Wykorzystanie szkta jako tworzywa, z ktorego powstata tablica memora-
tywna, po pierwsze utrzymuje ulotny i transparentny charakter prochow,
po drugie nie odcigga uwagi czytajacego, ale wrecz odsyla ja bezposred-
nio do ,,prawdy ziemi”, ktora okazuje si¢ prochem i popiotem, materii
pozbawionej ducha. Jedynie pamie¢ stanowi mozliwos$¢ jej ozywienia,
przywotania ducha wspomnienia osoby, ktorej prochy zostaty rozproszo-
ne w przestrzeni Ogrodu Pamieci. W wypadku $laskiego Ogrodu metafi-
zyka zycia pojawia si¢ wraz z tym, ktéry pamieta i przypomina. Wyekspo-
nowana pustka ziemi stanowi wyrazne przypomnienie losu cztowieczego:
,.Z prochu powstate$ i w proch si¢ obrocisz”*®. Jest to wyjatkowe 1 niety-
powe rozwiazanie dla Pola Pamigci, gdzie estetyka Smierci niczego nie
tagodzi ani nie maskuje. Pozostate elizja, ktére w swym sercu wypetnione
sa zielenig trawy, symbolicznym znaczeniem zieleni wlasnie, umniejszaja
wymowe jatowosci prochu, sugerujgc nadzieje na odrodzenie, na ,,powrdt
prochu do zycia lub do Natury”.

Estetyka Pol Pamieci nie moze by¢ rozpatrywana poza kontekstem
estetyki cmentarnej. Na nowych cmentarzach dla Kremow przestrzen
pamigci i $mierci jest poprzecina szlakami, ktorymi poruszajg si¢ Zywi.
Wiekszoé¢ z nich nawigzuje do idei parku, jaka ksztattowala estetyke
europejskich cmentarzy w XIX i XX wieku. Przykladem tego jest Ogrod
Pamigci w Szczecinie. Wiele idei i rozwigzan estetycznych stosowanych
w nowych obiektach (Pola Pamigci, Kolumbaria, Krematoria) przychodzi
do Polski z zachodu, gdzie kremacja rozwijata si¢ swobodnie od poczatku
XIX wieku. Przyktadem takiego cmentarza, na ktéorym spotykamy ,,sku-
mulowane” i wzorcowe rozwigzania architektoniczne dla wigkszosci kra-

Y por. J. Brzeski, wyd. cyt. s. 24.
18 Stary Testament rozdz. 3, 17-19.
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jow europejskich, jest cmentarz Nord, zatozony w Strasburgu w 1921 roku.
Wsrod Pol Pamieci odnajdujemy tam zaréwno te, ktore wyrazajg estetyke
pejzazu pustki, jak i te, ktére owa pustke starajg si¢ zaghuszy¢ (fot. 3 1 4)
i niestety bardziej przypominaja parkowe klomby niz cmentarne na-

grobki.



Fot. 3. Jardin du Souvenir, Cmentarz Robertseau, Strasburg 2004
[fot. wlasna]



Fot. 4. Jardin du Souvenir, Cmentarz Robertseau, Strasburg 2004
[fot. wlasna]
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Rozproszony kult zmartych

Kult zmartych obejmuje zaréwno pamig¢ o zmartych, jak i czynnosci
rytualne, ktore owa pamieé przywoluja i utrwalaja. Wydaje si¢, ze mo-
mentem, w ktorym zaczynamy mowi¢ o kulcie zmarlego, jest dzien,
w ktorym $mier¢ wymusza na spotecznosci zachowanie rytualne. Kult
zmartych spelnia dwie podstawowe funkcje spoleczne: jedng z nich jest
ukrycie truchta i zapewnienie spoteczno$ci bezpieczenstwa sanitarnego,
za$ druga dotyczy nadania osobie zmarlej statusu przodka, jak i statusu
zatobnikow jego rodzinie w ramach funkcjonujgcego porzadku spotecz-
nego. Jak podkresla Jean Baudrillard w swej pracy Wymiana symboliczna
i Smier¢, zadaniem, jakie zywym wyznacza kult przodkow, jest podtrzy-
mywanie wiezi ze zmarlymilg. Wiez ta opiera si¢ wiasnie na wymianie
symbolicznej pomiedzy spoteczno$cia zywych i umartych. Podstawa
tejze wymiany jest przyjecie, ze istnieje zycie po $mierci 1 ze pomiedzy
$wiatem zywych i umarlych jest mozliwa komunikacja. Stad dawniej
zmartym w dniu ich §wieta ofiarowano pokarmy i napoje, jak i proszono
ich o wsparcie w trudnych chwilach. Z jednej strony obawiano si¢ powro-
tu zmartych i probowano ich obtaskawia¢ podarunkami, z drugiej wie-
rzono, ze posiadaja nadprzyrodzona moc i moga pomaga¢ w rozwiktaniu
ktopotow zyjacych. Utrzymanie réwnowagi pomiedzy spolecznos$cig
zywych i umartych polegato na tym, ze sktadato si¢ dary zmartym, co
oznaczalo wlasciwie podtrzymywanie ich przy zyciu?®. Ten fundament
odnajdujemy takze w kulcie zmartych, ktéry realizuja katolicy. Uznaja
oni, ze Zywi za swoim wstawiennictwem maja wptyw na posmiertne losy
zmartych, ale tez 1 zmarli moga wstawia¢ si¢ za zywymi. Dzieki rytuatom
przejscia i kultowi przodkéw mozliwe staje si¢ utrzymanie ciggtosci ist-
nienia i poczucia jednosci w danej spotecznosci. Duzg role w kulcie zmar-
tych odgrywa doktadne wypehienie rytuatu i ostatniej woli zmartego.
W Philopseudesie Lukian podaje, ze pewna kobieta powrdcita po pogrze-
bie do meza, by poskarzy¢ si¢ mu, ze nie ztozyl na stosie pogrzebowym

193, Baudrillard, wyd. cyt. 5.168.

2 Wyraznie wida¢ to przy rytualnym sktadaniu pokarméw w darze umartym.
Takim zwyczajem byty chociazby polskie dziady. Przekaz tego rytualu jest czytelny.
Spozywasz to, co my, spozywasz wspélnie z nami, to znaczy, ze nadal jeste$ czton-
kiem naszej wspdlnoty. W dniu 31 pazdziernika przygotowywano rézne potrawy, pie-
czono chleb, bob i kaszg, ktore pozostawiano na noc na grobach lub na domowych
stotach. Niekiedy zostawiano takze uchylone drzwi. Byt to znak zyczliwosci i pamig-
ci. Nawotywano takze zmartych po imieniu. Wynikalo to z przekonania, iz dusze
zmartych do$wiadczaja glodu i pragnienia.
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jej jednego pantofla®. Juz opisy z czaséw rzymskich informuja o wierze-
niach z tym wiazanych i lgkach, Ze niewypelnienie ostatniej woli zmarte-
go jest przewinieniem i moze sprowadzi¢ nieszczgscie na jego rodzine.
Zrealizowanie zyczen zmartego co do pochowku w tym wzgledzie ma
znaczenie szczego6lne, albowiem ich niewypelnienie zrywa ciaglosé, ktora
zaczyna si¢ konstytuowac¢ pomigdzy zmartlym a jego rodzina§ oraz jest
wyrazem czci i szacunku. Realizujemy ja czesto wbrew sobie®. Spelnia-
jac wolg osoby zmarlej, podkreslamy jej waznos$¢, a Ci, ktorzy ja wypet-
niajg, jakby uzyczali zmarlemu swoich ciat i sit sprawczych do tego, by
mogl on przekroczyé granice $mierci fizycznej. Wydaje sie, ze ten argu-
ment konstytuuje §wigtoS¢ ostatniej woli zmarlego w naszej kulturze.
Niemoznos¢ jej spelnienia bywa nieraz przyczyna dramatu. Co jednak
z wolg zmarlego, ktora wyraza cheé zerwania wigzi ze spoleczno$ciag
zywych?

Anonimowe pochowki nie sag czym$ nowym w kulturze zachodniej,
podobnie jak dyspersja prochow, ktora stosowano na ziemiach polskich
do XII wieku. Swieta Monika, matka Augustyna, zyczyla sobie, by jej
szczatki zostaty pochowane w nieoznaczonym miejscu, wierzyta bowiem,
ze Bog i tak ja wskrzesi. Novum wydaje si¢ by¢ w tym wypadku fakt, ze
to jednostki dokonujg wyboru tejze anonimowos$ci, odmawiajac partycy-
pacji w spotecznosci umartych. Anonimowos$¢ pochowku prowadzi do za-
tarcia $ladu po egzystencji; staje si¢ on nieczytelny i trudny do wytropie-
nia. Wybdr anonimowego pochéwku to odrzucenie kultu zmartych, od-
rzucenie rytuatu, ktory ,,reanimuje” zmartych nieustannie do zycia. Zrywa
on cigglos¢ 1 zastgpowalno$¢ pokolen, ktora konstytuuje migdzy innymi
tozsamosci narodowe. Anonimowe pochowki moga (ale nie musza) Sta-
nowi¢ che¢ odrzucenia schematow, ktore konstytuujg pamigc zbiorowa,
i pragnienie nie-bycia upamig¢tnianym. Anonimowe dyspersje prochéw na
Polu Pamieci to znak, ze mamy do czynienia z kolejnym przesunigciem
ideologicznym w sferze funeralnej.

Podobnie jak moja $mier¢ jest moja prywatng i gleboko intymng
sprawg, tak prywatng/intymng sprawg pozostaje to, w jaki sposob zosta-
nie pochowane moje ciato. Intymnos$¢ ciata i szacunek dla niego paradok-

2L Cyt. za: A. Bernstein Jak powstalo pieklo. Smieré i zadoscéuczynienie w $wie-
cie starozytnym oraz poczqtkach chrzescijanstwa A. Piskozub-Piskosz (tt.) Krakow
2006 s. 123.

22 W przeprowadzonych przeze mnie wywiadach na terenie Trojmiasta i okolic
zaréwno pracownicy firmy pogrzebowej, jak i ksigza katoliccy oraz ci, ktorzy poddali
ciala swych bliskich spopieleniu, podkreslali, ze najwazniejsza dla nich jest wola
zmartego. Nawet jesli sami nie byli przekonani do kremacji, dyspersji czy innych
form pochowku, to zaznaczali, ze przede wszystkim nalezy uszanowaé¢ wolg osoby
zmarlej.
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salnie moze odsyta¢ ku czynno$ciom z pogranicza tabu, do konstruowa-
nia nowych znakoéw (symbolicznego patchworku), ktore ze wzgledu na
swa estetyke pozostaja nieczytelne dla kultury oficjalnej, kultury, ktéra
staje wobec pytan o to, jaki los spotka noszone z szacunkiem kolczyki
z diamentem LifeGem, wykonane z prochu meza, gdy odejdzie zona. Czy
kto$, kto je odziedziczy, bedzie umial rozpozna¢ w nich szczatki ludzkie,
czy ujrzy w nich jedynie bizuteri¢? Czy wnuki poznaja, ze w zamknietej
skrzyneczce/wazie stojacej na kominku znajdujg si¢ prochy ich dziadka?
Kultura funeralna eksploduje nowymi znaczeniami, ktore domagaja si¢
od spoteczenstwa przyjecia i nauczenia si¢ rozpoznawania znaczen no-
wych znakow. Sposobem na ich odkodowanie wydaje si¢ przyjecie poje-
cia intymnosci, zwrocenie si¢ ku blisko$ci i zerwanie z tradycja spotecz-
nych gett dla zmartych, jakimi sa cmentarze. Wspodlczesne spoteczenstwa
zmuszone zostaty do konstruowania nowych schematéw zachowan, po to
by unikna¢ podstawowego i $miertelnego grzechu braku szacunku do
zmartych. Nie dziwi zatem, ze niektore z nich reagujg proba powstrzy-
mania eksplozji, ktora de facto juz si¢ dokonata. Wprowadzenie zakazu
dyspersji prochéw i anonimowych pochowkow jest wyrazem prymatu
spoleczenstwa nad jednostka i jej intymno$cia, ciaglosci wspolnoty nad
$miercig. Jest to zakaz odrzucania ,,wiecznosci w doczesnosci”, gwaran-
towanej przez spoteczenstwo. Gdy analizuje si¢ mozliwo$¢ spelniania
funkcji rytualnych przez Pole Pamigci, to nie widaé przeszkod, ktore
uniemozliwialyby realizacje kultu zmartych najblizszej rodzinie®. Istnie-
je przeciez miejsce, w ktdrym bliscy moga wspominaé¢ swych zmartych,
jesli tylko tego zapragng. Pola Pamigci nalezg juz do sfery pamieci w pol-
skiej kulturze, nie oznacza to jednak, ze intymne Pola Pamigci przestang
si¢ rodzi¢. Oznacza to jedynie tyle, ze beda one jeszcze bardziej niz dotad
intymne (i bezprawne), a nasze cmentarze wzbogaca sie o Przedmioty
Funeralne, spod ktorych bedzie przemawiata pusta mogila24.

2 \W przestrzeni Pola lub obok Pola Pamigci mozna zapalaé §wiece i stawiaé
kwiaty.

2 Mam tu na mysli praktykowanie dyspersji prochow poza cmentarzem, ktore
dokonuje si¢ poza polskim prawem, czesto po to, by spelni¢ ostatnia wolg zmartego.
Rodziny zmartych dokonuja pochowku ,,pustej urny” po to, by uzyskaé zasitek po-
grzebowy i nie mie¢ klopotow prawnych. Miejsce pochéwku prochéow zmarlego
pozostaje tajemnicg rodzinng.
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Ideologiczne i estetyczne przesunigcie

Jak pisze Jozef Burszta: ,,Pami¢¢ kulturowa (spoleczna) jest w stanie
uksztattowac si¢ tylko za pomoca schematéw pomagajacych zdecydowac,
co warte jest upamigtnienia, a dalej, w jaki sposob interpretowaé 6w ma-
teriat mys’lowy”zs. Powinni$my zatem postawi¢ sobie pytanie o to, jaki
jest sens upamietniania we wspolczesnej kulturze. By¢ moze wybierajacy
anonimowe pochéwki i dyspersj¢ nie chca upamigtniania, lecz
pragng by¢ pamie¢tan i Wybdr anonimowos$ci po $mierci nie musi
oznacza¢ catkowitego odrzucenia pamigci, ale po prostu pragnienie bycia
zapamigtanym przez tych, ktérzy moga o nas pamigtac i posiadajg wspo-
mnienia, w ktérych mozemy trwa¢ w szerszym wymiarze niz ten, jaki
gwarantujg tradycyjnie wyryte daty na nagrobku. Anonimowo$¢ moze
takze, w sposob paradoksalny, uwalnia¢ cztlowieka od $mierci, albowiem
skoro nie ma §ladu mego istnienia, to nie mozna powiedzie¢, ze umartam.
Cztowiek zwyczajnie znika i gubi si¢ w nurcie egzystencji. Czy moze nas
to dziwi¢? Czy pamigtamy o tych, ktorzy byli przed nami, a po ktoérych
cieniach kroczymy, na ktérych cmentarzach wznosza si¢ nasze domy
i $wigtynie? Anonimowa mogita czy Pole Pamigci sg symbolem losu
czlowieka, a nie znakiem $mierci konkretnego istnienia. Pole Pamigci
glosi, za posrednictwem minimalnych $rodkdéw estetycznych, prawdy
ostateczne. Wskazuje na $miertelno$¢ Przedmiotu Funeralnego i ulotnos¢
pamigci, obnazajgc paradoks upamigtnienia — niemozno$¢ bycia zapoO-
mnianym, gdy nie ma tych, ktdrzy mogliby pamigtac, i ujawniajac fal-
szywa obietnice, jakg sktada nam mogita. Anonimowy pochéwek uprze-
dza t¢ ,,druga $mieré”, jaka czeka Przedmiot Funeralny w nieokres$lonej
i nieustepliwej przysztosci.

Jean-Dider Urbain, opisujac powstanie i rozwdj Przedmiotu Fune-
ralnego, mowi o tym, ze powstat on z ideologicznego przesunigcia. Tym,
co wplyneto na przesunigcie znaczenia nie$miertelnosci, byta migdzy
innymi laicyzacja zycia spotecznego i powstanie silnej idei spoteczenstwa
wlasnie. Idea ta ksztaltowata si¢ w opozycji do idei zmartwychwstania,
uzywajac jezyka Jurija Lotmana, dokonata ona ,,eksplozji” dawnego sys-
temu wierzen. Dzi$, obserwujac réznorodnos¢ pochowkow i réznorodno-
$ci form w estetyce cmentarnej, ktore pojawily si¢ w XX wieku, w na-
szym kregu kulturowym, mozemy mowi¢ o kolejnym ideologicznym
przesunieciu i o kolejnej powaznej eksplozji w obrgbie kultury funeralnej,

%5 ], Burszta, wyd. cyt. s. 80.
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ktorych efektem sg Pola Pamieci®®. Ideologiczne przesuniecie polega tym
razem na przemieszczeniu si¢ w ich estetyce od logiki miejsca do logiki
przestrzeni, od znaku do symbolu, od wystawnosci nagrobka do pustki
pola lub prostoty ogrodu. Owo ideologiczne i estetyczne przesuniecie
niesie z soba redukcje pamigci spotecznej, ale zarazem rozbudowe pa-
mieci intymnej. Eksplozja rozsadza ide¢ kultu zmartych, odbierajac mu
przedmioty kultu, redukujac pamie¢ o nich na ogoét do pamigci jednopoko-
leniowe;j.

Pola Pamigci sa to przestrzenie uobecniajagce samg ide¢ Pamieci,
ktora juz nie tylko zastania proces dekompozycji, jak to czyni Przedmiot
Funeralny, lecz za posrednictwem pejzazu metafizycznej pustki dokonuje
wymazania problemu rozktadu z przestrzeni naszej percepcji. Spehiaja
one zatem t¢ samg funkcje, jaka spetniat Przedmiot Funeralny. Pozbawione
glebi mogily nie odsylaja nas do tego, co demoniczne, mroczne i nieznane.
Dzigki nim wkraczamy dzi§ w ten rodzaj estetyki Smierci, ktory zaczyna
oscylowaé pomiedzy tym, co dawne, znaczace i transcendentne, jak meta-
fora celtyckiego kregu czy greckiego elizjum — wyspy umartych, pragna-
cych anonimowos$ci posrdd morza tych, ktérzy zostali upamigtnieni w Ka-
miennych nagrobkach — a tym, co materialne, uproszczone, nieczytelne
i juz nieskandaliczne, tym samym sytuujgce si¢ na progu cmentarno-
-estetycznego kiczu, jak miejsko-kwietne klomby-nagrobki w przestrzeni
cmentarza (a nie na Progu cmentarnego pickna). Pola Pamieci swojg
obecnoscig miaty stanowi¢ wyraz sprzeciwu wobec idei nieSmiertelnego
»pickna” przedmiotu27, wyrastajacego z mroku ukrytego pod nim rozkta-
du ciata. I cho¢ trudno orzec, czy owo ,,pickno” im przystuguje, poniewaz
z zalozenia majg by¢ czyms$, co przeciwstawia si¢ estetyce Przedmiotu
Funeralnego — to ich przedmiotowos$¢, jaka stanowi obecno$é w prze-
strzeni cmentarza, sprawia, ze pigkno ich idei (pamigci wolnej od skazy

% Mam tu na mysli nie tylko te sposrod nich, ktore stuza dyspersji prochow,
ale takze te, ktore pojawiajg sie przy innych wspolczesnych praktykach funeralnych,
jak lot urny z prochami w kosmos, dyspersja prochow w morzu, wytworzenie diamen-
tu z prochéw zmarlego. Wirtualna przestrzen za§ wypetnia si¢ nierealnymi cmenta-
rzami i stronami memoratywnymi, na ktorych zamieszczone sg wspomnienia o juz-
-nie-istniejacych realnie osobach. Polami Pamigci w tym miejscu begde okreslaé prze-
strzenie, w ktorych wspotczesnie konstytuuje si¢ pami¢é o zmartych. W tym wypadku
przestrzen kosmiczna, gory, morze zaczynaja spetnia¢ podobng funkcje, jaka speiniat
dotad statyczny Przedmiot Funeralny.

2T R. Debray napisat: , Kto mowi: «to pickne, ten uznaje tym samym, ze istnieje
nieograniczona zdolno$¢ wzruszania. «To pigkne» jest czym$ wigcej niz znakiem jako-
$ci i $wiadectwem dtugowiecznosci. Pigkno jest, trwa, stoi przed nami. Bedzie zna-
kiem i punktem odniesienia. «Cud sztuki» polega na znoszeniu dystansu. A «cudem»
jest po prostu trwanie nietrwalego, jedno$¢ poczatkow i dziejow”. R. Debray Naro-
dziny przez Smieré [W:] Wymiary Smierci Wyd. cyt. s. 260.
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kamienia, ktory stanowi ztudng przystone dla estetyki rozktadu) pozostaje
picknem idei’®. Tymczasem kontestujace pigkno Przedmiotu Funeralnego
Pola Pamieci, te milczace pejzaze pustki, jakby wbrew samym sobie
trwaja w swej prostocie i znikomosci — ,,cudownie” trwaja i przypominajg
nam tych, ktorzy nie pragna, bySmy ich upamie;tnializg.

Field’s of Memory Semantics and Aesthetics

A question regarding dead devotion often echoes in present tanathologists and anthro-
pologists discussions. Some see it in the black shades, predicting the end of the Fu-
neral Object in the shape we know it, others, those less pessimistic, like Jozef Burszta,
withstand precocious planctus which are sung for cemeteries and their traditional
aesthetics, which I call here an aesthetics of Death. However, it is impossible to avoid
questions arising round the new burial forms, like the anonymous dispersal of the
ashes in the Field of Memory. It introduces new cultural meanings (aesthetic, among
all) to the funeral practices. These phenomena demand deeper, multi-dimensional anal-
ysis, undoubtedly. This article is dedicated to the Field of Memory mentioned above,
which became a significant element of some Polish cemeteries (Warszawa, Poznan,
Katowice, Szczecin, Ruda Slaska, Bytom). The presence of new funeral practices
draws the attention towards some ideological displacements, that gradually appear in
Polish cemetery semantics and aesthetics, which basic figure has been a Funeral
Object, so far.

Magdalena Gajewska — e-mail: gajagajewska@wp.pl

% Albowiem prawdziwie wolna od wartoéciowania estetycznego $mieré to
$mier¢ pozbawiona kontrastu, $§mier¢ totalna, Smier¢ dokonujaca si¢ catkowicie poza
spojrzeniem.

2 W 2007 roku Sejm Rzeczpospolitej uchwalit zakaz dyspersji prochow zmar-
tych na Polach Pamigci.



