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Orzezbianie przestrzeni.
Galeria rzezby w Poraju

Abstrakt

Tekst opisuje powstanie plenerowej galerii rzezby w Poraju na Pomorzu, na ,ziemi jato-
wej” kulturalnie, w sgsiedztwie popegeerowskiej wsi i nieopodal Leby, oferujacej wcza-
sowiczom popularng rozrywke. Zaczatek kolekcji stanowity rzezby przekazane z gdan-
skiej Akademii Sztuk Pieknych: Marcina Plichty, Tomasza Radziewicza, Tomasza Skérki,
Tomasza Sobisza i Mateusza Stankiewicza. Nieco p6zniej rozwijajaca sie galerie powiek-
szyly prace artystéw zwigzanych z Gdanskiem: zastuzonego Stawoja Ostrowskiego i de-
biutujgcego Mariusza Burdka. Wiekszo$¢ w porajskim parku stanowig prace powstate
w czasie pleneréw, w ktérych od 2009 roku brali udziat: Christos Mandzios z Wroctawia,
Anna Szalast z Warszawy, Tomasz Sobisz, Rafat Synowiec z Leborka, Jan Tutaj z Kra-
kowa, Mariusz Biatecki z gdanskiej ASP, Michat Rosa z Ustki, Jarostaw Pajek z Oronska
i Marek ,Rogulus” Rogulski z Gdanska.

W ten sposéb w Poraju oprécz figuralnych rzezb parkowych znalazty sie abstrak-
cyjne prace, forma i tworzywem nawigzujace do otoczenia, przestrzenne aranzacje
typu environment oraz efekty akcji artystycznych. Z istnieniem galerii wiagze sie tez
dziatalno$¢ edukacyjna i upowszechnieniowa. Tytutowe , orzezbianie przestrzeni” do-
tyczy wiec nie tylko obszaru fizycznie anektowanego przez sztuke, ale tez przestrzeni
mentalnej, $wiadomosci odbiorcéw, zwtaszcza lokalnej spotecznosci. Stanowi to nie-
jako rozszerzenie koncepcji ,rzezby spotecznej” niemieckiego artysty i dziatacza Jose-
pha Beyusa, wedtug ktérej kazdy moze ksztattowac swoje otoczenie, sSrodowisko itd.
Tu otoczenie, otwarta galeria rzezby, wptywa fizycznie i symbolicznie na przestrzen
i myslenie.
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Stowa kluczowe

Poraj, galeria, rzezba, plenery

Koncepcja otwartej, plenerowej galerii rzezby nie jest ani nowa, ani no-
watorska. Jej formute mozna wywodzi¢ z siegajacej starozytnosci tradycji
rzezby ogrodowej, by wspomnie¢ dla przyktadu kompleks willi Hadriana
w Tivoli, powstaty w Il wieku n.e. W XVI wieku wraz ze znaczeniem od-
kry¢ archeologicznych rosta rola rzezby jako planowego elementu zato-
zen ogrodowych. Z prekursorskich rozwiazan, w ktérych plastyka zajeta
istotne miejsce, mozna wymieni¢ ogrody w Villi Castello pod Florencja,
zatozone przez Tribola (Niccolo de Pericoli) dla Kosmy Medyceusza, oraz
ogrody Boboli przy Palazzo Pitti we Florencji, z dekoracja rzezbiarska
autorstwa Giambologni (Jean de Boulogne) z 1550 roku, ale - jak pisze
autorka monografii sztuki ogrodowej - umieszczong w miejscu przezna-
czenia w 1618 roku’.

W Polsce socjalistycznej podejmowano rézne przedsiewziecia maria-
zu sztuki z przemystem, a ich skutkiem byly funkcjonujace w przestrzeni
miast kolekcje rzezby. W 1965 roku odbyto sie I Biennale Form Przestrzen-
nych w Elblagu, ktére BoZena Kowalska uznata za wyraz dwdéch powiaza-
nych tendencji w dwczesnej sztuce: ,tesknoty do zmierzenia sie z prze-
strzenia i czasem oraz pragnienia pozyskania dla sztuki miejsca we wspét-
czesnym uprzemystowionym spoteczenstwie”?. Bliska temu proweniencje
ma watbrzyska Galeria RzeZby Plenerowej, zainaugurowana w 1974 roku
plenerem w Ksigzu, zorganizowanym z inicjatywy rzezbiarki Marii Bor.
Kolekcja obejmuje kilkadziesiat obiektéw na terenie Watbrzycha i Szczaw-
na Zdroju®. Réwnoczesnie powstawaty takze zespoty rzezbiarsko-parko-
we. 0d 1965 roku w zatoZeniu parkowo-patacowym w Oronsku - niegdy$

T M. Charageat, Sztuka ogrodéw, ttum. A. Morawinska, H. Pawlikowska-Gannon,
Warszawa 1978,s.112-118.

2 B. Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa
1988, s. 169. Szerzej o pierwszym i kolejnych Biennale w Elblagu oraz Sympozjum
Artystow Plastykow i Naukowcoéw w Putawach (1966) zob. A. Kepiniska, Nowa sztu-
ka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1980, s. 143-152; informacja na stronie
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Archiwum Eustachego Kossakowskiego.
I Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, [online] http://artmuseum.pl/pl/archi-
wum/archiwum-eustachego-kossakowskiego/18?read=all [dostep: 2.05.2015].

3 M. Bor, Jak powstawata galeria w przemystowym miescie, [online] https://sites.
google.com/site/galeriarzezbyplenerowej/historia [dostep: 30.04.2015].
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posiadtosci malarza Jézefa Brandta - funkcjonowat os$rodek pracy dla
rzezbiarzy, ktéry od 1981 roku ma status panstwowej placéwki pod nazwg
Centrum Rzezby Polskiej*. W otoczeniu patacyku Brandta eksponowane s3
rzezby z gromadzonej tu muzealnej kolekcji. 0d 1976 roku w parku oliw-
skim istnieje Galeria Wspotczesnej RzeZby Gdanskiej, prezentujaca cze$¢
zbioréw Oddziatu Sztuki Wspétczesnej Muzeum Narodowego w Gdansku?®.

Kilka lat temu, w wyniku indywidualnej inicjatywy i porozumienia kil-
ku oséb, w parku otaczajacym okazata wille w Poraju, na terenie gminy
Wicko, zaczeta powstawac plenerowa kolekcja rzezb, ktéra z wymienio-
nymi sposobami pozyskiwania i prezentacji obiektéw wiaza pewne cechy:
z jednymi ,akcyjny”, otwarty charakter, z innymi ogrodowo-krajobrazowe
otoczenie. Specyfiki przedsiewzieciu dodaje fakt, Ze pojawito sie ono na
,ziemi jatowej” kulturalnie, w sasiedztwie popegeerowskiej wsi i nie-
opodal nadmorskiej Leby, ktéra licznym w sezonie wczasowiczom ofe-
ruje gléwnie rozrywke, raczej z gatunku kultury popularnej niz wysokie;j.
Z kolei wspomniana willa, wokét ktérej wyrastaja coraz to nowe obiekty,
zwana z racji rozmiaréw ,patacem”, miesci nie panstwowa placowke kul-
tury, ale prywatny hotel i restauracje. Poczatek zbioru stanowity rzezby
przekazane przez tworcow zwigzanych z Wydziatem Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku: Marcina Plichte, Tomasza Radziewicza, Toma-
sza Skérke, Tomasza Sobisza (wszyscy sa dyplomantami pracowni prof.
Stanistawa Radwanskiego)® i Mateusza Stankiewicza (dypl. w 2011 roku
w pracowni prof. Stawoja Ostrowskiego).

Wiekszo$¢ owego przekazu to prace figuratywne, ktére za sprawa
fragmentarycznoS$ci, sladéow destrukcji, wystawienia na zmieniajaca for-
me i tworzywo erozje stanowig swoistg polemike z paradygmatem Kkla-
sycznej estetyki. Dawid (1995, beton) Tomasza Skdrki nawigzuje do mar-
murowego posagu Michata Aniota nie tylko tytutem, ale cata naga figura,
stojaca w kontraposcie, z opuszczong dtonia. Jednak chropawoscig mniej
szlachetnego betonu oraz brakiem glowy i drugiej reki zdaje sie stawia¢
pytanie o mozliwos$¢ istnienia jeszcze klasycznego, skoiczonego, nieska-
zitelnego piekna w czasach problematyzowania, dewaluowania i kom-
promitowania tradycyjnych wartosci, o aktualno$¢ tradycyjnych kategorii

* Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, [online] http://www.sculpture.art.pl/in-
dex.php?historia,2 [dostep: 3.05.2015].

5 W. Zmorzynski, Rzezba, [w:] Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku 1945-2005.
Tradycja i wspdétczesnos¢, katalog wystawy, Gdansk 2005, s. 164.

6 Zob. Wydziat Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku 2002-2003, red. L. Ostro-
gobrska, ]. Rudnicka, Gdansk 2003, s. 33, 40, 41.
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estetycznych, albo - odwrotnie - o ich podejrzany, dyktatorski status.
Podobny wyraz mozna przypisa¢ innym wskazanym pracom, bardziej
ogolnie, ale tez polemicznie nawiazujacym do klasycznej i akademickiej
tradycji: bezgtowemu, spekanemu Popiersiu (2002, beton) Tomasza So-
bisza, z inkrustowanym na ramieniu ceramicznym utomkiem tarczy her-
bowej, wykonanemu przez Tomasza Skdrke, fragmentarycznemu Torsowi
kobiecemu (2002, beton), ze sterczacym zelazem zbrojenia, czy Kroczqcej
(1996, beton) Tomasza Radziewicza. Monumentalna figura, takze nawig-
zujaca do antycznych posagéw, ma jednak w miejscu gtowy anonimowsg,
bezksztattng bryte i rece przyciete na wysoko$ci ramion. Druga rzezba
tego artysty, pt. Kamienna (1997, kamien), zdaje sie nawigzywac¢ do zna-
nej z historii sztuki koncepcji niedokorniczenia, dazenia do ukazania pro-
cesu wytaniania sie formy z kamiennego bloku, zmagania z materig (na
przyktad Jericy Michata Aniota). Dwie inne prace Skérki mozna odczyta¢
jako kolejne nawigzania do réznych nurtéw tradycji, miedzy innymi por-
tretowych biustoéw (Popiersie, 2002, beton, metal) i renesansowej rzezby
sepulkralnej (Dziecko lezqce, 2002, beton), cho¢ oczywiscie to tylko jedna
z mozliwych interpretacji, dopowiadanych przez przestrzenny i przed-
miotowy kontekst rzezby. Wszak inaczej postrzegamy figure stojaca na
postumencie lub cokole, inaczej forme wytaniajgca sie wprost z podtoza,
wyrastajaca z trawy, pokrywajaca sie mchem itp. Draperia siedzqca (2008,
beton) Mateusza Stankiewicza ostentacyjnie nawigzuje do antycznej styli-
styki ,mokrych szat”, ale posag jest zdekapitowany (bezgtowy), chropawy
i narazony na erozje. Szczepione Marcina Plichty to wtasciwie niewielka
przestrzenna aranzacja, wpisujgca sie w naturalne parkowe otoczenie,
wykonana z kamiennych form nasladujgcych drewniane pnie, w ktérych
wmontowane s3a jakby protezy z kawatkéw prawdziwego drewna.
Zaczatek plenerowej galerii zapowiadat wiec og6lnie znang koncepcje
zatozen parkowych, z wytworami kultury ,dotgczonymi” do tworéw natu-
ry, estetyzujacymi zastane otoczenie. Nieco p6zniej (takze droga przekazu)
kolekcje powiekszyly dalsze prace gdanskich artystéw: korespondujacy
z konwencja rzezby parkowej Siedzgcy (2010, beton) autorstwa zaczyna-
jacego samodzielng droge artystyczng Mariusza Burdka oraz jedna z por-
tretowych, charakterystycznych Gféw, zastuzonego Stawoja Ostrowskiego
(miedzy innymi wspotautora gdanskiego pomnika Ofiar Grudnia, 1993).
Jest ona wykonang w sztucznym kamieniu wersja jednego z wizerunkow
z polichromowanego drewna lub brazu, w ktérych gtadko opracowane
fragmenty - nosa, czota lub policzkéw - kontrastujg z szorstkimi par-
tiami tutowia (Rewizor, 1997), zro$nietego z nim mebla (Emeryt, 1990;
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Pilot telewizora, 1999) lub - jak w tym przypadku - porowatymi masami
wloséw (na przyktad najblizsza rzeZbie porajskiej JadZka, 2006, drewno
polichromowane; Portret .M., 1996; Portret Rosjanki, 1997, braz)’.

Wartos¢ dodatkowa tego pierwszego zbioru stanowi fakt, izomoéwione
prace, z wyjatkiem ostatniej, dokumentujg zazwyczaj wczesne, postaka-
demickie - takze w sensie dostownym, chronologicznym - realizacje arty-
stéw i wskazujg punkt wyjscia w strone bardzo réznych, indywidualnych
rozwigzan. W Poraju takie poszukiwania w skali jednej biografii obrazuje
zestawienie rzezby Tomasza Sobisza z przekazanymi wraz z nig innymi
pracami tego artysty: Tarczami (2002) oraz Stabilami (2006) z cyklu Stu-
py graniczne. Pierwsze sa monumentalnymi owalami z reliefowym odci-
skiem pomorskich herbéw, jakby pokaleczonymi kawatkami ceramiki czy
metalowymi pretami. W Stabilach po6tabstrakcyjna forma drewnianych,
topornie opracowanych, cze$ciowo polichromowanych pni kontrastuje
ze starannie cyzelowanymi, drobnymi znakami, inkrustujacymi gdzienie-
gdzie ich powierzchnie. Przytwierdzone lub odcis$niete na niej symbole
chrzescijanskie, elementy herbow pomorskich, skojarzone z symbolika
granic, politycznych i terytorialnych podziatéw, odwotujg do pamieci, lo-
kalnej tozsamosci i loséw ludzkich poddanych zmienno$ci historii. Formga,
tematyka i symboliczng korelacja z miejscem Stabile Sobisza odr6zniaja
sie zar6wno od neutralnych, ponadczasowych w wyrazie i ksztatcie wyzej
wspomnianych figur, dekonstruujacych klasyczny paradygmat, jak i rzezb
abstrakcyjnych w ksztatcie, ale zwigzanych z konkretnym miejscem, wy-
konanych w Poraju p6zniej przez réznych autoréw.

Mozna z perspektywy czasu uzna¢, iz Tarcze i Stupy graniczne antycy-
powaty efekty kolejnych dziatan w przestrzeni porajskiego parku. Nastep-
ne obiekty powstawaty bowiem w trakcie pleneréw, na ktére zapraszano
artystow réznych generacji, zajmujacych sie rozmaitymi aspektami rzezby
oraz tworczos$cig przekraczajaca jej tradycyjne rozumienie, akcjami arty-
stycznymi, performance’em, instalacjami, environment itp. W pierwszym
spotkaniu, ktére odbyto sie w 2009 roku, uczestniczyli Anna Szalast i Chri-
stos Mandzios. Warszawska artystka, wielokrotna rezydentka CRP w Oron-
sku, organizatorka wystaw i akcji spotecznych, nawigzujac do oczywistego

7 0 portretach Stawoja Ostrowskiego zob. ]. Madeyski, Stawoj Ostrowski opiera sie na
naturze, [w:] Stawoj Ostrowski. RzeZba, red. l. Makdwka, Sopot 2003, s. 76-77; Z. Watrak-
-Tomczyk, Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, Gdanisk
2000, s. 132-133; Mata zbrojownia. RzeZba, red. M. Biatecki, I. Rudnicka, A. Majdzinska,
Gdansk 2008, s. 26.
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charakteru miejsca, wykonata w Poraju konstrukcje z cietych wzdtuznie,
okorowanych, potaczonych pni, tworzgcych rodzaj monumentalnej tawy.
Tytut Od natury do struktury (z cyklu RzezZba parkowa) z jednej strony
podkresla organiczng geneze i forme pracy, z drugiej przekornie kojarzy
ja z tradycja rzeZzb ogrodowych, tj. posagéw, figurek zwierzat, fontann itp.,
od ktorych diametralnie sie rézni. Nawigzuje natomiast funkcjg - by¢ moze
nieco ironicznie - do modnego typu pomnika, z realistycznie opracowang
figura bohatera siedzgcego na ulicznej czy ogrodowej tawce.

W inny sposéb wigze sie z miejscem rzezba Christosa Mandziosa, pro-
fesora zwigzanego z wroctawska ASP. Znaleziony w okolicy potezny gtaz
kamienny postuzyt artys$cie do gry materia: po starannej obrébce nadat
on kamieniowi forme miekkiej, amorficznej poduszki, ktéra pod naci-
skiem wmontowanej posrodku, idealnie sze$ciennej kostki ulegta jakby
promienistemu sfaldowaniu. RzeZba otrzymata nieskomplikowany tytut
Otoczak z kostkq, ale znaczenia, jakie ewoKkuje, sg wielorakie i powiktane,
co wynika juz z samej semantyki kamienia, symbolu trwatos$ci i wieczno-
$ci®, ktory tutaj ,udaje” miekka, amorficzna, zmieniajaca ksztatty plazme.
Nawiasem méwigc, odwrotne dziatania byty wyréznikiem twdérczosci Ma-
rii Pininskiej-Bere$, ktéra z miekkich i nietrwatych materiatow budowata
Jtrwale” obiekty: quasi-architekture, quasi-meble i formy quasi-biologicz-
ne’. Relacja materii i nie-materii, ale tez nie-idei, do§wiadczanie istoty
przestrzeni i mimetycznych mozliwos$ci ré6znych mediéw, w tym ulotnych,
jak ogien i pustka, zdaje sie ogblnie przedmiotem zainteresowania grec-
ko-wroctawskiego artysty. W recenzji jednej z prac habilitacyjnych Man-
dzios stwierdzit:

[...] rzeZzba jest paradoksalng utudg
bo
pomimo swej materialnos$ci
namacalnej materialnosci
bedac
z kamienia, drewna, metalu, szkta, gliny, gipsu, lodu
i z czego tam jeszcze, co mozna sobie pomyslec¢
to w gruncie rzeczy
jest poza materig
bo
nie materia i nie materialno$¢

8 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 139-143.
9 Zob. Maria Piniriska-Beres 1931-1999, Krakéw 1999.
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ja stwarza
stwarza jg
mysl
koncepcja
idea
materia
potrzebna jest rzezbie
do zaistnienia
taki oto paradoks...???lo

Badanie mozliwosci iluzyjnych opornego materiatu Mandzios kontynu-
owal podczas kolejnego pleneru, zorganizowanego w 2011 roku. Tym razem
powierzchnia monstrualnego kamienia zostata opracowana tak, jakby opa-
sano ja mocno zaci$nietym powrozem, gteboko wrzynajacym sie w miekka
materie. Zwigzany otoczak zaistnial wiec jako swoiste pendant do stojacego
juz w poblizu Otoczaka z kostkq, tworzac cze$¢ cyklu Twarde - miekkie.

W tej edycji rzezbiarskich dziatan uczestniczyli takze zanany juz To-
masz Sobisz oraz zamieszkaty w Leborku Rafat Synowiec, rowniez dyplo-
mant (dypl. 1992) pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego w gdanskiej
ASP. Zainteresowany wcze$niej miedzy innymi rzezbiarskimi walorami
metalu, blach, w Poraju Synowiec wykorzystat jako tworzywo olbrzymi,
roztozysty korzen powalonego buka. Niegdy$ podziemna cze$¢ roSliny
zostata oczyszczona, jakby wypreparowana, a przekrdj krotkiej pozo-
statos$ci pnia artysta zasklepit doktadnie dopasowang do jej ksztattu
powierzchnig lustra. Ogélnie znana, archetypiczna i sakralna symbolika
zywego drzewa!l zostata zatem w Jednym zakwestionowana, ale i posze-
rzona o znaczenia lustra i odbié¢!2. Dodajmy, iz motyw pnia zamknietego

10 Ch. Mandzios, Ocena osiggnie¢ w postepowaniu przewodowym o nadanie stop-
nia doktora habilitowanego wszczetym przez Rade Wydziatu RzeZby ASP w Gdarisku dla
dr Macieja Aleksandrowicza z Wydziatu Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
[online] http://www.asp.gda.pl/upload/private /Recenzja%20Prof_%20Christos%20
Mandzios%20z%Z20podpisem.pdf [dostep: 2.05.2015].

11 [Drzewo] jest petne sit sakralnych dlatego, Ze jest pionowe, Ze roénie, ze traci
licie i na nowo je odzyskuje, a wiec regeneruje sie («umiera i zmartwychwstaje») nie-
skonczong ilo$¢ razy, ze posiada zywice itd.” (M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum.
J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993, s. 262). O symbolice drzewa por. tez: W. Kopalinski,
op. cit., s. 71-75.

12 Lustro symbolizuje miedzy innymi $wiat i §wiatto, jest atrybutem Afrodyty (mi-
tosci i urody), a takze Prudentii (rozwagi) i nagiej Prawdy, jest tez symbolem pychy
i préznosci. Ibidem, s. 206.
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w klatce i odbitego w lustrze umieszczonym u jej szczytu wykorzystat
krakowski artysta Jan Tutaj w rzezbie-obiekcie pt. Zachowany (2007)*3,
W ten spos6b odbiorca mégt zobaczy¢ w odbiciu niewidoczng czes$¢
,eksponatu”, natomiast w rzezbie Synowca widz oglada siebie w pogte-
bionej przez zwierciadto, symulowanej przestrzeni pnia, anektujacej jego
otoczenie. Wiadomo, ze motyw lustra w obrazie, ukazujacego widzowi
strefe rzeczywistos$ci lezaca poza zasiegiem jego wzroku, byt popularny
miedzy innymi w sztuce niderlandzkiej XV i XVI wieku, by przypomnie¢
najstawniejszy Portret Arnolfinich Jana van Eycka (1434, National Gallery,
Londyn), a takze Sw. Eligiusza w warsztacie (1449, Metropolitan Museum
of Art, Nowy Jork), Dyptyk Nieuvenhove Hansa Memlinga (1487, Muzeum
Memlinga, Brugia)'* czy portret Bankiera z zonqg Quentina Massysa (1514,
Luwr, Paryz). Znany byt takze w malarstwie weneckim: w Prudentii (ale-
goria Roztropnosci) Giovanniego Belliniego (ok. 1500, Uffizi, Florencja)
w lustrze trzymanym przez naga dziewczyne odbija sie szatan, a w obra-
zie Dziewczyna z lustrem (1515, Kunsthistorisches Museum, Wieden) ten
sam artysta zastosowat gre odbi¢ dwéch zwierciadet!®. Mozna jeszcze do-
da¢, iz koncepcje pogtebienia obszaru dzieta przez odbicie ogladajgcego
je ijednoczeénie siebie widza realizowat Dominik Lejman'®, ale z uzyciem
nowych mediéw (kamery wideo). Martwe drzewo, symbol wykorzenie-
nia i wykluczenia (w malarstwie znany na przyktad z obrazéw Edvarda
Muncha i niemieckiego ekspresjonisty Karla Schmidta-Rottluffa), sta-
nowi trzon drugiej powstatej wéwczas w Poraju pracy Synowca. Okoro-
wany i pozbawiony gatezi fragment pnia topoli, potezny suchy kadtub,

13 Por. Wydzial Rzezby ASP w Krakowie, prace Jana Tutaja, [online] http://rzezba.
asp.krakow.pl/index.php/o-wydziale/pedagodzy/kierunek-rzezba/142-ad-i-st-jan-
-tutaj [dostep: 30.04.2015].

W tryptyku Sqd Ostateczny (1470, Muzeum Narodowe, Gdansk) Memling za-
stosowal dwukrotne odbicie pejzazu, w ktérym rozgrywa sie sad: na zbroi Michata
Archaniota oraz na globie, na ktérym Chrystus opiera stopy. Zob. M. Walicki (ukonczyt
i uzup. J. Biatostocki), Hans Memling. Sqd Ostateczny, Warszawa 1981, s. 22.

15 Rézne warianty odbié i ich znaczenia w malarstwie, a takze tezy innych autoréw
omawia w jednym ze swych klasycznych tekstow J. Biatostocki, Oko i okno. Realizm i sym-
bolika reflekséw Swiatta w sztuce Diirera i jego poprzednikéw, [w:] idem, Symbole i obrazy,
cz. I, Warszawa 1982, s. 68-102.

16 7ob. Z. Watrak-Tomczyk, op. cit,, s. 180-181; R. W. Kluszczynski, Medializacja sztu-
ki i przestrzen publiczna. Rozwazania wokét twérczosci Dominika Lejmana, [w:] Domi-
nik Lejman. Historia naturalna, ,Atlas Sztuki” 2007, nr 26, s. 2-4, [online] http://www.
atlassztuki.pl/pdf/katalog_26.pdf i http://www.atlassztuki.pl/pdf/lejman1.pdf [dostep:
30.04.2015].
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tytutowo Odrzucony, zostat ,opatrzony” starannie, ale dwuznacznie, gdyz
metalowe tafle, zasklepiajgce miejsca odcietych konaréw, miaty ulec na-
turalnej korozji.

Tomasz Sobisz wykonat kolejny z cyklu NieSmiertelnikéw, kontynuujac
rozwazania nad historig, uwiktaniem w nig indywidualnych loséw, pamie-
cig, znikomoscig zycia wobec wielkich wydarzen, stawiajac pytania o toz-
samos$¢, wartosci i role sztuki w ich kultywowaniu. Obiekt opracowany
jest w betonie na wzor autentycznego znaku identyfikacyjnego zotnierzy;
powiekszony do gigantycznych rozmiaréw stat sie uniwersalnym epita-
fium ofiar historii. Perfekcyjne opracowanie - réznigce Niesmiertelniki od
poprzednio wymienianych prac tego artysty — oraz umieszczenie ich na
drewnianych podstawach, w tym przypadku w formie krzyza, upowaz-
nia do gtebszych interpretacji dotyczacych kommemoracji, obrzedowosci
i mechanizméw pamieci'’.

Kolejne spotkanie artystéw w Poraju, z udziatem Mariusza Biateckie-
go z gdanskiej ASP, Jana Tutaja z krakowskiej ASP oraz tradycyjnie juz
Christosa Mandziosa, odbyto sie w 2012 roku. Biatecki, nierzadko poru-
szajacy problemy relatywizmu pamieci i tozsamo$ci, autor pomnikéw,
asamblazy i environment, w ktérych - jak pisze Zofia Watrak - zasadg
jest kontrast, sprzeczno$¢ i nieprzystawalno$¢!®, wykonat instalacje pt.
Wypornos¢ z cyklu Eksploracja miejsca. Nierozerwalnie zwigzana z tere-
nem, moze by¢ ona uznana za jeszcze jeden wariant gry z rzezbiarskim
tworzywem. W stawie porajskiego parku artysta zatopit bowiem potezne,
uprzednio opracowane gtazy, ktére zostaty potaczone z wieloma nadmu-
chanymi lateksowymi rekawicami, umieszczonymi na powierzchni wody.
Catos$¢ sprawia wiec wrazenie wznoszenia, wyciggania opornej, ciezkiej
(cho¢ niewidocznej) materii przez drobne, pneumatyczne dtonie. Mozna
dodag¢, iz problem przezwyciezania ciezaru tworzywa rzezby zajmowat
w poczatku XX wieku Ottona Freundlicha, jednego z pionieréw sztuki nie-
przedmiotowe;j®°.

17 Por. R. Kal, O pamieci zawartej w rzeczach czyli rzezby Tomasza Sobisza, ,0rofisko.
Kwartalnik Rzezby” 2011, nr 4 (85), s. 56-59.

187 Watrak-Tomczyk, op. cit., s. 152; zob. tez: Mata zbrojownia..., op. cit., s. 8-9.

19 Np. rzezba Ascension (Wznoszenie) (1929), braz, Musée de Pontoise, inny wa-
riant w Centre Pompidou w Paryzu. Zob. C. Duvivier, Otto Freundlich - w strone sym-
boliki uniwersalnej, [w:] Otto Freundlich 1878-1943. Artysta ze Stupska, Stupsk 2009,
s. 27-28; E. Kal, Otto Freundlich. Miedzy istnieniem a niebytem - szkic monografii,
Stupsk 2008, s. 37.



Ryc. 1. M. Stankiewicz, Draperia siedzqca, 2008, beton,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 2. Na pierwszym planie: M. Plichta, Szczepione, 2004, kamien, drewno /
na drugim planie: T. Skérka, Dawid, 1995, beton,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 3. Ch. Mandzios, Otoczak z kostkq,
z cyklu ,, Twarde - miekkie”, 2009, kamien,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 4. Ch. Mandzios, Zwigzany otoczak,
z cyklu ,, Twarde - miekkie”, 2011, kamien,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 5. R. Synowiec, Jeden, 2011, drewno,
Galeria RzeZb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 6. T. Sobisz, Niesmiertelnik, 2011, beton,
Galeria RzeZb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 7. Ch. Mandzios, Po wiatrotomie: Napinanie i Przyziemianie, 2012,
drewno, sznur, Galeria RzeZb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 8. ]. Tutaj, Wznoszenie, 2012, drewno,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 9. M. Rosa, Nawarstwienia, 2014, ceramika,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 10.]. Pajek, Dialog, 2014, kamien,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal



Ryc. 11. M. Rogulski, Transparent, 2014, tkanina, szablon,
Galeria Rzezb w Poraju

Fot. E. Kal
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W perspektywie personalnej i mentalnej — przeciwnie do fizycznej,
materialnej - tego problemu dotyka praca Tutaja, ktéry w Poraju wykonat
kolejny wariant Wznoszenia®’, z motywem stopni uko$nie unoszacych sie
w przestrzeni. W przeciwienstwie do laboratoryjnej sterylnosci starszej
pracy, porajskie schody otrzymaty forme korespondujgca z otoczeniem, tj.
surowej drewnianej konstrukcji, osadzonej na wezszym trzpieniu wbitym
w specjalnie usypany kopczyk, co wzmocnito efekt przetamywania ciezaru
i oporu materii. Na czotach stopni tafle luster zastgpiono kawatkami po-
lerowanej blachy, ktore pokrywajac sie patyng, tracg iluzyjne wtasciwosci
i dowodza uptywu czasu. Mozna powiedzie¢, ze wersja porajska Wznoszenia
zostata poszerzona o dodatkowy, czasowy walor.

Christos Mandzios zagospodarowat i przepracowal efekty dziatania
sit przyrody, tj. wykonat rozlegta instalacje - zatytutowana Po wiartoto-
mie -z rosngcych pni poteznych drzew uszkodzonych przez wichure. Dwa
z nich zostaty potaczone monumentalnym tukiem ze spojonych desek,
przebijajacym na wylot jeden z pni i przechodzacym przez wierzchotek
drugiego, wyznaczajac tym samym strzatke owej parabolicznej arkady
pt. Napinanie. Z tej strony jej kraniec wzmacnia gruby, zgrzebny powroz
przywiazany do pnia. Drugim cztonem, zatytutowanym Klinowanie, jest
pien z poteznym klinem wbitym w rozdwojony wierzchotek i drewniana
obejmg, jakby neutralizujgcg uraz jak chirurgiczny kotnierz i zapewniaja-
cg stabilno$¢. Przy kolejnym pniu (Przyziemianie) gwarantuje ja mocno
skrecony sznur, przytwierdzony do dwoch kotkéw, w potowie dtugosci
skrecony i wzmocniony posrednia zerdzia. Skazanym na usuniecie z par-
kowego krajobrazu roslinom artysta nadat drugi, kulturowy byt, ktéremu
przypisat tez nowe, metaforyczne znaczenia.

Czwarty juz plener w Poraju, zorganizowany w 2014 roku, byt spotka-
niem artystéw stosujacych krancowo rozne $rodki i sposoby wypowiedzi.
Uczestniczyli w nim: wyktadowca Akademii Pomorskiej w Stupsku Michat
Rosa, zwigzany z Centrum RzeZby Polskiej w Oronsku Jarostaw Pajek oraz
niezalezny gdanski artysta multimedialny, performer, muzyk i rzezbiarz
Marek Rogulus Rogulski. Ustecko-stupski artysta, zajmujacy sie réwniez
konserwacjq i rekonstrukcjg zabytkéw (miedzy innymi gdanskich), umiescit
w parku abstrakcyjna ceramiczng forme, rodzaj wiezy ztozonej z prosto-

20 Wznoszenie to jedna z rzezb prezentowanych w ramach przewodu habilitacyj-
nego Jana Tutaja pt. Re-wizje. Zob. ]. Tutaj, Rozprawa habilitacyjna. Opis dzieta Re-wizje,
[online] http://www.rzezba.asp.krakow.pl/images/stories/pliki/Nauka/opis%20dzie-
%C5%82a%20RE-WIZ]JE%20.pdf [dostep: 30.04.2015].
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padtosciennych segmentéw. Cztony sa zblizonej szerokosci i dtugosci, ale
réznig sie wysokoscia. Ich przesuniecie wprowadzito element dynamiki,
chwilowych zachwian réwnowagi, ktéra jednak odzyskuje kolejna, wy-
rownujaca warstwa. Zaktdcona jest takze kolorystyka, bo segmenty o na-
turalnej barwie zéttawej glinki rozdzielone sg warstwami w kolorze ciem-
nej ochry. Nawarstwienia oczywiscie ewokuja skojarzenia metaforyczne:
ze zmienno$cig losu, kumulatywnym charakterem kultury, chwiejnoscia
konstrukcji budowanych na ideach wyzszosci itp. Przypomnijmy, ze wie-
za ma w historii rzezby dtugg, nobliwg i ztoZong tradycje, zakorzeniong
w rozlegtej i wieloznacznej, skomplikowanej semantyce tego motywu,
nawarstwianej (sic!) od znaczen biblijnych i mitologicznych po dwudzie-
stowieczne utopijne idee. Symbolizowaty je na przyktad wieza-Pomnik Ii]
Miedzynaroddéwki Wtadimira Tatlina z 1920 roku (do ktérej nawigzat Grze-
gorz Klaman w Bramie II)?! czy Latarnia siedmiu sztuk wspomnianego juz
Freundlicha®?.

Jarostaw Pajek, kontynuujgc ,kamienng” narracje zaréwno wtasnej
twoérczosci?3, jak i podjetg przez Mandziosa w przestrzeni porajskiego
parku, w pracy zatytutowanej Dialog dwa nieco oddalone od siebie gtazy
zestawit idealnie wygtadzonymi, potyskujacymi ptaszczyznami, jakby wy-
dobytymi z wnetrza litych bryt i kontrastujacymi z ich chropawa, matowa
faktura. Rezygnujac ze skojarzen figuratywnych i stosowanej niekiedy an-
tropomorfii, rzezbiarz skoncentrowat sie na ekspresji samego materiatu.
Ingerencja przez krystaliczne opracowanie niewielkich fragmentéw spo-
wodowata uwypuklenie i wzajemne podkreslenie tak partii poddanych
obrdébce, jak i zostawionych w stanie naturalnym. W rozprawie-komen-
tarzu do swojej wczesniejszej rzezby, pt. Droga krzyzowa, artysta napi-
sat: ,Przeciwstawienie naturalnej, organicznej formie geometrycznych,
ostrych niekiedy drapieznych ksztattéw sprawia, ze kamien zaczyna

21 Prezentowanej na wystawie ,Drogi do wolnoéci” na terenie Stoczni Gdanskiej
w 2000 roku. Zob. Z. Watrak-Tomczyk, op. cit., s. 169-170; taZnia. Architektura, sztuka
i historia, red. P. Leszkowicz, Gdansk 2008, s. 206.

22 por. E. Kal, Artystyczna utopia wtadzy Otto Freundlicha wobec wtadzy realnej,
[w:] Sztuka w kregu wtadzy. Materiaty LVII sesji Stowarzyszenia Historykdéw Sztuki, red.
E. Pilecka, K. Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 463 i n.

23 Por. |. Pajek, Kamieri w procesie tworzenia, [w:] idem, Forma rzezby jako synte-
tyczny znak - symbol oraz rola materiatu uzytego do kreacji wybranego tematu: droga
krzyzowa, rozprawa doktorska, ASP, Gdansk 2013, s. 33 i n,, [online] http://www.asp.
gda.pl/upload/private/Jaroslaw_Pajek_rozprawa_doktorska.doc [dostep: 31.04.2015].
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przemawiac. Jego btogi sen zostaje przerwany, tagodny szept zamienia sie
w btaganie lub niekiedy w krzyk”?*. Takze dialogiczna formuta zdaje sie
jedna z chetnie wykorzystywanych w artystycznej strategii, jak na przy-
ktad w rzezbie Bez tytutu, ztozonej z dwdch quasi-portretéw w réznym
stopniu wydobytych z bezksztattu kamiennej materiiZ®.

Umieszczony w przestrzeni parku przez Marka Roguskiego monu-
mentalny czarny transparent z napisem: ,POSTMODERNISM - YES /
CULTURE & ART?” byt zapewne komentarzem do wspdtczesnych dziatan
artystycznych, a takze, jak sadze, polityki kulturalnej i krytyki. Artysta,
niegdy$ zwigzany z tak zwana nowga szkota gdanska?®, od lat realizuje pro-
jekt pt. Poza postmodernizm, wtasna koncepcje sztuki przeciwstawng za-
rowno modernistycznemu, jak i postmodernistycznemu rozumieniu dzie-
fa. Tres$¢ baneru jest oczywistym nawigzaniem do hasta ,Socjalizm tak,
wypaczenia - nie”, przyswiecajacego demonstrujacym przeciw represjom
wiladzy w marcu 1968 roku. Porajski transparent to jeden z wielu wyko-
nanych pod wspélnym tytutem Anti/Ultra albo Ready made vs. Art ready,
majacych unaocznia¢ dziatanie - jak okreslit autor - ,gotowych jednostek
myslenia”?’, klisz pojeciowych, miedzy innymi determinujacych postrze-
ganie sztuki. Jak wiadomo, ready made to obiekt gotowy, wykorzystywany
na przyktad przez dadaistéw (przed wiekiem!) w dzietach-prowokacjach
wymierzonych przeciw tradycyjnie pojmowanej sztuce i koncepcji arty-
sty-demiurga. Transparent z Poraja jest swoistym pendant do wywiesza-
nego na gdanskich wystawach baneru o tresci ,POSTMODERNISM - YES /
DISORTION - NO?".

2% Ibidem, s. 44.

%5 Reprodukowana na zaproszeniu wystawy indywidualnej artysty w Centrum
RzeZby Polskiej w Oronsku w kwietniu 2009 roku: http://archiwum.rzezba-oronsko.
pl/archiwum.php?news=208 [dostep: 1.05.2015]. Co interesujace, wystawa indywi-
dualna Jarostawa Pajka zorganizowana w listopadzie 2014 roku, zatem po plenerze
w Poraju (wrzesien 2014), w galerii Gardzienice w Lublinie nosita tytut , Dialog”. Por.
M. Knorowski, Wernisaz wystawy Jarostawa Pajka pt. ,Dialog”, [online] http://kultura.
lublin.eu/wydarzenia,0,33838,Wernisa%C5%BC_wystawy_rze%C5%BAby_Dialog_
Jaros%C5%82awa_Pajka.html?locale=pl_PL [dostep: 1.05.2015].

26 por. EKA [E. Kal], hasto: Nowa szkota gdariska, [w:] Encyklopedia Gdariska, red.
B. Sliwiniski, Gdafisk 2012, s. 692-693; CR [C. Romanowski], hasto: Rogulski Marek ,Ro-
gulus”, [w:] Gedanopedia, [online] http://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=Strona_
8%C5%82%C3%B3wna [dostep: 2.05.2015].

27 [Online] https://plus.google.com/100218501739986530531 /posts [dostep:
2.05.2015].
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Galeria rzezby w Poraju jest ,konstrukcjg w procesie”, jak mozna jg na-
zwal (nawigzujac do waznych, bezkompromisowych przedsiewzie¢ arty-
stycznych zapoczatkowanych jeszcze w poprzednim ustroju)?® ze wzgledu
na jej procesualna, otwartg formute. Prace z przysztych pleneréw beda, miej-
my nadzieje, dalej przeksztatcac przestrzen parku, wchodzi¢ w relacje z juz
istniejacymi, przydawac im kontekstu i nabywaé¢ nowych znaczen. Tym bar-
dziej mozna by wiec zastosowac tu hermeneutyczng interpretacje, opartg na
Gadamerowskiej koncepcji ,stapiania horyzontéw” rozumienia®’, zwtaszcza,
Ze mamy tu do czynienia z ewoluujacym i niejednorodnym dzietem ztozo-
nym z wielu dziet, zar6wno z rzezb figuralnych, jak i abstrakcyjnych, koncep-
tualnych, z aranzacji przestrzenne;j i rezultatu akcji artystycznej. W skompli-
kowanej i przestrzennej strukturze podwojnie, bo takze dostownie, fizycz-
nie, realizuje sie warunek uczestnictwa odbiorcy w dziele, symbolicznego
przebywania w jego obrebie, do§wiadczania jego czasowosci’.

Do jeszcze innej interpretacji zjawiska rozwijajacej sie, plenerowej gale-
rii rzezby w Poraju upowaznia wspomniany na poczatku lokalny kontekst,
tym bardziej, Ze jej celem jest nie tylko neutralne istnienie (nawet jako atrak-
cji turystycznej)*?, ale takze dziatalnoé¢ popularyzatorska i upowszechnie-
niowa. Tytutowe ,orzezbianie przestrzeni” dotyczy wiec nie tylko fizycznego
obszaru anektowanego przez sztuke, ale tez przestrzeni mentalnej, inten-
cjonalnej, Swiadomosci odbiorcéw. Mozna wiec powiedzie¢ nie tyle o od-
wroceniu, ile o poszerzeniu koncepcji ,plastyki spotecznej” Josepha Beyusa,
wedtug ktérej kazdy jest artystq nie w literalnym, zbanalizowanym znacze-
niu, ale w sensie dostepnej kazdemu mozliwosci oddziatywania na otocznie,
ksztattowania i melioryzacji zycia, Srodowiska etc.>? Realizacja tej idei miato

28 pjerwsze odbyto sie w Lodzi w paZdzierniku 1981 roku. Por. Konstrukcja w pro-
cesie 1981 - wspdlnota, ktéra nadeszta?, [online] http://culture.pl/pl/wydarzenie/
konstrukcja-w-procesie-1981-wspolnota-ktora-nadeszla [dostep: 2.05.2015].

29 7 olbrzymiej hermeneutycznej literatury przedmiotu warto przytoczyé: P. Dy-
bel, Gadamera mysl o sztuce, Gdansk 2014; z kolei o procesie odwrotnym, o mierzeniu
sie tworcy (rzezbiarza Tomasza Matusewicza) z hermeneutyka, zob. M. Haake M., O re-
lacji miedzy sztukq i teorig i wynikajqcych z niej rozterkach badacza, ,Rzezba Polska”,
tom XIII: Rzezba w Polsce (1945-2008), Oronsko 2008, s. 85-89.

30 p. Dybel, op. cit., s. 65 i n.

31 Wojewddztwo pomorskie. Atrakcje turystyczne, Gdansk 2013.

32 70b. H. Meister, Die Kunstszene Diisseldorf, Recklinghausen 1979, s. 18, 48-51.
0 ,Polentransporcie, 81” Beyusa do Muzeum Sztuki w Lodzi w 1981 roku zob. P. Pio-
trowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan
1999, s.223-225.
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by¢ posadzenie siedmiu tysiecy debow - Zadrzewianie zamiast zarzqdzania
- zainaugurowane na 7. Documenta w Kassel w 1982 roku®3.

Beyus stwierdzat: ,Moje obiekty nalezy widzie¢ jako $rodek stymulu-
jacy przeksztatcenie idei rzezby, a takze sztuki w ogélniejszym znacze-
niu. Majg one prowokowa¢ do my$lenia o tym, czym moze by¢ rzezba
oraz w jaki sposéb koncepcja rzezbienia moze by¢ rozszerzona az po nie-
widzialny materiat, ktory uzywany jest przez kazdego”**. W Poraju idea
rzezby - sztuki w og6lniejszym znaczeniu - moze wptywac na otoczenie,
to z kolei (w tym istniejgca juz rzezba) stymuluje przyszte poczynania
artystow, ktorzy modeluja fizyczne i mentalne otoczenie itd. Ruch prze-
biega koliscie? Spiralnie? Hermeneutycznie?

Space Sculpting. Sculpture Gallery in Poraj
Abstract

The paper provides a description of how the sculpture gallery originated in Poraj, Pom-
erania, a culturally barren land in the post-state farm environments, in the vicinity
of Leba, the local tourist hub of popular entertainment. It began with the donation
of sculptures from the Academy of Fine Arts in Gdansk by Marcin Plichta, Tomasz
Radziewcz, Tomasz Skoérka, Tomasz Sobisz and Mateusz Stankiewicz. The gallery soon
expanded after the works of other Gdansk artists had been gifted. These included the
sculptures by the acknowledged Stawoj Ostrowski and by the debutant, Mariusz Bur-
dek. All the same, most of the exhibits in the Park of Poraj have been created during the
outdoor sculpture events since 2009, attended by Christos Mandzios from Wroctaw,
Anna Szalast from Warsaw, Tomasz Sobisz, Rafat Synowiec from Lebork, Jan Tutaj
from Cracow, Mariusz Biatecki from the Academy of Fine Arts in Gdansk, Michat Rosa
from Ustka, Jarostaw Pajek from Oronsko and Marek Rogulus - Rogulski from Gdansk.
Thus, apart from hosting figural park sculptures, the gallery also includes abstract
works corresponding with the settings in both form and substance, as well as envi-
ronmental arrangements and effects of artistic actions. Since the gallery operations
also include educational and disseminating activities, the space sculpting theme is not
limited to the physical area occupied by art, but also dwells in the mental area of spec-
tators’ awareness, particularly with regard to members of the local community. It can
be interpreted as an extension of Joseph Beuys’s concept of social sculpture, according

33 Zob. 7000 Eichen / Stadtverwaldung statt Stadtverwaltung / Ein Kunstprojekt
in Kassel / JOSEPH BEYUS / documenta 7, 1982 - documenta 8, 1987. Stiftung 7000
Eichen, [online] http://www.7000eichen.de/ [dostep: 4.05.2015].

347, Beyus, Teksty, komentarze, wywiady, ttum. ]. Jedlinski, Warszawa 1999, s. 18,
[za:] R. Rézanowski, Homo aestheticus - ,przebiegty chtop znad Dolnego Renu”, ,Dys-
kurs. Czasopismo Artystyczno-Naukowe ASP we Wroctawiu” 2013, nr 16, s. 210.
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to which every individual can arrange their surroundings, environs, etc. In this case, an
open sculpture gallery affects the space and the thinking process, both physically and
symbolically [trans. ]. Przybyt].
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Poraj, gallery, sculpture, outdoor events
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