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Lustmord Jenny Holzer
jako kontrhegemoniczna praktyka artystyczna

Abstrakt

Celem artykutu jest interpretacja strategii artystycznych wykorzystanych przez Jen-
ny Holzer w pracy Lustmord w kontekscie agonistycznej koncepcji polityki Chantal
Moulffe. Projekt zrealizowany w 1993 roku jest przyktadem podwazania dyskursu pa-
mieciowego na temat dziatan militarnych podczas wojen batkanskich. Holzer sytuuje
przemoc w stosunku do kobiet w centrum strategii wojennej, odbierajac tym samym
glos zwyciezcom i zwracajac go zwyciezonym. Teza wyj$ciowa jest uznanie, Ze projekt
posiada potencjat kontrhegemoniczny.

Stowa kluczowe

sztuka publiczna, hegemonia, agonistyka, Jenny Holzer, Lustmord

Jednym ze sztandarowych artystéw nawiazujacych do agonistycznej kon-
cepcji belgijskiej filozofki polityki Chantal Mouffe jest wskazany przez nig
Alfredo Jaar. Wykorzystywane przez niego strategie artystyczne realizu-
ja niemal wszystkie elementy walki kontrhegemonicznej: poczawszy od
dziatania w wielu réznorodnych przestrzeniach, poprzez mnogos¢ form
interwencji, az po wykorzystywanie zasobéw artystycznych wywotuja-
cych reakcje emocjonalne widzéw w celu budowania nowych tozsamosci’.

L Ch. Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o $wiecie, ttum. B. Szelewa, Warszawa
2015,s.101-103.
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Zdaniem Mouffe jego projekty pobudzaja sSwiadomos$¢ widzow, sktaniajac
ich do myslenia o alternatywnych rozwigzaniach. Jako przyktad takiej
pracy podaje ona projekt realizowany dla Skogall Konsthall z 2000 roku.
Dziatajac jak lokalny etnograf, Jaar zauwazyt w mie$cie brak budynku wy-
stawienniczego. Poniewaz miejscowos$¢ stynie z przemystu papierniczego,
zbudowat go z papieru przy wsparciu lokalnej fabryki. Po jednorazowe;j
wystawie, mimo préb jego zachowania przez grupe obywateli, decyzja ar-
tysty budynek zostat spalony. Po siedmiu latach to samo miasto zwrdcito sie
do artysty z prosba o zaprojektowanie i wybudowanie trwatej przestrzeni
wystawienniczej. Zdaniem Mouffe, Jaar pobudzit $wiadomo$¢ mieszkan-
c6éw, nie narzucajac wtasnego zdania i docierajac do nich na poziomie afek-
tywnym, pokazujac jednocze$nie umiejetnos$¢ wspotpracy z instytucjami
publicznymi. MozZna jednak spojrze¢ na przywotany projekt z nieco innej,
ironicznej strony. Miwon Kwon, wyrézniajac pojecie ,wedrownego arty-
sty” - zapraszanego przez instytucje na rezydencje krytyczno-artystyczng,
aby wchodzac w role etnografa lub prowokatora sytuacji wspdlnych, do-
konywat wgladu w warunki lokalne - podkres$la ironie wpisang w te role.
Oto zagraniczny artysta zostaje zatrudniony w celu utatwienia wyrazania
lokalnych tozsamo$ci?.

W 1993 roku powstaje praca pt. Lustmord autorstwa jednej z najbar-
dziej znaczacych artystek konceptualnych swojego pokolenia - Jenny
Holzer. Juz Hal Foster, Dan Graham i Benjamin Buchloh w swoich nowa-
torskich esejach z poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku uznali prakty-
ke artystyczna Holzer za znaczacy przyktad sztuki site-specific. Poprzez
wykorzystanie jezyka i stawiajace opor reprezentacje krytykowata ona
ideologie konstytuujace zycie codzienne®. Zdaniem Davida Breslina, hi-
storyka sztuki i wieloletniego asystenta artystki, od tamtego okresu (nie
liczac katalogéw i recenzji z wystaw) literatura krytyczna na temat jej
sztuki jest ,zato$nie quka"“.

Lustmord z jednej strony jest reakcjg na zupeing przezroczystosc dra-
matu wykorzystywanych podczas wojen batkanskich kobiet. Z drugiej
strony, co przyznaje artystka, dzieto ma podtoze osobiste - w 1993 roku
umiera jej matka, ktéra mogla by¢ ofiara napasci seksualnej®. Artystka

2 C. Harrison, American Culture in the 1990s, Edinburgh 2010, s. 164.

3 D. Breslin, I Want to Go to the Future Please: Jenny Holzer and the End of a Century,
doctoral dissertation, 2013, s. 3.

4 Ibidem, s. 4.

5 Jenny Holzer, ed. D. Joselit, London 1998, s. 111, [za:] D. Breslin, op. cit., s. 182.
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opracuje jeszcze sporg liczbe projektéw dotyczacych dziatan wojennych,
komentujac je zaré6wno z pozycji rezydentki (w tym kontekscie warto
wspomnie¢ o Czarnych Ogrodach w Nordhorn z 1994 roku czy realizacji
w Erlauf z 1995 roku), jak i Amerykanki (serie Redaction Paintings z 2006
roku oraz Endgame z 2012 roku).

Lustmord jest pracy odlegta koncepcyjnie od szwedzkiej realizacji
Jaara. Z pewnoscig jej celem nie jest podtrzymywanie rozpowszechnio-
nych dyskurséw o wojnie, lecz co najmniej naruszenie ich niepodwazal-
nosci. W artykule tym chciatabym podjac¢ sie jej interpretacji w ramach
agonistycznej koncepcji Chantal Mouffe. Bedg mnie interesowa¢ dwie
kwestie. Po pierwsze, jakie strategie artystyczne zastosowane w pracy
Lustmord moga stanowi¢ o jej istotnoSci w walce hegemonicznej, po dru-
gie za$, w jaki sposéb (jesli w ogole) Holzer przetamuje dominujace spo-
soby konstruowania pamieci dotyczacej wojny. Skoncentruje sie na wydo-
byciu wykorzystanych przez artystke strategii artystycznych, abstrahujac
od badania recepcji pracy. Taki kierunek analizy nie bytby moim zdaniem
satysfakcjonujacy, gdyz z gruntu zaktadatby mozliwos$¢ wyartykutowania
wszystkich do$wiadczen zwigzanych z odbiorem pracy, pomijajac jej wy-
miar afektywny.

Krytyczny, czyli agonistyczny

Wydaje sie, ze obalenie przeswiadczenia o dziejowej koniecznosci, czego
Mouffe wraz z Ernestem Laclauem dokonali w Hegemonii i socjalistycznej
strategii®, zaktadajacego aprioryczng logike wpisang w bieg wydarzen
historycznych oraz uznanie nierozstrzygalnosci konfliktéw w Zyciu po-
litycznym, daje szanse na nowy spos6b rozumienia krytycznego wymia-
ru praktyk artystycznych - wymiaru, ktéry juz sama Mouffe umieszcza
w konteks$cie swojego podejscia agonistycznego. Nie chodzi juz bowiem
o to, aby dzieki sztuce ujawnia¢ skrywany gteboko sens lub poprzez nig
zrywac¢ w sposob radykalny z obowiazujacym porzadkiem, lecz o nie-
ustanne podwazanie przygodnych uktadéw hegemonicznych. Podwaza-
nie jest mozliwe o tyle, o ile przestrzenie tak zwanego zdrowego rozsadku
uznane zostang za tymczasowe, budowane w oparciu o okreslone racjo-
nalnos$ci (zaszczepione i rozrastajace sie w dyskursach). Jak podkreslat
Michel Foucault, ,stosunki wtadzy moga by¢ efektem danego z goéry lub

6 E. Laclau, Ch. Mouffe, Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do projek-
tu radykalnej polityki demokratycznej, ttum. S. Krélak, Wroctaw 2007.
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stale odnawialnego przyzwolenia, lecz wyrazanie spotecznego consensu-
su nie nalezy do ich natury”’. Zatem nie tylko wiedza na temat mechani-
zmoOw wymuszajacych taki, a nie inny uktad stosunkéw wiadzy, lecz takze
nieustanne kwestionowanie zyskanych na mocy takiego rozstrzygniecia
odpowiedzi powinno stac sie podstawg sztuki krytyczne;.

W celu zrozumienia tak postawionego sztuce zadania kluczowe jest
odroéznienie politycznos$ci od polityki. Pierwsze pojecie pochodzi od Carla
Schmitta, krytyka liberalnej demokracji, ktéry rozumiat politycznos¢ jako
Jhiemozliwy do zwalczenia, kierowany namietnos$cig ludzki konflikt oraz
towarzyszacg mu sktonnos¢ jednostek i grup do definiowania siebie jako
«przyjaciol» i «wrogéw»"8. Zapozyczajgc owo pojecie, badaczka uznaje
antagonistyczny wymiar wpisany w stosunki miedzyludzkie. Jednak w od-
réznieniu od Schmitta, ktéry koncepcje liberalnej demokracji traktowat
jak oksymoron, widzgc nierozstrzygalng sprzeczno$¢ pomiedzy dyskur-
sem koncentrujgcym sie na jednostce, wpisanym w podejScie liberalne,
a ideatem demokratycznym, skupionym wokét tozsamosci opartej na ho-
mogenicznos$ci, wysnuwa ona odmienne wnioski, bazujac na tych samych
przestankach. Jak stwierdza w Paradoksie demokracji, walczy Schmittem
przeciwko Schmittowi. Mouffe traktuje konsekwencje wynikajace z owej
sprzecznosci (postulatu réwnosci oraz jednostkowej wolnosci) jako punkt
wyijscia do kreowania swojej agonistycznej wizji. Napiecie powstajace po-
miedzy odwotywaniem sie do ludzko$ci a obrona praw ludu stymuluje nie-
ustanny konflikt nie do rozstrzygniecia. Redukcja napiecia nastepuje jedy-
nie poprzez wytwarzanie ,prowizorycznych, pragmatycznych, chwiejnych
i niepewnych uktadéw”’. W teorii Mouffe celem polityki liberalno-demo-
kratycznej jest zatem ciagly proces obalania i pobudzania do Zycia nowych
uktadéw hegemonicznych, w granicach ktérych dochodzi do zmiany anta-
gonizmu (relacji miedzy wrogami) w agonizm (relacje miedzy przeciwni-
kami). W odrdznieniu od politycznosci, ktéra w centrum zycia spotecznego
sytuuje konflikt, polityka ma sta¢ sie sposobem na okietznanie antagoni-
zmoOw dzieki zespotowi praktyk, dyskurséw i instytucji majacych na celu

7 M. Foucault, Podmiot i wtadza, thum. J. Zychowicz, ,Lewa Noga” 1998, nr 9,
s.174-192.

8 S. Tormey, ]. Townshend, Ernesto Laclau i Chantal Mouffe. W strone teorii rady-
kalnej demokracji, ttum. G. Maryniec, K. Skarbek, [w:] eidem, Od teorii krytycznej do
postmarksizmu, Warszawa 2010, s. 111.

9 Ch. Mouffe, Paradoks demokracji, ttum. W. Jach, M. Kaminska, A. Orzechowski,
Wroctaw 2005, s. 64.
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ustanowienie porzadku. W przemianie polityczno$ci w polityke
istotne jest uznanie trzech kwestii. Po pierwsze, odej$cie od naturalizowa-
nia przygodnych i konstruowanych kontekstualnie uktadéw hegemonicz-
nych. Po drugie, uznanie, ze kazdy konsensus oparty jest na wykluczeniu
innych mozliwos$ci, zatem pozostaje wyrazem Kkrystalizacji stosunkéw
wtadzy. Po trzecie, uznanie istotnej roli namietnosci i uczu¢ w budowaniu
lojalnosci wzgledem instytucji demokratycznych'’.

Wspierajac sie pracami péznego Ludwiga Wittgensteina i odczytania-
mi jego mysli przez Jamesa Tully’ego, Mouffe dookresla swoja koncepcje
agonistycznego pluralizmu, kwestionujgc istnienie zewnetrznej obiektyw-
nosci, bedacej zrédiem statej natury rzeczy. Jezyk staje sie doskonatg kate-
gorig badawczg, za pomoca ktérej mozliwe jest podjecie polemiki z podej-
$ciem racjonalistycznym, sytuujacym rozum racjonalny w centrum polity-
ki. Wittgensteinowski termin gra jezykowa stanowi punkt wyjscia ku
temu, gdyz podkre$la, ze ,méwienie jest czes$cig pewnej dziatalno$ci, pew-
nego sposobu zycia”!!. Znaczenie nie jest stalg przypisang do przedmiotu,
do ktérego sie odnosi, lecz ustanawia sie w relacji podmiotéw zarzadzaja-
cych dang sytuacjg. Mnogo$¢ prawdopodobnych kontekstéw uzycia tych
samych wyrazéw swiadczy o wielo$ci gier jezykowych, w ktérych mozemy
uczestniczy¢. Wittgenstein podaje przynajmniej kilka z nich: ,rozkazywac
i dziata¢ wedle rozkazu, opisywac¢ przedmiot z wygladu albo wedtug po-
miaréw, sporzadzaé¢ przedmiot wedle opisu (rysunku) [..] powiedzie¢
dowcip; opowiadac [...] prosi¢, dziekowaé, przeklinaé, wita¢, modli¢ sie”*2.
Dopiero ukierunkowane na dang gre jezykowa uzycie wyrazu bedzie wa-
runkowato jego sens. Nie istnieje zatem rzeczywistos$¢, ktéra czeka na od-
krycie poprzez jezyk, bedacy jedynie narzedziem. Jezyk funkcjonuje jako
sprawczy element stwarzajacy rzeczywistos$é. Uzgadnianie znaczenia nie
bedzie zalezne od rozumu, lecz od wspélnych form zycia. Stanowisko uni-
wersalistyczne zostaje odrzucone na rzecz kontekstualizmu.

Koncepcja agonistyczna koncentruje sie na dwoch pojeciach: antago-
nizmu oraz hegemonii. Antagonizm, jako cecha konstytutywna spoteczen-
stwa, zamieniony w agonizm umozliwia prowadzenie ,cywilizowanego”
konfliktu. Wrogowie zmieniajg sie w przeciwnikéw, ktorzy ,zgadzaja sie
co do etyczno-politycznych zasad, ktore ksztattuja zwiagzek polityczny,

10 Eadem, Agonistyka..., op. cit.

m, Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 2000,
s. 20.

12 Ibidem, s. 21.
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natomiast réznig sie w ich interpretacjach [...]. Wta$nie tak wyobrazam
sobie walke agonistyczng: jako walke miedzy réznymi interpretacjami
wspolnych zasad, konfliktowy konsensus - konsensus co do zasad, niezgo-
da co do ich interpretacji”3. Polityczne pole walki jest przestrzenig $cie-
rania sie odmiennych tozsamosci zbiorowych. Nie sg one jednak uprzed-
nio uformowanymi tozsamosciami, ktére wchodzg w relacje konfliktowa.
Wrecz przeciwnie, to wtadza jest tym, co owe tozsamo$ci ustanawia. Opo-
zycja my/oni jest mozliwa do zdefiniowania jedynie w oparciu o réznice
powstatg pomiedzy nami a nimi. Nie istnieje zadne my bez odniesienia do
nich. Zatem wyré6zni¢ mozna tyle odmiennych relacji agonistycznych, ile
jest tozsamosci zbiorowych. Mouffe zachowuje dzieki temu zatozeniu idee
pluralizmu demokratycznego, uznajgc jednocze$nie antagonizm za pod-
stawowy budulec spoteczenstwa.

Czym zatem jest hegemonia, wytaniajaca sie jako drugie kluczowe po-
jecie agonistyki? Jesli uznamy, Ze spoteczenstwa nie sg stanowione w opar-
ciu o jakas$ zewnetrzna logike, a umozliwiajacy ich funkcjonowanie ,wszel-
ki porzadek jest tymczasowa i kruchg artykulacjg przygodnych praktyk”!4,
hegemonia bytaby rodzajem prowizorycznego uktadu opozycyjnych rela-
cji. Uktad hegemoniczny jest przyktadem konsensusu, opartym jednak na
przemocy ulokowanej we wtadzy, a nie w rozumie racjonalnym.

W przyzwoleniu na pluralizm rzeczywista stawka sa wtadza, antagonizm i nie-
mozliwo$¢ ich eliminacji. Dostrzec to mozna jedynie w perspektywie kwestionu-
jacej obiektywizm i esencjalizm [...]. Kazda spoteczna przedmiotowos$¢ konstytu-
owana jest dzieki aktom wtadzy. Oznacza to, ze kazda spoteczna przedmiotowos¢
ma ostatecznie polityczny charakter i musi zawierac §lady aktéw wykluczenia rza-
dzacych jej ustanowieniem; tego co za Derridg mozna okresli¢ mianem ,konsty-
tutywnego zewnatrz” [...]. Owo miejsce, w ktédrym zbiegajg sie przedmiotowos¢
i wladza okresliliSmy wtasnie mianem ,,hegemoni"lS.

Zrédto tadu spotecznego w tym rozumieniu bedzie zawsze zwigzane
z r6znica i wykluczeniem - relacjg miedzy podmiotami opartg na wiadzy.
Natomiast tymczasowos$¢ uktadéw hegemonicznych konsekwentnie be-
dzie sie wigzac z istnieniem praktyk kontrhegemonicznych, dazacych do
obalenia aktualnego porzadku. Ta ostatnia kwestia w konteks$cie niniej-
szego artykutu bedzie mnie interesowa¢ najbardzie;j.

13 M. Miessen, Koszmar partycypacji, ttum. M. Choptiany, Warszawa 2013, s. 132.
4 Ch. Mouffe, Politycznos¢, ttum. J. Erbel, Warszawa 2008, s. 33.
15 Eadem, Paradoks demokracji, op. cit,, s. 41.
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Podtrzymywanie, obnazanie, obalanie

Podazajac za myslg Mouffe, praktyki artystyczne w stosunku do dominu-
jacego porzadku mozna podzieli¢ trojako: jako podtrzymywanie obowig-
zujacych hegemonii oraz dazenie do ich obnazania lub obalania.

Podtrzymywanie obowiazujgcych uktadéw hegemonicznych bede ro-
zumie¢ jako generowanie przestrzeni produkcji obiektywno$ci opartych
na potwierdzaniu istotnosci i nienaruszalnosci tak zwanego potocz-
nego rozsadku'®. Utrzymywanie statecznej doksy staje sie gtéwnym
rezultatem takich praktyk (niekoniecznie powigzanym z zamystem auto-
ra). ,Jednym z gtéwnych celéw kapitalizmu stata sie produkcja symboli,
a przez rozwoj gatezi kreatywnych jednostki podlegaja teraz catkowitej
kontroli ze strony kapitatu”!’. Chodzi zatem nie tyle o intencjonalng cheé¢
wspierania przez artystow dominujacej hegemonii, ile o zawtaszczanie
ich gestow przez rynek komercyjny. Zdaniem Mouffe skutkuje to prze-
$Swiadczeniem o wyczerpaniu krytycznych potencji sztuki.

Praktyki artystyczne dazace do obnazania strategii hegemonicznych
moga, jak sie wydaje, w tatwy sposéb ulec wtasnej stabosci - esencjali-
stycznemu przekonaniu o istnieniu jakiej$ ,prawdziwej rzeczywistosci”,
ktéra da sie odkry¢ poprzez zniesienie fatszywej $wiadomosci. I cho¢ -
jak twierdzi Marek Krajewski - sztuka publiczna (w ktérej ramy wpisuje
sie Lustmord) stara sie by¢ autorefleksyjna, aby odrzuca¢ modernistyczne
pietno bycia sztuka totalna'®, to jednak dyskursy skupiajace sie wokét
realizacji wzbudzajacych kontrowersje czesto lokujg artyste w pozycji
demiurga®.

16 Potoczny rozsadek” bedzie rozumiany za A. Gramscim jako konglomerat pojeé
na temat rzeczywisto$ci majacych niesprecyzowany i nieusystematyzowany charakter,
ktérymi postuguje sie lud. Osadza sie on na bezkrytycznym przejeciu przesztej koncep-
cji rzeczywistos$ci. Zob. A. Gramsci, Pisma wybrane, t. 1, Warszawa 1961, s. 11-16.

17 Ch. Moulffe, Agonistyka..., op. cit., s. 94.

18 M, Krajewski, Co to jest sztuka publiczna, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2005, nr 1,
s.76-77.

19 W tym kontekécie warto wspomnieé chociazby o niezrealizowanym projekcie
Minaret autorstwa Joanny Rajkowskiej, polegajacym na przeksztatceniu komina na
budynku starej poznanskiej papierni, w ktéorym aktualnie mieszcza sie miedzy inny-
mi biura piekarni Fawor, w wiezyczke minaretu. Cho¢ sama artystka nie lokowata sie
w pozycji demiurga, dyskurs okotominaretowy tak ja po czesSci skonceptualizowat.
Wiecej na temat analizy dyskursu wokét tego projektu zob. M. Adamska, Agonistycz-
ne potencje - agonistyczne utopie. Sposoby dyskutowania o sztuce publicznej w polskiej
przestrzeni medialnej, praca magisterska napisana pod kierunkiem dra hab. prof. UAM
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Ostatni stosunek, za ktérym opowiada sie Mouffe, polega na obala-
niu przez praktyki artystyczne obowigzujgcego porzadku. Biorgc udziat
w konstruowaniu symbolicznego porzadku spotecznego, sztuka ma jej
zdaniem zawsze wymiar polityczny, tak jak polityka wymiar estetyczny.
Polemizujac z koncepcjg awangardy Jeana-Frangois Lyotarda, uwaza na-
tomiast, ze nie musi ona stawac¢ sie Swiadectwem tego, co ,nieustepliwe”
i ,nieprzedstawialne”. Sztuka moze przyjmowac wiele form. Jej zadaniem
powinno sta¢ sie konstruowanie tozsamosci sprzyjajacych wytwarzaniu
przestrzeni agonistycznej oraz wzniecanie réznicy zdan®’. Artysci po-
winni odrzuci¢ uprzywilejowang pozycje sztuki i przyja¢ role - postugu-
jac sie kategoria Antonia Gramsciego - ,organicznych intelektualistéw”.
Nowy typ intelektualisty ,nie moze polega¢ wylacznie na elokwencji, tym
zewnetrznym i wewnetrznym motorze uczuc i namietnosci, ale na ak-
tywnym wilaczeniu sie w zycie praktyczne w charakterze budowniczego,
nieustannie przekonujgcego organizatora, a nie tylko méwcy”?!. Mouffe
wskazuje rowniez na konieczno$¢ hybrydycznego dziatania w celu zwie-
lokrotnienia przestrzeni publicznych. Izolowanie interwencji artystycz-
nych od zycia praktycznego konserwuje role sztuki i instytucji, w ktérych
jest prezentowana. Jak zauwaza Gramsci, krytyczny potencjat sztuki moze
sie uaktywni¢ jedynie w zespoleniu teorii z praktyka, nie tylko na zasa-
dzie translacji rzeczywistos$ci przez ekspertow, lecz takze poprzez wy-
pracowywanie problemoéw teoretycznych wyptywajacych z dziatalnosci
praktycznej mas?2. Mozliwo$¢ rozszerzenia interwencji artystycznej poza
$wiat sztuki daje mozliwo$¢ stworzenia tancucha ekwiwalencji?® (zsumo-
wania postulatow réznych grup w tym samym czasie), co jest kluczowym
elementem budowania agonistycznej przestrzeni publiczne;j.

M. Krajewskiego, 2010, s. 70-92. Innym, sztandarowym juz przyktadem jest Tilted Arc
Roberta Serry. Co ciekawe, w obydwu - tak odlegtych czasowo, znaczeniowo i kontek-
stowo - projektach to wtasnie dyskusja narosta wokdt prac stata sie istotniejsza niz
one same, stanowiac niejako oddzielny projekt. Wiecej na temat sporu wokoét Tilted
Arc zob. R. Deutsche, Tilted Arc and Uses of Democracy, [w:] eadem, Evictions. Art. And
Spatial Politics, Cambridge 1996.

20 Ch. Mouffe, Which Public Space for Critical Practices?, [online] http://www.
book.dislib.info/b1-political/627587-1-which-public-space-for-critical-artistic-prac-
tices-chantal-mouffe.php [dostep: 8.03.2017].

21 A. Gramsci, op. cit., s. 82-83.

22 Ibidem, s. 86.

23 Pojecie po raz pierwszy uzyte w: E. Laclau, Ch. Moulffe, op. cit.
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Tam, gdzie kobiety umieraja, ja czuwam

W 1993 roku Jenny Holzer w reakcji na wojne w bytej Jugostawii tworzy
prace Lustmord. 19 listopada zleca wydrukowanie trzydziestostronicowe-
go suplementu do niedzielnego wydania ,Siiddeutsche Zeitung”, w ktérym
umieszcza powiekszone zdjecia kawatkoéw ludzkiej skéry z wypisanymi
odrecznie tuszem, w kolorze niebieskim, czarnym i czerwono-czarnym,
fragmentami zdan. We wstepnym artykule redakcja wyjasnia, ze zdanie
na tytutowej stronie ,Da wo Frauen sterben bin ich hellwach” nie zostato
wydrukowane normalng farba. ,Dotykajac liter; dotykaja panstwo krwi,
kobiecej krwi”. Owa informacja stata sie pozywka dla tabloiddw, ktore stra-
szyty potencjalnych czytelnikéw mozliwoscia transmisji choréb, gtéwnie
przenoszonych droga ptciowg oraz AIDS. Wedtug ,Die Miinchner Abendze-
itung” do projektu miato zosta¢ uzytych 90 litréw krwi. W rzeczywisto$ci
mieszanka farby i krwi oddanej przez wolontariuszki z Niemiec i Jugo-
stawii wynosita okoto 7 litrow. Komentarze wokét pracy lokowaty sie na
dwubiegunowej skali: prestizu (artystka otrzymata miedzy innymi Ztoty
Medal od Art Director’s Club w Niemczech w 1994 roku) oraz kontrower-
sji. Przedstawiciel Niemieckiego Czerwonego Krzyza nazwat pomyst uzy-
cia krwi do druku ,najbardziej absurdalnym i odrazajacym, o jakim kiedy-
kolwiek styszat”?4. Dla wielu komentatoréw praca byta zbyt instynktowna,
literalna i sensacyjna - jednoczesnie odrazajaca i absurdalna?®. Dostow-
nos¢ pracy wigzata sie przede wszystkim z jej ikonograficznymi tropami
nawiazujacymi do wczesnych lat Republiki Weimarskiej, kiedy to Niemcy
zmagali sie nie tylko z powojenng nedzg, ale takze z aktywno$cia seryjnych
mordercéw. Jednym z udokumentowanych przypadkéw byt Karl Denke
(1860-1924), pochodzacy z Miinsterbergu na Dolnym Slasku.

Wedtug raportu policyjnego [...] w domu Denkego w niewielkiej drewnianej becz-
ce w solnym roztworze znaleziono 15 kawatkéw ludzkiego miesa [...]. Raport po-
licyjny wylicza pedantycznie ko$ci przestane do laboratorium kryminologiczne-
go: szesnascie kosci udowych, w tym jedna pare wyjatkowo silnych i dwie pary
bardzo cienkich; sze$¢ par i dwie lewe koSci udowe; pietnascie sredniej wielkosci
kawatkow kosci dtugich; fragmenty czterech par kosci %okciowych%.

24 M. Meskimmon, Jenny Holzer’s ‘Lustmord’ and the Project of Resonant Criticism,
“n.paradoxa: International Feminist Art Journal” 2000, No. 6, s. 12-21.

25 1. Simon, No Ladders. Snakes: Jenny Holzer’s Lustmord, “Parkett” 1994, No. 40/41,
s.79-97, [za:] M. Meskimmon, op. cit.

26 A, Leszczynski, Potwdr z Miinsterbergu, ,Gazeta Wyborcza”, dodatek ,Ale Histo-
ria”, 25.05.2015, nr 21 (175).
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Sposéb wykorzystania i ekspozycji ludzkich kosci w Lustmord zdaje sie
przywotywac sprawozdania i fotografie dokumentujgce tamte wyda-
rzenia?’.

Praca Lustmord byta prezentowana w réznorodnych kontekstach, sty-
mulujgc rézne do$wiadczenia odbiorcy: od czytania niedzielnego dodatku
do gazety w zaciszu domowym, po stanie wewnatrz quasi-grobowca usy-
tuowanego w galerii sztuki i konfrontacje z cielesnymi oznakami $mier-
telnosci (ludzkie kosci oplecione metalowymi obrozami z wygrawerowa-
nymi napisami, strzepy zdan na wyswietlaczach ledowych prezentujace
pozycje sprawcy, Swiadka i ofiary, powiekszone fotografie ludzkiej skory
z odrecznymi napisami).

To byto balansowanie na skraju przepasci. Z jednej strony trzeba byto zachowaé
realizm. Na wojnie zaspokajanie popedu przez gwalt odgrywa wazna role, jest
czescia zotdu, mozna powiedzie¢, ze ma warto$¢ pieniezna. Z drugiej strony re-
alistyczne przedstawienie stwarza niebezpieczenstwo naduzycia w postaci por-
nografii. Na przyktad dokumenty filmowe ukazujace dreczenie ofiar w Jugostawii
trafity na rynek jako filmy pornograficzne - i osiggaja najwyzsze ceny. Mam na-
dzieje, ze w tekstach czuje sie ten bol, ktéry chciatam wyrazi¢=".

Nie mozna przy tym lekcewazy¢ okolicznosci, ze gwatt jest nie tylko
zaspokojeniem popedu, ale tez niezamaskowanym objawieniem i potwier-
dzeniem wtadzy i dominacji.

Praca Holzer poprzez swa budowe, ktora sprawia, ze dostepne wzor-
ce stajg sie nieadekwatne i niesatysfakcjonujgce w odbiorze, z duzym
prawdopodobienstwem jest w stanie obali¢ obowigzuje sposoby formo-
wania pamieci komunikatywnej?°. Odrzucenie moralizatorskiej narra-
cji pozwala natomiast na przerzucenie na widza odpowiedzialnosci za
przyjmowang pozycje. Holzer wyprowadza odbiorce sztuki z bezpiecznej
ramy wyjs$ciowej, chronigcej jego dobre samopoczucie, co moze wynika¢
chociazby z ,prawidlowego” odczytania pracy, niejako wymuszajac rede-
finicje samego pojecia widza. Zaangazowanie odbiorcy nie konczy sie na

27 Ibidem.

28 V. Szostak, S. Wilczak, Jenny Holzer wypowiada wojne, ,,Gazeta Wyborcza”, doda-
tek ,Wysokie Obcasy”, 15.08.2011.

29 Pamie¢ komunikatywna bede rozumiala za Janem Assmanem jako obejmuja-
ca wspomnienia dotyczace najblizszej przesztosci, dzielona ze wspdtczesnymi, ktdrej
tre$¢ stanowi gtéwnie doswiadczenie historii w ramach biografii indywidualnej. Zob.
J. Assman, Kultura pamieci, tum. A. Kryczynska-Pham, [w:] Pamieé zbiorowa i kulturowa.
Wspétczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 80-88.
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interpretacji pracy. Jak sie wydaje, Holzer stara sie wymusi¢ na nim przy-
jecie skonkretyzowanej pozycji i wziecie odpowiedzialnosci za dokonany
wybér. Lustmord ma zatem znaczny potencjat kontrhegemoniczny.

Rezygnacja z narracji

Wazna czescia pracy sg charakterystyczne dla twérczosci Holzer elementy
tekstowe. Sfotografowane strzepy zdan, spisane odrecznie na fragmentach
ludzkiej skéry przez wyobrazone ofiary, sprawcow i swiadkéw, dekontek-
stualizujg dokonane zbrodnie, przenoszac ciezar odbioru na zindywiduali-
zowane przezycia podmiotéw méwiacych, na powtdrne, jesli nie pierwsze,
ich upodmiotowienie.

MILKNIE A JA SIE W NIE] PLAWIE
DEPCZE JE] DLONIE

ROZCZAPIERZAM JEJ PALCE

WCHODZISZ WE MNIE A WRAZ Z TOBA SWIADOMOSC SMIERCI®?

Wyrwane z kontekstu kliniczne wrecz opisy doznawanych przezyc¢, wy-
razane w pierwszej osobie liczby pojedynczej, powoduja, Ze czytelnik nie
moze sie uaktywnic. Brak narracji wigzacej trzy perspektywy (ofiary, spraw-
cy, Swiadka) uniemozliwia zmiane projektu w opowies¢ o aktach przemocy
seksualnej. Niemoznos$¢ (wewnetrzna niechec) zidentyfikowania sie z ktérg-
kolwiek z postaci oraz przyjecia najbezpieczniejszej w tym kontekscie per-
spektywy narratora wszechwiedzacego wymusza u odbiorcy poszukiwanie
alternatywnej pozycji. Odejscie od trybu opowiesci w strone do§wiadczenia
tego, co ogladane, umozliwia widzowi unikniecie putapki upraszczania po-
wielanej historii. Psycholog spoteczny Harald Welzer w artykule dotyczacym
materiatéw, z ktérych budowane sg biografie, przypomina do$wiadczenie
innego psychologa z lat dwudziestych XX wieku, Frederica Barletta, ktéry
udowodnit, ze im cze$ciej powtarzamy pewna historie, tym wiekszemu
uproszczeniu ona ulega. Niezaleznie od sposobu reprodukgcji (seryjnej lub
powtérzonej)!, za kazdym razem zaréwno treé¢, jak i struktura fabularna
danej opowiesci stajg sie prostsze. W tym samym artykule Welzer, bada-
jac sposoby konstruowania powojennych narracji (auto)biograficznych,

30 Cyt. za: V. Szostak, S. Wilczak, op. cit.

31 Reprodukcja seryjna oznacza powielanie tej samej historii przez rézne osoby.
Natomiast reprodukcja powtdérzona odnosi sie do wielokrotnego opowiadania tej sa-
mej historii przez jedna osobe.
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wskazat na czeste wykorzystywanie przez respondentéw Kklisz literackich,
filmowych czy medialnych do snucia wtasnych historii. ,Dzieki procesowi
memory talk, czyli dzieki wspolnej praktyce snucia wspomnien w toku kon-
wersagcji, jak rowniez dzieki kazdej przeczytanej ksigzce czy obejrzanemu
filmowi, nauczyliSmy sie, Ze prawidtowa historia ma swdj poczatek, sSrodek
i koniec”®2. Owa spolecznie uformowana struktura budowania opowiesci,
uzalezniona od kontekstu kulturowego, wptywa na sposéb konstruowania
biografii, legitymizujgc lub podwazajac ich autentycznos¢ i wartos$¢. Zbudo-
wanie logicznego ciggu przyczynowo-skutkowego, zwienczonego warto-
$ciowg puenta, stanowi pewien wzorzec konstruowania mikrohistorii.

Nadbudowana nad indywidualnym doswiadczeniem narracja konstru-
uje sensy stanowigce wypadkowa selektywnej pamieci, uSwiadomionych
faktow oraz interpretacji dokonywanych post factum. Zdaje sie, ze Holzer
wymusza na odbiorcy refleksyjne wspotuczestnictwo w jednostkowym
cierpieniu. Nie ma ono jednak na celu wzmacniania wspoétczucia wzgle-
dem ofiar, wspétczucia, ktére zdaniem Susan Sontag ,wyraza zaré6wno
nasza bezsilno$¢, jak i niewinno$¢”33, lecz przyjecie odpowiedzialnosci za
pozycje, z ktérej obserwujmy.

Odsuna¢ na bok wspétczucie dla ludzi osaczonych przez wojne i zabbjcza polity-
ke, by zastanowic¢ sie nad tym, ze nasze przywileje sg zlokalizowane na tej samej
mapie co ich cierpienie i ze (w sposdb, ktérego wolimy sobie nie wyobraza¢) moga
by¢ z tym cierpieniem zwigzane, bo bogactwo jednych moze oznacza¢ nedze in-

nych: oto zadanie, do ktérego wykonania bolesne, pobudzajace obrazy dostarcza-
34

ja zaledwie pierwszego bodzca™".

Odrzucenie narracji w przypadku Lustmord oddala che¢ dochodzenia
do ,prawdy”, zastanawiania sie nad ciggiem przyczynowo-skutkowym do-
prowadzajgcym do przedstawionych wydarzen. Odbiorca nie staje w roli
zdystansowanego interpretatora, ktérego chtodny osad ma obiektywizo-
wac rzeczywisto$¢. Jego gtownym zadaniem jest udzielenie odpowiedzi
na pytanie, z jakiej pozycji obserwuje cierpienie, a takze u§wiadomienie
sobie, ze niezaleznie od dokonanego samookreslenia punkt, z ktérego pa-
trzy, nie jest neutralny ideologicznie.

32 H. Welzer, Material z ktérego zbudowane sq biografie, thum. M. Saryusz-Wolska,
[w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-
-Wolska, Krakéw 2009, s. 40.

3, Sontag, Widok cudzego cierpienia, ttum. S. Magala, Krakow 2010, s. 122-123.

3 Ibidem.
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Antagonizm

Dyskurs historyczny marginalnie traktuje kwestie przemocy seksualnej,
bedace nieodtgcznym elementem dziatan wojennych. Aspektami kluczo-
wymi sg analizy strategiczne, ocena efektywnoSci podjetych dziatan oraz
osiagniete rezultaty. W zdystansowanym, przesigknietym faktami i licz-
bami opisie tong podmioty. W myS$leniu o dziataniach wojennych kwestia
wyj$ciowa jest dla Holzer zindywidualizowane cierpienie. Nie pyta ona
o liczby, statystyki, proporcje, lecz oddaje gtos podmiotom. Abstrahujac
od politycznych strategii, zdaje sie pyta¢ o sposoby symbolicznego kon-
stytuowania sie spoteczenstwa, czyli o to, co Mouffe nazywa polityczno-
$cig®. W tym celu odréznia logike dziatan wojennych (,Gwatcenie kobiet
bosniackich byto narzedziem terroru stosowanym wobec ludnos$ci mu-
zulmanskiej, elementem czystki etnicznej w Bo$ni”*¢) od indywidualne-
go sposobu doswiadczania cielesnego cierpienia. Brak tutaj dociekania
przyczyn i obiektywnych sprzecznoS$ci, ktére spowodowaty serie czystek
etnicznych. Pojawia sie spekulatywne pytanie (wyrazone za pomoca por-
nograficznego jezyka) o to, jakie tozsamosci konstruuje wojna i czy mozna
uznac je za oponentéw w konflikcie rozumianym agonistycznie.

Podwazanie oczywistosci

Wykorzystang w projekcie strategie artystyczng Holzer mozna ujg¢ ogélnie
jako dazenie do wybicia z kolein zdroworozsgdkowego myslenia. Zdrowy
rozsadek jawi sie jako konstrukt hegemoniczny, umozliwiajacy sprawowa-
nie wtadzy i utwierdzajacy ja. Podwazenie tego, co oczywiste, jest podsta-
wowa strategia zaangazowania. Dokonuje sie ono poprzez kierowanie uwa-
gi widza na sposoby naturalizowania pewnych schematéw poznawczych,
momenty styku, w ktérych dochodzi do konserwacji znaczenia. W kazdym
wymiarze jej pracy (jezykowym, wizualnym, sensorycznym) nastepuje wy-
muszenie refleksji odbiorcy w zwigzku z procesem generowania znaczen

35 W celu doktadniejszego zrozumienia réznicy miedzy politycznoécia i polityka
Mouffe czerpie ze stownika Martina Heideggera. Polityke rozpatruje na poziomie on-
tycznym, polityczno$¢ zas na poziomie ontologiczny m. Pierwszy obszar odnosi sie
do réznorodnych praktyk konwencjonalnej polityki. Drugi wiaze sie ze sposobami sym-
bolicznego konstytuowania sie spoteczenstwa. Zob. Ch. Moufte, Which Public Space..., op. cit.

36 S, Drakulié, Oni nie skrzywdziliby nawet muchy. Zbrodniarze wojenni przed Try-
bunatem w Hadze, ttum. ]. Szacki, Warszawa 2006, s. 69, [za:] L. M. Nijakowski, Rozkosz
zemsty, Warszawa 2014, s. 147.
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i ich mocowania w obowigzujacym porzadku spotecznym. Holzer dokonuje
de-mityzacji®” fragmentu rzeczywistoéci (dziatain wojennych podjetych na
terenie bytej Jugostawii), unaoczniajac mniej lub bardziej intencjonalnie
moment, w ktéorym konkretne historie nikng w uogélnionych i upowszech-
nionych obrazach. Artystka proponuje powrdét do chwili ustanawiania relacji
miedzy znaczacym a znaczonym. Dzieki temu zabiegowi widz ma szanse na
zrekonstruowanie swojego sposobu stawiania diagnoz na temat rzeczywi-
sto$ci, dokonanie przesuniecia mysli na inne koleiny konotacyjne.

Lustmord podaje w watpliwos$¢ status natury ludzkiej. Kwestionuje nie-
winno$¢ spojrzenia, zakotwiczajac dyskusje o wojnie w zindywidualizowa-
nym cierpieniu, a nie w statystykach. Holzer §wiadomie wykorzystuje jezyk
w celu podkreslenia jego istotnosci w procesie potwierdzania dominujgcych
racjonalnos$ci. Oburzenie i niesmak, wywotane spisanymi odrecznie na ludz-
kiej skorze lub wygrawerowanymi na metalowych obreczach wokét ludz-
kich koSci realistycznymi opisami doznawanego, zadawanego i obserwowa-
nego cierpienia, moga by¢ spowodowane nie tyle sama trescig, ile pierwszo-
osobowa forma. Perspektywa ta wysuwa na pierwszy plan podmiot, przez
co problematyzuje zasady dyskursywne warunkujgce wykorzystywanie
jezyka. Nie mozna juz ukry¢ odpowiedzialnosci za jednostkowe cierpienie
w zestawie regut legitymizujacych powielanie okre$lonych sposobéw pro-
wadzenia dyskursow (historycznych, medycznych, socjologicznych etc.). Je-
zyk potraktowany jest jednoczes$nie jako narzedzie majace rozbroi¢ mitolo-
gie wojenne (obrazy ofiar, sprawcéw, $wiadkéw) oraz co$, co owe mitologie
kreuje i konserwuje. Zaden opis, cho¢by najbardziej zobiektywizowany gra-
matycznie i stylistycznie, nie jest niewinny. Jezyk, ktéry wykorzystuje Holzer
- wulgarny, kliniczny, pornograficzny - nie jest neutralnym przekaznikiem
wiedzy, lecz sam staje sie obiektem refleksji. Pozbawiajac go bezpiecznej
funkgji informacyjnej, artystka wymusza na widzu przejscie na metapoziom
analizy, na ktérym (za Ludwigiem Wittgensteinem) mozna wysnuc teze, ze
dopiero konkretne uzycie jezyka stwarza rzeczywistos¢. Lustmord narusza
w sposéb radykalny postawe wzgledem sposob6éw konstruowania pamieci.
Pozostawiajgc ogladajacemu dowolne dopisanie narracji taczacej strzepy
zdan, wskazuje, ze przesztos¢ jest rowniez kreacja, a jej uprawomocniony
opis oparty jest na relacji wtadzy. Powielanie mitologii jest zatem zawsze
dziataniem na korzy$¢ pewnych grup interesu.

37 W tym kontekscie nawigzuje do Mitologii Rolanda Barthes’a, w ktérych autor do-
konuje swoistego rozbrojenia sposobéw mitologizacji kultury rozumianej jako uprawo-
mocnianie dominujacych ideologii.



Lustmord Jenny Holzer... 21

Holzer nie wchodzi w role artystki umoralniajacej, gdyz znaczytoby
to, ze posiada wiedze o tym, co stuszne, czyli opowiada sie po stronie ja-
kiego$ hegemonicznego porzadku. Ogladajac jej prace, mozna raczej od-
nie$¢ wrazenie, ze zadaje pytania, na ktére sama nie znajduje odpowiedzi.
Zdaje sie, ze w ten sposob wtasnie chce naruszaé rzeczywistos¢. Tak jak
w przypadku szwedzkiej realizacji Jaara, brak tu narzuconych rozwigzan.
Nacisk ktadziony jest raczej na rozbudzenie w odbiorcy potrzeby zmiany
sposobu myslenia. Warto jednak zada¢ pytanie, czy tak jak i w tamtym
przypadku projekt po latach zaowocuje/zaowocowat podjeciem realnych
interwencji w przestrzeniach pozagaleryjnych.

W zwigzku z brakiem satysfakcjonujacych usprawiedliwien dla przed-
stawien zadawanego okrucienstwa z duzym prawdopodobienstwem moz-
na sadzi¢, Zze reakcje na projekt beda afektywne. Zdaniem Mouffe afekt
jako element posredniczacy w dotarciu do intelektu staje sie gtéwnym
budulcem nowych form identyfikacji. Niemozno$¢ racjonalizacji cierpienia
(najwygodniejszym zabiegiem chronigcym nature ludzka bytoby wtrace-
nie oprawcOw w przestrzen szalenstwa) moze spowodowac zaprzeczenie,
odrzucenie lub przeniesienie dyskusji w obszary, ktére mozna okietzna¢
rozumem. Przykladem ostatniego z rozwiazan byto wszczecie przez ko-
mentatoréw moralnych rozwazan na temat wykorzystania ludzkiej krwi
podczas druku suplementu do ,Siiddeutsche Zeitung”. Jest to zatem nie
tyle zarzut wobec strategii Holzer, ile raczej watpliwo$¢ dotyczaca teorii
Mouffe i kwestii mozliwych drég ucieczki (ulokowanych w rozumie ra-
cjonalnym) od prostej zaleznosci, w ktérej afekt wptywa na wytwarzanie
nowych podmiotowosci.

Strategie artystyczne przyjete w Lustmord czynig te prace istotnym
glosem w walce hegemonicznej. Podjecie cho¢by spekulatywnej préby
okreslenia jej faktycznej zdolnosci do obalenia obowiazujacego porzadku
jest jednoczesnie konfrontacjg z nieco utopijnym charakterem zatozen
teorii agonistyczne;j.

Mouffe podkresla iluzyjno$¢ przeswiadczenia, jakoby krytyczne prak-
tyki artystyczne byty w stanie, niezaleznie od przyjmowanych strategii?,
samodzielnie naruszy¢ porzadek hegemoniczny. Bez stworzenia tak zwa-
nego tancucha ekwiwalencji sztuka moze posiada¢ co najwyzej potencjat

38 Zdaniem Mouffe krytyczny charakter praktyk artystycznych moze sie wyrazaé
zaréwno w formie artystycznego aktywizmu (tak zwany artywizm), wywodzacego sie
z réznych rodzajow bitew miejskich, jak i w bardziej tradycyjnej postaci, w kooperacji
z instytucjami publicznymi. Zob. Ch. Mouffe, Agonistyka..., op. cit.,, s. 105-106.
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kontrhegemoniczny, co - jak sie zdaje - cechuje Lustmord. W wywiadzie
z Elke Wagner w 2007 roku Mouffe wyrazata sie sceptycznie na temat
checi zaangazowania ruchéw spotecznych we wspotprace ze stabilnymi
instytucjami politycznymi, co uniemozliwiatoby budowe wspomnianego
tanicucha®. Sceptycyzm ten mozna przenieé¢ réwniez na pole sztuki.

Is It Lustmord Jenny Holzer a Kontrhegemonic Artistic Practice?

Abstract

According to Chantal Mouffe’s conception of agonistic pluralism [ will analyse the role
which one of Jenny Holzer artwork plays in hegemonic struggle. Lustmord. is the work
produced in 1993 as an example of undermining the memory discourse about military
action during Bosnian War. The artist places violence against women into the centre
of war strategy thereby giving voice to the victims rather than to the winner. [ hope to
find out if Lustmord creates an agonistic dimension of public space.
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public art, hegemony, agonistic, Jenny Holzer, Lustmord
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