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PAULINA KORPAL-JAKUBEC

DRAMATY ZYCIA, DRAMATY TWORCZOSCI

Zbylut Grzywacz, Memiary i inne teksty przy sztuce i zyciu, wyb. T. Nyczek,
Krakow 2009, s. 466.

Po tekst Memilaréow — zbidr prywatnych notatek, zapisow publicznych
wystgpien, fragmentow tekstow opublikowanych Zbyluta Grzywacza,
malarza, profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, cztonka grupy
WPROST, kolekcjonera i znawcy mineratow — warto siegnac z kilku
€0 najmniej powodow. Po pierwsze, ksigzka ta wazna jest dla wszystkich,
ktorych losy w jakis§ sposob splotly si¢ z zyciorysem Grzywacza: jego przy-
jaciot (i bytych przyjaciot) z uczelni, kolegow-artystow, piszacych o nim
krytykéw sztuki, organizatorow wystaw jego obrazéw i wiascicieli po-
szczegblnych dziet, czytelnikéw, wreszcie pacjentow krakowskiego szpi-
tala psychiatrycznego, dla ktorych Grzywacz organizowat terapeutyczne
warsztaty i spotkania z malarstwem. W Memf{arach wszyscy oni otrzymuja
nie tylko specyficzng pamiatke swoich spotkan z Grzywaczem, ale i pry-
watng okazje do zglebienia czy zweryfikowania sensu jego malarstwa,
ktore dzi$ nie traci na swej aksjologicznej waznos$ci, cho¢ nie jest ona
ani oczywista, ani by¢ moze nie znajduje si¢ tam, gdzie zwykto si¢ ja pow-
szechnie dostrzegac.

Po drugie, warto czyta¢ Memtary z powodu — powiedzmy — lokalne-
go. Upodobanie Grzywacza do Krakowa, w szczegdlnosci do krakow-
skiego Kazimierza, ,,Kazmirza”, przetozyto si¢ na ,,architektoniczne” ob-
razy okolic kosciota §w. Katarzyny, cho¢ i w wielu innych pracach, bez wy-
raznego motywu miejskiego, dojrze¢ mozna jakie$ plastyczne echa ciggu
kamienic z ulicy Krakowskiej czy rytmu ptyt srédmiejskich chodnikow.
Slady tej fascynacji nosza oczywiscie takze teksty, w ktérych zydowska
dzielnica jeszcze nie tetni na nowo odzyskanym zyciem, a trawiona trau-
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ma pogromu jawi si¢ jako zrujnowana, udrgczona socjalistycznym zde-
prawowaniem (jeszcze w latach 80. na rodzinne spacery w niektore miej-
sca na Kazimierz po prostu si¢ nie chadzato — w krakowianach ciagle
tkwita nieche¢ do miejsca uchodzacego w powszechnej opinii za schro-
nisko pot§wiatka). W takich warunkach, w latach stalinizmu i siermi¢z-
nej stabilizacji PRL dojrzewal Grzywacz-czlowiek i Grzywacz-artysta.
Tu wyksztalcal si¢ jego pierwotny oglad Swiata oraz pierwotna tego §wia-
ta ocena, przepojona ironig, goryczg i sarkazmem, ale tez szczeg6lnie
ostrym sprzeciwem wobec niesprawiedliwosci i niezawinionego wyob-
cowania ze wspolnoty, ocena buntownika ogarnigtego trwogg i litoscig.
Najpewniej tu wyksztalcity si¢ zalazki choroby alkoholowej, do ktorej
artysta przed soba samym i czytelnikiem przyznaje si¢ wprost i wielo-
krotnie. Nie sposob tez oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mlodzienczym (a potem
fachowym) zainteresowaniem przyrodg — preparowaniem owadow, klasy-
fikacja mineratow — nie kierowato renesansowe poszukiwanie regut piek-
na natury, ale natrgtna che¢ wytropienia organicznosci zamknigtej w for-
mie skamienieliny albo zakonserwowanej w postaci preparatow biolo-
gicznych. Ile w tej fascynacji Grzywacza §ladéw traum wojennych, echa
dramatu utrzymania $ladu po zyciu, ktérego juz nie ma? Do rangi jakiego
symbolu urasta niewinna opowie$¢ z czasdw dziecinstwa o towarzysza-
cym w Muzeum Przyrodniczym przy ul. Stawkowskiej zapachu rosotu —
zapachu gotowanych szkieletow zwierzat?

Po trzecie, teksty Grzywacza daja wglad w histori¢ sztuki widziana
z perspektywy jednostki biorgcej czynny udziat w jej tworzeniu, w two-
rzeniu historii zywej, na ktorg sktadaja si¢ nie tylko ukonczone dzieta,
ale cale otoczenie — milieu — tworczosci artysty. Szczegolng uwage Grzy-
wacz poswigca tu jednemu z wielu czynnikow dookreslajacych jego prace,
mianowicie europejskiej tradycji tematu cierpienia ludzkiego. Stanie si¢
ono dla niego jesli nie gtdéwnym, to na pewno jednym z najwazniejszych
motywow malarskich. T tak rozdziat zatytutowany Wielcy mistrzowie
ujawnia wielkich duchowych kierownikoéw malarza oraz ich wizje cierpie-
nia: Tycjanowskie starcie Apollona z dionizyjskim Marsjaszem, Griine-
walda i misterium tremendum ukrzyzowania Panskiego, Géricaulta malu-
jacego Tratwe meduzy, van Gogha i Muncha rejestrujacych na ptotnie
przebiegi wlasnych psychicznych choréb, obaw i obsesji, Auguste’a Ro-
dina rzezbigcego bezradnych mieszczan-stracencow z Calais, Wieden-
czyka, erotyczno-tanatycznego Egona Schiele czy artystow podejmuja-
cych temat pelnego przemocy rozstrzelania niewinnych ofiar — Gojg,
Picassa, Andrzeja Wroblewskiego. Obok tego ostatniego wymienia Grzy-
wacz takze Adama Hoffmana, Jerzego Nowosielskiego, Jozefa Gielniaka
oraz Aling Szapocznikow; wszyscy przywotywani sg nie w kontekscie
calej swojej tworczosci, ale wlasnie poprzez konkretne wytwory, w kto-
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rych dotykaja tajemnicy bolu cztowieka czesto przez pryzmat wiasnych
doswiadczen. Wedlug Grzywacza, przesadza to o autentycznosci ich rzezb
i obrazéw, o ,,ponadczasowym i ponadestetycznym kryterium, wedle kto-
rego osadza si¢ [...] prawdziwos¢ i niepowtarzalno$¢ dokonan artystycz-
nych” (s. 356).

Wreszcie tekst Memiarow podprowadza czytelnika pod rozumienie
samej sztuki Grzywacza. W przypadku tak sugestywnych wypowiedzi,
jak te, ktorymi dzieli si¢ z czytelnikiem autor, jest ono narazone na po-
dwojne ryzyko: biografizmu, ktory sens malarstwa redukuje do kalkowa-
nia faktow z biogramu oraz podpowiedzianej przez malarza konkretnej
interpretacji, do odczytania wlasnej sztuki, w ktorym glos autora staje si¢
ostatecznym, nieodwotalnym autorytetem. Nie sposob jednak zaprze-
czy¢, ze w przypadku tworcy Kolejki migdzy dramatem zycia osobistego
a ostateczng postacig, w jakiej jego malarstwo wydane zostaje odbiorcy,
zachodzi wyrazne sprzezenie zwrotne. Wyczuwa sie w tej sztuce dziecin-
stwo na w poty sielskie, na w poty zwichnigte, spedzone w otoczeniu
kobiet, z rzadko obecnym — takze na kartach wspomnien — ojcem. Watek
erotyczny, nienalezacy do $cisle prywatnej biografii, ale rzutujacy bezpo-
$rednio na twodrczos¢: seksualnosci skomplikowanej, o ambiwalentnym
przebiegu pomiedzy fascynacja, czutodcia, zrozumieniem wobec Kobie-
cej psychiki oraz fizyczno$ci a niemalze lekiem, a nawet wstretem i po-
gardg wobec nich, powraca wyraznie, cho¢by w cyklu Opuszczona
czy Wiosna '82. Ta paradoksalna postawa, majaca zreszta niewiele wspol-
nego z podbarwionym psychoanaliza, modernistycznym lekiem przed
kobietg-modliszka, a raczej z manichejskim dualizmem czystego ducha
i nieczystej materii, pomiedzy ktorymi to rzeczywistosciami sytuuje si¢
figura kobiety, w tworczo$ci Grzywacza wprowadzona zostanie migedzy
innymi przez retoryke grzechu pierworodnego, zaczerpnig¢ta naturalnie
ze $wiata chrzescijanskiego. Malarskie, formalnie ostre, zestawienie aktu
kobiecego z osobg namiestnika Rzymu wyobraza¢ ma tu w gruncie rze-
czy opresyjno$¢ religii, skazujacej doczesnosé, jak tez skazong material-
no$¢, a w szczegdlnosci cialo, na bezwzgledne potepienie. A z drugiej
strony, jako ze chrzescijanstwo nie jest w stanie wykorzeni¢ z serca ludz-
kiego materialnych pozadan i koniec koncow samo im ulega, staje si¢
swojg wlasng karykaturg — tak jak karykaturalni sg dwaj starcy, biskupi
z obrazu Czarny, jak przerysowany jest pontifex maximus z reproduko-
wanego na oktadce ksigzki ptotna Przyjdz precz.

Ten moment malarstwa Grzywacza, podobnie jak i obfite fragmenty
jego prozy poswieconej nadwislanskiemu — i nie tylko — katolicyzmowi,
trudno zaakceptowac bez zastrzezen. Proba udzwigniecia krytyki religii
dla kazdego, kto cho¢ z grubsza orientuje si¢ w dziejach chrzescijanstwa
i sensach, jakie ono promuje, jawi¢ musi si¢ jako dyskusyjna, a czesto —
przy catej socjologicznej trafnosci opisow Grzywacza — po prostu nie-
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udana. Niezaleznie jednak od oceny tego watku, dobrze ilustruje on dia-
lektyczna, a niekiedy dramatyczng strukture calej sztuki Grzywacza. Jesli
przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej w malarstwie europejskim
dominowato pragnienie odnalezienia takiej jego postaci, ktdra bylaby
wolna od wplywow literatury, od funkcji nasladowania, symbolizowania,
wyrazania uczué czy stanéw wewnetrznych, sztuki wolnej od przymusu
komentowania biezacych wydarzen, nieredukujacej si¢ do zastosowania
najnowszych materialdéw i w tym sensie niestanowigcej przedtuzenia fizy-
kalnej rzeczywistosci, sztuki niepodejmujacej tematoéw alegorycznych,
mitologicznych czy historycznych, niebedacej miejscem przejawiania si¢
wartos$ci ponadestetycznych — jednym stowem malarstwa czystych form —
to Grzywacz, opowiadajac si¢ przeciez wyraznie za rehabilitacjg tematu
1 przywréceniem mu wiladciwej rangi, pozostaje w orbicie dyskusji
Z pierwszej potowy wieku. Nie tylko jako piszacy, ale wlasnie jako ma-
larz, czego dowodem sg ciagnace si¢ przez kilkadziesigt stronic rozprawy
z ,,gramatyka” malarskg w ogoéle, a w szczeg6lnosci z regutami skladni
malarskiej Kolejki.

Ponadto tereny jego sztuki powtarzajg takze stary europejski spor
0 prymat rysunku nad kolorem — nadrzedno$ci linii nad plamami barw-
nymi. Oscyluja pomigdzy restrykcyjnymi czasami ograniczeniami formy
a rozbuchang, ekspresyjng trescia, zdystansowanym ogladem a pelnym
zaangazowania 1 wspélczucia uczestnictwem, mimetycznym wprost, a Sym-
bolicznym nie-wprost, swojskoscig a uniwersalnos$cig, sensualno$cig
a duchowoscia, niereligijnoscig (czasami antyreligijno$cig) a zarliwa,
cho¢ nie znajdujgca spetnienia wiarg. Nie rzadzi nim dialektyka wyga-
szania przeciwienstw, ale przeciwnie, nieustanny spor, podsycany we-
wnetrznymi konfliktami jego autora: ,Jestem napigty wobec nagosci,
sentymentalny i zimny zarazem, egzaltowany i rzeczowy. Maluj¢ gola
skére przedmiotowo, inwentaryzuj¢ zmarszczki i pryszcze w checi do-
siegnigcia prawdziwosci — a jest w tym nieprawda, nie ma przezycia,
nie ma naturalno$ci. Mnoze w malarstwie naszym jego stare bledy [...] —
estetyzm, sztucznos¢, egzaltacje, ekspresje niewiarygodng. Sg to akty praw-
dziwe jako moj autoportret: rozpaczliwe, ponure, sztywne” (s. 238).

O glebi sztuki Grzywacza oraz jej heraklitejskiej z ducha, trudnej syn-
tezie napisano wiele tekstow. Jego wlasne pisanie o§wietla niektére z as-
pektow i dopomaga w wyjasnianiu krytycznego charakteru jego malar-
stwa, a przy tym wszystkim nie zastepuje w zaden sposob kontaktu z nim.
I — w obliczu silnej wciaz tendencji do rozmieniania dziet sztuki na coraz
to bardziej zawite ich o pisy iinstrukcje — jest to ostatni, moze najbar-
dziej zachecajacy powdd, dla ktérego warto siggnaé po Memftary.
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