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AGATA PILECKA

MIASTO PRZETWORZONE —
PARYSKA FANTASMAGORIA WALTERA BENJAMINA

Starego Paryza juz nie ma. Ksztalt miasta
Szybciej, niestety, si¢ zmienia niz serce smiertelnika.

Charles Baudelaire

W mysli Waltera Benjamina nowoczesne miasto stanowi jeden z najwazniejszych
i stale obecnych tematow. Paryz dzigki swej nagtej metamorfozie, bedacej efek-
tem przebudowy dokonanej w dziewigtnastym wieku przez barona Haussmana,
stat si¢ dla niego idealnym modelem. W nim i poprzez niego ujawnia si¢ rozpad
catosci dawniej jednoczonych przez tradycje, procesy wyksztalcania nowej formy
doswiadczenia, wrazliwosci oraz wlasciwych nowoczesnosci zasad funkcjono-
wania w przestrzeni miejskiej. Nowy Paryz jest miastem ,,dla oka”, miastem
wypetnionym snami. Ta senna, fantasmagoryczna strona miasta najpetniej wyra-
7a si¢ w pasazach — zmystowych i uwodzicielskich ulicach handlu. Oparlszy si¢
na sformutowanej przez Marksa koncepcji fetyszyzmu towarowego, Benjamin
dokonuje jej reinterpretacji: definiuje dziewigtnasty wiek jako czas, w ktorym
zbiorowo$¢ zapada w coraz glebszy sen, poprzez pasaze zaglgbiajac si¢ w swoim
wlasnym wnetrzu. Pasaze jawia mu si¢ jako ,,obiektywne materializacje fanta-
smagorii” — mityczne, dwuznaczne, bedace jednoczesnie ulicg i wnetrzem —
W ktorych towar eksponowany jest niczym ozdobne bibeloty, rozswietlone blas-
kiem, uwodzicielskie. Pasaze s3 urzeczywistnionym snem.

Niemozliwe jest stworzenie wyczerpujacej i doglebnej charakterystyki
wielkiej metropolii, nie opisujac jej architektury. Architektura stanowi
szkielet, na ktéorym rozpigte zostaja wszelkie tkanki ogromnych miast:
wyznacza kierunek ich wewnetrznej cyrkulacji, okresla miejsca centralne,
istotne dla ich funkcjonowania czy tez tego znaczenia pozbawione. Ba-
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nalne jest stwierdzenie, ze wizualna strona miasta, jego ksztalt, warunku-
je 1 stanowi ramy zachodzacych w niej procesow, ktérym poddane zostaja
takze jej zbiorowosci. Miasto stanowi wlasciwa sceng dla nowoczesnego
widowiska. Zygmunt Bauman stusznie napisal, ze cho¢ nie kazde zycie
miejskie jest nowoczesne, to wszelkie zycie nowoczesne jest zyciem
miejskim”. Mowi¢ o nowoczesnosci, to mowié o przestrzeni miasta.

Paryz jest jednym z najbardziej nowoczesnych miast — miastem,
w ktorym oblicze nowoczesnosci objawito si¢ najpeiniej w Europie. No-
woczesny Spektakl rozgrywa si¢ tam w sposob niezwykle wyrazny, jak
napisat Krzysztof Rutkowski: ,,Paryz byt i jest stolicg znakow wyjatkowo
licznych, wyjatkowo nachalnych, wyjatkowo jaskrawych, bezczelnie
natretnych”, to jedno z miast najdoskonalej dostosowanych do potrzeb
i wymagan Spektaklu.

Dziewigtnastowieczna stolica Francji to miasto stojace jeszcze u pro-
gu nowoczesnosci, to miasto ,,pre-nowoczesne”, znajdujace si¢ w trakcie
metamorfozy. Zycie jego mieszkancow ulega wowczas glebokim, gwat-
townym i jako$ciowym przemianom wywolanym znacznym postgpem
technicznym, rozwojem ekonomicznym, gospodarczym oraz, oczywiscie,
zmianami architektonicznymi. Benjamin uczynit z niego model, w kto-
rym i poprzez ktory ujawnia si¢ upadek i rozpad doswiadczenia dawniej
spietego klamrami tradycji. Model ten zostaje umieszczony pomigdzy
swoja przesztoscig 1 przysztoscig: pomiedzy Berlinem i Londynem.
Benjamin obejmuje te miasta tym samym spojrzeniem, wraz z Paryzem
ujmujac je w triade. Paryz jest wigc miejscem ,janusowym”, posiadaja-
cym dwie twarze, ktorych wzajemne stosunki opisujg pary wyrazen
.jeszcze/juz” i ,zarowno/jak tez” >, Paryz, stojac u progu nowoczesnosci,
waha si¢ jeszcze.

Tym, co okre$la i wyznacza réznice pomigdzy tymi trzema europej-
skimi metropoliami, jest perspektywa, z ktérej mieszkaniec postrzega
otaczajaca go przestrzen oraz stosunek pomi¢dzy jednostka a wielkomiej-
skim thumem®. Benjamin, odnoszac si¢ do Berlina, przywoluje krotkie
opowiadanie E.T.A. Hoffmana Narozne okno. Jego gtéwny bohater wy-
stepuje w nim jeszcze jako osoba prywatna, ktdra z zamknigtej przestrze-

1 7. Bauman Wsréd nas nieznajomych — czyli o obcych w (po)nowoczesnym
miescie [w:] Pisanie miasta — czytanie miasta A. Zeidler-Janiszewska (red.) Poznan
1997 s. 145.

2 K. Rutkowski Ostatni pasaz. Przepowies¢ o byciu byle-jakim Gdansk 2006 s. 37.

3 R. Rézanowski Szok i przezycie albo ,,odrazajgce doswiadczenie epoki wiel-
kiej industrializacji” [W:] Pisanie miasta... wyd. cyt. s. 121. Por. B. Frydryczak Swiat
jako kolekcja Poznan 2002 s. 37.

* Por. W. Benjamin Paryz Il Cesarstwa wediug Baudelaire’a [w:] tegoz Twérca
Jjako wytworca H. Ortowski, J. Sikorski (t.) Poznan 1975 s. 218.
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ni wlasnego mieszkania obserwuje zgromadzonych na targowisku ludzi.
Ogarnia on spojrzeniem pelnym dystansu kiebigcy si¢ ponizej kolorowy
thum, ktory jeszcze nie zdazyt przerodzi¢ si¢ w mase; jest on §wiadkiem
i komentatorem scen rozgrywajacych si¢ na placu. Lornetka operowa,
ktérg trzyma w dioni, znakomicie podkresla jego postawe jako kogo$, kto
spoglada z oddalenia. Gtéwny bohater nie czuje tajemniczego pulsowania
thumu, nie ulega fascynacji jego wiecznym ruchem — zachowuje pozycje¢
bezstronnego obserwatora, a jego budujace komentarze uzupeltniajg sie-
lankowe obrazy scenek rodzajowych z targowiska®. Punkt ciezkosci znaj-
duje si¢ jednak ciggle po stronie osoby prywatnej, postrzegajacej rynek
jako scen¢. W Londynie punkt ten przesuwa si¢ na druga strong¢ szali,
0 czym $wiadczy sam tytul opowiadania Edgara Allana Poego — Czlowiek
tumu. Benjamin przywotuje je podczas tworzenia charakterystyki angiel-
skiej stolicy. Poglebiajgca si¢ industrializacja oddala od siebie Berlin
i Londyn — w tym ostatnim thum traci swoje zréznicowanie, swojg we-
wnetrzng strukture, przeradza si¢ w tlhum-masg, ktora porywa ze sobg
obserwatora, budzi jego nieche¢, obrzydzenie i strach, a jednocze$nie
fascynuje i oczarowuje®. Jednostka wywlaszczona zostaje ze swej prze-
strzeni prywatnej, rozerwaniu ulegajg ciasne ramy i granice wyznaczane
przez nieruchomy prostokat okna. Cztowiek wrzucony zostaje w jednoli-
ta, ludzka mase 0 niezmiennym ruchu z ktérej wytamanie si¢ ma jedynie
charakter pozorny. Masa jest czym$ barbarzynskim, co nie poddaje si¢
zadnej dyscyplinie’.

Umieszczony pomigdzy Berlinem i Londynem Paryz w dziewigt-
nastym stuleciu przechodzi liczne przemiany. Na zlecenie cesarza Lud-
wika Napoleona baron Haussmann podejmuje si¢ dokonania przebudowy
miasta. Ma ona zminimalizowa¢ ryzyko powstania kolejnych barykad,
a jednoczesnie przyczynic si¢ do stworzenia szybkich i wygodnych arterii
komunikacyjnych. Inicjatywa ta legitymizowana byla wzgledami artys-
tycznymi, tak zresztg okreslat sie Haussmann, kiedy w swoich pamietni-
kach pisat o sobie artiste démolisseur (artysta-burzyciel). I rzeczywiscie,
wyburza on tysigce renesansowych i $redniowiecznych budynkéw, czesto

® Tenze O kilku motywach u Baudelaire’a B. Surowska (t.) ,,Przeglad Humanis-
tyczny” 1970 nr 5 s. 81-82.

® Benjamin odwoluje si¢ w tym miejscu do stdw Engelsa z jego wezesnej pracy:
,Juz tlum uliczny ma w sobie co$ odpychajacego, co$, przeciw czemu buntuje si¢
natura ludzka. (...) Brutalna obojetno$¢, nieczute zamknigcie si¢ kazdej jednostki
w kregu swoich prywatnych interesow wystepuje tym bardziej odrazajaco i dotkliwie,
im wigcej tych jednostek tloczy si¢ na matej przestrzeni” (K. Marks, F. Engels Dziela
t. 11 1961 s. 300).

"W. Benjamin O kilku motywach... wyd. cyt. s. 82.
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niemal cate dzielnice, by zbudowa¢, zgodnie z zasadami perspektywy,
szerokie aleje 1 bulwary promieniscie opasujace przestrzen miasta.
Wspolezesni mu nazwali to ,strategicznym upickszaniem”®. Zwolennicy
»haussmannizacji” utrzymywali, ze rozrywajac ciasng, oryginalng zabu-
dowe, ,,dziurawigc Paryz i otwierajac mu zyly”, stwarzajac nowe, wolne
przestrzenie, wpuszcza zbawcze powiewy §wiezego powietrza oraz $wia-
tlo w stloczone ulice paryskie, niczym lekarz zapewniajac im zdrowie
i zycie. Haussmann chciat stworzy¢é wokot siebie legende — legende,
w ktorej jako bohater podbijajacy miasto oswajatby je i wygrywat z nim
w imi¢ jego wlasnej wielkosci, zwycigzalby je rozumnym dzialaniem
skierowanym przeciwko organicznej, wielokierunkowej sile jego rozwo-
ju. Wynikiem tej inicjatywy nie byto jednak oswojenie Paryza, lecz prze-
ciwnie — wyrwanie go z rgk mieszkancow, uczynienie go czyms nieludz-
kim i obcym.

Paryz raz na zawsze przestal by¢ skupiskiem matych miast o wiasnych obli-
czach 1 wlasnym sposobie zycia, w ktorych cztowiek si¢ rodzit i umieral, w kto-
rych zylo si¢ przyjemnie i ktdrych nie zamierzato si¢ opuszcza¢; miejsc, w kto-
rych przyroda i historia zgodnie urzeczywistnialy réznorodno$¢ w jednosci.
Centralizacja i megalomania stworzyly miasto sztuczne, w ktdrym paryzanin —
rzecz zasadnicza — nie czuje si¢ juz u siebie. (...) Paryzanin w swoim miescie,
ktore stato si¢ kosmopolitycznym skrzyzowaniem drog, jest cztowiekiem wyko-
rzenionym®.

Struktura przestrzenna stolicy zostaje ujednolicona, pokryta siecig
wspolrzgdnych wyznaczonych arbitralna decyzja jednego cztowieka.
To, co stanowilo wieloletni wytwor swobodnie przebiegajacych proceséw
urbanizacyjnych, zastgpione zostalo zabudowg pozbawiong historii, nie-
zakorzeniong w tradycji, wyzutg z dawnych sensow, a wigc dla jednostki
nicautentyczng. W dzialaniu Haussmanna doszukaé si¢ mozna proby
nadania Paryzowi jednolitej, uporzadkowanej i przejrzystej struktury

® Nie na wiele si¢ zreszta ono zdato, gdyz nieco pozniej powstaty barykady no-
we, czgstokro¢ siggajace wysokos$ci nawet pierwszego pictra. ,,Nowe arterie (...) miaty
potaczy¢ centrum Paryza z dworcami i odciazy¢ je. Inne miaty wziaé udzial w walce
wydanej nedzy i rewolucji, stuzac jako drogi strategiczne, przebijajac ogniska epide-
mii i ruchawek, umozliwiajac przeptyw ozywczego powietrza, dyslokacj¢ sit zbroj-
nych, taczac — jak ulica Turbigo — siedzibe rzadu z koszarami, badz — jak bulwar
du Prince-Eugéne — koszary z przedmie§ciami”. W. Benjamin Pasaze 1. Kania (tt.)
Krakéw 2005 s. 159 fragment E 3 a, 3. Dalej, cytujac Pasaze, podawaé bede jedynie
oznaczenie fragmentu.

*E3a6.
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whasciwej miastom utopijnym™. Paryz zyskal dwa oblicza, ktére byly
wzgledem siebie obce. Jedno z nich, to nowoczesne, przesigkniete du-
chem megalomanii, karmito si¢ pragnieniem wielko$ci, w imi¢ ktorej
budowane byty bulwary i pasaze, powstaly zalazki wielkomiejskiej ulicy,
dworce czy konstrukcje ze szkla i zelaza, organizowane byly wystawy
Swiatowe, mnozyly si¢ witryny sklepowe, za$ fragmenty ulic odstaniane
byly z wielka pompa niczym pomniki lub posagi. Paryz miat sta¢ sig
nie tylko stolicg Francji, lecz takze prawdziwg, niezaprzeczalng stolicg
calego $wiata (E 5 a, 2), swoim jedynym punktem odniesienia (E 12 a, 3),
miastem bedacym swoja wlasng miara.

Tak przemieniona architektonicznie przestrzen, generujac nowe,
nieznane wczesniej podniety i doznania, ewokowata przemiany w men-
talnos$ci jednostek funkcjonujacych w jej obszarze. Dawny rodzaj relacji
jednostki ze spotecznos$cig stal si¢ niemozliwy i nieadekwatny. Wyburza-
jac wielkie obszary zabudowy, Haussmann zniszczyt nie tylko budynki,
lecz takze spotecznos$ci sasiedzkie i wigzi, ktore je spajaty: proletariat,
nie mogac placi¢ drastycznie podniesionego czynszu, zmuszony zostat
do przeniesienia si¢ na przedmie$cia — tysigce ludzi stracito wigc poczu-
cie swojskosci i1 ,,wro$nigcia” w miejsce zamieszkania. Relacje pomigdzy
prywatnym a publicznym wymiarem zycia cztowieka zostaty zaktocone.
Na stary Paryz nalozyt si¢ obraz nowego — ,,wspodtczesnego Babilonu”
pelnego panoram, punktow widokowych, wielkich placoéw, bulwarow
i pasazy wypelnionych luksusowymi towarami, ktorego architektura
aranzuje ,,miasto dla oka”™.

Pasaze, ktorych znaczna cze$¢ powstata w latach dwudziestych
i trzydziestych dziewigtnastego wieku, mozna wpisa¢ w triad¢ analo-
giczng do uktadu tworzonego przez Berlin, Paryz i Londyn. Loggie, pasaz

10 Jego «nowa Atlantis», «poetyckie Commonwealth» (potozone na 45 rowno-
lezniku w umiarkowanej strefie) bedzie summa geometrycznej regularnosci i symetrii
(tak bliskie wyobrazni melancholijnej z jej traumatyzmem linii prostej i punktu $rod-
kowego): kazda stolica prowincji bedzie umieszczona w jej centrum niczym w $rodku
kota, forma miast bgdzie okragla badz kwadratowa z szerokimi i prostymi — jak
w nowym Paryzu Baudelaire’a — ulicami. Zasada wtasnosci zostanie zachowana,
utopia Burtona jest bowiem antyegalitarna, lecz wszystkich zjednoczy obowiazkowa
wydajnos¢ pracy (lenistwo jest wedle Burtona najwazniejsza z psychicznych przyczyn
melancholii, pasozytow czekaé begdzie wigzienie lub szubienica). (...) Nad wszystkim
czuwaé bedzie biurokratyczny system nadzoru: supervision. Spojrzenie ma by¢ pod-
stawowym orgzem stuzgcym utrzymaniu porzadku i kontroli spotecznej, wszedzie
krazy¢ beda panstwowi obserwatorzy wypatrujacy uchybien”. M. Bienczyk Melan-
cholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty Warszawa 1998 s. 121-122.

' A, Hohmann Fldneur. Pamiec i lustro nowoczesnosci A. Kopacki (tt.) ,,Lite-
ratura na Swiecie” 2001 nr 8-9 s. 350.
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i dworzec to trzy odmienne rodzaje ,przestrzeni przej$cia”, trzy rozne
obszary, z ktorych mozna odczyta¢ cechy poglebiajacej si¢ howoczes-
nosci.

Benjamin w jednym ze swoich szkicow laczy loggie’® z okresem
dziecinstwa i z obrazem przesztoSci — jednoczes$nie utraconej i mozliwej
do odzyskania. Loggie, jako miejsca tworzace t¢ przedziwng przestrzen
»~pomiedzy” 1 w niej rozpostarte, z jednej strony otwierajag dom na $wiat
zewnetrzny, z drugiej zas pozwalajg elementom tego Swiata wkroczy¢
do $rodka. Stanowia one specyficzna, rozciagni¢ta granice pomigdzy
przestrzenia prywatng a publiczna, granice ksztattowana przez mieszkan-
cOw zgodnie z ich potrzebami, rytmem wyznaczanym przez codzienng
krzataning czy zmiang¢ por roku. Postrzeganie owych zmian intensyfiko-
wane jest przez panujaca w loggiach atmosfere bezruchu, zastyglego
czasu zakotwiczonego w przeszto$ci. Istnieje wiec wigz, po cze$ci wi-
doczna wilasnie w odczuwalno$ci rocznego cyklu, jaki$ zwiazek z naturg,
nawet jesli juz niebezposredni, ktory loggie wprowadzajg w przestrzen
miejska. Ta wi¢z i ta atmosfera majg charakter snu, z ktérego dorosty
cztowiek wybudzil si¢ wraz z koncem dziecifistwa i ktéry moze by¢
przywotany jedynie w alegoryczno-obrazowym wysitku pamigci.

Dworzec posiada catkowicie odmienny charakter od tego specyficz-
nego architektonicznego sktadnika budynku mieszkalnego, ktorym byty
loggie. Jego przestrzen jest catkowicie publiczna, anonimowa; stanowi
granic¢ pomigdzy perspektywa spacerujacego ulicami przechodnia
a widokiem, ktéry przypada w udziale pasazerowi przejezdzajacego
pociggu; to przestrzen potozona na skraju miasta nawet wtedy, gdy znaj-
duje si¢ w jego centrum. W koncu za$§ stanowi ona bram¢ pomigdzy
miastem a $wiatem poza jego granicami, ktory wydaje si¢ tak bardzo
daleki. Obco$¢ ludzi znajdujacych si¢ na peronach i w dworcowej hali
jest podwdjna — drugi cztowiek nie jest juz tylko elementem miejskiego
tlumu, jest przybyszem lub tez tym, ktéry niedlugo odejdzie. Jest on jesz-
cze bardziej odlegly, obojetny i ulotny, pozostaje w ruchu catkowicie
odmiennym od pulsujacego rytmu miejskich arterii. Na dworcu ruch nig-
dy nie zamiera, lecz powraca — wciaz na nowo — w nieodmiennych rytu-
atach powitan, pozegnan, nerwowych lub znudzonych oczekiwaniach.
Dworzec, ta ,,sapigca i gwizdzaca ksiezniczka, o spojrzeniu zegara”, jest
takze prawdziwa fabryka snoéw, scena, na ktorej nieodmiennie powraca,
raz po raz, ten sam grecki melodramat:

2 por. A. Zeidler-Janiszewska Berliriskie loggie — paryskie pasaze [w:] Pisanie
miasta... wyd. cyt. s. 86.
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W spigtrzonej gorze walizek, pod ktorg stoi Eurydyka, wije si¢ waski skalny
korytarz, krypta, w ktora si¢ ona zapuszcza, a tymczasem konduktor-Hermes,
szukajacy zalzawionego spojrzenia Orfeusza, daje swym lizakiem sygnat odjaz-
du. Bolesna blizna pozegnania, drgajaca niby rysa na sylwetkach cial bogdéw
ze spekanej greckiej wazy™.

Nowe mity rodzq sie z kazdym naszym krokiem.
Tam, gdzie zyt cztowiek, zaczyna sie legenda
— wszedzie tam, gdzie zZyje.

Aragon

Surrealisci jako pierwsi zauwazyli ,,rewolucyjne moce, ktdre pojawig si¢
w «starociach»™'?, ekspresywny charakter ,,pierwszych produktow prze-
mystowych, pierwszych budynkoéw przemystowych, pierwszych maszyn,
ale takze pierwszych doméw towarowych, reklam itd.”" Te pierwsze
rzeczy: wyblakle fotografie, niemodne suknie, lokale i miejsca, ktore
stracity popularno$¢ i chyla si¢ ku upadkowi, otaczajg przedmiot naj-
bardziej posréd nich urojony — sam Paryz. ,,Zadna twarz nie jest tak sur-
realistyczna jak prawdziwa twarz miasta”*® — konkluduje Benjamin.

Filozof podazyt $ladem surrealistow, czynigc Paryz przedmiotem
swojego namystu i refleksji nie od strony krytyki mechanizacji zycia
i wzrastajgcego uwielbienia techniki, ale jego narkotycznego historyzmu
i manii przybierania masek (K 1 a, 6). Byta to strona pogragzona we $nie,
ktéra w dziewietnastym wieku najwyrazniej i najpeiniej uwidaczniata si¢
w zwrdconych ku niemu pasazach.

Pasaze to zamknigte dla ruchu wszelkich pojazdow waskie ulice,
kryte mozaikg ze szkla i zelaza. To, wedle okreslenia Aragona, ,,ludzkie
akwaria”, ,,wielkie trumny ze szkla™!’ spowite chwiejnym $wiattem ga-
zowych lamp, o$wietlonych ,,bladymi promieniami chorego stonca”*®.
Ich wnetrza jarza si¢ nienaturalnym blaskiem na tle zaciemnionego mia-
sta. Jest to jednak blask podwodny, ,.$wiatlo bezdenne™, ujawniajace
jego chtoniczng nature. Odseparowane od wielkomiejskiego ruchu ulicz-

13
L1,4.
Y W. Benjamin Surrealizm. Ostatnie migawki z zycia europejskiej inteligencji
[w:] tegoz Tworca jako wytworca wyd. cyt. s. 265.
15
N1la7.
' Tamgze, s. 266.
Y. Aragon Wiesniak Paryski A. Miedzyrzecki (tt.) Warszawa 1971 s. 18, 35.
18 R, Salvadori Mitologia nowoczesnosci H. Kralowa (tt.) Warszawa 2004 s. 17.
9. Aragon, wyd. cyt. s. 18.
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nego przej$cia te zdaja si¢ stanowié¢ odrebng przestrzen, wylaczong
Z macierzystej przestrzeni miasta, ktorej roéwnie daleko jest tak do nieba,
jak i do ziemi.

Dwoma czynnikami konstytutywnymi ulicy sa handel i ruch, warun-
kujace poprawne i efektywne funkcjonowanie wewnetrznych mechaniz-
méw metropolii.

W pasazach jednak drugi sktadnik obumarl, ruch uliczny jest w nich zniko-
my. Pasaz to jedynie zmystowa ulica handlu zdolna tylko rozbudza¢ zadze.
Poniewaz zywotne soki w niej zamieraja, na jej obrzezach pleni si¢ bujnie
towar, wytwarzajac fantastyczne wzajemne zwiazki, niczym pokryta wrzo-
dami tkanka?.

Ten bezruch wlasciwy przestrzeniom zamknigtym objawia si¢ jako
asfiksja. Pasaze to ginace $wiaty, Swiaty w agonii, tuz przed $miercia
rozsiewajace swoj ostatni czar, spowijajacy je niczym welon. Czar ten
1 wywotywane przez niego oszotomienie, cho¢ w pasazach wystepuje
W postaci najmocniej skoncentrowanej, przenika takze wszystkie pozo-
stale przestrzenie miasta. ,,Obiektywne materializacje fantasmagorii”
stanowig wystawy $wiatowe jako element przemyshu rozrywkowego,
ogrody zimowe, panoramy, fabryki, gabinety figur woskowych, dworce
czy domy gry (L 1, 3), bramy i tuki triumfalne, a takze sama przebudowa
Paryza, ktora odebrata mieszkancom ich wiasnos¢, czynigc z niej przed-
miot podziwu i $§wigtyni¢ konsumpcji; fantasmagoryczne jest réwniez
doswiadczenie flaneura, gdy oddaje si¢ fantasmagoriom rynku. Do te-
go samego porzadku nalezy zainteresowanie wng¢trzem mieszkalnym,
na ktorym jednostka ze wszelkich sit probuje odcisngé — niczym na wy-
Scietanym pluszem futerale — jakikolwiek trwaly i wyrazny §lad swojej
prywatnej egzystencji. Na troch¢ odmiennej plaszczyznie odnalezé ja
mozna w duchu megalomanii, ktéry panowat éwczeSnie w Paryzu i kto-
rego wcieleniem byt Haussmann, ten ,szermierz fantasmagorii”, ktory
niczym legendarny bohater rzucit wyzwanie miastu, by podporzadkowac
je swojej woli, oswoi¢ i ujarzmi¢ zgodnie z zasadami rozumnego plano-
wania i perspektywy, przemienic¢, przeksztatci¢ tego niemal organicznego
potwora o wielu glowach, w ktorego $ci$nigtych i ciemnych tkankach
powstajg zarodki rewolucji, zarysy barykad, kietkuja niepokoje i bunty,
w byt godny miana stolicy $wiata. I Paryz, ,,wspéiczesny Babilon”, gnie
przed nim swoéj kark i otwiera si¢ na $wiat jako stolica konsumpcji,

“A3a,7.
2L R. Rozanowski Pasaze Waltera Benjamina Wroctaw 1997 s. 92.
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»kosmopolityczne skrzyzowanie drog”, jako mit bedacy ,,miejscem, gdzie
koncentrowaly si¢ wszystkie leki i pragnienia mieszczanstwa”?, jako
wielki Spektakl, ktory — zgodnie ze sformutowaniem Guya Deborda — jest
tym ,,momentem, w ktorym towar totalnie opanowuje Zycie spoteczne.
Odniesienie do towaru nie tylko stato si¢ widoczne, ale nie wida¢ nic
poza nim: $wiat, ktory widac, jest 2jego swiatem”?. Architektura nowego
Paryza stworzyla ,,miasto dla oka™"

Osiagnigto w koncu cel od tak dawna upragniony — uczynienie z Paryza przed-
miotu raczej luksusu i ciekawo$ci niz uzytkowego, miasta wysta-
wowego, calego pod szklem (...) obiektu podziwu i zazdro$ci obcych,
bo mieszkancy do tych uczué nie sa zdoni®.

Ten $wiat, bedgcy §wiatem towaru, uwodzi szczeg6élnie w pasazu,
»zmystowej ulicy handlu”. Towar odurza, ,,upatruje w kazdym cztowieku
klienta, do ktorego kieszeni i domu zamierza si¢ wcisngé. Wczucie si¢
jest przeciez naturg odurzenia®®. | Przedmiotowe $rodowisko cztowicka
nabiera w sposob coraz bardziej bezwzgledny powierzchownos$ci towaru.
Réwnoczesnie reklama zmierza do tego, by przestoni¢ ten towarowy
charakter przedmiot(')w”27, by opromieni¢ towar, czynigc go przedmio-
tem pragnienia nalezacym do $wiata marzen prywatnego konsumenta.
Jak bibeloty porozstawiane w salonie, tak tez towar umieszczony na wy-
stawach zdobi i przyciaga wzrok. W pasazach sztuka zostaje oddana
kupcom na ustugi. W $wietle latarni potyskuje szkto, szyldy sklepowe,
w licznych lustrach przedmioty ulegaja cudownemu pomnozeniu, za$ Wi-
tryny sklepowe ostaniajg przed chciwym wzrokiem poustawiane na nich
skarby. Wystawianie sklepowych towaréw na widok publiczny zaistniato
okoto 1836 roku, wraz z momentem, gdy w jezyku francuskim zaczgto
funkcjonowaé stowo ,,witryna”. Narodzito si¢ wtedy zjawisko, wraz
Z rozwojem spoteczenstwa konsumpcyjnego ulegajace nasileniu, ktore
Anglicy nazywaja window shopping, za$ Francuzi léche-vitrine — liza-
niem towaréw przez szklto. ,Kupujacy przez okno” jest nowoczesna,
merkantylng wersja mitycznej postaci Narcyza, ktory ,,pobudzony prag-
nieniem przejscia «tamy», dotknigcia i zawladnigcia tym, co po drugiej

22 A Hohmann, wyd. cyt. s. 337.

2 G. Debord Spofeczerstwo spektaklu A. Ptaszkowska, L. Brogowski (tt.)
Gdansk 1998 s. 23.

2+ A, Hohmann, wyd. cyt. s. 350.

“K6a,2

% Tenze Paryz Il Cesarstwa... Wyd. cyt.

% Tenze Park centralny [w:] tegoz Twdrca jako wytwérca wyd. cyt. s. 243.
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stronie, przeistacza si¢ bezwiednie, sita bezlitosnego prawa rynku,
w melancholijnego Narcyza konsumpcji: patrzy tak, jakby chcial miec,
jakby chcial co$ posiasé, lecz ostatecznie widzie¢ musi siebie w gryma-
sie, widzie¢ odbicie siebie, jakim jest’?®. Grymas na twarzy Narcyza jest
grymasem rozczarowania $wiadczacym o klesce pragnienia, nim jeszcze
zostanie ono w peitni uswiadomione. Narcystyczny charakter miasta
dostrzegalny jest jedynie z oddali — Narcyz musi wigc by¢, ze swej natu-
ry, obserwatorem. W niczym nie przypomina on jednak flineura, czytel-
nika i interpretatora miasta — Narcyz zadowala si¢ 1$nigca powierzchnig
handlowej ulicy. Bedac czegscig wielkomiejskiego thumu, nie obdarza go
nawet spojrzeniem. W epoce, gdy odwzajemnione spojrzenie nalezy juz
do przeszto$ci (zastgpione przez gapienie si¢), traci on mozliwo$¢ prze-
gladania si¢ w cudzych oczach. Spoglada wiec w bok, ku witrynom, wy-
chwytujac wlasne refleksy uwigzione w szklanych taflach. ,,Ulica pozwa-
la przechodniom na improwizowane aktorstwo, ktdre z czasem staje si¢
nawykiem”zg. Narcyz wystepuje przed sobg samym. Towar umieszczony
za witryna sklepowg stanowi dla niego niezmienng scenografie, w obliczu
ktérej jego niewyrazne i znieksztalcone odbicie przypomina widmo.
Widmowa wydaje mu si¢ takze sama ulica, ktoérg ma za plecami.

Sednem 1 podstawg Benjaminowskiego ujecia fantasmagorii jest
sformutowana przez Marksa w Kapitale koncepcja dotyczaca fetyszyzacji
towarow. Wedlug Marksa, fetyszyzm ,,przylgnat” do produktow pracy
W momencie, w ktorym zaczgly one by¢é wytwarzane jako towary. To
mityczne nacechowanie posiada swoje zrédto w rzutowaniu spotecznego
charakteru pracy ludzi na jej produkty jako wytwory ich naturalnych
wlasno$ci. W ten sposob rzeczy stajg si¢ towarami — rzeczami jedno-
czesnie zmystowymi 1i nadzmys%owyrni3 , rzeczami spolecznymi. Szu-
kajac analogii egzemplifikujacej istot¢ pojecia fetyszyzmu, Marks od-
nosi sie do ptaszczyzny wierzen religijnych, na ktorej ,,produkty ludzkiej
glowy” jawig si¢ jako samoistne, obdarzone wtasng swiadomoscia i zy-
ciem byty wyzsze, pozostajace ze soba oraz ze $wiatem ludzi w rela-
cjach®’. Tajemnica tego blasku, ktéry opromienia towar, kryje sie w za-
mazaniu wszelkich $§ladéw produkcji, tak by jawit si¢ on jako niestwo-
rzony rekg cztowieka, ,,samopowstaty”. W Pasazach Benjamin formutuje
nastepujacg mysl:

28 M. Bienczyk, wyd. cyt. s. 67.

% B, Frydryczak Okiem przechodnia: ulica jako przestrzeri estetyczna [W:]
Formy estetyzacji przestrzeni publicznej J.S. Wojciechowski, A. Zeidler-Janiszewska
(red) Warszawa 1998. s. 113.

% por, K. Marks, F. Engels, wyd. cyt. s. 322.

31 Tamze, s. 323.
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Fetyszystyczny charakter towaru jest immanentng wlasciwoscia samego wytwa-
rzajacego towary spoteczenstwa, co prawda nie takiego, jakim jest ono w sobie,
lecz raczej, jakim zawsze si¢ samo w sobie przedstawia, przekonane, Ze si¢ dob-
rze rozumie, gdy abstrahuje od faktu, ze wytwarza towary. Wytwarzany przez
nie wlasny obraz, ktory zwykto opisywaé jako wtasng kulture, odpowiada poje-
ciu fantasmagorii®?.

Powyzsze ujecie w zdecydowany sposéb rozni si¢ od koncepcji
Marksa — o ile ten ostatni postrzegal 6w fetyszystyczny charakter jako
fenomen obiekt¥wny, o tyle dla Benjamina jest on fenomenem kolektyw-
nej osobowosci™. W jego oczach wiek dziewietnasty to czas, w ktorym
swiadomos$¢ zbiorowa zapada w coraz glebszy sen i $nigc, poprzez pasa-
Ze, pograza si¢ we wlasnym wnetrzu, tak jak $pigcy cztowiek, odczuwa-
jacy 1 postrzegajacy wszystkie wewnetrzne procesy fizjologiczne swojego
ciata: pulsowanie krwi w rytm uderzen serca, ruchy jelit, skurcze mig$ni,
wszystkie te poruszenia ciala, ktére na jawie pozostajg niezauwazalnym
ttem. To one wywotluja senne majaki, jednoczesnie ofiarowujac do nich
klucz. Benjamin przyjmuje milczace zatozenie psychoanalizy, méwigce
0 zastgpieniu przeciwstawienia snu i jawy mnogos$cig réznorodnych,
konkretnych stanéw $wiadomosci, ktore warunkowane sg rozmaitymi
stopniami obudzenia wszelkich jej osrodkéw. Stwierdza jednakze ko-
nieczno$¢ odniesienia tego stanu $wiadomosci juz nie do jednostki, lecz
catej zbiorowosci (K 1, 5). W konsekwencji Benjamin mowi o zmianie
charakteru relacji pomigdzy nadbudowg a baza: o ile Marks miat na mysli
stosunek przyczynowy, o tyle Benjamin uwaza, ze nadbudowa jest wyra-
zem bazy.

Warunki ekonomiczne, w jakich zyje spoleczenstwo, wyrazaja si¢ w nadbudo-
wie, catkiem podobnie jak u $nigcego przepetniony zotadek znajduje swoj
wyraz — cho¢ nie odbicie — w tresci snow, jakkolwiek moze je determinowac
W sensie przyczynowym. Zbiorowos$¢ przede wszystkim wyraza uwarunkowa-
nia wlasnego zycia. Swoj wyraz znajduja one w snach, swoje wyjasnienie —
w przebudzeniu®,

Relacja ta u Benjamina nabywa wigc charakteru ekspresywnego,
za$ on sam za jeden ze swoich celow obiera ukazanie pewnych procesow
ekonomicznych jako prafenomenéw, z ktorych swoj poczatek biora
wszystkie przejawy zycia dziewigtnastowiecznych pasazy (N 1 a, 6).

2X13a.
¥ R. Rozanowski wyd. cyt. s. 91.
¥K2,5.
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Co jest wewnetrznoscig dla zbiorowosci? Oczywiscie wiele rzeczy,
ktore dla jednostki pozostaja czyms catkowicie zewngtrznym — moda,
towar umieszczany na witrynie sklepowej, ornamentyka czy formy archi-
tektoniczne. Zajmujac si¢ architekturg jako najwazniejszym §wiadectwem
u$pionej ,,mitologii” (D°, 7), Benjamin zwraca takze uwage¢ na mitolo-
giczng topografi¢ Paryza, ktorej wyraziste linie naszkicowal w swoich
utworach Balzak. Stanowigc niezmienne tlo, na ktéorym przewijajg sie
kolejne jego postacie, okazuje si¢ ona ,,schematem tej — a takze kazdej
innej — przestrzeni tradycji mitycznej” (C 1, 7). O ile juz w Powinowac-
twach z wyboru dokonat on rekonstrukcji mitycznej topografii nie tylko
krajobrazu naturalnego, lecz takze krajobrazu tworzonego przez material-
ne wytwory ludzkiej kultury, o tyle w Pasazach aranzacja przestrzeni
miejskiej staje si¢ jednym z g%ownych motywow ™. W topografii miasta,
okreslajacej liczne przestrzenie przej$cia, Benjamin szczegolne znaczeme
nadaje progowi rozumianemu jako granica znajdujaca sie ,,pomicdzy”°
Prog posiada znaczenie szczegolne — jest granica rozdzielajaca dwie prze-
strzenie, ktdra jednak nie nalezy do Zadnej z nich. Jest nawet czyms$ wie-
cej niz miejscem granicznym: jest swoistym rodzajem przestrzeni, ktorej
istnienie nadaje znaczenie temu, co rozdziela (tak jak prog prowadzacy
do $wigtyni wyznacza punkt, w ktérym $wiat profanum ustepuje prze-
strzeni sacrum). Progi roztaczaja wokét siebie szczeg6dlng atmosfere,
wyraznie odczuwalng dla mieszkanca wielkiego miasta.

Te bramy — wejscia do pasazy — sg progami. Nie zaznacza ich zaden kamienny

schodek, wida¢ to jednak z wyczekujacej postawy grupki oséb. Swymi rzadko

odmierzanymi krokami nie§wiadomie zaswiadczaja, ze stoja przed jakas de-
. 37

Cyzja™.

Nie tylko progi, ale takze bramy graniczne czy tuki triumfalne obda-
rzone sg podobnym charakterem. Przywodzg one na mysl starozytno$é,
czasy archaiczne z ich rytuatami przejscia (rites do passage), majacymi

% por. W. Menninghaus Walter Benjamin’s Theory of Myth [w:] On Walter
Benjamin. Critical Essays and Recollections G. Smith (red.) Cambridge 1991 s. 304.
Benjamin, mys$lac o topografii, nie miat na uwadze tylko i wylacznie rzeczy material-
nych: ,,Natozy¢ na Paryz rzeczywisty Paryz ze snu, uformowany ze wszystkich pla-
néw budowli, naszkicowanych przebiegéw ulic, projektow urzadzen miejskich, sys-
temOw nazewnictwa ulic — z tego wszystkiego, co nigdy nie doczekato sie realizacji”
(L2a, 6).

% Benjaminowskie ujecie progu jako przestrzeni przesyconej okreslonym zna-
czeniem zdaje si¢ by¢ dopelnieniem refleksji Simmla dotyczacych drzwi i mostu jako
przestrzeni taczacych i rozdzielajacych to, co potaczone. Por. G. Simmel Most i drzwi
[w:] teggoz Most i drzwi. Wybor esejow M. Lukaszewicz (tt.), Warszawa 2006.

C3,6.
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uwolni¢ cztowieka od choroby, hanby, ngkajacych duchéw czy tez prze-
mieni¢ dziecko w dorostego. Prog do pasazu wyznacza jednak drogg
W strong przeciwne;38 — nie prowadzi ze $wiata chtonicznego, podziem-
nego ku oswojonemu §wiatu cztowieka, lecz do piekta.

Benjamin nazywa nowoczesno$¢ czasem piekta (S 1, 51 G°, 17). Jego
podstawg jest odczucie, ze rzeczywisto$¢, wlasnie w tym, CO najnowsze,
wecale si¢ nie zmienia, ze wszelka nowos¢ jest w gruncie rzeczy taka sa-
ma. To wrazenie wiecznosci, ciaglego naplywu, odbiera $niacej zbioro-
wosci §wiadomo$¢ historii, ksztattujac senng forme przepltywu zdarzen,
ktorej inng postacig jest wieczny powrot tego samego. Wedlug Benjami-
na, idea wiecznego powrotu powstata ze strachu i niezdolnos$ci burzuazji
do stanigcia twarzg w twarz z konsekwencjami pojawienia si¢ howego
srodka produkcji, bedac wyrazem kryzysow, ktore powaznie nadszarp-
nety poczucie pewno$ci wzgledem warunkow zycia. Jej istotg jest
przeswiadczenie, ze wszystko juz sie kiedy$, w nieskoniczonym czasie,
zdarzy¢ musiato, poniewaz ,,codzienne konstelacje warunkow” (J 62 a, 2)
przestawaly by¢ codzienne, a ich powtarzalno$¢ stata si¢ coraz bardziej
problematyczna i watpliwa. To rozgrzeszajace prze$wiadczenie jest pod-
stawowa formg $wiadomos$ci prehistorycznej, mitycznej (D 10, 3), po-
strzegajacej tradycje jako fantasmagori¢, w ktorej to, co najdawniejsze,
pojawia sie, przybierajac nowoczesny ksztatt.

Formie nowego $rodka produkcji, poczatkowo jeszcze opanowanej przez forme
dawnego srodka, odpowiadajg w §wiadomo$ci zbiorowej te wyobrazenia, w kto-
rych nowe miesza si¢ ze starym. Obrazy te sg jak marzenia (Wunschbilder),
W ktorych spotecznos¢ usituje zarowno zatrzeé, jak i opromieni¢ niedojrzatos$é
wytworu spotecznego oraz braki spotecznego charakteru produkcji. (...) W $nie,
w ktorym kazda epoka ma przed oczyma obraz epoki nadchodzacej, ta ostatnia
pojawia si¢ potaczona z elementami spoleczenstwa bezklasowego™.

% Benjamin pisze W Pasazach o zaglgbianiu sic w $wiat wewnatrzmaciczny —
janusowa twarz miasta jako element kobiecy, jako inny jawiacy si¢ mezczyznie
(L 5, 1). Angela Hoffman twierdzi, ze ,,miasto, stajac si¢ miejscem podmiotow0-
$ci 1 wspomnieniem poszukiwan samego siebie i autorefleksji, staje si¢ tez miejscem
Innego. A to, co Inne, staje naprzeciw meskiego podmiotu (...) jako kobiecos¢. (...)
Miasto jako obietnica odnalezienia siebie, jako miejsce uwiedzenia i grozacej samoza-
traty, wchodzi w analogi¢ z tym, co kobiece” (A. Hoffman, wyd. cyt. s. 342). Cho¢
Benjamin zdaje si¢ mie¢ na uwadze co$ bardziej ,,organicznego”, jest to wyrazne
przejscie w glab czego$, a wigc znow kierunek ku temu, co chtoniczne, podziemne.
Zreszta ziemia zawsze byla kojarzona z tym, co kobiece, nawet melancholia, potaczo-
na z chtoniczno$cig, ma kobiecg twarz.

% W. Benjamin Paryz — stolica dziewiemastego wieku [w:] tegoz Tworca jako
wytworca... Wyd. cyt. s. 166.
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Paryz $ni swoj sen o Rzymie, ktory chce odbudowac w sobie za po-
moca konstrukcji zelaznych. Styl empire dostrzegat w nich narzgdzie,
za pomocg ktorego bytoby mozliwe stworzenie nowego rodzaju architek-
tury opartej na, by postuzy¢ si¢ okresleniem Bottichera, ,.hellenistycz-
nych regutach formy”: dzwigary konstruowane na podobienstwo pompej-
skich, fabryki wznoszone tak, by przypominaty domy mieszkalne, pierw-
sze dworce kolejowe wzorowane na domkach szwajcarskich, pasaze za$
na wnetrzach mieszkalnych. Wytworom tym odpowiada na ptaszczyznie
teoretycznej utopia Fouriera, ktérg Benjamin wskazuje jako jeden z obra-
zow dialektycznych. Utopia ta mogla powstac¢ i rozwijaé si¢ jedynie
w fantasmagorycznej aurze dziewigtnastego wieku, posrod konstrukcji
zelaznych 1 pasazy, w ktorych dostrzegl on kanon falansteru. Fourier,
zwolennik klasyfikacji, rozsnuwat wizje $wiata uporzadkowanego i zra-
cjonalizowanego, w ktorym wszystko posiada wtasciwe miejsce, tworza-
ce wraz z innymi skomplikowang cato$¢ systemu spotecznego. Jej ukry-
tym zrodtem, ktore nie znalazto bezposredniego wyrazu, jest produkcja
maszynowa oraz nieklamana wiara w powigzana z nig potege ludzkiego
postepu. Fourier, wychodzac od niemoralnosci handlu i narzucanej przez
niego falszywej Swiadomosci, tworzy wizj¢ precyzyjnie skonstruowanego
$wiata bez granic, zdanego catkowicie na laske cztowieka®. Benjamin
ironicznie nazywa falanster prawdziwa ,,kraing pieczonych gotabkow”,
gdzie wynagrodzenie dostaje si¢ nawet za przyjemnosci, a wyzysk nie
istnieje. Obrazotwodrcza fantazja Fouriera stworzylta sielanke, kolorowy
sen o Eldorado, rozgrywajacy si¢ w miescie ztozonym z pasazy niestuza-
cych juz celom handlowym, lecz stanowigcych domy mieszkalne. Fanta-
smagorii miasta pasazy towarzyszy fantasmagoria postepu. Sen ten jest
$niony przez paryzan nawet w drugiej potowie stulecia®.

Najglebsza natura pasazy jest dwoista. Pasaze postrzegane jednocze-
$nie jako wnetrze, ulica i korytarz, jak sen pozbawione sg zewngtrznej
strony (L 1 a, 1). Dla zbiorowosci — tak samo jak dla fldneura — ulica i pa-
saz stajg si¢ mieszkaniem:

Ulice sa mieszkaniem zbiorowosci. (...) Dla tej zbiorowosci 1$nigce emalig szyl-
dy sklepowe sa ozdobami rownie pigcknymi, a moze nawet pigkniejszymi
od olejnych obrazow wiszacych w mieszczanskim salonie; mury z napisem
«naklejanie afiszow zakazane» to jej pulpit do pisania, kioski z gazetami to jej
biblioteki, skrzynki pocztowe to jej brazy, tawki to jej umeblowanie sypialn,
a tarasy kawiarn sg jej balkonem, z ktérego nadzoruje ona zycie w swoim domu.

0 por. K. Krzemieniowa Tradycja i Swiadomo$é obudzona. Studium o filozofii
Waltera Benjamina ,,Miesi¢cznik Literacki” 1976 nr 12 s. 58.

*L W. Benjamin Paryz, stolica XIX wieku. Exposé [w:] tegoz Pasaze wyd.
cyt. s. 49.
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Tam gdzie robotnicy drogowi wieszaja na kracie swoje kurtki, jest westybul,
brama za$, wyprowadzajaca z ciggu dziedzincéw na swobodng przestrzen,
to diugi korytarz mieszczucha i dajacy im dostep do pokojéw miasta. Pasaz jest
dla nich salonem. W nim bardziej niz gdzie indziej ulica objawia si¢ jako wng-
trze umeblowane i «odmieszkiwane» przez masy*2.

Pasaz zachgca cztowieka do tego, by w nim przebywal: kusi i wabi
witrynami, lustrami pomnaza obrazy, powicksza przestrzenie, utrudnia
orientacj¢ i opromienia towary odbitym $wiatlem, wkracza do mieszkania
refleksami migotliwych blaskéw, echem ulicznego zgietku. W pasazu,
tak samo jak na ulicy, przejawia si¢ dekoracyjna funkcja towaru, dzigki
ktérej mozna uzna¢ tak jedno, jak i drugie za przybierane przez tysigce
ragk wielkie dzieto sztuki, ktére codziennie zmienia dekoracje43. By ozna-
czy¢ te $wieckie swigtynie towaru i handlu, przed wej$ciem stawiane sg
penaty — fantasmagoryczni straznicy progu, strzegacy tych basniowych
grot, w ktorych ,,miasto w pelni ujawniato swa zdolno$¢ do przeobrazen.
Tutaj, daleko od nieba i ziemi, odstaniato si¢ przed zbtgkanym przyby-
szem krolestwo, jakby pozbawione wszelkich naturalnych powigzan,
dajac mu, na Podobieﬁstwo sceny, mozliwo$¢ istnienia w cudownym
$wiecie iluzji” * Pasaze stanowig wicc przestrzenie oddane catkowicie
wiadzy wzroku. Ten blask i wieloznaczno$¢ stwarzane przez zwierciadla-
ny $wiat sa, wedtug Benjamina, dwuznaczne (R 2 a, 3).

Czas pasazy nie trwat jednak wiecznie. Wraz z nieuchronnie zbli-
zajacym si¢ schytkiem ich §wietno$ci w opromieniajacy je blask wkra-
daja si¢ cienie przesycone stodkawym zapachem rozktadu. Kracauer
orzeka, ze z pasazy ,,wycieklo zycie” — tylez prawdziwe, co wyobrazone
— przemieniajac je w pusta forme wypetniong posmiertnym wspomnie-
niem. Jak stwierdza Anna Zeidler-Janiszewska, ,,pasaz stal si¢ alegorig
przemijalnosci dla generacji, ktorej przedstawiciele spotykali si¢ w nim
juz jako przyszli zmarli”*®. Nic dziwnego wigc, ze pasaz du Caire wybru-
kowano czesciowo kamieniami nagrobnymi, z ktorych nie usunigto nawet
gotyckich napisow i emblematdw (A 10, 4).

*2 M 3 a, 4. Niemalze identyczny fragment spotykamy w szkicu Paryz II Cesar-
stwa, gdzie autor odnosi si¢ tylko do osoby nowoczesnego fldneura. W. Benjamin
Paryz Il Cesarstwa [w:] tegoz Tworca jako wytwdrca... wyd. cyt. s. 207.

3 B, Frydryczak Okiem przechodnia... wyd. cyt. s. 108.

* S, Kracauer Jacques Offenbach i Paryz jego czaséw A. Sapolinski (tt.) War-
szawa 1992 s. 29.

* A Zeidler-Janiszewska Berliriskie loggie... wyd. cyt. s. 90.
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Reshaped City —
Walter Benjamin’s Phantasmagoria of Paris

In the Walter Benjamin's works the modern city is one of the most important and
constantly present themes. Due to it's sudden metamorphosis brought by nearly total
reconstruction in 19'th century, Paris was made a model on which and through which
Benjamin has shown decay of totality once united by tradition, creation of a new form
of experience as well as modern principles of living in the urban space. The New
Paris is a city created for an appreciating eye; the town full of dreams. This dream-
-like, phantasmagoric aspect of Paris is represented in the arcades, those sensual
and seducing streets defined by trade. The nineteenth century is a period when arcades
bring about collectivity to dwell into the ever deeper dream. Arcades themselves are
shown as an "objective materialization of phantasmagoria" — mythical and equivocal,
simultaneously the street and home, where merchandise are shown like ornamental
homewares, shining and seductive. Arcades are material dream.
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