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Piersi. Scena patrzenial

Abstrakt

Tekst jest przektadem fragmentu ksigzki Staring: How we look (2009), ktéry poswiecony
jest jednej ze scen patrzenia na cielesno$¢ w przestrzeni spotecznej. Tq sceng patrze-
nia/gapienia sa kobiece piersi rozpatrywane pod wzgledem historyczno-kulturowej wi-
dzialno$ci, od amerykanskich mamek po wspotczesne wecielenia seksualnosci. Autorka
teoretyzuje na temat wizualnego znaczenia tej czesci kobiecego ciata, poddanej réznorod-
nym formom publicznego, monitorowanego ogladu.

Stowa kluczowe

widzenie, gapienie, badania wizualne, kobieco$¢, cielesnos¢

Nie bedziesz mogt odwrdci¢ wzroku.

,New York Times Magazine”,
naglowek artykutu o Matuschce (1993)

Piersi ikoniczne

Piersi sg wszechobecne jako kulturowe ikony?2. Od $wietego Zrédetka Matki
Boskiej Karmiacej, przez przyjemnie podniecajgcy dekolt miss Ameryki
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1 Tekst jest przektadem fragmentu rozdziatu Breasts z ksigzki R. Garland-Thomson
pt. Staring: How We Look (2009, 141-159). Podtytut zostal dodany przez ttumacza
[przyp. ttum.].

2 Ten rozdzial zawdzieczam nowatorskiemu esejowi o piersiowosci Breasted Ex-
perience autorstwa Iris Marion Young (2005).
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i obfitg pier§ mamki3, po erotyczng eksplozje na rozktadéwce Playboya —
widok piersi oznacza kobiete. Zaden inny cielesny przejaw tozsamosci sek-
sualnej, zaréwno jako symbol, jak i ciato, nie jest tak rutynowo i rytualnie
wystawiany na widok publiczny. Mimo Ze penis i wagina posiadaja poréw-
nywalne kulturowe znaczenie, przedstawienia zazwyczaj umiejetnie radza
sobie z postrzeganiem tych cze$ci ciata. Penis reprezentuje falliczng wtadze,
rzadko jednak ukazywany jest publicznie (Bordo 1994, 265-306). Dla przy-
ktadu, stynna rzeZba Michata Aniota wyraza mesko$¢ Dawida przez dominu-
jaca postawe i muskulature, a nie przez przypadkowy kawatek ciata pomie-
dzy poteznymi udami. Falliczne fora w rodzaju pomnika Waszyngtona sta-
nowia stylizacje, a nie mimetyczng reprezentacje penisa. Waginy poja-
wiajg sie w powaznych przedstawieniach jeszcze rzadziej. W pracach Geor-
gii O’Keeffe, Judy Chicago czy Evy Ensler waginy zmieniajg sie z ciemnych,
tajemniczych putapek w krzykliwe bukiety kwiatow, talerze petne jedze-
nia i postaci snujace opowiesci*. Cho¢ penisy i waginy stanowig symboliczny
punkt zapalny, to przewaznie wstydliwie odrzucaja natarczywe spojrzenia
w przeciwienstwie do piersi, ktdre same zagladaja w oczy.

Matczyne piersi byly na widoku od prehistorii az do poczatku ery nowo-
zytnej. Wizerunki Wenus pochodzace z prehistorycznych kultéw ptodnosci
majg szczatkowe, doczepione koniczyny, ale za to potezny biust. Ponad dwa-
dziescia nachodzacych na siebie piersi zdobi wytworny tors Artemidy z Efe-
zu. Ten obfity, ptodny biust w ludzkiej skali mozna odnalez¢ u wiecznie kar-
migcych madonn (ever-lactating madonnas) — jako ideat jest przedstawiany
we wloskim renesansie u Madonny Karmigcej. Ztoty wiek malarstwa holen-
derskiego oswoil mleczny biust jako symbol $wieckiego komfortu. Nowa
Republika Francuska pod koniec XVIII wieku chetnie dostarczata obrazy
matczynych piersi swoim nowym obywatelom. Ludzie widzg piersi nawet
wtedy, gdy nie majg ich przed oczami. Istnieje dtuga tradycja projektowania
matczynego biustu na krajobraz, ktéra dotyczy obszaru rozciagajacego sie

3 W oryginale ,mammy”, czyli czarnoskéra kobieta, gtéwnie na potudniu Stanéw
Zjednoczonych, pracujaca w charakterze nianki lub gospodyni domu zajmujacej sie
dzie¢mi [przyp. ttum.].

4 Kwieciste obrazy Amerykanki Georgii O’Keeffe przypominaja waginy, chociaz
sama artystka upiera sie, Ze s3 to po prostu dzieta przedstawiajace kwiaty. Amery-
kanska artystka Judy Chicago jawnie postuzyta sie w swojej pracy The Dinner Party
z 1979 roku, bedacej feministyczng uroczystoscia zorganizowang na cze$¢ kobiecej
kultury, waginalnym obrazowaniem, wykonujac serie obiadowych talerzy. Zob. tez
cieszaca sie ogromna popularnoscia sztuke Evy Ensler The Vagina Monologues z 1996
roku, ktéra stanowigc medytacje nad znaczeniami waginy, wypelniona jest opisami
réznorodnych spos6b patrzenia na nia.
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od Wysp Dziewiczych po Grand Teton (nazwany tak przez trapera od po-
tocznego wyrazenia z jezyka francuskiego, ktére oznacza ,piersi”) (Kolodny
1975)5. W 1498 roku Krzysztof Kolumb poréwnat niedawno odkrytg Ame-
ryke Potudniowg do rajskiego sutka wystajacego z piersi globu ziemskiego
(Yalom 1997). Matczyna pier$ znikneta we wspotczesnej epoce, zostala jed-
nak zastgpiona przez wszechobecng pier$ erotyczng w reakcji na konsu-
mencka zasade bardziej-i-wiecej. Atrakcyjny kociak o rozmiarach 90-60-
-90 i plastikowa, wyzywajaca postaé Barbie ze sterczacymi sutkami usu-
nety z przestrzeni publicznej wizerunki silnych, ptodnych piersi bogin (Urla,
Swedlund 1995, 277-313).

Piersi ukryte

W naszych czasach matczyna pier$ niemal zupetnie znikneta z widoku.
Muzea czy nieliczne koscioty pozostajg jedynymi miejscami publicznymi,
gdzie piersi matki mogg by¢ widziane, umieszczone tam bezpiecznie jako
estetyczne lub $wiete relikty. Widok prawdziwej, cielesnej matczynej piersi
we wspotczesnej Ameryce wzbudza kontrowersje, a nawet prawne kon-
flikty. Punktem krytycznym jest zwtaszcza publiczne karmienie piersia. Dla
przyktadu, w 2004 roku trzydziesci matek z niemowletami zorganizowato
demonstracje publicznego karmienia piersig w miejscowym Starbucksie na
przedmiesciach Waszyngtonu, protestujac przeciw sytuacjom, gdy karmigce
matki proszone sg o zastoniecie swojego ciata lub wyjscie do toalety®. Re-
dakcja jednej z gazet — posrod petnych nienawisci reakcji spoteczenstwa —
okreslita widok karmigcych matek ,,ostatnim atakiem na prawo do spokojnie
wypitej filizanki kawy” (Roberts 2004, CO1). Podobne utarczki dotyczace
tego, na jakie piersi powinni$my, a na jakie nie nalezy patrze¢, miaty swoje
zakonczenie w lokalnych sadach, gdzie rzecznicy praw karmigcych matek
argumentowali, méwigc w skrocie, Ze nalezy im sie w miejscach publicznych
uprzejma nieuwaga (civil inattention)’.

5 Nazwa ,Grand Teton” oznacza — we francuskim, ale i w angielskim (teat) —
,wielka brodawke sutkowg”, a zawdzieczamy ja francusko-kanadyjskim lub iroke-
skim uczestnikom ekspedycji, ktora kierowal Donald McKenzie w ramach dziatalno-
$ci Kampanii Péinocno-Zachodniej [przyp. thum.].

6 W jezyku angielskim taka demonstracje (lub protest) okre$la sie mianem ,nur-
se-in [public]”. Przez organizatorki jest ona uznawana za pokojowa forme sprzeciwu
[przyp. ttum.].

7 Uprzejma nieuwaga (civil inattention) — termin ukuty przez Ervinga Goffmana
w ksigzce Zachowanie w miejscach publicznych. O spotecznej organizacji zgromadzen
(2008). To zachowanie, jak pisze Goffman, polega na tym, ze ,jednostka skupia na
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Spory wokot publicznego karmienia piersia rzadko dotycza zalet karmie-
nia butelka czy piersia, czesciej nadzorowania patrzenia8. Dla poirytowanej
autorki artykutu, ktéra chciata wypi¢ swoja latte w spokoju, problem sta-
nowi najwyrazniej nie ochrona praw matek, ale obrona gapiéw (starers)
przed urokiem obgapianych (starees). Zarzut autorki artykutu dotyczy tego,
ze karmigca matka ,spodziewa sie, ze odwroce wzrok” (Roberts 2004). In-
nymi stowy, chciataby by¢ chroniona przed wtasnym odruchem gapienia sie.
A moze i wiecej, oszczedzi¢ gapienia sie pozostatym go$ciom kawiarni. Jej
wotanie — ,Tylko nie to, prosze!” — sugeruje takze, Ze chciataby ochro-
ni¢ inng matke przed byciem obgapiang. Ten lament nad filizankg kawy
moéwi nam co$ o spotecznych lekach zwigzanych z tym, na co i jak pa-
trzymy w miejscach publicznych. Oczekujemy, Ze matczyne piersi zostang
odseparowane i umiejscowione w przestrzeni prywatnej, mimo Ze erotyczne
piersi stanowig wiodacy watek w publicznej kulturze wizualnej. W ten spo-
s6b karmigca pier$ zostaje przeniesiona z przestrzeni zwyklego patrzenia
na terytorium gapienia sie. Kiedy widzimy matczyne piersi tam, gdzie spo-
dziewamy sie piersi erotycznych, stajemy sie gapiami, natomiast karmiace
matki obgapianymi. To spoteczne naruszenie budzi najwiecej obaw, nie do-
tyczy jednak karmienia piersig w publicznej przestrzeni, lecz samego gapie-
nia sie.

Piersi odkryte

Naga pier$ naprzeciw nagiego oka ma w sobie potencjalny tadunek zna-
czen — tak dawniej, jak i teraz. Odkryte piersi wskazujg na réznorakie wy-
obrazenia kobiecosci. Gteboki, zapraszajacy dekolt wstydliwie obiecuje sek-
sualne uniesienia. Obfity matczyny biust, mamy lub mamki, szepcze pocie-
szajaco do dziecka. Przektuta kolczykiem piers gwiazdy rocka zagtusza ko-
biecg skromnos$¢. Piers Madonny wstawia sie za grzesznymi duszami. Pier$
w bikini droczy sie i odmawia dostepu do siebie. Jedrna, uniesiona piers
sprzedaje wszystko od sataty i samochodéw przez napoje i lalki po wojne.
Zakryta tylko symbolicznie piers tancerki go-go idzie niemalze na cato$¢

towarzyszu wzrok wystarczajaco dtugo, by okaza¢, ze go zauwaza (i przyzna¢ wszem
i wobec, zZe go zauwaza), chwile péZzniej wycofujac swoja uwage, w ten sposéb dajac
do zrozumienia, ze nie budzi w niej szczegélnego zainteresowania” (Goffman 2008,
94) [przyp. ttum.].

8 Autorka uzywa stowa stare w znaczeniu odnoszacym sie do szczegdlnego rodza-
ju ,zatrzymanego” spojrzenia: ,przygladac sie”, ,wpatrywac”, ,przypatrywac”, ,gapic¢”
czy ,by¢ wpatrzonym” [przyp. ttum.].
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(Yalom 1998; Latteier 1998). Pojawienie sie piersi czyni kobiety rozpozna-
walnymi jako kobiety, ale — co bardziej istotne — gapienie sie na piersi
mowi nam pono¢, kim kobieta tak naprawde jest. Choreografia i zachowanie
kobiecych piersi, bardziej niz jakiejkolwiek innej czesci kobiecego ciata, jest
wyznacznikiem jej osoby. Chociaz kobiece rozumienie siebie moze razaco
réznic¢ sie od informacji, jaka jej piersi przekazuja oczom $wiata, to jednak
komunikuja one istote jej kobiecosci.

Wizualne przycigganie piersi moze irytowac zaréwno gapiéw, jak i obga-
pianych. Kobiety czesto wstydza sie widoku swoich odstonietych piersi.
Za duze piersi oznaczajg za duzo kobieco$ci; zbyt mate oznaczajg za mato.
Kobiety o matych piersiach moga chowac¢ sie w za duzych swetrach lub re-
kompensowa¢ rozmiar wktadkami do stanika. Piersiaste kobiety moga bro-
nic¢ sie przed zalotnymi spojrzeniami luzng odziezg. Pewna kobieta z duzymi
piersiami przyznata: ,Facet, ktory gapi sie na moje piersi, nie ma u mnie
szans. Chciatabym cho¢ raz, zeby popatrzyt w moje oczy z takim samym
zainteresowaniem, z jakim patrzy na moje piersi” (Latteier 1998, 21). Mez-
czyzni, kiedy gapia sie na kobiece piersi, musza by¢ réwnie ostrozni w kwe-
stii wizualnego przekroczenia zakazanego terytorium. Obgapiacze piersi
moga by¢ bowiem uznani za grubianskich, nietaktownych czy lubieznych.
Wspomniana scena ze Starbucksa niepokoita ludzi po czesci dlatego, ze ga-
pienie sie — lub nie — na karmigce piersig matki to wkraczanie na nieznane
wizualne terytorium.

MTN

Ryc. 1. Marc Tyler Nobleman, ,,Czy mdj zyciorys méwi co$ o moich piersiach?
Bo nie potrafie znalez¢ innego powodu, dla ktdrego pan wciaz sie na nie gapi”.
8 listopada 2011 roku, przedruk za www.cartoonstock.com
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[]

Zasady patrzenia komplikujg sie, gdy obiektem gapienia s3 piersi. Jeden
z mozliwych punktéw widzenia w kwestii tego, kto powinien, a kto nie po-
winien gapi¢ sie na piersi, moze przedstawi¢ osoba, ktéra urodzita sie jako
dwuplciowa. Po dwudziestu czterech latach Zycia jako kobieta osoba ta do-
konuje zmiany ptci na meska, przybiera tozsamos$¢, w ktérej czuje sie bar-
dziej komfortowo. Poza zmianami w ubraniu i sposobie zachowania sie
podejmuje sie leczenia testosteronowego, ktore dopetnia jej tranzycje w
mesko$é®. Testosteron daje pewne widzialne wyznaczniki meskosci, tj.
owlosienie na twarzy, bardziej meskie ciato i nizszy gtos. Stajac sie hormo-
nalnie mezczyzng — ku swojemu zaskoczeniu — zmienia swoje gapiowskie
zachowanie. Stwierdza, Ze zazywajac przez kilka tygodni testosteron, zaczat
postrzega¢ kobiety inaczej niz poprzednio, kiedy to przewaznie patrzyt na
ciata innych ludzi, Zeby zda¢ sobie sprawe z ich odmiennosci. Teraz, bedac
hormonalnie mezczyzna, gdy widzi po raz pierwszy kobiete w przestrzeni
publicznej, rzadko patrzy na jej twarz. Przewaznie rozpoczyna swoja wizu-
alng znajomos¢ z kobietami od gapienia sie na ich piersi. Zawstydzajace byto
dla niego to, ze — jako kobieta — wyksztatcit w sobie ,oczy faceta”, jak sam
to nazywa, i stat sie ,mezczyzna z piersiami”. Ale nawet gdy jego mézg méwi,
zeby nie gapit sie na piersi, trudno mu sie powstrzymac. Mimo oporéw przy-
Znaje teraz, Ze zaczal akceptowaé, a nawet cieszy¢ sie z tej stereotypowe;j
praktyki widzenia, ktéra jest czescia jego codziennego meskiego zycia (ano-
nimowy wywiad z 2006 roku). Méwigc inaczej, jego nowa meska pozycja
spoteczna pozwala mu gapic¢ sie na piersi. Tak wiec przywileje przypisane
meskosSci uniewazniajg spoteczny zakaz gapienia sie.

Kiedy spodziewane znaczenia kobiecych piersi nie daja sie odczytac
wprost, ich widok moze doprowadzi¢ widzéw do obtedu. Zwtaszcza po do-
daniu do kontrowersji zwigzanej z publicznym karmieniem piersiag szalen-
stwa, ktére wywotat odstoniety przelotnie sutek Janet Jackson, obgapiony
przez 140 milionéw Amerykanéw na Koncercie zagranym w przerwie Super
Bowl w 2004 roku. Dyskusja, ktéra wybuchta wokoét tak zwanego Nipple-
gate, dotyczyta tego, czy ludzie powinni byli zobaczy¢ piers$ Janet Jackson.
Byt to prawdziwie amerykanski spektakl: widzowie poczuli sie dotknieci,
Federalna Komisja t.acznosci (FCC) wszczeta $ledztwo, Janet Jackson prosita
publicznie o wybaczenie za nieprzewidziane niedociaggniecie w jej ubiorze,
aukcje Viacom — producenta odpowiedzialnego za jej wystep — wzrosty.
Ludzie dyskutowali o znaczeniu nie tyle nawet sutka Jackson, ile naszego

9 Sullivan (2000) dostarcza prowokacyjnego, subiektywnego opisu rezultatéw, ja-
kie wigza sie z przyjmowaniem testosteronu.
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kolektywnego, przelotnego i zaskoczonego spojrzenia. Co wiecej, to zdumio-
ne spojrzenie definiuje mityczny, kulturowy spektakl, jakim jest Super Bowl.
Ci, ktoérzy twierdza, ze Super Bowl jest zdrowym amerykanskim rytuatem,
w ktérym wspdlnie uczestnicza, byli wzburzeni widokiem sutka Jackson, nie
protestowali jednak przeciw jej wyraZnie erotycznemu wystepowi. Prze-
prosiny Jackson utwierdzity publiczno$¢ w przekonaniu, ze sutki powinny
pozosta¢ prywatnym zasobem rodziny patriarchalnej, a nie podniecajagcym
dziewczecym show.

Sutek Jackson wyprowadzit widzéw z réwnowagi, wkradajgc sie w pole
widzenia i wykraczajac daleko poza oczekiwane wizualne kokietowanie
dekoltem. Sutki sg punktem zerowym znaczenia piersi, znakiem uaktywnia-
jacym sprzeczno$ci z nimi zwigzane. Zaréwno dziecko, jak i kochanek upo-
minajg sie o sutek kobiety jako sfere przyjemnosci. Ale sutek Jackson roscit
sobie prawo do czego innego. To, co ludzie pozerali wzrokiem, nie byto sut-
kiem matczynym lub erotycznym, ale raczej takim, ktéry nacechowany byt
autoerotyzmem. Na oczach widzéw znalazto sie akcesorium (accoutrement),
ktére — jak Jackson przyznata wcze$niej w programie Oprah Winfrey Show
— przynosi jej wiele przyjemnosci, gdy na co dzien sie nim postuguje. Sutek
stuzacy samozadowoleniu oburzat dlatego, ze przyjemno$¢, ktéra odczu-
wata Jackson, nalezata wytgcznie do niej. Znaczenie odstonietego sutka na-
biera sity, gdy zostanie wlaczone w rasistowska i seksistowska historie ciat
czarnych kobiet (black women’s bodies). Afroamerykanskie kobiety byly
wykorzystywane jako sita robocza pod katem seksualnym, reprodukcyjnym
i domowym, a zarazem stygmatyzowane, gdy uznawano je za ulegte stuzace
lub seksualnie zboczone jednostki. Manifestacja przyjemnosci, ktéra czarna
kobieta czerpie wylacznie dla siebie, okazata sie nieoczekiwanym widokiem
podczas typowo amerykanskiego spektaklu Super Bowl (Wallace-Sanders
2008). Sutek Jackson stat sie niejako kulturowym probierzem sprzecznych
ze sobg znaczen, jakie posiada piers.

Dla kobiet wizualne znaczenie piersi ustanawia jej magnetyzm. Kobieca
piers przeznaczona jest dla meskiego oka. To erotyczny kapitat kobiet. Dolly
Parton, Jayne Mansfield, Jane Russell i Carol Doda zdobyly majatek oraz sta-
we, zachecajac mezczyzn do patrzenia na ich piersi. Cate thumy bezimien-
nych tancerek brzucha, striptizerek, miss pieknosci, gwiazd porno i mode-
lek dumnie pokazuja swoje piersi, zeby zarobi¢ na zycie. To przyjety ptcio-
wy podziat pola widzenia wywotuje te wizualng lawine obrazéw piersilo.

10 Ta genderowa dynamika patrzenia opisuje normatywne kulturowe scenariusze,
a nie zachowanie lub motywacje rzeczywistych oséb. Rzecz jasna sposéb, w jaki lu-
dzie umiejscawiajg siebie w kontinuum seksualnej tozsamosci, ksztattuje to, jak fak-
tycznie patrza na mezczyzn i kobiety (por. Berger 1972).
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W skrécie, spoteczng rolg mezczyzn jest bycie gapiami, natomiast kobiet —
bycie obgapianymi. Pier$ pemli funkcje kulturowej ikony w tej wizualnej
relacji. Spoteczny obyczaj gapienia sie na piersi stale udziela mezczyznom
dwoch podstawowych lekcji. Po pierwsze, patrzenie na piersi przypomina
mezZczyznie o tym, czym nie jest. Po drugie, patrzenie na piersi przypomina
mezczyZnie, Ze moze, a nawet musi otrzymac to, czego pragnie. Gapie widza
ikoniczng piers jako szczodra i dostepna, ale tylko dla innych, nie dla samej
kobiety. Erotyczna piers zapewnia seksualng przyjemno$¢ meskim gapiom.
Matczyna pier$ zapewnia pokarm dziecku. Piersi niemal nigdy nie sg wta-
snoscig kobiety, stanowig bowiem ornamenty albo narzedzia zapewniajace
mezczyznom komfort widzenia, podniecenie lub wiadze.

W wyniku tego kobiety czesto odcinajg sie od swoich piersi lub — co
jeszcze gorsze — s3g do nich zniechecone. One nie s3 dla mnie, sg dla kogo$
innego. A jednak pier$ stanowi Zrédto gteboko zmystowej przyjemnosci
dostepnej kazdemu. Sutki stworzone s3 dla ust, a cala natura zacheca do
potaczenia ust z sutkami. Dla kobiet przyjemnos$¢ zwigzana z piersig zawiera
sie w dotyku, odczuwaniu — bez wzgledu na to, czy jest to dotyk ciata ko-
chanka, ust dziecka, jej wtasnej dtoni, czy zabawki erotycznej, ktéra Janet
Jackson sprawia sobie przyjemno$¢. Zeby czerpa¢ przyjemno$¢ ze swoich
piersi, kobiety musza przemiesci¢ je ze sfery wizualnej do sfery dotykowe;j
(Young 2005). Publiczny widok piersi znanej osoby, ktéra zwraca uwage na
wlasng dotykowa przyjemnos$é, nie jest tym, co amerykanscy widzowie
chcieliby zobaczy¢ podczas Super Bowl. Amerykanie gapili sie, czujac strach,
podniecenie, a nawet oburzenie.

Piersi nieoczekiwane

Jesli w istocie jesteSmy narodem gapiéw, jak argumentuja Neil Postman
i inni, nieoczekiwane piersi sg przedmiotem gapienia sie, ktory jest przy-
czyng zadowolenia, dyskomfortu, poczucia ambiwalencji (Postman 1985;
Debord 1998). Przedstawiany bez korica obraz piersi jest zarazem podnieca-
jacy i niejako monotonny. Chociaz piersi potrafig by¢ przyczyng znudzenia
lub podniecenia, niemalze wszystkie ukazywane publicznie wygladaja wy-
jatkowo jednorodnie. Jeden dzien spedzony na plazy lub krétka wizyta
w Kkobiecej szatni pokaze jednak, ze kobiece piersi sa rownie réznorodne, jak
ich twarze. To w obrebie tej ré6znicy — miedzy publicznymi a prawdziwymi
kobiecymi piersiami — komercjalizm wykonuje najbardziej rentowng prace.
Wysitek, jaki wkladajg kobiety w stworzenie i utrzymanie medialnych pier-
si, wigze sie z uzyciem normalizujgcych srodkéw pomocniczych, od nadaja-
cych ksztalt czesci garderoby, takich jak biustonosz, po przyrzady do éwi-
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czen, implanty i operacje plastyczne. Kobiety dosy¢ szybko uczg sie, Ze po-
siadanie odpowiednio wygladajacych piersi przyczynia sie do dobrego Zycia
i w pewnym sensie majg racje.

Nie oczekujemy jedynie, Ze piersi beda sie pojawia¢ w okre$lonych miej-
scach i ksztaltach. Liczymy réwniez na to, Ze piersi ukazg sie w dopasowa-
nych do siebie parach. Ich symetryczne umiejscowienie i wzajemne powia-
zanie jest sygnaturg wiasciwie rozumianej kobiecej osobowosci i piersio-
wosci (breastedness). Samotna pier$ z rzadka pojawia sie poza kontekstem
macierzynstwa. Trzecia piers, ktdéra nie jest wcale tak wyjatkowa, cho¢ mo-
gla sta¢ sie przyczynag zguby Anny Boleyn, okre$lana byta ,sutkiem wiedz-
my” i traktowana jako znak $wiadczacy o konszachtach z diabtem. Ale po-
dwojnos¢ piersi przyczynia sie rowniez do ich wizualnej fetyszyzacji. Rowek
miedzy piersiami jest ich zapowiedzia, zapewnia o wdziekach piersi i za-
prasza gapiéw do wtulenia sie w nie. Pociggajace linie dekoltu przykuwajg
wzrok; zmystowy przesmyk zacheca do polizania — wszystkie te obietnice
sg podniecajace. Wyglad dekoltu zalezy od konkretnego ksztattu kazdej
z piersi. Kiedy ten widok zostaje zaktocony, gdy czesci tej sceny nie odpo-
wiadajg oczekiwaniom, jesteSmy wizualnie oszotomieni!!. Nieprzewidywal-
ny, nierozpoznawalny krajobraz piersi jest dla oczu wstrzasajacy, poniewaz
nie wiemy, jak na niego patrzec.

Ta rozbiezno$¢ pomiedzy piersiami, ktére widzimy, a piersiami, ktdére
mamy, dostarczyta na poczatku lat siedemdziesiatych efektywnego narze-
dzia wizualnego ruchowi na rzecz walki z rakiem piersil2. Dzialania krajo-
wego ruchu byty kompleksowe i obejmowaty polityczny program zaktadaja-
cy agresywny lobbing, pozyskiwanie publicznego poparcia, tworzenie kam-
panii informacyjnych i tych dotyczacych wczesnego wykrywania, wymaga-
jacych konkretnych dziatan i funduszy, otwartych wystapieni oraz powotania
organizacji takich jak National Breast Cancer Coalition i wydarzen typu Race
for the Cure. Pierwszym wizualnym czynnikiem byto umieszczenie na wido-
ku wptywowych kobiet, ktére wygraty z rakiem piersi, i oddanie im glosu —
miedzy innymi Shirley Temple Black, pierwszej damy Betty Ford i Happy
Rockefeller. Przed ich publicznym wystapieniem rak piersi stanowit tabu
i byt praktycznie nieprzedstawiany w spoteczenstwie. P6zZniej jednak prote-
sty i agresywne spoteczne zaangazowanie przeforsowaty kobiece podejscie
do prezentowania piersi w sferze publiczne;j.

11 0 jednej z dwustu kobiet majgcych dodatkowy sutek zob. Yalom 1997, 61.

12 Ruch na rzecz walki z rakiem piersi stanowit inicjatywe w sprawie politycznego
uznania. Nie byt on tylko cze$cia ruchéw kobiecych, ale wiekszej grupy ruchéw wal-
czacych o prawa obywatelskie, charakteryzujacych i zmieniajgcych polityczny i spo-
teczny krajobraz Ameryki potowy XX wieku.
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Kobiety, ktore pokonaty raka, zaczety odstania¢ swoje piersi pod koniec
lat siedemdziesiatych, kiedy to ruch kobiet w najwiekszym stopniu sprzeci-
wiatl sie zinstytucjonalizowanemu seksizmowi. Prezentowana publicznie
bezpiersiowos¢ (breastlessness) wyraznie naruszata to, czego ludzie zwykli
sie spodziewac po piersiach. Kobiety te sktonity Amerykanéw do zmiany
swoich wizualnych przyzwyczajen, domagajac sie patrzenia na piersi w no-
wy sposoOb. Gapienie sie sktonito ludzi do przeorganizowania myslenia, do
czego w istocie ruch na rzecz walki z rakiem piersi dazyt. Wzrok spoteczen-
stwa zwrdcit sie w strone politycznej $wiadomosci za sprawg szokujacego
widoku amputowanych piersi. [...]

Ryc. 2. Hella Harnid, The Warrior, prawa autorskie Deena Metzger,
www.donnellycolt.com

Pierwszym obrazem amputowanej piersi byta — teraz juz znana — foto-
grafia Helli Harnid zatytutowana The Warrior, ktéra ukazuje pisarke Deene
Metzger z rozciggnietymi ramionami, odstaniajgca naga klatke piersiowa
skierowang do nieba w triumfalnym gescie radosci. Metzger chciata, zeby ta
fotografia towarzyszyta opublikowanej przez nig w 1978 roku ksigzce Tree,
napisanej na podstawie jej dziennika, ktéry byt zapisem walki z rakiem pier-
si. Wydawcy byli jednak temu pomystowi niechetni. Mimo to plakat zaczat



Piersi. Scena patrzenia 17

z wolna wchodzi¢ w obieg i by¢ rozpoznawalny w kobiecych kregach po tym,
jak Metzger opublikowata go na wtasng reke. The Warrior jest juz klasycz-
nym obrazem politycznej inicjatywy, jaka podejmuja kobiety w ksztattowa-
niu pozytywnej tozsamosci, ktéra honoruje réznice. Triumfalna poza wy-
stawia przezycie choroby, ale i co$ jeszcze — bezpiersiowo$¢. W 1997 roku
fotografia znalazta sie na oktadce nowego wydania ksigzki Metzger.

Bardziej pesymistyczne przedstawienie raka piersi podejmuje temat do-
$wiadczenia medycznego, ktdére dotyczy leczenia, a nie przetrwania choroby.
Przyklad stanowia autoportrety angielskiej fotografki Jo Spence, ktére przy-
kuwaja spojrzenia po to, by ujawnic realia leczenia raka piersi. Cykle fotogra-
ficzne wykonane przez Spence 1acza technike dokumentalng oraz portret,
umiejscawiajagc w centrum pier§ kobiety w Srednim wieku (Spence 2005;
1995; 1986). Najbardziej wstrzgsajace zdjecia dokumentujg jej dziesiecio-
letnie zmaganie sie z rakiem piersi, majace swdj poczatek w 1982 roku.
Wielkie, obwiste, okaleczone i asymetryczne piersi sg centralnym punktem
The Cancer Project, The Picture of Health i The Final Project. Fotografie Spen-
ce przypominajg kiepskie rodzinne migawki, a nawet zdjecia z kartoteki
policyjnej. Sa dalekie od obrazéw zadartych i wyrzeZbionych piersi, ktérych
porzadek destabilizuja. Nie czynig aluzji do wizerunkéw dziewczyn z okta-
dek lub rozktadéwek. Zamiast typowej erotycznej piersi, do widoku ktérej
przywykliSmy, na tych zdjeciach zawarta jest cata osobliwo$¢ postaci Jo
Spence. Jedno ze zdje¢ ukazuje pier§ oznaczong chirurgicznie wielkim X,
z nagryzmolonym napisem ,property of Jo Spence?” (wtasno$¢ Jo Spence?),
inne imituje zdjecie policyjne, na ktérym Spence trzyma tuz pod swoimi
nagimi piersiami tabliczke z nadrukowang datg. Jeszcze inny portret ze-
stawia okaleczong i pomniejszona piers z twarzg ukryta za kaskiem motocy-
klowym. W Kkolejnym, zatytutowanym Marked up for Amputation, wielka
piers z bialym X-em wytania sie spod szlafroka, podczas gdy Spence z po-
nurg ming, z przyciemnionymi, babcinymi okularami na nosie, chtodno spo-
glada na swoich gapidéw. Ostatni sposréd tych zdumiewajacych i ironicz-
nych autoportretéw zostal wykonany w hospicjum tuz przed jej $miercig
w 1992 roku. W zgodzie z tradycja sztuki radykalnej, szczeg6lnie wyrazistej,
fotografie Spence majg entuzjastyczng, ale SciSle okre$long widownie. Te
zdjecia nie przychodza do ludzi same. To oni zmuszeni sg przyjs$¢ do nich i je
zobaczyc¢.
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Ryc. 3.]Jo Spence, seria Cancer Shock.
Przedruk za zgoda Terry’ego Dennetta.

W 1993 roku bezpiersiowo$¢ pojawila sie tam, gdzie nikt nie spodziewat
sie jej zobaczy¢. Wtedy to ekstrawagancka, bajecznie wygladajaca artystka
i modelka o pseudonimie Matuschka zmienita sposéb, w jaki patrzymy na
piersi. Matuschka zrobita kariere dzieki swojemu ciatu: byta tancerka go-go,
modelka reklamujaca bielizne i fotografka. Poczatkowo na zdjeciach poka-
zywata swoja nagg posta¢ posréd opuszczonych budynkéw. Od poczatku
kariery byta zafascynowana dokumentowaniem swojej osoby, zwlaszcza
tutlowia. Mozna by powiedzie¢, Zze Matuschka jest idealnym przyktadem
profesjonalnej obgapianej. W 1991 roku diagnoza raka i mastektomia zmu-
sity ja do przemyslenia kwestii swojego ciata, pracy, Zycia i $miertelno$ci.
Z charakterystyczng dla siebie zuchwato$cig nadal wykonywata fotobiogra-
ficzne portrety, podejmujac wyzwanie dalszego postugiwania sie swoim
ciatem do robienia pieknych zdje¢. Te niepokojace portrety, zamiast wabié¢
wzrok perfekcyjnie pasujaca do siebie parg piersi, zmuszaly zaskoczone
spojrzenie do zmierzenia sie ze spektakularna, poszarpang blizng biegnacg
wzdtuz jej klatki piersiowej, doktadnie tam, gdzie niegdy$ znajdowata sie jej
prawa piers. [...] Komentujac te fotografie, Matuschka stwierdzita triumfal-
nie: ,teraz moge robi¢ sztuke z niczego” (Matuschka 1993, 162).
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Ryc. 4. Matuschka, The New Deal (1993),
www.matuschka.net

Matuschka nie wyglada inaczej niz wcze$niej. To ludzie patrza teraz na
nig inaczej. Jej uderzajaca uroda zawsze przyciagata gapiow, a jej piersi cze-
sto stanowity cel dla spragnionych oczu. Nowe ciato Matuschki zaskoczyto
widzow, a ich reakcje zaskoczyly Matuschke. Zaczeta ona uznawac swoje
fotografie za ,nowy stownik obrazowania”, ktéry podarowat ruchowi walki
z rakiem piersi co$ wiecej niz twarz (Peterson, Rhodes 2003, 1).

W tym czasie zastona milczenia i niewidzialno$ci przestaniata jednak
problem raka piersi. Nie byto r6zowych wstazek, marszéw, programéw talk-
show, uswiadamiajgcych kampanii czy ksigzek dr Susan Love. Nie byto tez
niemal Zadnych fotografii bezpiersiowosci. Dlatego Matuschka stworzyta
serie autoportretéw zatytutowanych Beauty Out of Damage. Te fotografie
rzucity w sfere publiczng obraz, ktéry istnial wczesniej wytacznie w kobie-
cych centrach i biurach aktywistek. Z poczatku wydawato sie, ze nikt nie
chce kupowac jej ,szczerych zdje¢” (Matuschka 1993). Wtedy jednak dzien-
nikarka piszaca dla ,New York Timesa” dostrzegta artystke przechadzajaca
sie w poblizu wiecu ze swoimi fotografiami, ktérymi obwiesita ciato, jakby to
byty tablice ogloszeniowe, i poprosita ja o wywiad. W sierpniu 1993 roku
jeden z autoportretéw z serii Beauty Out of Damage pojawit sie na okltadce
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niedzielnego wydania ,New York Times Magazine”, a Matuschka stata sie,
jak to okreslita, ,pierwsza dziewczyng, ktéra wystgpita topless na oktadce”
w ramach powstajacego wowczas ruchu na rzecz walki z rakiem piersi (Fer-
raro 1993, 24-27; Matuschka, Balancing a Lopsided Act, 8). R6znica miedzy
fotografiag kobiety z jednej piersia Matuschki a wcze$niejszym plakatem
The Warrior Deeny Metzger i zdumiewajacymi zdjeciami Jo Spence jest kla-
rowna: ta pierwsza to modelka na oktadce ilustrowanego, ekskluzywnego
magazynu informacyjnego. Jo Spence przynalezata do alternatywnego $wia-
ta radykalnie artystycznej fotografii, podczas gdy Matuschka wabita spoj-
rzenia z wnetrza wizualnego pola mainstreamu. Ze swoimi portretami ro-
dem z wysokiej mody Matuschka nawigzata do estetycznej tradycji ukazy-
wania nagosci, natomiast Spence prezentowata nago$¢, robigc aluzje do
estetyki tabloidéw. Matuschka uczynita z bezpiersiowosci publiczny spek-
takl, ktérego nikt nie spodziewat sie zobaczy¢.

=

Ryc. 5. Matuschka, Tattooectomy (2003),
www.matuschka.net

[ ludzie patrzyli. Widzieli wiele kobiet z pieknymi piersiami w ,New York
Timesie”, ale nigdy dotad nie widzieli bezpiersiowosci u takiej kobiety. Na
poczatku widzimy obraz, ktéry — jak sie wydaje — niczym szczeg6lnym sie
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nie wyroznia, ktory wpisuje sie w konwencje fotografii prezentujacej wyso-
ka mode. Smukta i zgrabna modelka przybiera szykowna poze, twarz ujeta
z profilu, glowa otoczona stylowym turbanem, wystawiony tors w opadaja-
cej z ramienia, gteboko dekoltowanej biatej sukni. Obraz czerpie nieco dra-
matyzmu z do$¢ oczywistego odwotania do postaci bogini Diany. Ale w sa-
mym sercu fotografii znajduje sie fioletowawa szrama wijaca sie wzdtuz
miejsca, gdzie spodziewamy sie zobaczy¢ miekka kragtos$¢ piersi. Ta foto-
grafia jest uderzajaca w obu znaczeniach tego stowa. Kaze zatrzymac spoj-
rzenie, bo faczy w sobie to, co spodziewane, z tym, co niespodziewane, zna-
jome z dziwnym. Przekraczajacy konwencje wizualny zwigzek, tagczac wyjat-
kowo przychylng wzrokowi posta¢ z wyjatkowo nieprzychylng wzrokowi
blizng, zaprasza nas do patrzenia.

= T
Ganit Look

t Anguished Politics
Of Bredst Cancer

By S e

Ryc. 6. Beauty Out of Damage (1993),
,The New York Times Magazine”.

Jednocze$nie wspaniaty i wstrzasajacy obraz Matuschki przyciagnat nie
tylko spojrzenia, przyniost réwniez setki listéw do wydawcy ,New York
Timesa”, a takze gwattowny przyptyw wywiadéw w telewizji, radiu i prasie,
prywatnych rozmoéw telefonicznych czy obrazliwych i mitosnych listow,
ktére wysytano do modelki. Niektérzy uznali go za ,Zenujacy”, ,skandalicz-
ny”, potepili za wykorzystanie cierpienia jako elementu szokujacego wizual-
nie (Matuschka 1993). Kobiety, ktére przezyty raka piersi, a ktérych reakcje
byty przez Matuschke najbardziej pozadane, ogdlnie chwality fotografie za
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uczynienie ich rzeczywisto$ci widzialng przez wystawienie na widok ciata
odpowiadajacego ich ciatom. Wiele kobiet zareagowato jednak negatywnie,
uwazajac, ze ta fotografia narusza ich prywatno$¢, Ze to, ,jak naprawde wy-
gladajq”, zostato wtasnie wystawione na spojrzenia wszystkich ludzi. Jeszcze
inne obawialy sie, Zze szokujgce ujawnienie wygladu Matuschki zniecheci
kobiety do badait mammograficznych i dalszego leczenia. [...]

Fotografia Matuschki rozbudzita emocje zwigzane z rakiem — ale i z pa-
trzeniem. Podpis umieszczony pod zdjeciem w ,New York Timesie” byt pro-
wokujacy: ,Nie bedziesz mégt odwrdéci¢ wzroku”. Ta odstonieta rana i nie-
oczekiwana odmienno$¢ ciata zmienita ludzi w zaklopotanych gapiéw,
wbrew upomnieniom matek. Zmusita wszystkich, by patrzyli uwaznie nie
tyle na to, na co nie chcieliby patrzeg, ile na to, czego nie spodziewali sie uj-
rzeé. Dostrzezenie rany w miejscu, w ktérym spodziewamy sie piersi, wy-
maga zaréwno uwagi, jak i wyjasnienia, nowej realnos$ci. Fakt, Ze nie moze-
my odwr6ci¢ wzroku, daje szanse na zaistnienie politycznej dojrzatosci, kto-
ra potwierdza skuteczno$¢ pracy, jaka wykonali obroncy praw kobiet cho-
rych na raka piersi. Niewzruszone spojrzenia utkwione w bliZznie Ma-
tuschki sa czym$ w rodzaju ekskluzywnego zagapienia sie. Instynktowng
reakcja moze by¢ przerazenie, zachwyt lub podniecenie, ale oko odpowiada
barokowym wpatrywaniem sie. Ten utkwiony wzrok jest punktem wyjscia

politycznego aktywizmu.

IT'S@IO SECRET
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Ryc. 7. Obsessed with Breasts,
Breast Cancer Fund Campaign.
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Portret Matuschki na oktadce ,New York Times Magazine” byt w pew-
nym sensie punktem zwrotnym dla ruchu na rzecz praw kobiet chorych na
raka, ktéry rozwinat catg symbolike kultury wizualnej, od wszechobecnych
rézowych wstazek po misterne tatuaze zdobigce blizny po mastektomii.
Dla przyktadu, w 2000 roku The Breast Cancer Fund, organizacja non profit
z siedzibg w San Francisco, ktérej dziatalno$¢ skupiona jest na badaniach
i edukacji, zorganizowata publiczng kampanie zatytutlowana Obsessed with
Breasts'3. W jej ramach zawieszono trzy plakaty na miejskich przystankach
i $cianach budynkoéw. Pierwszy plakat wygladat jak oktadka czasopisma
»Cosmopolitan”; drugi imitowat reklame linii kosmetykéw Obsession produ-
kowanych przez firme Calvin Klein; trzeci byt replika oktadki katalogu Victo-
ria Secret. [...] Ta kampania zblizyta obraz Matuschki z oktadki ,New York
Times Magazine” do upolitycznionej parodii. Podobnie jak autoerotyczna
piers Janet Jackson, obrazy te wywotaty kontrowersje i byty przyczyna pro-
testoOw politycznych zwigzanych z tym, czym jest akceptowane i nieakcep-
towane patrzenie na kobiece piersil4.

Kiedy krazaca bez konca erotyczna pier§ zostaje zastapiona przez
wstrzasajaca blizne, oko taczy dwa przeciwstawne wizualne gatunki: plakat
z naga dziewczyna (pin-up girl) oraz fotografie medyczng. Medyczny pod-
miot powinien przybrac do fotografii zgnebiona i zrezygnowana poze, a oczy
mie¢ przystoniete czarnym prostokatem; naga dziewczyna z plakatu powin-
na by¢ natomiast odpowiednio wydekoltowana. Poznawcze pomieszanie
wzmacnia tylko potrzebe rozwiktania sprzecznosci, jaka zachodzi miedzy
tymi widokami, wywotujacymi rozbiezne oczekiwania. Drwigc z sensacyjno-
$ci tych dwoch rodzajow obrazdéw, fotografie te sprzeciwiajg sie odmowie
patrzenia na raka piersi we wspétczesnej Ameryce. [...]

Ludzie w konicu dostrzegg te ciata, gdyz okaza sie one znajome, cho¢by
nawet nieSwiadomie, i to wtasnie moze zmieni¢ gapienie. Kiedy wizualna
nowos¢, ktora rozpala spojrzenia, zgasnie, ciala ozywione przez Matuschke
[...] zostang rozpoznane jako przynalezne do ludzkiego spektrum. Innymi

13 W 1998 roku Breast Cancer Fund opublikowata ksigzke zatytutowana Art. Rage.
Us: Art and Writing by Women with Breast Cancer. Ten piekny album ztoZony z tek-
stow i prac artystycznych stworzonych przez kobiety z rakiem piersi, poprzedzony
przedmowa Terry Tempest Williams, powie$ciopisarki dziatajacej na rzecz srodowi-
ska, jest reprezentatywny dla sztuki zaangazowanej spod szyldu ruchu na rzecz walki
z rakiem piersi.

14 Popularne obecnie archiwum obrazéw Flickr udostepnia wiele autoportretéw
kobiet, ktore przezyly raka piersi, prezentowanych w stylu tych publicznych pokazéw
bezpiersiowosci [nalezy przy tym pamietac, ze ksigzka Rosemarie Garland-Thomson,
z ktérej pochodzi ten tekst, ukazata sie w 2009 roku - przyp. ttum.].
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stowy, te przedstawienia umieszcza¢ bedg przed oczami charakterystyczne
detale dopéty, dopdki ludzie do nich nie przywykng. Odmienne ksztatty ciat
tych kobiet i $lady, ktére nosza, Swiadcza o ludzkiej réznorodnosci, o sposo-
bie, w jaki nasze zycie naznacza nasze ciata. Ow proces naznaczania i roz-
poznawania jest tym, co moze potencjalnie wnie$¢ nowe zycie w wymiane
naszych spojrzen.

ttum. Maciej Topolski

Breasts. Scene of Staring

Abstract

This text is the translation of the chapter Breasts from Staring: How we look (2009) by
Rosemarie Garland-Thomson. It is about the various ways of looking at female body in
social space. The authoress describes the visibility of the breast in the American context.
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