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MALGORZATA BACINSKA

CASUS KICZU WE WSPOLCZESNYCH
SZTUKACH PLASTYCZNYCH

If you fall asleep on horseback,
The horse will stop by the rock
Art is a car. Kitsch is a horse.

Odd Nerdrum

Artykul stawia pytanie: ,,Czy istnieje sztuka post — sztuka po koncu sztuki?”,
a jesli tak, to jaki ma ona charakter. Stad redefinicja terminu kicz i rehabilitacja
tego pojecia w odniesieniu do zalozen postmodernizmu. W teks$cie zaproponowa-
ne zostatlo pojecie ,,$§wiadomego kiczowania”, ktorego wytwarzanie we wspot-
czesnych sztukach plastycznych jest rezultatem swiadomej decyzji artysty. Celem
autorki jest wykazanie ztozono$ci kiczu, ktory paradoksalnie moze zaswiadczaé
0 wysokiej wartoéci artystycznej dzisiejszych dziet sztuki. Interpretacji i analizie
pod tym katem zostato w tekscie poddane malarstwo figuratywne Lisy Yukavage
i Johna Currina.

Jednym z najciekawszych obszaro6w badan nad kiczem jest analiza takie-
go kiczu, ktoérego wytwarzanie wynika ze $wiadomej decyzji artysty.
Chodzi wigc o strategi¢, ktora mozna by okresli¢ mianem zamierzonego
»Kiczowania”, a nie o zjawisko, ktére zwyczajowo utozsamia si¢ z twor-
czg nieudolnos$cig i ztym rzemiostem. Celem tej rozprawy nie bedzie wigc
wykazywanie artystycznej wartosci kiczu klasycznego (wywodzacego si¢
z dychotomicznego podzialu Pawla Beylina' na kicz akademicki i jar-
marczny), ale wiasnie zredefiniowanie pojecia ,.kicz” w odniesieniu do sztu-

1P, Beylin Autentyczno$é i kicze PIW Warszawa 1975 s. 226-239.
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ki wspotczesnej. Dzisiejszy kicz nie musi mie¢ bowiem absolutnie nic
wspolnego ze swoim historycznie i akademicko zdefiniowanym proto-
plasta — moze by¢ doskonaly, dobrze wykonczony, drogi, a co najwaz-
niejsze — niezmiernie podobajacy si¢ wyrobionej publicznosci. Kicz wspot-
czesny cechuje zatem pewna ambiwalencja — bywa tak, ze jest on perfek-
cyjny, a nawet genialny.

Mirostaw Peczak twierdzi, ze dzisiaj mamy do czynienia z tzw. ,,0b-
ciachem uwznio$lonym”, ktéry pozytywnie waloryzuje to, co ,,w innych
warunkach byloby niestosowne, zenujace, tandetne i wstydliwe™. W dob-
rym guscie pozostaje ogladanie rzeczy w zkym guscie i podczas gdy arty-
$ci bezwstydnie igraja z kiczem, odbiorcy zabawiaja si¢ w to, kto lepiej
go odkontekstualizuje. Kicz jako klasyczna emancypacja mieszczanskiej
middle-class dos¢ przewrotnie stal si¢ wiec dzisiaj ,,dystynkcja” dla inte-
lektualistow. Wobec tego ogromna popularno$¢ kiczu niekoniecznie musi
oznacza¢ utrat¢ zmystowej wrazliwosci 1 wtdrny analfabetyzm estetyczny,
ale wlasnie wyraz snobistycznego gustu. Z tego wlasnie powodu na okre-
Slenie czego$ w tym charakterze lepiej uzywa¢ stowa ,kiczowe”, a nie ,.ki-
czowate”, ktére niesie z sobg znacznie bardziej negatywna konotacje.

W zwigzku z powyzszym kicz powinien by¢ podejmowany z per-
spektywy estetyki opisowej, ktora wolna jest od upraszczajacej walory-
zacji. Takie podej$cie czyni kicz zjawiskiem w pelni estetycznym i odcia-
za go od przypisywanej mu odpowiedzialnosci etycznej®. Potwierdzenie
takiej metodologii badan nad kiczem w obrebie estetyki daje takze wspot-
czesny malarz kiczu Odd Nerdrum, dla ktérego kicz w ogoéle stanowi
,,credo estetyki”4.

Oczywiscie sama estetyka od momentu swojego ukonstytuowania
jako dziedziny badajacej nie tylko teorie sztuki, ale tez sytuacje estetycz-
ne’, nieproporcjonalnie cze$ciej zajmowala si¢ tematyka sztuki ,,wyso-
kiej” anizeli kiczu. I bynajmniej nie chodzi tu o okres, w ktorym sam kicz

2 M. Peczak Obciach uwznioslony [w:] ,Niezbednik Inteligenta” (dodatek ty-
godnika ,,Polityka™) wyd. 17 nr 8 (2693) z 21 lutego 2009 r. s. 39.

% W potocznym rozumieniu kiczowate jest to, co zaspokaja potrzeby estetyczne
w sposob tatwy, ptytki i niewymagajacy kompetencji odbiorczych. W ten sposéb kicz
traktowany jako wypaczona forma sztuki dobrej niestusznie wpisuje si¢ w rozwazania
natury etycznej.

# 0. Nerdrum Nerdrum on Kitsch Cover story by Sindre Mekjan in Morgenbla-
det, Oslo 23 pazdziernika 1998 th. autorki. Poglady malarza sa znacznie bardziej
radykalne, twierdzi on bowiem, zZe ,,jesli zaangazuje si¢ moralno$¢, kicz przestaje by¢
dtuzej kiczem, a staje si¢ sztuka religii” (th. autorki).

% Por. M. Gotaszewska Zarys estetyki. Autorka opisuje estetyke jako dyscypline
filozoficzna zajmujaca si¢ relacjami pomigdzy poszczegdlnymi cztonami ksztaltuja-
cymi tzw. sytuacje estetyczng — artysta, dzietem, odbiorca, procesem odbioru i inter-
pretacji oraz wytwarzanymi w jego trakcie warto$ciami estetycznymi.
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byt zjawiskiem w ogo6le nierozpoznawalnym (rzekomo wyzbyte sentymen-
talizmu epoki przedromantyczne), ale o XIX i XX wiek, kiedy jego poja-
wienie si¢ w towarzystwie awangard doglebnie podwazyto dorobek do-
tychczasowej nauki o sztukach. W obliczu tej sytuacji estetycy uprawia-
jacy swoja dyscypling w tradycyjny sposob nie potrafili sprosta¢ wyzwa-
niom stawianym przez wspoéiczesnych im artystow, a w obronie daw-
nych definicji sztuki wykazywali si¢ niepojeta z dzisiejszej perspektywy
donkiszoterig. Karkotomne nierzadko proby wilaczania nowych zjawisk
w obreb sztuki wigzaly si¢ z zasadniczym jej przedefiniowaniem, a to z Kolei
oznaczalo negacj¢ dotychczasowej spuscizny estetyki. Zgoda na posze-
rzenie semantycznego zakresu sztuki byta mozliwa dopiero w momencie
jej symbolicznego zaprzeczenia. Wydaje si¢, ze calkowita abnegacja sztuki
paradoksalnie data jednak estetyce katartyczne efekty. Odejscie od przyz-
wyczajen w definiowaniu sztuki za pomocg jej zdolnosci formotworczych,
mimetycznych czy estetycznych, podwazenie Croceanskiej ekspresyjno-
$ci 1 ostawionego w XVIII wieku przez Batteux pigkna czy w koncu spor
0 wartosci estetyczne umozliwity otwarcie si¢ sztuki na zupetnie nowe
zjawiska. Wydaje si¢, ze takie uSmiercenie dawnych teorii ozywilo szu-
kanie nowych sposobow okre$lania tego, czym sztuka jest. Wstrzas, ja-
kiego doznata estetyka w latach 50. XX wieku za sprawa tekstow Weitza
(The Role of Theory in Aesthetics, 1956) czy Kennicka (Does Traditional
Aesthetics Rest on a Mistake?, 1958), cho¢ z pewnoscig na czas jakis$ zer-
wal jej spojnosé, to jednak ostatecznie nie udato mu si¢ jej skompromi-
towac jako wiarygodnej dyscypliny nauki. Estetyka musiata wypracowaé
nowg definicje, ktéra moglaby opisa¢ rozmaitos¢ form sztuki bez sprowa-
dzania ich do wspdlnego mianownika. Takg uniwersalng formutg do opi-
sywania sztuki okazata si¢ definicja alternatywna, ktéra za sprawa kon-
strukcji ,,albo-albo” umieszczala w obszarze sztuki wykluczajace wyda-
wacé by si¢ mogto praktyki artystyczne.

Uswiadomienie sobie sposobu egzystencji dzieta jako tego, co nie-
ustannie jest stwarzane, pozwolito zrozumie¢ dialektyke rzadzaca istnie-
niem sztuki — mechanizmy jej powotywania do zycia, a nastepnie podwa-
zania i dekonstrukcji. Wyjasniato to takze realne przeobrazenia statusu
dzieta — wlasciwie kazde dziatanie moze uzyska¢ miano artyzmu poprzez
»wpompowanie” w nie blgkitnej krwi sztuki, ale tez rOwnoczesnie kazde
dzieto moze utraci¢ 6w nobilitujacy je charakter. To z kolei doprowadzito
do liberalnosci w uznawaniu wszelkich form tworczosci za sztuke i sprzy-
jato rozwojowi nowej wrazliwosci estetycznej.

Jednakze analiza i krytyka kiczu na gruncie estetyki mogta si¢ roz-
poczaé dopiero po jego niechetnym ,,wlaczeniu” w obszar sztuki. ,,Z punk-
tu widzenia funkcji estetycznych oddzielenie kiczu od utworu niebeda-
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cego kiczem nie wydaje si¢ (..) mozliwe™® — twierdzit Pawel Beylin. Apo-
geum refleksji o kiczu jako emancypacji ztej sztuki, ale jednak przeciez Sztu-
ki, przypada zatem na lata szeS¢dziesigte ubieglego stulecia. Takze wtedy
pojawily si¢ najbardziej zajadte teksty (m.in. Brocha czy Beylina), oskar-
zajace kicz o zadanie $miertelnego ciosu platonskiemu Pigknu. Z dzisiej-
szej perspektywy zarzuty te wydaja si¢ przesadzone. Przede wszystkim na-
lezy pamigtac o tym, ze kicz w momencie uzyskania nazwy wcale nie byt
przeciez zjawiskiem nowym, ale jego rozpoznanie i wyodrebnienie sposrod
rozmaitych przejawow dziatalnodci artystycznej obarczylo go odpowie-
dzialno$cia za ogodlny zty stan sztuki.

Badanie, a wkrotce tez zafascynowanie kiczem zbiegly si¢ w czasie
z czyms$ znacznie gorszym niz awangardowa zgoda na ,,koniec sztuki” —
z afirmacja tego, ze sztuka moze by¢ zarowno dobra, jak i zla, a nawet
fatalna. ,,Podoba mi si¢ idea pigknego malarstwa, ktore ma duzy problem
(...) jak otowiana kula przypieta do kostki. Cigzka waga, ktora powstrzy-
muje je od bycia zawsze dobrym”7 — takg uwage wyglasza w 2008 roku
John Currin — artysta, dla ktorego kicz jest wlasnie jednym z inspiru-
jacych motywow twoérczosci. Anachroniczne z dzisiejszej perspektywy
wydaja si¢ rozwazania gtéwnych teoretykéw kiczu — Beylina, Brocha
czy Banacha, dla ktorych pozostawal on zjawiskiem zawsze ocenianym
pejoratywnie. Nawet Andrzej Osgka, piszac w stowie wstepnym do jed-
nego z najstynniejszych opracowan na temat kiczu pt. Kicz, czyli sztuka
szczescia Abrahama Molesa: ,.kicz przezywa okres odrodzenia, by nie po-
wiedzie¢ — §wietno$ci. Dawniej brzydzono si¢ nim i omijano z daleka;
od pewnego czasu traktujemy kicz z szacunkiem jako zjawisko interesu-
jace, oryginalne. Bardziej oryginalne niz wiele innych zjawisk w naszym
zyciu artystycznym™®, cho¢ tymi stowami uzasadniat sens badan nad jego
natura, to nie byt chyba $wiadomy, ze jako strategia artystyczna kicz zaj-
mie wkrotce znaczgce miejsce w systemie $wiata sztuki.

Czy istnieje sztuka ,,post™?

W rozwazaniach na temat kiczu wspotczesnego najtrudniejsze wydaje si¢
wypracowanie uniwersalnej definicji. Faktycznie, pomimo wieloletnich
staran dookreslenia zjawiska istota kiczu jest coraz trudniejsza do uchwy-
cenia. Rzadko si¢ zdarza, ze poczatkowe definicje znacznie lepiej pre-

6 p. Beylin, wyd. cyt. s. 215.

7. Curin [cyt. za:] F. Petzel The Good, the Bad, and the Terrific [w:] Katalog
wystawy Bad Painting — Good Art DUMONT Wieden 2008 s. 194 (tt. autorki).

8 A. Oscka Stowo wstepne [w:] A. Moles Kicz, czyli sztuka szczescia Warszawa
1978 s. 5.
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cyzuja jaki§ termin niz jego pozniejsze desygnacje. Dzieje si¢ tak chyba
wylacznie w przypadku takich ,,otwartych poje¢” jak wlasnie sztuka, pigk-
no, tworczos¢, odtworczos¢. ,,Kicz jest pojeciem nieokreslonym, wie-
loznacznym, uzywanym niemal intuicyjnie (...)” — pisal Pawet Beyling.
Tym bardziej zasadne wydaje si¢ zainteresowanie kiczem, skoro problema-
tyka jego dookreslenia sytuuje go w obrebie glownych zagadnien wspot-
czesnej estetyki.

W filozoficznych dyskusjach na temat kiczu najczesciej (obok de-
finiensu — ,,zta”) okre$la si¢ go jednak jako sztuke¢ brzydka. Paradoks
polega na tym, ze kicz dla swoich wyznawcow stara si¢ przeciez by¢
przede wszystkim sztuka ,.tadng”, a to jest wszakze kategoria zarezerwo-
wana dla rozwazan na temat pigkna. Potwierdza to Umberto Eco, ktory
we wprowadzeniu do Historii brzydoty wsréd wielu synoniméw pigkna
sytuuje takze to, ,,cO jest mite dla oka, przyjemne, tadne, petne wdzigku,
bajeczne”. Z kolei brzydkie jest dla niego ,,odpychajace, straszne, obrzy-
dliwe, nieprzyjemne, groteskowe, wstretne (...)”lo. OczywiScie juz sama
interpretacja roznorodnych gatunkoéw i nurtéw sztuki moze prowadzic
do uzycia przymiotnikow zarezerwowanych dla jednej badz drugiej kate-
gorii, jednak w przypadku kiczu nieproporcjonalnie czg¢sciej postuguje sie
okresleniami zwigzanymi z poj¢ciem pickna. Podczas gdy dla swoich
wyznawcow kicz jest tadny, przyjemny i pociaggajacy, to teoretycy sytuuja
g0 po stronie brzydoty (czego znamiennym przyktadem jest umieszczenie
przez Umberta Eco rozdziatu o kiczu w Historii brzydoty, a nie Historii
pickna).

Jesliby nawet przyjac teoretyczne supozycje, ze kicz jest sztukg brzyd-
ka, to w Zadnym razie nie oznacza to, ze jest on rownoczesnie sztukg zlg.
Istnieje bowiem ogromna liczba dziet, ktérych celem jest eksponowanie
brzydoty, a ktore bynajmniej za kicz uznawane nie sg. Do takich zali-
czajg sie chociazby artystyczne strategie naturalizmu, realizmu werystycz-
nego, turpizmu czy awangardy z jej programowym wywyzszeniem brzy-
doty™. Jezeli brzydota sama w sobie mialaby by¢ czynnikiem kwestionu-
jacym jako$¢ dzieta, to nalezatoby podjaé si¢ szalenczej proby podwaze-
nia warto$ci obrazow El Greca, Picassa, Bacona, o tworcach wspotczes-
nych w ogoéle nie wspominajgc. Oczywiscie mozna argumentowac, ze WYy-
bitni tworcy intencjonalnie kreuja brzydotg. Oznaczaloby to, ze artysta
swiadomie narusza normy dotyczace pigkna, podczas gdy tworca kiczu

°Pp. Beylin, wyd. cyt. s. 179.

0. Eco (red.) Historia brzydoty (tl. zb.) Poznan 2007 s. 16.

1 Co zostato podkreslone w manifestach — m.in. futurystycznym Filippa Mari-
nettiego z 1909 r. czy Dada Tristana Tzary z 1918 r. — , dzieto sztuki nie powinno przed-
stawia¢ pigkna”.
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czyni to w sposob niezamierzony. Prawdopodobnie takie rozrdznienie jest
jednak stuszne wylacznie w przypadku kiczu w jego najbardziej tradycyj-
nym rozumieniu — jako nieumiejetnego wyrazenia warto$ci artystycz-
nych. Z pewnoscia nie jest natomiast wystarczajace do opisu dziet wspot-
czesnych artystow, ktorzy z premedytacja wykorzystuja w swoich pra-
cach strategie kiczowania. Trudno zgodzi¢ si¢ z Pawlem Beylinem, kto-
ry twierdzit: ,,Artysta, ktory miatby §wiadomos¢, iz tworzy kicz, bytby
postacia tragiczna, wewngtrznie rozdarta, przezywalby dramat antynomii
pomigdzy $wiadomoscig warto$ci a niemozliwoscia jej urzeczywistnie-
nia”. Wydaje si¢, ze gtéwnym powodem, dla ktorego autor Autentycz-
nosci i kiczow nie dostrzega innej mozliwosci funkcjonowania Kiczo-
-twércy, jest chyba przede wszystkim brak rzeczywistego odniesienia
do praktyk artystycznych. Warto nadmieni¢, ze ksigzka zostata napisana
w latach 70., a refleksja nad twérczym wykorzystaniem brzydkiej sztuki®®
w debacie publicznej rozpoczyna si¢ na Zachodzie dopiero z poczatkiem
lat 80. ,,Szeroki semantyczny zasi¢g przymiotnika bad (ktéory w amery-
kanskim slangu moze réwnoczesnie oznaczaé co$ ztego, o stabej jakosci,
jak 1 co$ bardzo dobrego) zabezpiecza przed sprowadzeniem do jednej
definicji (...)"*". Na dostrzezenie takiej ambiwalencji, pictnujacej zarow-
no stowo bad, jak i pojecie kiczu, pozwolito dopiero postmodernistyczne
myslenie.

Charakterystyka postmodernizmu konsekwentnie wykazuje bowiem
kompatybilno$¢ z teoriami kiczu i tym samym poswiadcza, ze kicz moze
by¢ uznawany nie tylko za reprezentatywng forme¢ sztuki wspotczesne;,
ale tez za swoisty metajezyk kultury przetomu wiekéw. Mariusz Ozigbtow-
ski twierdzi wrecz, ze ,,gdy chodzi o mozliwos¢ okreslenia sztuki postmo-
dernistycznej mianem kiczu, to jawi si¢ ona jako w pelni uzasadniona,
gdy bedziemy bra¢ pod uwage formalne cechy tej sztuki”®®. Dzieje sig tak
zresztg nieprzypadkowo.

Oczywiscie sam postmodernizm definiowa¢ mozna na bardzo wiele
sposobow — kazda dziedzina wypracowuje wiasne schematy, podtug kto-
rych realizuje si¢ tzw. filozofia ponowoczesnosci. W kontekscie sztuk plas-
tycznych najogolniej mozna jednak stwierdzi¢, ze kultur¢ postmoder-

2P Beylin, wyd. cyt. s. 217.

¥ W jezyku angielskim stowo bad uzywane jest zamiennie na okrelenie tego,
co: 1. kiepskiej jakosci; 2. zte; 3. brzydkie.

14 £ Badura-Triska Who Becomes a Bad Painter, When, Why, and In What Sense?
[w:] Katalog wystawy Bad Painting — Good Art DUMONT Wieden 2008, s. 194
(tt. autorki).

15 M. Oziebtowski Postmodernizm i kicz. O sposobach funkcjonowania katego-
rii kiczu w obrebie estetyki postmodernizmu [W:] L. Rozek (red.) Kicz, tandeta, jar-
marcznos¢ w kulturze masowej XX wieku Czgstochowa 2000 s. 81.
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nizmu cechujg przewarto$ciowania estetyczne polegajace na zacieraniu
granic miedzy dobrg a zlg tworczoscig, a tym samym migdzy sztukg wyso-
ka 1 niska. Indywidualizm, oryginalno$¢ i modernistyczny puryzm formy
zostaje zastgpiony przez powtdrzenia, eklektyzm i przesadng dekoracyj-
no$¢. Innymi stowy, postmodernizm pozytywnie waloryzuje to, co w kon-
tekscie kiczu tradycyjnie juz uznawane jest za zte. Odtworczos¢ kiczu
W wyktadni postmodernizmu rozumiana jest raczej jako forma koniecz-
nego ,,przywlaszczenia”. Sentymentalne wzorowanie si¢ tworcéw kiczu
na dzietach klasykow to wiasciwie jedyna mozliwos¢ kreowania sztuki.
Z kolei przywigzywanie wagi do powierzchownosci dzieta, w kiczu nie-
uchronnie wskazujacej na jego patetyczny trywializm, w postmodernizmie
ostatecznie potwierdza wywyzszenie estetyki nad etyke.

Jesli kicz zgodnie z etymologia niemieckg oznaczat ,,zgarnianie bto-
ta”*®, to postmodernizm sprowadza sie przeciez do zbierania mutu wspot-
czesnosci. Absorbuje wszelkie formy kulturowe w stylistyczng mieszan-
ke, w ktorej taczy sie wszystko bez wyjatku. Postmodernizm ostatecznie
tez potwierdza nierozerwalny zwigzek sztuki z codzienno$cia i na prézno
stara¢ si¢ dzi§ wyznaczy¢ dzielace je granice. Skoro sztuka odzwierciedla
rzeczywisto$¢, to jest taka jak ona — kolorowa, eklektyczna, komercyjna,
niekiedy banalna i tandetna, ale tez uwodzaca. Celem kiczu jest natomiast
upickszenie tej rzeczywistosci i uczynienie jej jeszcze bardziej atrakcyj-
na. Taki wlasnie obraz $wiata czgsto prezentuje wspodtczesna sztuka i choé¢
z pewnoscig sformutowanie prof. Wojciecha Burszty z 1996 r., iz ,,nasza
kultura jest kulturg kiczu™*, jest generalizujace, to z perspektywy czasu
nalezy przyzna¢ mu wizjonerska stusznos¢.

Kicz we wspotczesnych sztukach plastycznych

Aktualnie zauwazalna jest nobilitacja kiczu, ktory wypiera, nie tylko w teo-
riach sztuki, ale rowniez w przestrzeniach galeryjnych, sztuke dotychczas
uznawang za ,,dobrg”. I nie — jak do niedawna bywato — jako przyktad
sztuki Zieg]', ale jako takiej, ktora wzbudza uczucia ,,miedzy wstydem a zach-
wytem”1 . Zauwazenie takiego stanu rzeczy pozwala zrozumie¢ podwoj-
ne znaczenie tytutlu wiedenskiej wystawy Zle malarstwo — dobra sztuka
zorganizowanej w 2008 r. przez MuMoK™.

18'U. Eco, wyd. cyt. s. 394,

7' W. Burszta Kultura gadzetu [w:] Katalog wystawy Kicz — miedzy wstydem
a zachwytem, Muzeum Slaskie, Katowice 2005 s. 6.

18 Tytut wystawy majacej trzy odstony — w Paistwowym Muzeum Etnograficz-
nym w Warszawie (kwiecieh — wrzesien 2005), w Muzeum Slaskim w Katowicach (paz-
dziernik — marzec 2006) i w Muzeum Narodowym w Gdansku (maj — sierpiei 2006).

19 Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig w Wiedniu.
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Przechodzac do opisu funkcjonowania kiczu we wspotczesnych sztu-
kach plastycznych, nalezy podkresli¢, ze analiza ta ma charakter wielo-
wymiarowy. Kicz jako $wiadoma strategia artystyczna przejawia si¢ bo-
wiem w réznoraki sposob, i tak tez, wieloaspektowo powinien by¢ ujmo-
wany. Z jednej strony mamy przeciez do czynienia z popularng tworczo-
$cig Jeffa Koonsa — artysty, ktory w swoich pracach zdaje si¢ potwierdzac
statut celebrowanego ,.krdla kiczu”. Z drugiej strony pojawiaja si¢ artysci,
ktorzy w prowadzonej przez siebie wyrafinowanej stylistycznie grze artys-
tycznej odwoluja si¢ do archetypicznych wyobrazen i tematow, ale tacza
je z trywialnymi przedstawieniami (tak czyni m.in. David LaChapelle,
czy Pierre & Gilles). Z konieczno$ci w tym opracowaniu obszar badan mu-
sial zosta¢ zawgzony do jednej formy, w jakiej przejawia¢ si¢ moze $wia-
dome kiczowanie — wspotczesnego malarstwa figuratywnego, ktore re-
prezentujg m.in. amerykanscy artySci — Lisa Yuskavage i John Currin.

Ciekawym kontekstem dla analizy kiczu w obrazach Lisy Yuskavage
i Johna Currina jest opublikowany na famach ,,Partisan Review” w 1939 r.
stawny artykut Clementa Greenberga pt. Awangarda i kicz. W tekécie tym
Greenberg podkreslat rolg awangardowej abstrakcji, ktora wedlug niego
miata stanowi¢ jedyna stuszng alternatywe wobec tradycyjnej (i wyczer-
panej juz) malarskiej figuratywno$ci.

Wedhug Greenberga, pojawienie si¢ awangardy wigzalo si¢ z glebo-
kim namystem nad stanem kultury i sztuki. Byta ona, jak méwit sam kry-
tyk: ,,nowym rodzajem krytyki spolecznej”zo, stanowigcym reakcje na ba-
nalizacje jakosci sztuki oraz na zastdj intelektualnej refleksji na jej temat.
Podstawowym sensem awangardowego podwazania aksjomatow sztuki
bynajmniej nie miato by¢ podtug Greenberga wykazywanie jej stabosci,
ale wiasnie dopatrywanie si¢ dla niej nowych mozliwosci i sposobow funk-
cjonowania. Chodzito o to, ze pomimo samodegradacji sztuki awangarda
miata nadal stymulowa¢ i utrzymywa¢ kulture ,,w ruchu™?*. W toku swoich
rozwazan Greenberg doszedt do przekonania, ze programowo irracjonal-
ne praktyki awangardowe miaty swoje glebokie uzasadnienie w podtrzy-
mywaniu wysokiej jakosci sztuki. Swiadoma réznorakich niemoznosci
dotychczasowego artyzmu®, awangarda planowo sprzeniewierzata sie tema-
towi i tresci. W idei [’art pour [’art ziszczal sie wigc postulat stricte este-
tycznego charakteru tworczos$ci opartej na pozbawionej znaczeniowos$ci
formie absolutnej®.

2 ¢, Greenberg Awangarda i kicz [w:] C. Mitosz (red. i tt.) Kultura masowa In-
stytut Literacki, Paryz 1959 s. 32.

2l Tamze, s. 33.

22 Takze tych czysto formalnych — np. w dobie reprodukcji technicznej sztuka
nie mo§la dtuzej wiernie reprodukowac rzeczywistosci (przyp. autorki).

Z Wiasnie szukajac absolutu, awangarda odkryla ‘abstrakcyjne’ i ‘bezprzed-
miotowe’ malarstwo (...)”. C. Greenberg, wyd. cyt. s. 33.
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Autonomizowaniu si¢ awangardowych praktyk towarzyszyl jednak
brak zrozumienia i akceptacji spotecznej. Rownoczeénie postep rewolucji
(przemystowej i kulturalnej) wykrystalizowat nowa klasg spoteczng (miesz-
czanstwo), ktora odkrywajac inne poktady potrzeb, wczeéniej w kulturze
na tak szerokg skalg¢ nierozpoznawalnych, wymuszata ich zaspokojenie.
»Wynaleziono zatem nowy towar: kulture erzatz, kicz”24, ktéry stanowié
miat pewien substytut kulturalny dla tych, ktorzy nie potrafili zrozumie¢
i doceni¢ dokonan awangardy. W tym sensie niemoznos¢ ,,zinternalizo-
wania” awangardy zmusita niewyksztalcone masy do stworzenia wilasne-
go odpowiednika — kiczu®.

Powracajac do tytutowej dychotomii tekstu Greenberga, nalezy pod-
kresli¢, ze awangarda skojarzona zostala z abstrakcja, z kolei kicz z figu-
ratywnos$cig. W celu lepszego zilustrowania swoich diagnoz Greenberg
odwoluje si¢ do hipotetycznej sytuacji, w jakiej mogltby sie znalez¢ rosyj-
ski chlop, wybierajacy pomig¢dzy tworczo$cia narodowego malarza realis-
tycznego Riepina a kubistycznymi kompozycjami Picassa. Abstrahujac
od pewnej utopijnosci opisywanego dylematu, Greenberg sklonny byt
uwazaé, ze przewaga Riepina nad Picassem polega wilasnie na jego umie-
jetno$ci mimetycznego odzwierciedlania rzeczywisto$ci

Wedhug badacza, rosyjski chtop wybierze Riepina (tzn. kicz) przede
wszystkim z uwagi na brak kompetencji do kontemplacyjnego odbioru
abstrakcyjnego dzieta awangardowego. Jego dos§wiadczanie sztuki musi
pokrywac si¢ bowiem ze sposobem percypowania i przezywania samej
rzeczywisto$ci. Pragnie, aby sztuka byla narracyjna, aby opowiadata histo-
rie. To, co stara si¢ w niej dostrzec, powinno by¢ wiec dla niego zrozu-
miate, a znaczenia sztuki czytelne. W przypadku kiczu sens tego, co re-
prezentuje, narzuca si¢ odbiorcy az nazbyt nachalnie. Dostownos¢ repre-
zentacji uzyskana dzigki figuratywnos$ci sprawia, ze kicz si¢ ,,rozumie”,
zanim nawet si¢ go ,,przezyje, doswiadczy”. Jego odbidr nie jest reflek-
syjny, gdyz jak wymownie okre$la to sam autor, kicz jest juz jakby sztuka
przetrawiong, ktéra nie wymaga intelektualnego wktadu ze strony widza.

Oryginalnym pomystem Greenberga byto zdefiniowanie jej jako
kultury ,,nasladowania nasladownictwa™’. Dla krytyka awangarda z ko-
nieczno$ci musiata nasladowaé pewne procesy i chwyty wykorzystane

% Tamze, s. 37.

% Greenberg potwierdzal, ze obydwa przejawy tworczosci pozostaja wobec sie-
bie w specyficznej relacji. Kicz wykorzystuje osiagnigcia kultury wysokiej — ,,zapo-
zycza od niej chwyty, tricki, podstepy, prawidla, zmienia je w system i odrzuca reszte.
Czerpie swoja krew (...) z rezerwuaru nagromadzonych doswiadczen”. Tamze, s. 37-38.

% | U Riepina chlop rozpoznaje i widzi rzeczy, tak jak je widzi i rozpoznaje po-
za obrazem — nie ma przerwy mi¢dzy sztuka i zyciem”. Tamze, s. 41.

2 Tamze, s. 35.
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juz wezesniej w sztuce. Co ciekawe, dowarto§ciowujac praktyki awan-
gardystow, Greenberg rownoczesnie zaprzeczat ich podstawowemu sen-
sowi — nowatorstwu. Twierdzit bowiem, ze kazda sztuka w jakim$ stop-
niu czerpie z przesztosci — wykorzystuje jej strategie, powiela cytaty i kon-
wencje. Tym samym przyznawat wigc, ze ,,nasladownictwo” awangardy
jest takze schematyczne i wymuszone, poniewaz mozliwo$ci tworzenia
opieraja si¢ na skonczonym repertuarze srodkow. Wedlug niego, wszelkie
przejawy artyzmu zawsze podlegaja pewnym prawidtlowos$ciom. W ramach
takiego rozumowania nawet abstrakcjonizm sprowadza si¢ do jakiej$
formy odtworczosci. W tym sensie charakter mys$li Greenberga w 1939 r.
bliski byt refleksji postmodernistyczne;j.

Komentujac stanowisko Greenberga, Roger Scruton w tekscie Kitsch
and the Modern Predicament dopowiada: ,,dopdki unikasz dostownego
przedstawienia, dopoki przeciwstawiasz si¢ figuratywnym konwencjom,
ty takze mozesz by¢ nowoczesnym malarzem””®. W ten sposob, doktadnie
sze$cdziesiat lat po opublikowaniu Awangardy i kiczu, Scruton potwier-
dza stuszno$¢ tez stawianych przez Greenberga. ROwnoczes$nie jednak
z perspektywy konca XX wieku weryfikuje zatozenia samej awangardy
i pokazuje nieprzewidziane przez Greenberga przeistoczenia w obrebie
sztuki wspotczesnej.

Roger Scruton radykalizuje postawione przez Greenberga wnioski.
Twierdzi, iz podstawowy problem polega na tym, ze niezaleznie od oko-
liczno$ci, wigkszo$¢ artystow i tak lokuje si¢ niebezpiecznie blisko ki-
czu. Nie chodzi przy tym tylko o postugiwanie si¢ figuracja (wyr6zniong
przez Greenberga), ale takze o popadanie w sentymentalizm oraz pretensjo-
nalno$¢ — ,.kicz udaje, ze co$ wyraza, a odbiorca udaje, ze odczuwa praw-
dziwe emocje”zg. Scruton sceptycznie odnosi si¢ do zatozen Greenberga,
poniewaz teoretycznie wyznaczone granice ,,nasladownictwa” tak w awan-
gardzie, jak i kiczu nie znajduja wedtug niego odzwierciedlenia w rze-
czywistych praktykach artystycznych. Co za tym idzie, uwaza, ze w mo-
mencie, ,.kiedy awangarda staje si¢ kliszg, nie jest mozliwe bronienie si¢
przed kiczem dzigki byciu awangardowym”®.

%8 R, Scruton Kitsch and the Modern Predicament [w:] ,,City Journal” zima 1999
[za:] http:/iwww.city-journal.org/html/9_1 urbanities_kitsch_and_the.html (tt. autorki).

% Stanowisko Scrutona jest w tej sprawie sporne, bowiem wydaje sie, ze emocje
wywotane u odbiorcy przez klasycznie ujmowany kicz sa prawdziwe (cho¢ nieuza-
sadnione), a nie — jak chcialby autor — fatszywe. Scruton ma racj¢ jedynie w odniesie-
niu do dziet sztuki wspoétczesnej, w ktorych kicz funkcjonuje jako §wiadoma strategia
artystyczna. Posiadajacy kompetencje odbiorcy wchodza z nim w swoistg relacje,
ktora wszakze rozumieja — w tym sensie ‘udawanie’ obydwu stron jest uzasadnione.

% Tamze.
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W obronie swojego stanowiska Scruton wykazuje sie duzg dozg sta-
nowczosci. By uzasadni¢ wszechobecnos¢ kiczu jako czesci jezyka sztu-
ki, twierdzi nawet, ze przyktadem triumfujgcego kiczu jest Adagietto
V Symfonii Gustava Mahlera®. W rozumowaniu Scrutona kicz pozosta-
je wspotczesnym fenomenem, z ktorym konfrontujg sie takze wybitni
arty$ci. ,,Powazni arty$ci nieustannie sg $wiadomi kiczu: boja si¢ go,
sa ciagle czujni, a jesli flirtuja z kiczem, to w ramach r;zyka, wiedzac,
ze przekroczenie linii zmarnuje ich artystyczny wysitek”* — dodaje.

Takie wilasnie przekroczenie cechuje figuratywne malarstwo Lisy
Yuskavage i Johna Currina. Ich romans z kiczem jest az nadto oczywisty.
Tworczo$¢ oparta o przedstawienia figuratywne (uznane przez Greenber-
ga i Scrutona za ekspresj¢ kiczu) poprzedzona jest jednak pewng tradycja
sztuki, a mianowicie — dazeniem do malarskiej narracji. Sampo Kaikko-
nen w eseju From Ars to Art And Back poswiadcza, ze modernistyczna
awangarda skutecznie wyeliminowata z oficjalnej sztuki sentymentalizm
i narracyjnos¢. Sens kiczu polega z kolei na pozytywnym ocenianiu od-
rzuconej przez modernizm tradycji: ,,Zamiast oryginalnosci i ekspery-
mentacji imituje starych mistrzéw. Zamiast formalnych i ekspresyjnych
tematow oraz intelektualnej konceptualizacji oferuje emocjonalne — na-
wet sentymentalne historie”**. Wszystko to znajduje potwierdzenie w De-
klaracji World Wilde Kitsch®, ktorej autorzy oswiadczaja: ,.Kicz jest
wolng przestrzenig dla malarzy figuratywnych (...). Chcemy przywrocié
narracyjno$¢ malarstwu®. Wazna dla kiczu rola figuracji znajduje takze
potwierdzenie w stowach Thomasa Linsmayera z monachijskiej Pasinger
Fabrik, ktory otwierajac Biennale Kiczu powiedzial: ,,Malarze kiczu chcg
opowiedzie¢ historie swoimi obrazami zamiast robi¢ tylko obojetne obiek-
ty wiszace na $cianie™ .

3 Stanowiace tez muzyczna oprawe do ekranizacji Smierci w Wenecji Tomasza
Manna w rezyserii Luchina Viscontiego, ktora Scruton takze uznaje za kiczows! Za-
pewne jednak na wzor Brocha traktuje je jako przypadki tzw. kiczu genialnego.

3% R. Scruton, wyd. cyt. (tt. autorki).

% 5. Kaikkonen From Ars to Art And Back 2007 [cyt. za:] http://www.sampo-
kaikkonen.com/articles/ (tt. autorki).

% Organizacja zarzadzaja trzy wykwalifikowane osobowogci kiczu (jak sami siebie
nazywaja): Jan-Ove Tuv, Helene Knoop i Hanna C. Skurdal. Redaguja oni strong in-
ternetowa przedstawiajaca tworczos¢ artystow kiczowych oraz prowadza dyskusje
nad sztuka oficjalna i kiczem (ktory tutaj zyskuje pozytywna konotacj¢). Symbolem
World Wide Kitsch jest motyl, ktorego znaczenia przywotuja pojecia r¢kodzieta i pigk-
na. Ponadto ugrupowanie od 2004 roku organizuje Biennale Kiczu (2004 r. — Norwe-
gia, 2008 r. — Monachium, Pasinger Fabrik).

% [Za:] http://worldwidekitsch.com/ (tk. autorki).

% T Linsmayer [cyt. za:] www.worldwidekitsch.com (tt. autorki).
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W swoich pracach amerykanscy arty$ci — Yuskavage i Currin — zda-
ja sie jednak $wiadomie wykorzystywac¢ popularne dzi$ strategie przecza-
ce uznanym regutom sztuki oficjalnej. Specyficzne podejscie do malar-
stwa figuratywnego Yuskavage i Currin prezentujg publicznosci od po-
czatku lat 90. Zbieglo si¢ to w czasie z odrzucaniem malarstwa figura-
tywnego jako medium niedoskonalego wyrazu artystycznego. John Cur-
rin wspomina, ze ,,w tym czasie malarstwo figuratywne bylo ekwiwalen-
tem klamstwa. (...) Idea samodzielnie stojacego tematu, ktory dostownie
wyjasnia znaczenia, byta nieustannie atakowana™’. Nieche¢ do uznania
stusznosci malarstwa takiego, jakim widziata go krytyka, miata w przypad-
ku Currina jednak glebsze uzasadnienie. Artysta zdecydowat si¢ na ma-
larstwo figuratywne®, bowiem dysponowato ono wedlug niego znacznie
wigkszym potencjatem komunikacyjnym.

Kicz w malarstwie Currina i Yuskavage polega na gczeniu prowo-
kacyjnych tematéw z niekonwencjonalnymi sposobami ich przedstawia-
nia. Tematem malarstwa Lisy Yuskavage od samego poczatku byty wize-
runki nagich kobiet. W jej obrazach przedstawienia feministycznosci sg
jednak wyjatkowo przerysowane, poniewaz artystka obrazuje ciata o zabu-
rzonych proporcjach. Eskalacja deformacji cielesnych sprawia, ze to wias-
nie na nich koncentruje si¢ uwaga widza. Co jednak istotne, w swoim
malarstwie Yuskavage decyduje si¢ na uzycie uznawanej za kiczowata,
cukierkowej stodkosci i1 pastelowej palety barw. Kobiece postaci umiesz-
cza w malowniczych sceneriach o charakterze basniowo-onirycznym, prze-
tadowanych kwiatami, owocami i pertami. Bogactwo $rodkéw formalnych
kontrastuje tym samym z utajong tre$cig przedstawienia. Prace Yuskava-
ge oscylujg pomiedzy ukrytg brzydotg tematu a pieknem kiczowego przed-
stawienia, chorobliwa ambiwalencja dobrego i zlego smaku, pomig¢dzy
pozadaniem a odrazg czy wreszcie niewinnos$cig a pornograficznoscia.
Bez wzgledu na to, jak zostang zdefiniowane powyzsze terminy, Yuskava-
ge eksploruje w swoich pracach charakteryzujace je skrajnosci. Wydaje sie,
ze artystka w swojej tworczosci §wiadomie tamie granice malarstwa po to,
aby wybada¢ mozliwosci tego medium.

Do gltéwnych tematow podejmowanych przez Currina naleza, podob-
nie jak u Yuskavage, portrety kobiet. Artysta wybiera jednak te, ktore z ja-
kiego§ powodu odbiegaja od tradycyjnych przedstawien. Maluje zatem
kobiety w okresie przekwitania, ktorych cielesno$¢ symbolizowa¢ ma utra-
cong mtodos¢, z kolei mtode kobiety przedstawia czesto jako niesprawne,
a nawet — uposledzone. Tym samym nie dziwi wigc fakt, dlaczego jego

37 A.M. Gingeras Interview mit John Currin [cyt. za:] E. Badura-Triska, wyd.
cyt. s. 88 (tt. autorki).
% Maluje takze obrazy na podstawie fotografii.
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obrazy oceniane sg jako szokujace i bluzniercze — zaburzajac kanoniczny
porzadek malarstwa, testuja przeciez tolerancyjnos¢ i elastyczno$¢ ame-
rykanskich norm purystycznej przyzwoitosci i poprawnosci politycznej ®

To, co wszakze laczy opisywang tu pare artystow, to wizerunki kobiet
z nienaturalnie obfitym biustem. W obrazach Currina wybujale biusty
skupiaja na sobie catg uwage odbiorcy, z kolei u Yuskavage swoim ob-
scenicznym wygladem dreczg widza. Dzieje sie tak, poniewaz piersi ko-
biet z obrazow Yuskavage sg niepokojaco przerysowane, ich koloryt, nie-
naturalne ksztalty oraz asymetria przywodza na mysl koszmar bohatera
z powiesci Mary Shelley. Warto przy tym wspomnieé¢, ze dla Andrzeja
Banacha — autora antologii O kiczu — ogromne piersi sg ,,tanim” wzorcem
erotyki dla kiczowego przedstawienia™. W tym wiasnie aspekcie prace
Yuskavage i Currina odwotujg si¢ tez do popkultury, w ktorej paradygmat
pigkna odnosi si¢ do estetycznych zabiegéw na ciele kobiety.

Wydaje si¢ jednak, ze zarowno Yuskavage, jak i Currin tworzg swo-
je prace w oparciu o starannie wypracowane strategie artystyczne. Swia-
domie wykorzystuja w swoich obrazach zabiegi stylistyczne, ktorych sens
dos¢ paradoksalnie polega na podwazaniu ich wiarygodnosci jako mala-
rzy. Jest zapewne tak, ze w $wiecie skwapliwie skonstruowanego dostow-
nego kiczu wystarczy zaledwie jeden niepasujacy szczeg6l, by zmieni¢ sens
catego przedstawienia. Ta niecodpowiednio$¢, zaprzeczenie decorum za-
czyna bowiem drazni¢ odbiorc¢ w obrazie, ktérego kiczowato$§¢ w no-
wym konteks$cie odmienia wymowe caltego dzieta.

Nalezy takze zwroci¢ uwage, ze malarstwo Yuskavage i Currina cechu-
je specyficzne podejscie do tradycji historii sztuki. Arty$ci odwotujg sie
bowiem do technik i stylow starych mistrzow, ktore czynig ich prace od-
tworczymi w stosunku do dziet sztuki dawne;j. Istotnie, tradycjonalista Currin
czerpie inspiracje z innych kierunkéw, np. manieryzmu, ktéry zaprzeczat
naturalnemu, klasycznemu kanonowi pigkna®'. Réwnoczesnie jednak Cur-
rin przyznaje si¢ do obawy przed popadnieciem w rutyne doskonatej ja-
kosci: ,,im lepiej maluje technicznie, tym bardziej wprawia mnie to w dys-
komfort”*. Jego malarstwo charakteryzuje wiec rownoczesnie perfekcyj-
no$¢ rzemiosta 1 nieodpowiednios$¢ artystycznego wyrazu, hiperrealistycz-
nos¢ przedstawien i karykaturalno$¢ poszczegdlnych elementow. Wyda-
je sie, ze tworczos¢ Currina zaprzecza dychotomicznie pojmowanemu

% Currin znany jest takze jako malarz scen pornograficznych.

40 A. Banach O kiczu Wyd. Literackie, Krakow 1968 s. 77.

! 7 tej perspektywy manieryzm moze by¢ wiec oceniany jako kiczowy. Nawia-
sem moéwiac, podobienstwo Thanksgiving Currina do Madonny z diugq szyjg Parmi-
gianina jest niewatpliwe.

2 A M. Gingeras Interview mit John Currin wyd. cyt. s. 92.
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picknu i brzydocie, gdyz spaja w sobie obydwa elementy. W swoim ma-
larstwie Currin dokonuje swoistej trawestacji — postugujac si¢ stylistyka
kiczowa, udowadnia mistrzostwo wlasnej techniki. Lisa Yuskavage takze
przyznaje si¢ do wplywu, jaki wywarto na nig malarstwo poprzedniego
stulecia. Jej tworczo$¢ inspirowana jest estetyka baroku, a takze wloskim
renesansem oraz impresjonistyczno-realistycznymi obrazami Edgara Dega-
sa i Edouarda Maneta.

By¢ moze wlasnie wielo$¢ sposobow odczytan wptywa na to, ze ma-
larstwo Yuskavage i Currina wprawia odbiorcow w tak duze zakltopota-
nie. Kicz w obrazach Yuskavage z pewnoscig pelni funkcje ,,artystyczne-
go wabika”, ktory przycigga odbiorcow. Dopiero w momencie przygla-
dania si¢ jej obrazom widz zaczyna czu¢ si¢ niekomfortowo, poniewaz
zawstydza go to, co widzi. Yuskavage stawia bowiem odbiorce w pozy-
cji voyeura, ktory swojg obecnoscig dodatkowo ,,0gotaca” nagie kobiety
Z obrazéw. Pastelowa kiczowato$¢ ustepuje przed przerazajgca tematy-
ka, ktorej upiornos¢ jest tym wigksza, im bardziej widz uzmystawia so-
bie wlasng indywidualng i amoralng przyjemnosc¢, ktora czerpie z obrazu.
W tym wilaénie sensie kicz zostaje ,,zahaczony (...) i zaczyna si¢ pruc
jak sweter”*®, dopowiadajac stowami Pawla Beylina.

Kiczowa figuratywnos¢ jest nie tylko uzasadniona glebszym sensem
samego dziela, ale takze stanowi alternatywe dla ciggle nienasyconego
rynku sztuki wspotczesnej. ,,JesteSmy w momencie rewidowania tego,
€O oznacza powr6t figuracji i tego, ktdrych artystow prace stang si¢ donos-
ne”™. Jak poswiadcza przykltad Yuskavage i Currina, malarska kiczowa-
to$¢ moze by¢ w cenie, a jej autorzy moga sta¢ si¢ wielkimi osobowo-
Sciami $wiata sztuki wspotczesnej. Dzieje si¢ tak z powodu pewnych prze-
mian, o ktorych wspominal takze Roger Scruton.

W Kitsch and the Modern Predicament Scruton konkluduje, ze pa-
radygmat wyznaczony przez awangarde (sztuke modernistyczna™) ulegt
wyczerpaniu. W dobie postmodernizmu pewna surowo$¢ modernistyczna
przestata by¢ dluzej tolerowana na rzecz §wiadomych odstgpstw od uzna-
nych strategii artystycznych. Z tego wiasnie powodu uwaza, ze samo poje-
cie postmodernizmu powinno by¢é w ogole zastgpione terminem ,,zapO-
biegliwego” kiczu®®. Scruton jest przekonany, ze wspoétczesni artysci

“3p, Beylin, wyd. cyt. s. 186.

# C. Butler Lisa Yuskavage: Critiquing Prurient Sexuality, or Disingenuously
Peddling a Soft-Porn Aesthetic? [w:] “The Washington Post”, 22 kwietnia 2007 [za:]
http://mww.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2007/04/20/ AR2007042000
406.html (tt. autorki).

#  Kicz — oznaczajacy antyteze sztuki modernistycznej”. O. Nerdrum, wyd. cyt.

W oryginale preemptive kitsch.
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czesto romansujg z kiczem, a przyktadem tego moga by¢ wiasnie prace
Yuskavage i Currina. Rownoczesénie utrzymuje, ze znacznie lepiej jest,
gdy tworcy $wiadomie produkujg kicz, anizeli wowczas, gdy czynia to nie-
intencjonalnie. ,,Zapobiegliwy kicz, dla kontrastu, rozkoszuje si¢ w tan-
decie, w ready-made, w wycinankach, uzywajac form, koloréw i obrazow,
ktore rownoczesnie legitymizuja ignorancje, ale takze $mieja sig z niej”™”’.
Na podstawie tego doprecyzowania Scruton przeformutowuje dychoto-
mi¢ Greenberga — opozycja nie polega dluzej na rozréznianiu awangardy
i kiczu, ale kiczu i kiczu jako takiej wlasnie postmodernistycznej wyrafi-
nowanej strategii artystyczne;j.

Wydaje sig, ze zasadno$¢ pogladéw Scrutona polega nie tylko na stusz-
nym rozpoznaniu i zinterpretowaniu artystycznych praktyk sztuki wspot-
czesnej, ale tez na dowartoSciowaniu samego kiczu. Krytyk zdaje si¢ bo-
wiem odnajdowac jego utracong moralno$¢, sugerujac, ze jedng z funkcji
kiczu jest dzisiaj ,,0strzeganie” odbiorcéw przed zbyt pochopnym i po-
bieznym percypowaniem sztuki. Kicz przyciaga, ale tez demistyfikuje.
W tym kontekscie do§¢ przewrotnie mozna uznaé, ze kicz nie jest —
jak chce tego wickszos$¢ badaczy (np. Greenberg) — prostym przeciwien-
stwem awangardy, ale do$¢ paradoksalnie — jej krngbrnym dzieckiem.
,To kicz jest dzisiaj awangarda™* — zaczepnie twierdzi Jeff Koons.

Sztuka przesztosci zawsze byta tworzona ze wzgledu na jakies cele,
awangarda natomiast zachtysneta si¢ bezcelowoscig sztuki, czynigc z afunk-
cjonalizmu programowa zasade swojej egzystencji. W konsekwencji jed-
nak zaczeta mnozy¢ dziela niezrozumiate, intelektualne i przeznaczone
dla waskiego grona odbiorcéw. Sztuke przestato si¢ odczuwac, a w zamian
za to starano si¢ ja rozumie¢ — w rezultacie to nie dzieto si¢ podoba,
ale jego interpretacja. Taka niekorzystna konwersja ostatecznie przypie-
czetowata kryzys sztuki i w znacznej mierze przyczynita si¢ do problemu
z odbiorem jej wspotczesnych realizaciji.

W dobie postmodernizmu to wiasnie kicz uzyskuje prawo glosu,
mszczac si¢ tym samym za modernistyczne oskarzenia pod swoim adre-
sem. ,,Wyzwolony z dyktatu awangardy smak i gust estetyczny odkrywa
w naszych czasach przyjemnosé obcowania z kiczem™® — potwierdza Joan-
na Lawnikowska-Koper. Chyba jednak jest co$§ prawdziwego w stwier-
dzeniu Pawla Beylina, ze wszyscy nosza w sobie pi¢tno kiczu. Odwazg si¢
nawet na ryzykowne stwierdzenie, ze potrzeba kiczu jest w naszej kultu-

4T R. Scruton, wyd. cyt.

#8 J. Koons [za:] J. Lawnikowska-Koper W sprawie kiczu. Glosy z Austrii [w:]
L. Rozek (red.) Kicz, tandeta, jarmarcznosé¢ w kulturze masowej XX wieku Wyd. WSP
Czgstochowa 2000 s. 10.

* J. Lawnikowska-Koper, wyd. cyt. s. 10.
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rze rownie silna, jak potrzeba pigkna (ktore po okresie awangard pozosta-
je na ogot zbyt wykoncypowane i nieosiggalne). A przeciez, jak pisat Milan
Kundera: ,,nikt z nas nie jest nadczlowiekiem i nie moze w pehi ustrzec si¢
kiczu. Cho¢by$my nim nie wiem jak pogardzali, kicz przynalezy do ludz-
kiego losu™

Kitsch Status in the Contemporary Plastic Arts

The purpose of the paper is to answer the question: “Does the post-art exist — an art
after the ‘end of art’?” and if an answer is positive to ask the second question: “what is
its character”. The author redefines the term “kitsch” and tries to rehabilitate it in relation
to the principals of the postmodernism. “Concious kitsching” is the notion proposed
in the text, which means that the kitsch creation in the contemporary plastic arts may
be a result of an intent artistic decision. The goal of the thesis is to show the com-
plexity of the kitsch, which paradoxically may prove the high artistic value of today's
works of art. In this respect the figurative painting of Lisa Yuskavage and John Currin
has been interpreted and analysed.

Malgorzata Bacinska — e-mail: gosiabacinska@gmail.com

%0 M. Kundera Nieznosna lekkos¢ bytu PIW Warszawa 1996 A. Holland (tk.) s. 192.



