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W ostatnich latach intensywnym badaniom poddano znaczenie rodziny
Itzig dla wczesnej recepcji dziet Johanna Sebastiana Bacha, Carla Philip-
pa Emanuela Bacha oraz innych kompozytordw z ich kregu2. Dos¢ wspo-
mnie¢, ze mlody Felix Mendelssohn otrzymat manuskrypt Bachowskiej

Artykut niniejszy ukazat si¢ wezesniej w jezyku angielskim jako czgs¢ pracy zatytutowanej

New Sources from the National Library of Poland: Keyboard Concertos by Carl Philipp Emanuel
Bach and Organ Chorales by Johann Jeremias du Grain, ,Notes” 78/1, 2021, s. 27-51.

Zob. m.in. Peter Wollny, Sara Levy and the Making of Musical Taste in Berlin, ,,The Musi-
cal Quarterly” 77/4, 1993, s. 651-688; Peter Wollny, ,,Ein formlicher Sebastian und Phi-
lipp Emanuel Bach-Kultus”. Sara Levy, geb. Itzig, und ihr literarisch-musikalischer Salon,
w: Musik und Asthetik im Berlin Moses Mendelssohns, red. Anselm Gerhard, Tiibingen

1999, s. 217-255; Christoph Wolff, A Bach Cult in Late-Eighteenth-Century Berlin: Sara

Levy’s Musical Salon, ,,Bulletin of the American Academy of Arts and Sciences” 5§8/3,
2005, s.26-31; Peter Wollny, Anmerkungen zur Bach-Pflege im Umfeld Sara Levys, w: ,, Zu

grofs, zu unerreichbar”: Bach-Rezeption im Zeitalter Mendelssohns und Schumanns, red.
Anselm Hartinger, Christoph Wolff, Peter Wollny, Wiesbaden 2007, s. 39-49; Rebecca

Cypess, Music Historicism: Sara Levy and the Jewish Enlightenment, w: Bach Perspecti-
ves 12: Bach and the Counterpoint of Religion, red. Robin A. Leaver, Urbana 2018, s. 129~
151; Sara Levy’s World: Gender, Judaism, and the Bach Tradition in Enlightenment Berlin,
red. Rebecca Cypess, Nancy Sinkoff, Rochester 2018.

Sara Levy and Her Music Collection. Keyboard Concertos by Carl Philipp Emanuel Bach
from the National Library of Poland
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Pasji wg sw. Mateusza od swojej babki Belli Salomon, z domu Itzig. Naj-
wieksza role w procesie X1X-wiecznego ,odkrywania” tworczosci lipskie-
go kantora oraz jego synow odegrata jednak dzialalnosc jej siostry — Sary
Levy. Byta ona prawdopodobnie uczennicg Wilhelma Friedemanna Ba-
cha3, z pewnoscig wielbicielkg muzyki Johanna Sebastiana Bacha i — co

nie mniej istotne — wykonawczynia koncertow klawiszowych Carla Phi-
lippa Emanuela Bacha, ktore prezentowata wraz z orkiestra Ripienschule

berlinskiej Sing-Akademie+. Wiemy ponadto, ze miata korespondencyjny
kontakt z ostatnim z wymienionych kompozytordw oraz jego zona i zywo

interesowala si¢ wszystkim, co byto sygnowane nazwiskiem Bach, dla-
tego materialy pochodzgce z jej kolekeji nalezg do waznych swiadectw
wezesnej recepcji koncertow instrumentalnych hamburskiego Bacha. Pe-
ter Wollny® oraz Christoph Henzel ¢ cze¢sciowo zrekonstruowali zasdb

muzykaliow poszczegdlnych cztonkow rodziny Itzig. Wollny wymienia 6

koncertow klawiszowych C.Ph.E. Bacha wchodzacych w sktad zbioréw

Zippory Wulft” (Wq 23, Wq 46) oraz Sary Levy (Wq 16, Wq 23, Wq 26, Wq

47)8.Badacz dodaje jednak, ze aktywnos¢ Sary Levy jako solistki w trakcie

koncertow Sing-Akademie pozwala domniemywac, ze w jej kolekcji znaj-
dowato sie wiecej tego typu materiatdow. Manuskrypty, ktore chciatbym

uczyni¢ przedmiotem niniejszego artykulu, potwierdzajg to przypuszcze-
nie niemieckiego badacza.

Peter Wollny, Anmerkungen zur Bach-Pflege im Umfeld Sara Levys, op. cit., s. 42.

Zob. m.in. Peter Wollny, ,,Ein formlicher Sebastian und Philipp Emanuel Bach-Kultus”.
Sara Levy und ihr musikalisches Wirken, Wiesbaden 2010, s. 39.

Ibidem, passim.

6 Christoph Henzel, Die Musikalien der Sing-Akademie zu Berlin und die Berliner Graun-

-Uberlieferung, ,Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Musikforschung PreuRischer Kul-
turbesitz” 2002, s. 60-106; Christoph Henzel, Agricola und andere Berliner Komponisten
im Notenarchiv der Sing-Akademie zu Berlin, ,,Jahrbuch des Staatlichen Instituts fiir Mu-
sikforschung PreufSischer Kulturbesitz” 2003, s. 31-98.

Z domu Itzig.

Peter Wollny, ,, Ein formlicher Sebastian und Philipp Emanuel Bach-Kultus”. Sara Levy und
ihr musikalisches Wirken, op. cit., s. 75-76, 102.
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W Bibliotece Narodowej w Warszawie przechowywane sg nastepujace
rekopisy®:

1. Koncert g-moll, Wq 6, H 409

Sygnatura: Mus.5671; RISM ID 300042375

Brak oprawy; brak znakéw wodnych; 45 kart

Nagtowek: Concerto G-moll Nr. 9 per il Cembalo concertato, accompa-
gnato da / due Violino, Violetta e Basso da C.F.E. Bach, (Berlin 1740. [sic] /
Abschrift der Originalpartitur

2. Koncert D-dur, Wq 27, H 433

Sygnatura: Mus.§672; RISM ID 300042376

Brak oprawy; brak znakéw wodnych; 40 kart

Nagtowek: No. 12. / C.P.E. Bach. / Concerto in D# / Clavier Cembalo Con-
certato. Violino Primo, Violino Secundo, Viola / Basso Ripieno. / Berlin,
1750. / Ph.E. Bach setzte noch 2 Floten, 2 Oboen, 2 Horner dazu.

3. Koncert F-dur, Wq 38, H 454

Sygnatura: Mus.5673; RISM ID 300042377

Brak oprawy; brak znakéw wodnych; 39 kart

Karta tytutowa: Concerto. Nr. 15. / Cembalo Concertato / Violino Primo
/ Violino Secundo / Viola / e / Basso Ripieno. / Del Sig. / C.P.E. Bach. /
(con due Flauti ad libitum.) / Berlin 1763. / Sammlung Sara Levy, geb. Itzig

4. Koncert c-moll, Wq 37, H 448

Sygnatura: Mus.5674; RISM ID 300042378

Brak oprawy; brak znakéw wodnych; 38 kart

Karta tytutowa: Concerto Nr. 16. in C moll u. dur / Per il / Clavie [sic] Cem-
balo Concertato / Violino Primo / Violino Secundo / Viola / & / Basso Ripie-
no. / Dell: Sig. C.P.E. Bach. / (a due Corni, due Violini etc.) Berlin1762 x /
Sammlung Sara Levy, geborene Itzig.

Manuskrypty sg dostepne w wersji cyfrowej w portalu Polona: https://polona.pl/ [dostep
17.12.2021].
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5.1. Koncert a-moll, Wq 26, H 430

Sygnatura: Mus.5675; RISM ID 300042379

Niebieska tekturowa oprawa; brak znakow wodnych; 17 kart; partytura;
do manuskryptu dotaczone sg luzne karty zawierajace korespondencje
Georga Amfta i Arnolda Scheringa.

Karta tytutowa: Abschrift des Orginals. / Concerto 19 in a-minore / per il
Cembalo Concertato. / Accompagnato da Violino Primo, Violino Secondo,
/ Viola e Basso Ripieno / Del. Sigl. C.Ph.E. Bach. / Bearbeitung von Georg
Amft. / (Sommer 1900.) / Georg Amft

5.2. Koncert a-moll, Wq 26, H 430

Sygnatura: Mus.5676; RISM ID 300042379

Niebieska tekturowa oprawa; brak znakéw wodnych; 11 kart; partia
klawesynu

Karta tytutowa: Concerto 19 in a-minore. / per il Cembalo Concertato. /
Accompagnato da Violino Primo, Violino Secondo, / Viola e Basso Ripieno
/ Del. Sigl. C.Ph.E. Bach. / Clavicembalo. / Bearbeitung von Georg Amft.
/ (Sommer 1900.) / Georg Amft.

6. Koncert A-dur, Wq 8, H 411

Sygnatura: Mus.5677; RISM ID 300042380

Brak oprawy; brak znakéw wodnych; 31 kart

Nagtowek: Concerto. A#. Nr. 20. / Cembalo Concertato, Violino Primo,
Violino Secundo, Viola, Basso Ripieno / Del Sigl. Bach. / Berlin 1741. /
Sammlung Sara Levy geb. Itzig.

7. Koncert D-dur, Wq 18, H 421

Sygnatura: Mus.5678; RISM ID 300042381

Brak oprawy; brak znakéw wodnych; 40 kart

Nagtowek: Concerto D dur Nr. 26. / per il Cembalo concertato accompa-
gnato de due Violini, Violetta / e Basso de C.F.E. Bach. [sic] / Sammlung
Sara Levy, geb. Itzig. / Berlin 1745.
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8. Koncert A-dur, Wq 29, H 437

Sygnatura: Mus.5679; RISM ID 300042382

Brak oprawy; brak znakéw wodnych; 32 karty

Naglowek: Concerto in A#. Nr. 31 / fiir / Clavicembalo Concertato, Violino
Primo, Violino Secundo, Viola / Basso Ripieno v. Bach. / Sammlung Wulff,
geb. Itzig. / Potsdam 1753

9. Koncert h-moll, Wq 30, H 440

Sygnatura: Mus.5680; RISM ID 300042383

Brak oprawy; brak znakow wodnych; 47 kart

Nagtowek: Concerto h-moll Nr. 64. per il Cembalo concertato. Accom-
pagnato da Violino Primo, Violino Secondo, / Viola e Basso Ripieno de
C.Ph.E. Bach. (Potsdam 1753.) / Abschrift der Originalpartitur.

10. Koncert B-dur, Wq 36, H 447

Sygnatura: Mus.5681; RISM ID 300042384

Brak oprawy; brak znakow wodnych; 42 karty

Karta tytutowa: Concerto in B. Nr. 69. / Cembalo Concertato. / Violino Pri-
mo. / Violino Secondo / Viola / et / Basso Ripieno / Del. Sigl. C.P.E. Bach.
/ Berlin1762.

Zgodnie z numerami akcesyjnymi (od ,1987 D 262/1” do ,,1987 D
262/11”) materialy te trafity do Warszawy w roku 1987. Zostaty podaro-
wane Bibliotece Narodowej przez klasztor Misjonarzy Swietej Rodziny
w Kazimierzu Biskupim 1, niestety nie udato mi si¢ ustali¢, jak znalazty
sie w zasobach tego zgromadzenia*. Dwa manuskrypty stanowia najwaz-
niejsza wskazdwke na temat pochodzenia omawianego zrodia. Otoz
na kartach tytutowych Mus.5675 1 Mus.5676 czytamy, ze kopie zostaty

Uprzejmie dzigkuje pani Pauli Betscher, kierowniczce dziatu zbioréw muzycznych w Bi-
bliotece Narodowej w Warszawie, za udostepnienie tych informacji.

Podzigkowania niechaj przyjmie rowniez ks. Tomasz Grabara MSF ze zgromadzenia Mi-
sjonarzy Swietej Rodziny w Kazimierzu Biskupim za podjecie préby ustalenia pochodze-
nia owych manuskryptow.
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sporzadzone przez Georga Amfta. Chodzi najpewniej o kompozytora i mu-
zykologa zyjacego w latach 1873-1937, ktory w roku 1905 wydat Koncert
a-moll Wq 26 zardwno w postaci partytury i glosow?2, jak i w transkrypcji
na dwa fortepiany 3. Na pierwszy rzut oka wydaje sie¢, ze pozostate reko-
pisy zostaly sporzgdzone przez innego skrybe, niemniej bardziej szczego-
towa analiza wskazuje, ze autorem wszystkich kopii byt Amft'+, a roznice
w dukcie pisma wynikaja m.in. z tego, ze manuskrypty powstawaty w prze-
ciagu kilku lub kilkunastu miesigcy. Dobitnie swiadczy o tym partytura
Mus.5675, w ktdrej na koncu znajduje si¢ dopisek informujacy o zakon-
czeniu pracy 10 lutego 1900 roku (,,Berlin. / 10. 11. 1900.”), podczas gdy
na karcie tytutowej czytamy: ,,lato 1900” (,,Sommer 1900”).
Warszawskie kopie Amfta poszerzaja nasza wiedze o kolekeji Sary
Levy. Otoz cztery manuskrypty noszg dopisek informujacy o zwigzku ze
zbiorami tej stynnej klawesynistki (,, Sammlung Sara Levy, geb. Itzig”), zas
w jeszcze innym czytamy ,,Sammlung Wulff, geb. Itzig” — chodzi najpew-
niej o Zippore Wulff, ktorej zbiory prawdopodobnie trafity do kolekeji jej
siostry, Sary Levy, w roku 1799 15. Z kolei w Mus.5675 nie ma zadnej infor-
macji tego typu, ale Georg Amft we wstepie do przywoltywanego wczesniej
wydania Wq 26 podaje, ze korzystal z autografu pochodzacego z kolekcji
Sary Levy, przechowywanego w Bibliotece Krolewskiej w Berlinie (Koni-
gliche Bibliothek) 6. Stowem, co najmniej szes¢ z dziesieciu manuskryp-

[Carl] Philipp Emanuel Bach, Konzert (a-moll) fiir Klavier und Streichorchester, red. Georg

Amft, Leipzig 1905.

[Carl] Philipp Emanuel Bach, Konzert (a-moll) fiir Klavier und Streichorchester (mit obli-
gatem zweitem Klavier), red. Georg Amft, Leipzig 1905.

Uprzejmie dzigkuje dr Christine Blanken z Bach-Archiv Leipzig za potwierdzenie przy-
puszczen dotyczacych tozsamosci skryby.

Peter Wollny, ,,Ein formlicher Sebastian und Philipp Emanuel Bach-Kultus”. Sara Levy

und ihr musikalisches Wirken, op. cit., s. 118. Zippora Itzig w roku 1777 poslubita Benja-
mina Isaaca Wulffa i od tego czasu nosita jego nazwisko, jednak kilkanascie lat pdzniej

(1789) rozwiodta si¢, zas w roku 1799 ponownie wyszta za maz, tym razem za Bernharda

Freiherra von Eskeles. W tym samym czasie przeniosta si¢ do Wiednia i zmienita imig

oraz nazwisko na Cécilie von Eskeles.

Georg Amft, Vorwort, w: [Carl] Philipp Emanuel Bach, Konzert (a-moll) fiir Klavier und
Streichorchester, op. cit., s. 2.
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tow Amfta zostato najprawdopodobniej sporzadzonych na podstawie zbio-
row Sary Levy7.

Kilkadziesiat lat po edycji Amfta, Wilhelm Altmann wydatl ten sam
koncert i w datowanym na rok 1938 wstepie donosil, ze nie udato mu si¢
odnalez¢ autografu, z ktorego korzystat Amft18. Altmann pracowat w Ko-
nigliche Bibliothek od roku 1900, a w okresie 1915-1927 pelnit funkcje
dyrektora sekcji muzycznej. Opublikowat tez wiele prac muzykologiczno-

-bibliologicznych na podstawie zbioréw Konigliche Bibliothek, totez z catg
pewnoscia byt doskonale zorientowany w zasobach tej ksiaznicy®. Skoro
nie byt w stanie odnalez¢ zrodla Amfta, wydaje si¢, ze musialo ono zagingé
przed rokiem 19382°. Z drugiej jednak strony, niemoznosc¢ odnalezienia

W przypadku pozostalych czterech nie ma na to bezposredniego dowodu, jednak nie

jest wykluczone, ze rowniez pochodzity z tego zasobu. O tym, ze to mozliwe $wiadczy
casus Mus.5675 — informacja o zwiazku z Sarg Levy nie pojawia si¢ w rekopismiennej

kopii Amfta, ale z przedmowy do wydania z roku 1905 wiemy, Ze zrddlo nalezy taczyc
z jej kolekcja.

Carl Philipp Emanuel Bach, Konzert A moll fiir Violoncell oder Flite oder Cembalo mit
Streichorchester, red. Wilhelm Altmann, Leipzig-Wien [1938], s. I1I.

Eric Blom, Malcolm Turner, Altmann Wilhelm, w: The New Grove Dictionary of Music and

Musicians, red. Stanley Sadie, tom 1, London 2001, s. 428.

Wedtug Petera Wollnego rozwazany manuskrypt zagingl okoto roku 1945. Peter Wollny,
Ein formlicher Sebastian und Philipp Emanuel Bach-Kultus. Sara Levy und ihr musikalisches

Wirken, op. cit., s. 76. Wollny podaje, ze dokument byt cz¢scia rozproszonej w trakcie 11

wojny $wiatowej kolekcji Meyerbeera. Wydaje sie to jednak mato prawdopodobne, ponie-
waz zbidr dokumentéw po tym nieco zapomnianym dzis, a w X1x wieku niezwykle popu-
larnym, kompozytorze oper zostat zakupiony przez Konigliche Bibliothek dopiero w dru-
giej dekadzie xx wieku. Zob. Robert Ignatius Letellier, Giacomo Meyerbeer: A Critical Life

and Iconography, Newcastle upon Tyne 2018, s. 4-8. Amft musiat zatem korzystac z inne-
go egzemplarza. Najbardziej prawdopodobne wydaje si¢, ze w Konigliche Bibliothek ist-
nialy przed wojna dwa egzemplarze Wq 26: z jednego Amft korzystat w roku 1900, drugi,
wchodzacy w sktad kolekcji Meyerbeera, zaginat okoto roku 1945. Por. Carl Philipp Ema-
nuel Bach, The Complete Works, seria 111, tom 9.8: Keyboard Concertos from Manuscript

Sources viiI, red. Elias N. Kulukundis i David Schulenberg, Los Altos 2010 (w skrdcie

CPEB: CW, 111/9.8), s. X111. W Staatsbibliothek zu Berlin-Preuflischer Kulturbesitz za-
chowat si¢ przedwojenny katalog kartkowy, ktory uwzglednia kopie Wq 26 pochodzaca

z kolekcji Meyerbeera (sygnatura: Mus. Mb 802). Informacja dotyczaca tej pozycji glosi,
ze zrodto to zbidr gltoséw, prawdopodobnie z x vii1 wieku, liczgcy 24 karty (czyli 48 stron).
Dodatkowo w katalogu przy pozycji tej widnieje litera B, co prawdopodobnie oznacza, ze

249
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tego rekopisu mogta wynikac z antysemickiej polityki prowadzonej wow-
czas przez niemieckie wladze, zgodnie z ktora zbiory dotyczgce kultury
zydowskiej nie byty udostepniane21.

Dokumenty nalezgce do Sary Levy sa dosy¢ tatwo identyfikowalne, po-
niewaz, z reguly zawieraja okragla pieczeé z monogramem ,,sSLev:” albo
wpisang odrecznie note posesorska, najczesciej w formie ,,Sara Levy geb.
Itzig”22. Zdanie to w takiej wiasnie postaci odnajdujemy w kopiach Amfta,
totez wydaje sig, ze informacje o zwiazku ze zbiorami stynnej kolekcjoner-
ki mozna wziac za dobra monete.

Osiem z dziesi¢ciu koncertow C.Ph.E. Bacha skopiowanych przez Am-
fta znajduje si¢ w dzisiejszej Staatsbibliothek zu Berlin, niektore nawet
w kilku kopiach 23, niemniej zgodnie z nowym katalogiem zrédet Bachow-
skich znajdujacych si¢ w tej ksiaznicy, zadna z kopii nie nalezata wcze-
s$niej do Sary Levy badz Zippory Wulft. 24 Zreszta jedynie w przypadku Wq
26 wiemy z calg pewnoscia, ze Amft korzystat ze zrodta znajdujacego sie

manuskrypt zostal w trakcie wojny przewieziony do schronu w miejscowosci Billerbeck
itam stuch po nim zaginat. Powyzsze informacje uzyskatem dzigki pomocy Alana Derga-
la Rautenberga ze Staatsbibliothek zu Berlin-PreufSischer Kulturbesitz (Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv), za co niniejszym uprzejmie dziekuje.

Sugestie te zawdzi¢czam profesorowi Peterowi Wollnemu z Bach-Archiv.

Taka forme odnajdujemy np. w D-B, Mus. ms. Bach P 703, z kolei w D-B, Mus. ms. Bach
P 702 czytamy ,,Sara Levy geborene Itzig” itd. Analogicznie w przypadku Zippory Wulff
byta to pieczeé z monogramem ,,zwulff” wzglednie wpis ,Z. Wulff née Itzig” (D-LEb,
Go.S. 56) lub podobny. Zob. Peter Wollny, Ein formlicher Sebastian und Philipp Emanuel
Bach-Kultus. Sara Levy und ihr musikalisches Wirken, op. cit., s. 61, 69-86, 99-104.

Wq 6: Mus. ms. Bach 712, Mus. ms. Bach St 217, Mus. ms. Bach St §32, Mus. ms. Bach St
533, Sammlung Thulemeier 19; Wq 8: Mus. ms. Bach 352, Mus. ms. Bach St 218; Wq 18:
Mus. ms. Bach 352, Mus. ms. Bach St 199, Mus. ms. Bach St 271, Mus. ms. Bach St 366,
Mus. ms. Bach St 508, Mus. ms. Bach St 576, N. Mus.BP 145, Sammlung Thulemeier 20;
Wq 27: Mus. ms. Bach 355; Wq 30: Mus. ms. Bach 354, Mus. ms. Bach St 510, Mus. ms.
Bach St §11; Wq 36: Mus. ms. Bach 356, Mus. ms. Bach St §30; Wq 37: Mus. ms. Bach 356,
Mus. ms. Bach St 198, Mus. ms. Bach St §26; Wq 38: Mus. ms. Bach 356, Mus. ms. Bach
St540. Zob. Die Bach-Sammlung. Katalog und Register. Nach Paul Kast — Die Bach-Hand-
schriften der Berliner Staatsbibliothek, 1958 — vollstindig erweitert und fiir die Mikrofiche-
-Edition ergdnzt, red. zespot pracownikow Staatsbibliothek zu Berlin-PreufSischer Kul-
turbesitz, Miinchen 2003, passim.

Ibidem, s. 213.
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w Konigliche Bibliothek, w pozostatych przypadkach mogty to by¢ réwniez
inne biblioteki. Najbardziej oczywistym tropem wydaje si¢ berlinska Sing-
-Akademie. Zgodnie z katalogiem Wolframa Enf3lina dziewie¢ z dziesieciu
omawianych tu koncertow znajduje si¢ w tym stynnym archiwum?25, ale
rowniez w tym przypadku nie ma zadnej wskazowki mowigcej o zwigz-
ku owych manuskryptow ze zbiorami rodziny Itzig. Trudno zatem ustalic,
skad pochodzita wigkszos¢ manuskryptow, z ktorych korzystat Amft. Nie
jest wykluczone, ze idzie o zaginiona kolekcje wchodzaca w skal zasobu
dawnej Konigliche Bibliothek, ale w gruncie rzeczy nie ma na to jedno-
znacznych dowodow. Jakkolwiek byto w rzeczywistosci, kopie Amfta sta-
nowig posrednie zrodto wiadomosci o rekopisach, do ktorych nie mamy
juz dostepu.

Jako ze zachowaly si¢ rowniez inne kopie tych koncertow, zrodta war-
szawskie nie zmieniaja fundamentalnie naszego wyobrazenia o omawia-
nych utworach, niemniej z pewnoscia warte sa odnotowania i uwzgled-
nienia w przysztych wydaniach krytycznych, poniewaz zawieraja pewne
istotne szczegoty. Ciekawy jest casus popularnego Koncertu a-moll Wq
26. Wobec braku autografu, w najnowszym wydaniu tego koncertu, przy-
gotowanym przez The Packard Humanities Institute we wspotpracy
z Bach-Archiv Leipzig , Sachsische Akademie der Wissenschaften oraz
Uniwersytetem Harvarda 26, za najwazniejszy punkt odniesienia przyje-
to kopie sporzadzong okoto roku 1792 przez Johanna Heinricha Miche-
la (c. 1739-1810), ktdry miat bezposredni dostep do osobistej biblioteki
kompozytora?”.

Jest to jedyna kopia zawierajaca pozniejsza wersje: partia klawiszo-
wa w czesci pierwszej zostata zmieniona; Bach dodat szereg ozdobnikow

Wq 6:5A 2579, SA 2581; Wq 8: SA 2596; WQq 18: SA 2610, SA 2611; Wq 26: SA 2601, SA 2602;
Wq 27:SA 2630, SA 2631; WQ 29: SA 2617, SA 2618; Wq 30: SA 2609; W(q 37: SA 2593; Wq
38:SA 2624. Zob. Die Bach-Quellen der Sing-Akademie zu Berlin. Katalog, red. Wolfram
Enfilin, Hildesheim 2006, tom 1, passim.

CPEB: CW, 111/9.8.

Brussels, Conservatoire Royal de Musique, B-Bc, §887 MSM; manuskrypt ten zawiera §
glosow instrumentalnych i zostat sporzadzony na zamoéwienie Johanna Jacoba Heinricha
Westphala (1756-1825).
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i przeformulowat niektore ustepy. Wszystkie pozostate kopie (D-B, sa
2602, partytura; D-B, SA 2601, partytura; Us-Wc, M1010.A2 B13 W26, par-
tytura; D-LEb Kulukundis 11.3 Wq 26 [depozyt w Bach-Archiv Leipzig], glo-
sy) zawieraja wczesniejsza, prostsza wersje partii klawiszowej. Omawiany
tu koncert funkcjonuje roéwniez w uktadzie na wiolonczele (Wq 170) oraz
flet (Wq 166). Analizy stylistyczne wskazuja, Ze najpierw powstat koncert
wiolonczelowy Wq 170 (zachowat si¢ autograf partytury: D-B, Mus. ms.
Bach P 355), za$ wersja klawiszowa Wq 26 i fletowa Wq 166 to transkryp-
cje.28 Kopia Wq 26 wykonana przez Michela (B-Bc, 5887 MSM) sugeruje, ze
w domowej bibliotece Bacha znajdowata si¢ pozna redakcja tego koncertu.
Musial wszak istniec jeszcze jeden autograf — partytura, zestaw glosow
albo przynajmniej sama partia klawesynu?2® zawierajaca wczesng wersje
W(q 26. Mozna sobie zatem wyobrazi¢, ze Ow manuskrypt trafit do zbiorow
Sary Levy, ktora —jak wiadomo — pozostawata w kontakcie z kompozyto-
rem i zgromadzita obszerna kolekcje jego kompozycji, a pdzniej do Koni-
gliche Bibliothek, dzigki czemu mogt z niego skorzysta¢ Amft. Zapewne
bylo to mozliwe, ale nie sposob orzec jednoznacznie, czy rzeczywiscie tak
si¢ stalo. Rownie trudno stwierdzi¢, na jakiej podstawie Amft sadzil, ze
ma do czynienia z autografem. By¢ moze rozpoznat (albo wydawato mu
sie, ze rozpoznal) reke C.Ph.E. Bacha. By¢ moze zrddlo, z ktorego korzy-
stat, zawierato taka informacje. A moze wysnut taki wniosek na podstawie
innych przestanek, np. informacji pochodzacych od bibliotekarza. Wobec
braku jednoznacznych odpowiedzi na te pytania kwestia autentycznosci
manuskryptu, z ktorego korzystat Amft, musi pozostac otwarta, niemniej
analiza sporzadzonej przez niego kopii pozwala postawic pewne hipotezy.
Wydanie Koncertu a-moll Wq 26 pod redakcja Amfta z roku 1905 zawie-
ra wiele dodatkow, np. kadencje w czesciach pierwszej i drugiej oraz liczne
znaki dynamiczne i artykulacyjne (zob. przyktad 1), dlatego Elias Kulu-
kundis stwierdzit, ze nie sposob na podstawie tej edycji zrekonstruowac

Carl Philipp Emanuel Bach, The Complete Works, seria 111, tom 6: Violoncello Concertos,
red. Robert Nosow, Los Altos 2008, s. XI-XV.
Wq 26, Wq 170 i Wq 166 mogty dzieli¢ ten sam zestaw pozostatych gtosow.
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Bachowski autograf3©. Istotnie, druk z roku 1905 jest dzieckiem swojej
epoki i wobec braku komentarza krytycznego nie jestesmy w stanie orzec,
ktdre elementy pochodzg od kompozytora, a ktore od redaktora.

Inaczej dzieje si¢ jednak w przypadku manuskryptu Amfta przecho-
wywanego w Warszawie. Po pierwsze na karcie tytutowej czytamy ,,Ab-
schrift des Orginals” 31, co wskazuje, ze mamy do czynienia z odpisem
Bachowskiego autografu. W Mus.5671 (Wq 6) i Mus.5680 (Wq 30) czyta-
my ,,odpis oryginalnej partytury” (,, Abschrift der Originalpartitur”), pod-
czas gdy w Mus.5675 (Wq 26) jedynie ,,odpis oryginatu” (,,Abschrift des
Orginals”), a zatem w tym ostatnim przypadku mogto chodzi¢ o glosy32.
Przede wszystkim jednak Mus.5675 nie zawiera owych dodatkow dyna-
micznych i artykulacyjnych (zob. przyklad 2), ktore znajdujg si¢ w wersji
drukowanej, co przemawia za tym, ze mamy do czynienia z odpisem zro-
dla, a nie wersja przygotowana dla rytownika (tzw. Stichvorlage).

Kopia Amfta (Mus.5675) zostala wykonana starannie. Pojawiajg si¢
wprawdzie sporadyczne poprawki, wytarcia i skreslenia33, niemniej catosé
prezentuje bardzo czytelny i na ogdt jednoznaczny tekst muzyczny. Nie-
ktore obocznosci wzgledem B-Bc, §887 MSM oraz innych wersji to zapewne
drobne niedopatrzenia skryby, niemniej cze$¢ z nich to alternatywne wersje.

CPEB: CW, I11/9.8, 0p. cit., 5. 243.

Karty tytulowe manuskryptow Mus.5675 and Mus.5676 zawieraja not¢ mowiaca o opra-
cowaniu (przeredagowaniu?) przez Amfta (,,Bearbeitung von Georg Amft”), natomiast
w jednym z nich (Mus.5675) dodatkowo widnieje informacja gloszaca, iz jest to ,,odpis
oryginatu” (,,Abschrift des Originals”).

Por. CPEB:CW, 111/9.8, 0p. cit., 5. 243. Przypuszczenie to zdaje si¢ potwierdzac uktad kopii Am-
fta — partia klawiszowa znajduje si¢ na samej gorze, podczas gdy w autografach Bachowskich
partytur na ogot znajduje si¢ ona pomigdzy basso continuo oraz pozostatymi gtosami.
Najwazniejsze znajduje si¢ w czes$ci trzeciej, poczawszy od taktu 224. Kopista zdgzyt
przepisac parti¢ klawiszowa i kilka taktéw pierwszych skrzypiec. Wtedy musiat si¢ zo-
rientowad, ze w partii ,,cembalo concertato” pominat kilka taktow, przekreslit wiec caty
fragment irozpoczatjeszcze raz ponizej. Miejsce to wskazuje, ze Amft najpierw kopiowat
partie klawiszowa i zapewne dlatego znalazta si¢ ona u gory partytury. Mozna te obser-
wacje interpretowac jako kolejny argument przemawiajacy za tym, ze Amft kopiowat
z glosOw (a nie z partytury), ale z drugiej strony nie mozna tez wykluczy¢, ze podjat taka
decyzje z innych powodow.
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Przyktad 1.
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Rdznice dotyczg przede wszystkim basu cyfrowanego, umiejscowienia
okreslen dynamicznych oraz artykulacji. Na przyktad w drugiej czesci Wq
26 w partii instrumentow smyczkowych w kopii Amfta pojawiaja si¢ wska-
zowki wykonawcze nieobecne w pozostatych zrodtach (takty 1,13, 78 itd.).
Sa one zrealizowane na tyle konsekwentnie, ze nie moze tu chodzic o przy-
padek. Z drugiej strony w trzeciej czgsci koncertu wedltug rekopisu Michela
(B-Bc, 5887 MSM) pojawia sie wiele sugestii artykulacyjnych nieobecnych
w Mus.5675, totez wydaje si¢, ze Bach dodal je dopiero w czasie, gdy przy-
gotowywal rewizje Wq 26, zas wczesna wersja, przepisana przez Amfta,
ich nie zawierala. Wysoka jakos¢ manuskryptow Amfta, nieliczne btedy
i obecno$¢ wezesnej wersji partii klawesynu sugeruja, ze pierwowzor rze-
czywiscie mogt by¢ autografem albo przynajmniej czesciowym autogra-
fem Koncertu a-moll Wq 26. Nie sposob wszak jednoznacznie dowiesc, czy
byto tak rzeczywiscie, dlatego konkluzja ta musi pozosta¢ jedynie hipotezg.
Do Mus.5675 dotaczone sa luzne rekopismienne karty, zawierajace ko-
respondencje Georga Amfta i Arnolda Scheringa na temat wydania Wq 26,
a takze trzy fragmenty z zapisem nutowym — sg to: kadencja do Koncertu
e-moll Nwv v1/8 Christopha Nichelmanna, ktora Schering —jak wynika z ko-
respondencji — przestal Amftowi jako wzor do nasladowania 3+, fragment
sola z pierwszej czesci Koncertu c-moll Graunwv Bv:x1ir:5o Carla Heinri-
cha Grauna oraz kadencja Amfta do drugiej czesci Wq 26 (zob. przyktad 3).
W zataczonym do Mus.5675 liscie Schering wysoko ocenia wartosc ar-
tystyczng kadencji Amfta3s do czesci pierwszej, cho¢ sugeruje wykorzysta-
nie tylko koncowego ustepu. Jednoczesnie stwierdza, ze rowniez w drugiej
czesci pozadana bylaby podobna kadencja i jako wzor wskazuje zataczo-
ny fragment koncertu Christopha Nichelmanna3¢. Amft najwyrazniej

Kadencja ta zostata opublikowana przez Scheringa w tomie XX1X Denkmdler deutscher
Tonkunst: Instrumentalkonzerte deutscher Meister, red. Arnold Schering, Leipzig 1907,
s. XIX. Najej temat zob. tez Douglas A. Lee, Christoph Nichelmann and the Early Clavier
Concerto in Berlin, ,,The Musical Quarterly” 57/4, 1971, s. 636-655 (nas. 654).

Kadencja ta nie zostata dotaczona do Mus.5675.

,»Poza tym, Pana kadencja jest wspanialym matym utworem muzycznym, by¢ moze da-
toby sie wykorzystaé ostatni ustep. Rowniez do drugiej czesci (13 takt od konca) podob-
na bylby wskazana (patrz Nichelmann!)”. W oryginale fragment ten brzmi nastepujaco:
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wzigl sobie do serca te sugestie, poniewaz w wersji drukowanej odnajdu-
jemy kadencje do drugiej czesci Wq 26, niemniej odbiega ona znaczaco
od wzoru Nichelmanna i — co zauwazyt Kulukundis, analizujac wyda-
nie z roku 1905 — stylistycznie blizej jej do kadencji X1x-wiecznych niz
Xvilil-wiecznych37.

Przyktad 3.

Jak wynika z powyzszych analiz Mus.5675 stanowi wazny kontekst dla
Wq 26 i dlatego ta relatywnie pozna kopia powinna — jak sgdze — zostaé
wiaczona do korpusu zrodet dla Bachowskiego Koncertu a-moll. Wydaje

»Ihre Kadenz ist tibrigens / musikalisch ein kleines, prichti- / ges Stiick, vielleicht lasst
sich der / letzte Teil verwenden! Auch / fiir den 2ten Satz (13. Takt vom Schlufd) / wire
eine solche angebracht (s. / Nichelmann!).” Biblioteka Narodowa, Mus.5675, luzne karty
dotaczone do manuskryptu. Transkrypcja: dr Christine Blanken.

37 CPEBICW,III/9.8, op. cit., s. 243.
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sie, ze pozostale przywotane manuskrypty z Biblioteki Narodowej row-
niez stanowig istotny materiat porownawczy i zastugujg na naszg uwage,
niemniej ustalenie ich wartosci dla przysztych edycji wymaga przepro-
wadzenia skrupulatnych badan poréwnawczych, ktore jednak wychodza
poza zakres tego krotkiego artykutu38. Ponadto omawiane tu zrodta po-
szerzaja naszg wiedze o kolekeji muzykaliow rodziny Itzig, szczegolnie za$
Sary Levy i Zippory Wulff, a takze stanowig ciekawe $wiadectwo wczesnej
recepcji koncertow Carla Philippa Emanuela Bacha — zardwno w wieku
xvIil, jak i na poczatku wieku xx. Wreszcie interesujacy wydaje si¢ wa-
tek proweniencyjny, mianowicie fakt przechowywania przedwojennych
manuskryptow Amfta w bibliotece klasztoru Misjonarzy Swietej Rodziny
w Kazimierzu Biskupim do roku 1987. Choc¢ nie udato si¢ ustalic zbyt wie-
lu szczegotow, to jednak warto odnotowac te nieoczywista lokalizacje na
mapie polskich zbioréw muzycznych.
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dla Wq26.
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on a Bach's autograph kept in the Royal
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