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Muzyka baletowa w polskiej refleksji teoretycznej i muzykologicznej jawi
si¢ jak uboga krewna, a ta, ktdra tworzona byla przez kobiety — to czy-
sta kartka®. Aby chociaz w minimalnym stopniu jg zapisa¢, postanowitem
przyjrzec¢ sie polskim kompozytorkom Xx i XxI wieku. Ze wzgledu na sze-
roki zakres problematyki, na poczgtku zamierzam podjac badania dotycza-
ce kwestii ilosciowych, innymi stowy — sprobowac ustali¢, ktore polskie

Lista publikacji na temat tworczosci polskich kompozytorek nie jest zbyt obszerna. Osob-
nych opracowan poswieconych muzyce baletowej tworzonej przez kobiety nie ma wca-
le, a ewentualne informacje na ten temat pojawiaja si¢ okazjonalnie. Zob. m.in.: Maja
Trochimczyk, From Mrs. Szymanowska to Mr. Poldowski: Careers of Polish Women Com-
posers, w: A Romantic Century in Polish Music, red. M. Trochimczyk, Los Angeles 2009,
8. 1-40; Maja Trochimczyk, Dzien kobiet, czyli swiat zwigdtych tulipanéw. O tworczosci
polskich kompozytorek, ,Ruch Muzyczny”, 7.03.2022, https://ruchmuzyczny.pl/artic-
le/1881-dzien-kobiet-czyli-swiat-zwiedlych-tulipanow-o-tworczosci-polskich-kom-
pozytorek [dostep: 15.03.2022]; Iwona Lindstedt, Why Are Our Women-Composers So
Little Known?, ,,Musicology Today” 2019, Vol. 16, s. 43-64, https://sciendo.com/artic-
le/10.2478/muso0-2019-0004 [dostep: 2.12.2021]; opracowania stownikowe, m.in. Stownik
muzykow polskich, red. Jozef M. Chominski, t. 112, Krakow 1964, 1967, Leksykon polskich
muzykow pedagogow urodzonych po 31 grudnia 1870 roku, red. Katarzyna Janczewska-
-Sotomko, Krakow 2013; Magdalena Dziadek, Lilianna Moll, Oto artysci petnowartoscio-
wi, ktorzy sq kobietami... Polskie kompozytorki 1816-1939, katalog wystawy 5-20 X1 2003
w Gornoslaskim Centrum Kultury, Katowice 2003.

Female ballet composers. A Reconnaissance
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tworczynie komponowaty lub komponujg dla zespotdw baletowych, te-
atrow tanca, artystow tanca niezaleznego i pantomimy. Podstawg badan
statystycznych beda: Encyklopedia Muzyczna PwM pod redakcja Elzbiety
Dzigbowskiej, trzy bazy danych (polmic.pl, e-teatr.pl, taniecpolska.pl) oraz
wyniki kwerend wlasnych na stronach internetowych zyjacych kompozy-
torek, rozmowy z nimi i ankiety. W drugiej kolejnosci zamierzam spraw-
dzi¢, czy skomponowana muzyka baletowa trafia na scene. Trzecim pod-
jetym zagadnieniem bedzie poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, kto
czesciej siega po muzyke kompozytorek: choreografki czy choreografowie?

Muzyka baletowa

Balet, zgodnie ze stownikowa definicja, to ,,rodzaj przedstawienia teatral-
nego, ktorego podstawowym srodkiem wyrazu jest plastycznie i muzycz-
nie komponowany ruch wykonywany do specjalnie napisanej lub dobrane;j
muzyki” 2. Wynika z niej, ze muzyka stanowi tylko jeden z komponentéw
dzieta. Moze by¢ tworzona na specjalne zamowienie choreografa w poro-
zumieniu z librecistg, jak to miato miejsce do poczatkow xx wieku, badz
tez choreograf moze siegna¢ po dzieto juz gotowe, ktorego autor nie zamie-
rzal realizowa¢ w postaci widowiska teatralnego3. Tak wiec muzyka bale-
towa tworzona do istniejgcego libretta rozni si¢ od muzyki ,,zapozyczo-
nej z innych dziel muzycznych” 4, poniewaz powstaje w pewnej zaleznosci
miedzy librecistg a kompozytorem czy choreografem a kompozytorem,
ktora kazdorazowo ksztattuje si¢ inaczejs. Jednak baletem — w rozumie-

Balet, w: Dariusz Kosinski, Sfownik teatru, Krakdw 2006, s. 20.

Pierwszym choreografem, ktdry postapit w ten sposdb byt Michait Fokin. W 1907 roku

stworzyl balet Umierajgcy tabedz do miniatury Eabedz z cyklu Karnawat zwierzqt Ca-
mille’a Saint-Saénsa.

Jozef M. Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, t. 4: Opera i dra-
mat, Krakow 1976, s. 423.

O relacjach taczacych choreografa Conrada Drzewieckiego z kompozytorem Eugeniuszem

Rudnikiem pisatem w: Stefan Drajewski, Conrad Drzewiecki. Reformator polskiego baletu, Po-
znan 2014, s. 140-142 1 176-166. Natomiast informacje na temat wspotpracy choreografek
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niu widowiska — staje si¢ dopiero wtedy, kiedy zostanie zinterpretowana
przez choreografa i wykonana przez tancerzy, mimow (w przypadku pan-
tomimy) na scenie przed publicznoscia.

Cechy formalne muzyki baletowej nie s tatwe do okreslenia. Jozef Cho-
minski i Krystyna Wilkowska-Chominska zwrocili uwage na obecnosc i po-
wtarzalno$¢ pewnych elementow w balecie i w operze (np. partie solowe,
duety, tercety, ensemble, podzial na akty i sceny), ale nie sa to cechy dystynk-
tywne, co najwyzej drugorzedne i nie przystaja do muzyki pisanej dla teatru
tanca. Muzyka baletowa moze przyjac niemalze kazda forme muzyczna,
np. poematu symfonicznego, suity, symfonii, trzeba tylko pamietac, ze libret-
to to swego rodzaju program, ktory obowigzuje wszystkich: kompozytora, cho-
reografa, scenografa i innych realizatorow.

Nieco inaczej muzyka funkcjonuje w teatrze tanca i szeroko rozumianych
spektaklach tanca; najczesciej nie przedstawia, nie ilustruje, tylko ma charak-
ter znakowy, bardziej niezalezny a zarazem réwnoprawny z ruchem, sceno-
grafia, $wiattem, kostiumem czy glosem. Chominski i Wilkowska-Chominska,
piszac o muzyce baletowej, nie zdotali przewidziec, jakimi drogami bedzie po-
dazac swiat tanca scenicznego w ostatnim dziesigcioleciu xx wieku i w wieku
XXI, a co za tym idzie, jakie formy przybierac bedzie ta muzyka.

Kobieta w meskim $wiecie

Historia muzyki dowodzi, ze do poczatku XX wieku kobiety pisaty przede
wszystkim piesni, utwory instrumentalne (najczes$ciej na fortepian, rza-
dziej na wickszy sktad) i sporadycznie opery?. Swiat baletu byt dla nich

Janiny Jarzynowny-Sobczak i Teresy Kujawy z Juliuszem Euciukiem znalez¢ mozna w: Stefan
Drajewski, Zatariczy¢. Studia nad polskim baletem i teatrem tarica, Poznan 2019, s. 173-177.
Chominscy poréownujg elementy baletu do elementéw roznych form muzycznych,
np. solo baletowe do arii solisty w operze, corps de ballet do partii choru, pas de deux do
duetu. Zob. .M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Formy muzyczne, op. cit., s. 423.
Zob. M. Trochimezyk, From Mrs. Szymanowska to Mr. Poldowski, op. cit.; eadem, Dzien
kobiet, czyli swiat zwiedtych tulipanéw..., op. cit.; Mary F. McVicker, Women Composers of
Classical Music, Jefferson, London 2011.
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niedostepny. Zdominowali go mezczyzni — choreografowie i kompozyto-
rzy. Gwiazdami, ktdre przykuwaty uwage publicznosci, byty co najwyzej
tancerki.

Lista kompozytorek piszacych muzyke baletowa w omawianym okresie
jest bardzo krotka. Otwiera ja Francesca Caccini (1587-ok. 1640), ktora
stworzyla utwor zatytutowany La Stiava8. Zostal on wykonany podczas kar-
nawatuw 1607 roku, prawdopodobnie jako rodzaj maskarady. W 1611 ro-
ku Caccini skomponowata balet La mascherata delle ninfe di Senna, cztery
lata pozniej Ballo delle Zingare oraz Il passatempo, okolicznosciowa muzyke
do baletu. Mary McVicker ustalita, ze do poczatku xx wieku dorobkiem
baletowym moglo si¢ poszczycic, oprocz Caccini, tylko 2 § kompozytorek:
Elisabeth Jacquet de la Guerre, Maria Theresia Ahlefeldt, Celeste de Long-
pré Heckscher, Tekla Griebel Wandall, Cécile Louise Stéphanie Chamina-
de, Dora Estella Bright, Vincenza Garelli della Morea, Irma von Halacsy,
Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté, Ina Boyle, Elsa Respighi, Berta Bock,
Florence Maud Ewart, Maude Valérie White, Hedwige Chrétien, Benna
Moe, Mary Lucas, Germaine Tailleferre, Jeanne Leleu, Giulia Recli, Barba-
ra Giuranna, Pauline Hall, Anna Maria Klechniowska, Maria Teresa Prie-
to, Mildred Couper?®. Wigkszo$¢ stworzonych przez nie dziel przepadta
w mrokach niepamigci.

Dzielo — opowie$¢ o bitwach wojennych, wyrazona tancem — nie zachowato si¢. Auto-
rem libretta i scenografii byl Michat Aniot. Zob. Francesca Caccini, w: A Modern Reveal:
Songs & Stories of Women Composers, https://www.amodernreveal.com/francesca-cac-
cini [dostep: 3.12.2021]. Niektorzy badacze sugeruja, Ze pierwszym baletem autorstwa
kobiety skomponowanym réwniez przez Francesce Caccini, byto Ballo delle Zingare z 1614
roku. Zob. Saracinelli (Ferdinando), c. 1590-1640, Ballo delle Zingare, rapresentato in Fi-
renze nel teatro dell’Altezza Serenissima di Toscana nel carnouale dell’anno 1614, https://
www.robinhalwas.com/017007-ballo-delle-zingare-rapresentato-in-firenze-nel-teatro-
-dellaltezza-serenissima-di-toscana [dostep: 3.12.2021].

9 Zob. M.F. McVicker, Women Composers of Classical Music, op. cit. Autorka w kilku ha-

stach, w opisie biograficznym, informuje, Ze kompozytorka ta ma na swoim koncie mu-
zyke baletowg, ale nie podaje tytulow. Istnieje duza trudnos¢ w datacji. W niektorych
przypadkach znana jest data skomponowania baletu, innym razem premiery scenicznej.
W niektorych przypadkach trudno ustalic jakakolwiek date.
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Kompozytorky, ktdra odniosta sukces, byla Germaine Tailleferre
(1892-1983). W 1921 roku, wspolnie z innymi cztonkami grupy Les Six,
zostala zaproszona do napisania muzyki do baletu Les mariés de la tour Eif-
fel*o wedtug libretta Jeana Cocteau dla Ballets Suédois. Wkrotce otrzyma-
ta tez propozycje stworzenia wlasnego baletu. Jej Le marchand d’oiseaux*
nalezat do najczesciej wykonywanych przez zespot Rolfa de Maré dziet
choreograficznych2.

W 1924 roku Siergiej Diagilew zaproponowat Germaine Tailleferre
skomponowanie dla Ballets Russes utworu inspirowanego dziennikiem
podrdzy Louisa-Antoine’a de Bougainville’a Le voyage autour du monde.
Balet miat nosic¢ tytut La nouvelle Cythere, a premiera zaplanowana byta na
rok 1929. Smier¢ Diagilewa i rozwigzanie zespohu uniemozliwity realiza-
cje projektu. Utwor uznano za zaginiony. Odnalazt sie po latach w wersji na
dwa fortepiany!3. Po wojnie Germaine Tailleferre skomponowata jeszcze
dwa balety: Paris-Magie'* (1948) i Parisianas.

W Polsce pierwsza kompozytorka, o ktorej wiadomo, ze pisata muzyke
baletowa, byta Anna Maria Klechniowska (1888-1973). W dwudziestoleciu
miedzywojennym skomponowata dwa balety: Bilitis'6 i Jurial?, a po Il wojnie

Les mariés de la tour Eiffel, muzyka Georges Auric, Arthur Honegger, Darius Milhaud,
Francis Poulenc, Germaine Tailleferre, libretto Jean Cocteau, choreografia Jean Borlin,
scenografia Iréne Lagut, kostiumy Jean Hugo, premiera 18 czerwca 1921 roku w Théatre
des Champs-Elysées w Paryzu.

Le marchand d’oiseaux, muzyka Germaine Tailleferre, libretto, dekoracje i kostiumy Héle-
ne Perdriat, choreografia Jean Borlin, premiera 25 maja 1923 roku w Théétre des Champs-
-Elysées w Paryzu.

Zob. Kiri L. Heel, Germaine Tailleferre Beyond ,,Les Six”: Gynocentrism and ,,Le marchand
d’oiseaux” and the ,,Six chansons frangaises”, Stanford University 2011, s. 128, https://
stacks.stanford.edu/file/druid:zmy44rmi270/Heel%20Dissertation-augmented.pdf
[dostep: 4.12.2021].

Zob. ptyta Clinton-Narboni Piano Duo La nouvelle Cythére — Scéne, Elan Recordings, 2013.
Paris-Magie, muzyka Germaine Tailleferre, libretto Lise Deharme, choregorafia Jean-
-Jacques Etcheverry, premiera 13 maja 1949 roku w Opéra-Comique w Paryzu.
Parisiana, muzyka Germaine Tailleferre, premiera w Operze w Kopenhadze w 1953 roku.
Bilitis, balet na glos, chor i orkiestre, muzyka Anna Maria Klechniowska, tekst Pierre
Louys, 1930.

Juria (Burzowy), balet-pantomima na gtos, chdr i orkiestre, muzyka Anna Maria Klech-
niowska, libretto Ewa Szelburg-Zarembina, 1927-1939.
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swiatowej jeden — Fantasma?'8. Pierwszy odwoluje si¢ do Piesni Bilitis
Pierre’a Loujsa — kolekgji erotykéow lesbijskich — wydanych w 1894 roku
w Paryzu®. Byla to jedna z wigkszych mistyfikacji literackich. Pierre Lo-
uys wymyslit poetke Bilitis, stworzyl jej biografie, wedle ktdrej miata ona
by¢ uczennica Safony. Utwor Klechniowskiej powstal w 1930 roku, dwa
lata pdzniej zostal nagrodzony na v Konkursie Kompozytorskim ,,Muzyki”
iwydany w oficynie Gebethner & Wolff pod tytutem Bilitis. Tryptyque pour
chant, piano et la danse rythmo-plastique op. 142°. Pierwsza czgs$¢ nosi ty-
tul Inwokacja, druga — Noc, trzecia — Pan i Driady. Prawdopodobnie balet
zostal zrealizowany w wersji scenicznej przez zespot Tacjanny Wysockiej
W 193 3 roku, ale nie ma na to dowodu. Wiadomo, ze cieszyt si¢ sporym za-
interesowaniem w Stanach Zjednoczonych. W 1934 roku ,,Polska Zbrojna”
donosita o sukcesie baletu Klechniowskiej w Chicago?21. Z niepodpisane;j
korespondencji dowiadujemy sig, ze partie sopranowg zaspiewata Maria
Krakowska, solistka Opera Chicago Civic, a oprawe plastyczna przygotowat
Ludwik Bodzewski. Z artykutu Stefanii Jagodzinskiej-Niekraszowej, opubli-
kowanego w 1936 roku, wynika natomiast, ze przedstawienie Bilitis pod-
bito publiczno$¢ amerykanska rok wczesniej niz sugeruje to wspomniana
wyzej relacja:

Niezrownany ten utwor zdobyt sobie wielkie uznanie w Ameryce w ro-

ku 1933. Krytycy najpoczytniejszych gazet tamtejszych, jak ,,Chica-

go Tribune”, ,,Dziennik Chicagowski”, ,Zjednoczenie”, ,Kurier Chi-

cagowski” z wielkim entuzjazmem pisali fachowe recenzje o polskiej
kompozytorce” 22,

Fantasma (Malinowy szal), balet-pantomima, muzyka Anna Maria Klechniowska, libretto

Bolestaw Niemyski, 1964.

Pierre Louys, Piesni Bilitis, ttum. Leopold Staff, Warszawa 1920. Nowe ttumaczenie Ro-
berta Stillera ukazato si¢ w 2010 roku w Warszawie.

Zob. partytura baletu Bilitis, https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/185329/
edition/175037?language=pl, [dostep: 5.12.2021].

Kobieta przy pracy. Sukces kompozytorki polskiej za oceanem, ,,Polska Zbrojna” 1934 nr 166, s. 5.
Stefania Jagodzinska-Niekraszowa, Rozmowa z Anna Marig Klechniowskq, kompozy-
torkg poematow symfonicznych, ,Gazeta Gdanska” 1936 nr 151, s.12. Rok wezeéniej ta

sama autorka w artykule Zarys tworczosci polskich kompozytorek X1x i XX stulecia, ,Mu-
zyka Polska” 1935 nr 8, s. 2, myli prawdopodobnie daty koncertéw, ktorych redakeja nie
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W 1932 roku Anna Maria Klechniowska otrzymata takze list od Emi-
le’a Jaques’a-Dalcroze’a, w ktorym deklarowat on, ze balet Piest Bilitis —
pod takim tytulem ten utwor rowniez funkcjonowat — zostanie wigczony
do programu nauczania Instytutu Jaques’a-Dalcroze’a w Genewie 23.

Drugi balet Juria (Burzowy) Klechniowska komponowata dos¢ diugo.
Fragmenty tego utworu choreografka Tacjanna Wysocka pokazata 23 maja
1937 roku podczas poranka swojej szkoty. Publicznos¢ obejrzata nastepu-
jace numery: Lawonicha, Czarot, Mimodram, Stwory Lesne. Jadwiga Mar-
czynska podaje, ze autorkg libretta byta Ewa Szelburg-Zarembina2+. Tym-
czasem wedltug ustalen Malgorzaty Komorowskiej na rekopisie partytury
widnieje tylko nazwisko kompozytorki z dopiskiem ,,Libretto na moty-
wach biatoruskich” 25. Kostium $w. Jerzego do prezentacji podczas szkol-
nego poranka zaprojektowata Maria Obrebska. W zalozeniu miata to by¢
biatorusko-wilefiska odmiana Swigta wiosny Strawiriskiego. Akcja rozgry-
wa si¢ na Wilenszczyznie, najpierw we wnetrzu chaty, potem w lesie. Sceny
fantastyczne mieszajg si¢ z folklorem tego regionu. Tytutowy bohater ratu-
je Mtoda Kobiete, a calos¢ wienczg trzy tance: Juroczka, Czarot i Lawonicha.

Kwestia premiery pantomimy-baletu juria wymaga szczegoétowych ba-
dan. W, Kurierze Warszawskim” z 31 marca 1938 roku znajduje sie anons,
iz ,Dnia 4 kwietnia w sali Teatru Wielkiego o godz. 20.15 odbedzie si¢
Wielki Festiwal Tanca, w ktorym udzial wezma najwybitniejsze gwiazdy
baletu [...]. Podczas Festiwalu odbedzie si¢ premiera baletu Juria (obrzeg-
dy i tance Wilenszczyzny), w wykonaniu catego baletu Tacjanny Wysoc-
kiej”26. 4 kwietnia ten sam ,,Kurier Warszawski” podat zupetnie inny re-
pertuar. Kilka miesiecy pdzniej, 7 grudnia, w ,, Kurierze Wilenskim” mozna

zweryfikowata: ,[...] najpoczytniejsza gazeta «Chicago Tribune» z dnia 6 maja 1934 r.
oraz «Dziennik Chicagowski» z dnia 24 sierpnia 1933, zamiescily na pierwszej stronicy
zdjecie ze scen Bilitis”.

Nasi za granicg, ,Orkiestra” 1932 nr 6, s. 100.

Jadwiga Marczynska, Klechniowska Anna Maria, w: Encyklopedia Muzyczna PwM, red. Elz-
bieta Dzigbowska, t. 5, Krakow 1997, s. 98-99.

Archiwum Matgorzaty Komorowskiej. W posiadaniu autora.

Teatr i Muzyka, ,,Kurier Warszawski” 1938 nr 89, s. 6.
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byto przeczytac relacje z wystepow Baletu Tacjanny Wysockiej w Wilnie.
Recenzent skrytykowat balet Juria:

Dziewczeta $piewajg co pewien czas zwrotke z Lawonichy i tancza kamarinskawo,
o ile si¢ nie myle. W kazdym razie z Lawonichy niewiele tam bylo. Widzielismy
wystepy studentow — Biatorusinow, w kazdej chwili mozemy na wsi zobaczy¢ au-
tentyk i trudno si¢ potem pogodzi¢ z takim zatatwieniem folkloru, jak to zrobita
p. Wysocka. Byto to nudne, rozwlekle i zle sklejone zestawienie kilku scen wsio-
wo-naturalistycznych w smaku drugorzednych szkoétek tanca, prowadzonych
przez panie, ktdre kiedy$ tam tariczyty w balecie rosyjskim 7.

Z recenzji trudno wnioskowac, czy publiczno$¢ obejrzata dzieto w cato-
sci. O premierze w maju 1939 roku w Warszawie, jak podaje Encyklopedia
Muzyki PWM 28, prasa stoleczna milczala.

Trzeci balet, Fantasma (Malinowy szal), Klechniowska skomponowata
w1964 roku. Nie zostal nigdy wystawiony, chociaz scenariusz znajduje si¢
w archiwum Conrada Drzewieckiego, co mogloby swiadczy¢ tylko o tym,
ze ten wybitny choreograf szukat librett i muzyki baletowej nieoczywistej,
powszechnie nieznane;j.

Muzyka baletowa Klechniowskiej podzielita los jej zagranicznych

»krewnych”. Ta dziedzing sztuki rzadzili i nadal rzadza mezczyzni, zarow-
no kompozytorzy, jak i choreografowie.

Lista obecnosci

Na podstawie przeprowadzonych na potrzeby niniejszego artykutu kwe-
rend mozna stwierdzi¢, ze w XX i XxI wieku 3§ polskich kompozytorek
moze poszczycic si¢ napisaniem przynajmniej jednego baletu, muzyki dla
teatru tanca lub pantomimy. Sg to: Monika Cybulska, Magdalena Diugosz,
Dorota Dywanska, Aleksandra Garbal, Katarzyna Glowicka, Alicja Gro-
nau-Osinska, Eleonora Grzondziel-Majzel, Daria Jablonska, Anna Danuta
Jarzebska, Dobromita Jaskot, Monika Kedziora, Marzena Korzeniowska,

27 J. M., Balet T. Wysockiej, ,Kurier Wileniski” 1938 nr 336, s. 2.
28 Jadwiga Marczynska, Klechniowska Anna Maria, op. cit s. 99.
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Grazyna Krzanowska, Bernadetta Matuszczak, Grazyna Paciorek, Roxa-
na Panufnik?®, Grazyna Pstrokonska-Nawratil, Jagoda Szmytka, Iwonka
B. Szymanska, Barbara Zakrzewska i Agata Zubel. Po dwie kompozycje
tego rodzaju majg w dorobku Joanna Bruzdowicz, Magdalena Buchwald,
Hanna Kulenty, Paulina Zatubska i Lidia Zielinska, po trzy — Grazyna Ba-
cewicz, Anna Maria Klechniowska, Alina Piechowska-Pascal 39, cztery —
Elzbieta Sikora, siedem — Agnieszka Zdrojek-Suchodolska, 13 — Jadwiga
Szajna-Lewandowska, 14 — Aleksandra Gryka, 19 — Aleksandra Bilinska
126 — Aldona Nawrocka. W przypadku 49 dziet w podtytule autorki umie-
$city kwantyfikator ,,balet”, w 9 — ,pantomima”, w 64 przypadkach bra-
kuje jakiegokolwiek dookreslenia, czyli mozna uznaé, ze sg to kompozycje
powigzane z szeroko pojetymi terminami ,,teatr tarica”, ,,spektakl tafica”,

”»
»performance”.

Trafily na sceng

Sposrdd 49 kompozycji zaliczonych do kategorii baletu, az 20 nie docze-
kato si¢ prapremiery scenicznej3?, 25 utworow zostato za$ zrealizowa-
nych tylko jeden raz. Dwa balety Grazyny Bacewicz — Z chiopa krol i Esik
w Ostendzie— oraz jeden Jadwigi Szajny-Lewandowskiej — Porwanie w Tiu-
tiurlistanie — doczekaly sie dwoch realizacji. Najczesciej, bo az cztery razy,
wystawiono Pinokia Szajny-Lewandowskiej (1912-1994).

Jest ona kompozytorka polskiego pochodzenia, ktora czesto podkresla taczace ja z ro-
dzinnym krajem ojca, Andrzeja Panufnika, wigezy. W 2017 roku otrzymata obywatelstwo

polskie. Zob. Res Poloniae — o Polsce z oddali. Rozmowa Jolanty Rzegockiej zlady Roxana

Panufnik, https://vod.tvp.pl/video/res-poloniae-o-polsce-z-oddali,lady-roxana-panuf-
nik,56754743 [dostep: 30.05.2022].

Tworczo$¢ Aliny Piechowskiej-Pascal wymaga szczegdtowych badan we Francji. Udato

si¢ potwierdzic tylko jedna realizacjg¢ baletowa w Polsce i dwie we Francji.

W dwoch przypadkach (Dance Trance Anny Danuty Jarzebskiej i Suite d études 23.05.1983

chorégraphiques Aliny Piechowskiej-Pascal) istnieje mozliwo$¢, ze byly wystawione, ale

nie ma dowodu. W przypadku szesciu baletow Jadwigi Szajny-Lewandowskiej nie udato

si¢ potwierdzic¢, ze doczekaty si¢ realizacji scenicznej.
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Sukces Pinokia3? ttumaczy z jednej strony temat, z drugiej adresat. Ba-
let skierowany jest do dzieci. Nie oznacza to, ze muzyka Szajny-Lewan-
dowskiej nie zastuguje na uwage. W tym waznym dla niej utworze — byta
to praca dyplomowa — ujawnily sie cechy, ktore w przysztosci miaty okre-
sla¢ jezyk muzyczny: lekkos¢, finezja, sktonnos¢ do zartu, a nawet grote-
ski. Muzyka, inspirowana basnia Collodiego, ma charakter ilustracyjny.
Autorka przypisata glownym bohaterom motywy przewodnie. To musiato
sie spodoba¢ mlodej publicznosci. Ale nie tylko. Wroctawski kompozytor
a zarazem krytyk, Ryszard Bukowski, napisat po premierze:

Muzyka Lewandowskiej stanowi w Pinokiu niewatpliwie punkt zwrotny w jej

dotychczasowej tworczosci. Jest to chyba pierwsze dojrzate dzieto naszej kompo-
zytorki. Swiadomy dobér $rodkdw, umiejetnie dawkowana nowoczesno$é jezyka

z zachowaniem przejrzystosci, barwnosci i dowcipu. Doskonata charakteryza-
cja poszczegodlnych postaci (zwhaszcza Pinokio, Knot), zgrabna stylizacja i zwar-
to$¢ — to niewatpliwie walory muzyki33.

Na inng ceche stylu kompozytorskiego Porwania w Tiutiurlistanie zwro-
cita uwage Ewa Kofin, piszac:

Muzyka baletowa Lewandowskiej jest ,,wygodna do taniczenia” (wykonawcey czu-
ja si¢ w niej tak swobodnie, jak w tradycyjnej), tatwo uchwytna nawet dla ucha
dziecka. Nie oznacza to jednak konserwatyzmu kompozytorki, ktora choc nie
nalezy do awangardy, daleko odbiega od tonalnosci, tradycyjnych schematow
konstrukeyjnych i instrumentacji. Jej specjalnoscia wydaje si¢ kolorystyka, po-
nadto charakterystyka dzwiekowa tresci. Kompozytorka swietnie czuje si¢ w kli-
macie groteskii humoru, cow wypadku sztuki komicznej, a taka jest w zasadzie
Porwanie w Tiutiurlistanie, okazuje si¢ szczegdlnie cenne 34.

Co natomiast zadecydowalo, ze dwa balety Grazyny Bacewicz docze-
kaly sie powtdrnego wystawienia? Prapremiera Z chiopa krél3> odbyta sie

Pinokio, muzyka Jadwiga Szajna-Lewandowska, libretto Irena Turska, choreografia Mak-
symilian Mroz, scenografia Aniela Wojciechowska, prapremiera 1 czerwca 1964 roku

w Operze Wroctawskiej.

Ryszard Bukowski, Pinokio, ,Gazeta Robotnicza” 1964 nr177, s. 5.

Ewa Kofin, Spektakl peten pogody, ,,Stowo Polskie” 1967 nr 57, s. 3.

Z chtopa krdl, muz. Grazyna Bacewicz, libretto Artur Maria Swinarski wg Piotra Bary-
ki, choreografia Stanistaw Miszczyk, scenografia Stanistaw Jarocki, premiera w Operze

Poznanskiej 25 lipca 1954 roku.
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w 1954 roku. Bylo to dzieto skomponowane zgodnie z obowigzujacg wow-
czas doktryng realizmu socjalistycznego, ale, jak si¢ okazato po premierze,
nie dos¢ zgodna z oczekiwaniami decydentow od kultury i pozostajacych
na ich ustugach dyzurnych recenzentow36. Krytyke probowat rownowa-
zy¢ Tadeusz Marek:

Dwa rozne srodowiska: dworskie i wiejskie znalazty w muzyce wyrazne odbicie.
O tezyznie wsi mowig petne rozmachu tance ludowe, jak oberek, kujawiak, polka
imazur. Natomiast tanice dworskie potraktowane sg nieco groteskowo i doskona-
le oddaja prézniaczg, zblazowang atmosfere magnackich salonéw3”.

Balet popadl w niepamigc i dopiero w 1980 roku odkurzyta go Teresa
Kujawa, lecz premiera wroctawska potwierdzita, ze utwor zetlat i przypo-
mina kartke z kalendarza. ,,Z chfopa krol w choreografii Teresy Kujawy |[...]
nosi na sobie znamiona konwencji teatru tanca, ale w istocie jest w calym
tego stowa znaczeniu baletem charakterystycznym z elementami archa-
izacji i folklorystycznej stylizacji, pelnym werwy i doweipu” — pisat w re-
cenzji Kazimierz Kosciukiewicz38.

Wspomniany dowcip jest cecha dystynktywna Esika w Ostendzie3°. Je-
go prapremiera odbyta si¢ w 1964 roku w Poznaniu. W czasach matej sta-
bilizacji publiczno$¢ oczekiwata dobrej rozrywki i takg wlasnie gwaranto-
wali: Grazyna Bacewicz, Tadeusz Zeleniski-Boy, Lech Terpitowski i Conrad
Drzewiecki. Esik w Ostendzie — jak pisal Stefan Wysocki, to —

mistrzowska, wyrafinowana, kulturalna muzyka — dowcipna, wrecz zabawna,
anigdy nie przerysowana; inscenizacja i choreografia — obie na prawach petnej
rownosci —tym razem swietnie przez Conrada Drzewieckiego skomponowane,

Szersze omowienie dyskusji wokot tego baletu znalez¢ mozna w: S. Drajewski, Zatariczyc.
Studia nad polskim baletem i teatrem taiica, op. cit., s. 60-65.

Tadeusz Marek, Przewodnik koncertowy Drugiego Festiwalu Muzyki Polskiej, Warszawa
1955, . 21.

Kazimierz Ko$ciukiewicz, Wroctawski teatr tarica, ,,Stowo Polskie” 1980 nr 281, s. 4.
Esik w Ostendzie, muz. Grazyna Bacewicz, libretto Lech Terpitowski, choreografia Con-
rad Drzewiecki, scenografia Stanistaw Bakowski, prapremiera 18 pazdziernika 1964 roku
w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Do baletu wrdcitjako choreograf Przemystaw Sliwa (tan-
czyt w inscenizacji poznanskiej) w Teatrze Muzycznym w Gdyni. Premiera odbyla sie
11 czerwca 1978 roku.
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zestrojone z muzyka i utrafione w stylu, rowniez ani przez chwile nie przedo-
brzone, a fatwo o to bylo; bardzo zrecznie wykorzystano ruchowo dowcip libret-
ta—jednym stowem z bardzo dobrg scenografig (Stanistaw Bakowski) — dzieto
przesliczne, ni to baletowe, ni to pantomimiczne, a jakze bardzo do stuchania
ipatrzenia! 4.

Balet, przynajmniej w zaloZeniu, jest dzietem skoniczonym. Choreograf
moze w kazdej chwili siegna¢ po partyture i libretto. Rzadko uczestniczy
w procesie tworczym, chociaz np. Sergiusz Prokofiew intensywnie wspot-
pracowat nie tylko z kompozytorami czy librecistami, ale takze scenogra-
fami“. Byla to dos¢ powszechna praktyka w Ballets Russes czy Ballets
Suédois.

W teatrze tanca wspolpraca wszystkich uczestnikow przedsigwzie-
cia jest wrecz norma; tworzg si¢ nie tylko relacje kompozytor-choreograf,
ale bardzo czesto state zespoty realizatorow. O ile w balecie obsada moze
sie zmieniad, istnieja dublury, o tyle w teatrze tanca zwykle tworzy si¢ na
okreslony zespot wykonawczy, ktory wspotuczestniczy w procesie powsta-
wania dziela. Jedna zmiana obsadowa wystarczy, by spektakl si¢ zmienit.
I dlatego bardzo rzadko przedstawienia teatru tanca wykreowane przez
choreografa lub choreograftke w jednym zespole, w innym realizowane sg
przez innych artystow. Oczywiste wydaje sie zatem, ze spektakle teatru
tanca, performance sg jednorazowymi realizacjami, chyba ze ich autor ze-
chce po latach do nich wrdcié i zrekonstruowac (od wielu lat postepuje tak
miedzy innymi Reinhild Hoffmann). Z 64 tego typu przedsiewzie¢ kom-
pozytorskich tylko 3 nie zostaly zrealizowane.

Choreografki wola kompozytorow

Jeszcze raz wrocmy do liczb. W omawianym okresie swiatlo rampy uj-
rzalo 9 kompozycji opatrzonych kwantyfikatorem ,,pantomima”, z cze-
go tylko jedna przygotowata kobieta — Malgorzata Zdrojek-Toniszewska.

40 Stefan WysocKki, IT Festiwal Oper i Baletéw Polskich w Poznaniu, ,Kultura” 1964 nr 44, s. 9.

41 Sergiusz Prokofiew, Autobiografia, przekt. Jadwiga Ilnicka, Krakow 1970, s. 225-226, 239.
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28 baletow wystawiono 34 razy, ale choreografie powierzono 18 choreo-
grafomi14 choreogratkom. W czterech przypadkach nie udato si¢ ustalic
autora choreografii. Muzyke kobiet wybraty: Zofia Rudnicka (trzykrotnie),
Marta Bocheneki Tacjanna Wysocka (dwukrotnie). Pozostate choreografki
zrealizowaty po jednym balecie, a byty to: Kama Akucewicz, Elzbieta Boj-
cowa, Andrea Boll, Rose Breuss, Isabelle van Grimde, Klara Kmito, Teresa
Kujawa. Zofia Rudnicka zwiazata si¢ z tworczoscia Jadwigi Szajny-Lewan-
dowskiej, a Marta Bochenek z kompozytorkami wspdtpracujacymi z War-
szawska Grupg Baletowg — Joanng Bruzdowicz i Aling Piechowskg-Pascal.

W przypadku muzyki tworzonej dla szeroko rozumianego teatru tanca
proporcje sa odwrocone. Siggneto po nia 47 choreografek i 12 choreogra-
fow. Dwie realizacje mialy charakter kreacji zbiorowych. Miedzy kompo-
zytorkami a choreogratkami wytwarzaja si¢ dtugotrwate wiezi. Na przy-
ktad Aldona Nawrocka, dla ktorej wspolpraca z tancerzami jest bardzo
waznym obszarem dziatalnosci artystycznej, przygotowata wspdlnie z Ewa
Wycichowska i studentami Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie 8 projektow. Tyle samo spektakli zrealizowaly wspolnie Alek-
sandra Gryka i Anna Piotrowska. Aldona Nawrocka i Aleksandra Dziurosz
wykreowaty razem siedem bardzo réznych wydarzen interdyscyplinar-
nych (UMFc, Polski Teatr Tanca, Warszawski Teatr Tanca). Pie¢ wspolnych
przedsiewzie¢ maja z kolei na koncie Aleksandra Bilinska i Aleksandra
Dziurosz (Polski Teatr Tanca, Warszawski Teatr Tanca, UMCF). Ponadto
Aleksandra Gryka trzy razy wspotpracowata z Dominika Knapik, a Aldona
Nawrocka z Pauling Andrzejewska.

Podsumowanie

Rekonesans po muzyce baletowej, tworzonej przez polskie kompozytorki
w XX 1 Xxx1I wieku, stanowi punkt wyjscia do zaproponowania kilku gteb-
szych wnioskow. Pokazanie rodzimych kompozytorek na tle s$wiatowym
sktania do przyjecia ogélnej tezy, ze niezbyt chetnie tworzg one na po-
trzeby baletu, teatru tanca i pantomimy. Przed Anng Maria Klechniowska
zadna polska artystka nie napisata muzyki baletowej. Sytuacja zmienita
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sie po 1I wojnie swiatowej, kiedy kompozytorki zaczely konkurowacé ze
swymi kolegami. Jednak, mimo zawodowej emancypacji, pod wzgledem
ilosciowym wklad 49 tworczyn muzyki baletowej nie prezentuje si¢ zbyt
imponujaco.

Uwzgledniajac stosunek muzyki wystawionej na scenie w formie wi-
dowiska i niezrealizowanej, mozemy mowi¢ wrecz o sui generis marginesie
tworczym. Trzeba jednak zauwazy¢, ze wskazane dysproporcje ksztattu-
ja si¢ inaczej w przypadku muzyki baletowej niz muzyki pisanej dla te-
atru tanca lub pantomimy. W pierwszym mozemy mowic o nieznacznej
przewadze kompozycji zrealizowanych w postaci widowiska (29) nad nie-
wystawionymi (20). W teatrze tanca natomiast muzyka powstaje czgsto
w symbiozie choreografa z kompozytorem (64), a z tego zbioru tylko trzy
kompozycje nadal pozostaja w szufladach kompozytorek+2. W tym mo-
mencie trzeba dodac, ze w teatrze tanca i pantomimie choreografki i cho-
reografowie najczesciej wykorzystuja muzyke juz gotowa, a nie zamowio-
na u kompozytora lub kompozytorki+3.

Trzecim celem niniejszego rekonesansu byto zbadanie problemu, kto
siega po ,,muzyke do taficzenia”. W przypadku pantomimy i baletu relacje
ukladajg si¢ nastepujaco: 15 wystawien choreografki-27 choreografowie.
W teatrze tanca natomiast sytuacja prezentuje si¢ zupelnie inaczej: 42 wy-
stawien kobiety-12 mezczyzni. Roznice pomiedzy baletem i pantomima
a teatrem tanca biorg si¢ stad, ze teatry tanca jako instytucje dzialaja naj-
czesciej w ramach NGO lub tez spektakle powstajg w ramach uczelni, bale-
ty natomiast wystawiane sg w teatrach operowych, zdominowanych przez
mezczyzn. Dwie kompozytorki, mogace pochwali¢ si¢ najwieksza liczba
zrealizowanych spektakli tannca — Aldona Nawrocka i Aleksandra Bilin-
ska, byty lub sa zwiazane artystycznie z choreogratkami dziatajacymi w tej
samej strukturze organizacyjnej (np. Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina), co owocuje wspolnymi projektami artystyczno-dydaktycznymi.

Dane z dnia 1 wrzes$nia 2021 roku.
Zbadanie tej zaleznosci jest z pewnoscig interesujgce, jednak wykracza poza ramy tego
rekonesansu.
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Ilosciowe spojrzenie na dorobek polskich tworczyn XX i xX1 wieku pi-
szacych ,,muzyke do tanczenia” na scenie prowadzi ponadto do wniosku,
ze istnieje zaskakujaco duza liczba partytur muzyki baletowej, ktora nie
trafia na scen¢. Natomiast kwestia, dlaczego po muzyke kompozytorek
siegajg czesciej kobiety, wymaga dodatkowych badan z pogranicza psy-
chologii i socjologii, ktore wyznaczaja jedna z waznych perspektyw dalszej,
poglebionej refleksji nad muzyka baletowa kobiet.
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STRESZCZENIE
Polskie kompozytorki baletow. Rekonesans

Muzyka baletowa przedstawia si¢ jak ubo-
ga krewna w polskiej refleksji teoretycznej
imuzykologicznej. A muzyka baletowa
tworzona przez kobiety jawi si¢ wrecz jako
czysta kartka. Aby chociaz w minimalnym
stopniu jg zapisa¢, postanowitem przyj-
rze¢ si¢ polskim kompozytorkom XX i XXI
wieku. Z wyliczen statystycznych, opar-
tych o trzy bazy danych: poLMIC-u, e-te-
atru, taniecpolska.pl i kwerendy wlasne
wynika, ze 3§ polskich kompozytorek xx

i xxI wieku ma na swoim koncie
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have been published in such newspapers
and journals as Dwutygodnik.com, Ruch
Muzyczny and Notatnik Teatralny.

In 2021 he published a collection of re-
views of opera and ballet performances
entitled Z dziesigtego rzedu [From the
Tenth Row]. In 2019 he published, Za-
tariczyc. Studia nad polskim baletem i tea-
trem tarca [To Dance. Studies of Polish
Ballet and Dance Theatre], in 2017 —
Ekfraza dzieta muzycznego w choreogra-
fiach Conrada Drzewieckiego [Ekphrasis of
the Musical Work in Conrad Drzewiecki’s
Choreographies]. In 2015 he published,

in collaboration with Jerzy Borwinski, Te-
atr Polski w Poznaniu. Author of a biography
of Conrad Drzewiecki, Conrad Drzewiecki.
Reformator polskiego baletu [Conrad Drze-
wiecki. Reformer of the Polish Ballet] and
an extended interview with Olga Sawicka
entitled Zycie z taricem. Rozmowy z Olgg Sa-
wickg, primabalering polskiego baletu [Living
with Dance. Conversations with Olga Sawic-
ka, Prima Ballerina of Polish Ballet].

ABSTRACT
Female ballet composers. A Reconnaissance

While Polish theoretical and musicologi-
cal reflection seems to treat ballet music as
a poor relation, ballet works composed by
women appear as a complete tabula rasa.
The present author decided to contribute
to filling it by analysing works of Polish
female composers of the 20" and 21% cen-
turies. Statistical calculations based on
three databases including Polish Music In-
formation Centre (POLMIC), polishstage.
pl (e-teatr) and taniecpolska.pl portals as
well as own research have revealed that
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przynajmniej jedno dzieto lub wigcej, kto-
re w podtytule zawiera dookreslenie ,,ba-
let”, ,,muzyka baletowa” lub zostato skom-
ponowane specjalnie dla teatru tanca,
pantomimy lub spektaklu tanca. Eacznie
powstato 122 utwordw, z ktorych 20 (ba-
lety) nie doczekalo si¢ realizacji scenicz-
nej. W zwiazku z tym, ze muzyka pisana
dla innych typow ,,widowisk tanecznych”
powstawata we wspotpracy z konkretnym
choreografem lub choreografka, zostata
zrealizowana na scenie — z wyjatkiem 3
kompozycji — w stu procentach. Kompo-
zytorka, ktora jako pierwsza tworzyta mu-
zyke baletowg w Polsce, byta Anna Maria
Klechniowska. Pierwsze dwa balety: Bilitis
i Juria skomponowata w dwudziestoleciu
miedzywojennym, trzeci — Fantasma —

W 1964. Najwigkszym powodzeniem cie-
szyla si¢ tworczos¢ baletowa dla dzieci Ja-
dwigi Szajny-Lewandowskiej (1912-1994).
Najczesciej wystawiany byt balet Pinokio.
Kolejne zagadnienie dotyczy realizacji
scenicznych. Choreografie do 18 baletow
wystawionych na scenie zrealizowali mez-
czyzni, a 14 — kobiety. Inaczej wypadaja
liczby w przypadku muzyki do ,,widowisk
tanecznych” (pantomima, teatr tarica,
spektakl tanca), gdzie dominowaty cho-
reografki (47).

Dotychczasowe ustalenia stanowig punkt
wyjscia do dalszych badan muzyki pisanej
»do tanica”.

SEOWA KLuczowEe muzyka, muzy-
ka baletowa, balet, teatr tanica, taniec,
kompozytorki

35 Polish female composers of the 20t
and 21% centuries have written at least

one or more works whose subtitles con-
tain the words “ballet” or “ballet music”
or have been composed particularly for

a dance theatre, pantomime or dance
performance. Out of 122 compositions,
twenty ballets have not been staged. The
works composed for other types of “dance
shows” were written in collaboration with
specific choreographers, therefore they
have all been staged, except for three
compositions. The first Polish female
composer to write ballet music was Anna
Maria Klechniowska. Her two earliest bal-
lets, Bilitis and Juria were composed in the
interwar period, and the third one titled
Fantasma in 1964. The most successful
female composer was Jadwiga Szajna-Le-
wandowska who composed ballets for
children. Her most popular work was bal-
let Pinokio [Pinocchio]. Another question
refers to stage productions of ballets com-
posed by women. Eighteen of the ballets
staged were choreographed by men, and
fourteen by women. In the case of mu-

sic composed strictly for “dance shows”
(dance theatre, pantomime or dance per-
formance) female choreographers prevail
(47): only twelve male choreographers
decided to collaborate with a female com-
poser. Two performances were the result
of collaborative work. The findings to date
constitute a point of departure for further
research into music composed “for dance”
(ballet, pantomime, dance theatre and
dance performances).

KEYWORDS music, ballet music, ballet,
dance theatre, dance, female composers





