Marta Lowejko

Przettumaczyc

nieprzettumaczalne
- 0 hiszpanskich

ttumaczeniach

Wariata i zakonnicy

T eksty Stanistawa Ignacego Witkiewicza, jak
cala jego tworczos¢, wyrdznia niewatpliwie,
obok innych cech, niepowtarzalny styl, charaktery-
styczny idiolekt przejawiajacy sie zaréwno w jezyku
literackich bohater6w, jak i w wypowiedziach samego
autora. Cho¢ nie tylko styl przesadza o wybitnosci
Witkacowskiego dzieta, to jednak jest on nieroze-
rwalnie zwigzany z ideowa warstwa tekstéw, ponad-
to jest swoistym znakiem rozpoznawczym, czyms nie
do podrobienia, co nadaje jego utworom unikatowg
atmosfere, emocjonalnos$c i energie.

O ile przektad literacki jest najbardziej wyma-
gajacy dla ttumacza, o tyle przektad tekstow Wit-
kiewicza to zadanie wyjatkowo trudne, by nie rzec,
karkotomne. Niniejszy artykul prezentuje, jak temu
zadaniu podotali thumacze hiszpanskojezyczni. Choc¢
tlumaczen Witkacego na jezyk hiszpanski jest juz
kilkanascie, my skupimy sie na przektadzie Wariata
i zakonnicy. Dramat ten zostat przetozony przez ttu-

maczke polska, Marie Sten oraz przez pare ttumaczy
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hiszpanskich, Jorgego Segovie i Violette Beck®. Tym
ciekawsze bedzie poréwnanie dwoch ttumaczen
jednego tekstu oryginatu, dwéch zmagan z prze-
ktadem ,niemozliwym”. W naszej analizie problem
przekladu stylu silnie zindywidualizowanego zosta-
nie osadzony w szerszym kontekscie zagadnienia
nieprzektadalnosci.

Problem stylizacji idiolektalnej w twérczosci
Witkiewicza ma podwdjna nature. Z jednej strony
specyficzny idiolekt cechuje wszystkie (poza drobny-
mi wyjatkami) dramatis personae Witkiewiczowskich
dramatéw. Badacze twoérczosci Witkacego sg zgodni
co do tej unifikagji jezyka poszczegdlnych bohateréw.
Stanistaw Rzesikowski pisal niegdys: , Frazeologia
Witkiewicza jest tak charakterystyczna, ze wystarczy

przeczytac zaledwie kilka zdan z dowolnego tekstu,

1 Zuwagina niewielkg liczbe bohateréw Wariata i zakon-
nicy przy analizie nazw wlasnych pojawia sie wyjatkowo
dramatis personae z Matki w przektadzie Marii Sten
i Cristiny Conde.
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aby powiedziec: to jest Witkacy™. Z drugiej stro-
ny jezyk, jakim sie postuguja, stylistycznie mocno
nacechowany, jest w rzeczywistosci jezykiem samego
Witkiewicza, przejawem jego silnie zindywidualizowa-
nego stylu artystycznego. Wychodzac z powyzszych
zalozen, przyjrzymy sie temu, jak do tych probleméw
ustosunkowali sie ttumacze dziet autora Matki. Czy
odczytujac tekst oryginatu, dostrzegli stylizacyjny
ciezar, jaki na nich spoczywa i czy w procesie ttuma-
czenia poswiecili mu szczegdlne
miejsce? Jesli tak, to w jaki sposéb
sprobowali odda¢ efekt niepowta-
rzalnego stylu w tekscie przektadu,
do jakich rozwiazan translatorskich
uciekli sie w procesie ttumaczenia?
Czy teksty hiszpanskie, traktowane
jako odrebnie istniejace w litera-
turze jednostki, réwniez zacho-
wuja te specyfike stylistyczna, czy
czytelnik hiszpanski jest w stanie
dostrzec w nich te niepowtarzal-
nos¢ czy chocby jej powidoki?
W punkcie wyjscia zdefiniu-
jemy za Aleksandra Kowalewska
styl jako ,specyficzny sposéb
przedstawiania szczegélnej wizji
rzeczywisto$ci za pomoca okres-
lonego doboru i kombinacji srodkéw jezykowych

tworzacych dajaca sie wyodrebnic regularnosé™.

2 S. Rzesikowski, O stylu Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
»Prace Literackie” 1963, t. V, s. 105.

3 A.Kowalewska, Problematyka przektadu stylu literackie-
go, [w:] Kulturowe i jezykowe zrédta nieprzekladalnosci,
red. K. Hejwowski, Olecko 2005, s. 167.

o7 Wydajnose na daleki dystans

Kwestie indywidualnego stylu artystycznego
poruszal w swych pismach teoretycznych sam

Witkacy, piszac m.in.:

Styl danego autora zalezy od materiatu stéw,
ktérych uzywa i od tego, w jaki sposéb stowa te
taczy w zdania. Trzeba réwniez zwrécié¢ uwage
na rodzaj wspétczynnika czysto zmystowego
danego osobnika, a mianowicie na to, czy jest
on typem bardziej stuchowym,
muzykalnym, czy tez wzroko-
wym, obrazowym i na ile zwraca
uwage na znaczenia poje¢, jako

na elementy artystyczne®.

Ktad!t on nacisk na ,indywi-
dualny styl artystyczny” jako
na czynnik wyrézniajacy. War-
stwa jezykowa stanowi istotny
element w konstrukcji formalnej
dzieta teatralnego, ktéra zgodnie
z zalozeniami Czystej Formy, ma
sie przektada¢ na wywotywanie
uczué metafizycznych u odbiorcy.
Trzeba réwniez zaznaczy¢, ze
Witkiewicz pisal swe dramaty
z zamiarem ich wystawiania,
a wiec duza role odgrywala réwniez brzmieniowa
strona jezyka. Wreszcie, jak pisze sam autor, ,styl
indywidualny powstaje za cene pewnych odchylen

od praw w danej chwili obowigzujacych™. Na te

4 S.1. Witkiewicz, Dramaty, t. 2, wyb. K. Puzyna, Warsza-
wa 1972, s. 310.
5 Tamze.
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,odchylenia”, stanowigce dominante stylu Witkie-
wiczowskiego, sktadaja sie rézne zabiegi stylistycz-
ne, ktérym kolejno sie przyjrzymy. Ich wyodreb-
nieniu i enumeracji towarzyszy¢ bedzie komentarz
dotyczacy zastosowanych strategii translatorskich
i, po czesci, préba oceny ich trafnosci.

Analize nasza rozpocznijmy zgodnie z porzad-
kiem uktadu dramatu, a wiec od dramatis personae.
Pomystowos¢, bogactwo asocjacji oraz niezwykta
bieglos¢ stowotworcza Witkacego przejawiaja sie na
tym poziomie w calej swej okazaltosci. Nazwiska naj-
czesciej s3 formowane poprzez rdzen obcojezyczny,
rodzimy lub polaczenie obu, podstawa stowotwércza
pozostaje rodzima przy formancie obcojezycznym
lub na odwrét. Takie dane personalne stanowia nie

lada wyzwanie dla ttumaczy. Oto kilka przykladéw?®:

nazwiska maja duze znaczenie dla charakterystyki
postaci, w ich formowaniu réwniez odzwierciedla
sie styl autora (neologizmy, kontaminacje, ele-
menty obcojezyczne). Sten z kolei podejmuje sie
trudu ttumaczenia, jednak stylistycznie jest ono
niekonsekwentne. Odpowiedniki hiszpanskie po-
zbawione s3 typowych dla tego jezyka formantéw,
ktére bytyby ekwiwalentem na poziomie jednostki
morfologicznej. Mozna by zaproponowaé w wy-
padku ttumaczenia Wegorzewski jednostke Angu-
léz, z tak charakterystycznym dla hiszpanskiego
formantem. Chybione zupelnie, zneutralizowane
tlumaczenie nazwiska Pokorya-Pecherzewicz,

nie oddaje charakteru obcojezycznego a przy tym
»szlacheckiego” i tym samym pozbawia posta¢

pewnej charakterystyki.

Jan Burdygiel . . . ... ... o Jan Burdygiel (JS),
Jan Bordigiel (MS)

Leon Wegorzewski . . . .. ... ... . ... .... Leén Angula (MS, CC)
[Leon Wegorz]

Wojciech de Pokorya-Pecherzewicz . . . . . . Adalberto de Modesto Vesicula (MS)

Joachim Cieleciewicz . . . . . ... ...........

Segovia i Beck stosuja przeniesienie — jednost-
ka leksykalna (w tym wypadku nazwa wtasna)
nie zostaje poddana modyfikacji, adaptacji czy
tlumaczeniu, w jezyku docelowym wystepuje
w formie niezmienionej. Przy tym nie pojawia sie
zadnego rodzaju objasnienie, ktére naprowadzato-
by na znaczenie poszczegdlnych nazwisk. Strate-

gia ta powoduje ogromne zubozenie tekstu, gdyz

6 Dla utatwienia wprowadzimy nastepujgce skroty: MS
— Maria Sten, JS — Jorge Segovia i Violetta Beck, CC
— Cristina Conde. W nawiasach kwadratowych zamiesz-
czam moje, w miare dostowne, tlumaczenia przekta-
déw na jezyk polski.
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[Wojciech Skromny Pecherz]
Joaquin Cabezadevaca (MS)

[Joachim Krowogtowi]

Zanim przejdziemy do kolejnych pozioméw stylu
Witkiewicza, wyodrebnijmy jeden ciekawy przyktad
pochodzacy réwniez z didaskaliéw. W Wariacie i za-
konnicy rzecz dzieje sie w gospodzie ,Pod Zdechtym
Zajaczkiem”. Nazwa ta ma nieskrywany, ironiczno-
-turpistyczny charakter i nadaje groteskowego tonu
calej akcji dramatu. Maria Sten i w tym wypadku
dopuszcza sie neutralizadji, tlumaczac nomine
proprie jako ,Bajo el conejo muerto” [,Pod martwym
krolikiem”]. Znika cate nacechowanie stylistyczne.
Jeszcze gorzej radza sobie z tym fragmentem ttu-
macze hiszpanscy, przektadajac go jako , El Conejil-
lo de Indias”, co oznacza po hiszpansku nic innego

jak ,$winke morsky”. Zapewne nie zostata w tym

ydajnose na daleki dystans 08
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przypadku zastosowana strategia

substytucji. Czy btad wynika ze

$wiadomej modyfikacji, ktéra, jak

zauwaza Anna Bednarczyk’, moze

polega¢ na zastepowaniu asocjacji

oryginalnych rodzimymi? Wydaje

sie, ze powodem btedu jest raczej

niezrozumienie tekstu oryginalu

czy tez falszywy odpowiednik (conejillo — zdrob-
nienie od conejo), wprowadzajacy twor zupetnie
niewytlumaczalny i nieoptacalny w procesie
odbioru tekstu. Zastanawia przede wszystkim, dla-
czego obaj ttumacze stowo ,zajac” oddaja poprzez
hiszpanskie conejo. Conejo to po hiszpansku krolik,
zajac to liebre. Razi i zarazem dziwi blad tej skali na
poziomie leksykalnym.

W repertuarze leksyki Witkiewiczowskiej niektére
wyrazy pojawiaja sie z duza czestotliwoscia i réwniez
stanowig ceche charakterystyczna stylu. Za przyktad
niech postuzy nam ostawione juz stowo gangliony. Jest
to termin medyczny o dwoch znaczeniach, w patolo-
gii — okreglenie schorzenia zwanego réwniez torbielg
galaretowata; w anatomii oznacza zwdj nerwowy.
Witkacy siega zaréwno w analizowanym dramacie, jak
iw innych tekstach po drugie znaczenie tego terminu.
Sten ttumaczy ,gangliony” jako glindulas [,gruczo-
ty”]. Segovia i Beck proponuja w to miejsce okreslenie
,Sistema nervioso” [,,system nerwowy”]. Jesli chodzi
o termin ,ganglion”, to ma on sw6j odpowiednik w je-
zyku hiszpanskim, brzmiacy prawie identycznie: gan-

glio (ganglion jest odpowiednikiem drugiego znaczenia

7 A. Bednarczyk, Wybory translatorskie: modyfikacje tekstu
literackiego w przekladzie i kontekst asocjacyjny, Lask
2005, 5. 57.

polskiego , ganglion”, oznacza
wlasénie schorzenie, torbiel).
Wydaje sie, ze to hiszpanscy
ttumacze znalezli bardziej ade-
kwatny semantycznie odpowied-
nik, cho¢ ttumaczenie ich jest
niedokladne, ,sistema nervioso”
to zdecydowanie uproszczenie
iuogoélnienie. Sten wykazuje sie znajomoscia tylko
jednego, wspdlczesnie czesciej wystepujacego znacze-
nia terminu ,ganglion”. Nie jest to jednak znaczenie
adekwatne w tym kontekscie, odsyta do innych aso-
cjacji i semantycznie znieksztalca tekst oryginatu.

Jakkolwiek interesujaca nie wydawalaby sie ety-
mologia Witkiewiczowskich ganglionéw, zadnemu
z tlumaczy nie udaje sie zachowa¢ ekwiwalengji styli-
stycznej. Semantyczna, jak juz zauwazylismy, propo-
nowana jest przez ttumaczy hiszpanskich. Dlaczego
nie decyduja sie oni na pozostawienie oryginalnego
terminu? Nie bytby on w pierwszym odbiorze zrozu-
miaty dla wiekszosci czytelnikéw, niemniej row-
niez dla polskiego odbiorcy jego znaczenie nie jest
oczywiste. Jest to termin specjalistyczny i réwniez
polski czytelnik, tak wspélczesny, jak i wspotczesny
Witkiewiczowi, musi wykaza¢ sie dociekliwoscia, by
poznac jego znaczenie. Substytucja jest tu pewnym
ulatwieniem pracy odbiorcy, przeklada sie natomiast
na utrate w wymiarze stylistycznym.

Kolejnym charakterystycznym elementem stylu
Witkiewicza z poziomu leksykalnego sa wtrety
obcojezyczne. Autor podaje je tak w oryginalnej
wersji, jak w zapisie fonetycznym, nieraz tez rdzen
obcojezyczny uzupelnia polska fleksja. Wezmy
przyklad pierwszego z wariantéw: ,Quelque chose

d’énorme!” wykrzykuje siostra Barbara z Wariata
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i zakonnicy. W sposéb niezmieniony powtarzaja te
kwestie tlumacze hiszpaniscy. Do czego tymczasem
ucieka sie polska ttumaczka? W miejscu tym wpro-
wadza odpowiednik hiszpanski: ,,Algo enorme” [,,Co$
potwornego”]. Ttumaczenie to jest niczym nieuza-
sadnione. Wtrety obcojezyczne s3 przeciez jednym
ze szczegblnych wyznacznikéw Witkiewiczowskiego
stylu. Ich ttumaczenie zubaza tekst i jednoczesnie
moze by¢ odebrane jako przejaw deprecjacji hiszpan-
skojezycznego odbiorcy.

Innym ciekawy przykladem zapozyczenia jest
kontaminacyjne, rosyjsko-francuskie okreslenie
walki ,obszczaja rukopasznaja schwatka a la maniere
russe”. Ttumacze hiszpanscy pozostaja wierni tek-
stowi oryginalu, wprowadzaja jedynie zapis zgodny
z przyjeta w jezyku hiszpanskim grafia: ,,(combate)

a la maniere russe — obshchaia rukopashnaia sjvat-
ka”. Sten po raz kolejny odchodzi od tekstu orygina-
tu, proponujac odpowiednik ,el combate cerrado”.
Semantycznie jest on bliski oryginatowi, jednak
substytucja ta jest zupelnie niezrozumiala, staje sie
raczej redukcja®. Wydaje sie oczywiste, ze wtrety
obcojezyczne nalezy pozostawi¢ w formie niezmie-
nionej, jako jeden z istotnych elementéw idiolektu.

Jeszcze innym problemem w ttumaczeniach
utworéw dramatycznych Witkacego sa tzw. stylizacje
wewnetrzne. Autor, niezwykle sprawnie i twérczo

wykorzystujacy materie jezyka, z lekkoscig porusza sie

8 Okreslenia transformacji translatorskich wedlug E. Bal-
cerzana, ktéry — za Kwintylianem [za to uzupelnienie
dziekuje dr. E. Ranocchiemu] — wyréznia cztery podsta-
wowe: redukcje, inwersje, substytucje oraz amplifikacje;
E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] te-
goz, Literatura z literatury, Katowice 1998, s. 17-33.
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Wariat i zakonnica
w ttumaczeniu
Jorgego Segovi

i Violetty Beck,
Maldoror Edicio-

St.IWitkiewicz

nes, Vigo 2009

po réznych jego poziomach, odmianach. Teksty jego
przetkane s stylizacjami (najczesciej w stuzbie grote-
ski), mamy tu reminiscencje mowy mtodopolskiej, ar-
chaizmy, stylizacje gwarowe, srodowiskowe. Wszystkie
one, mozna powiedzie¢, sa podsystemami sktadajacy-
mi sie na wielki system Witkacowskiego idiolektu. Ttu-
macz musi sie wykaza¢ niemalg biegloscia i wrazliwo-
$cia, by wszystkie te podsystemy uchwyci¢. Mamy tedy
gwarowe: ,,A ino! PoKki sily starczy!” zneutralizowane

w obu przekladach: ,Andan jcon ganas!” (JS) [,,No

juz! Z zyciem!” (wlasciwie ,Z ochota!”)], ,Anda jCon
fuerzas!” (MS) [,,No juz! Zwawo!” (wtasciwie ,Z sita!”)].
Ttumacze nie szukaja ekwiwalentu gwarowego w je-
zyku hiszpanskim, kwestia zostaje przettumaczona

w ramach normy jezykowej (potocyzmu), ponownie

wiec dochodzi do redukgji tekstu oryginatu.
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Przywotajmy réwniez przyktad
stylizacji staropolskiej. W pew-
nym momencie Pafnucy wola:

»A tlumacz to sobie, kiedys taki
madry. A nascil”. Mamy tu forme
dawna stowa ,kiedy$” oraz wyra-
zenie ,a nasci” oznaczajace tyle co
»amasz!”. Formy te z pewnoscia
mogly wprowadzi¢ hiszpanskich
ttumaczy w zaktopotanie i wymu-
si¢ mozolne poszukiwania zna-
czenia. Mimo to finalnie przeklad
pozostaje dos¢ wierny: , Explicatelo a ti mismo si eres
tan listo. {Te vamos a dar estopa!” (JS) [,Wyttumacz
sobie to sam, jesli jestes taki madry. Dostaniesz
w morde!”], cho¢ wyrazenie ,dar estopa” nie jest
archaizmem, a potocyzmem.

Polska tlumaczka pozostaje do$¢ wierna se-
mantycznie oryginatowi: ,Compréndete tG mismo
si eres tan listo. Por el momento, toma” (MS)
[,Zrozum siebie sam skoro jestes$ taki madry.

A teraz — a masz!”]. Kolokwialne toma mozna by
przettumaczy¢ jako ,wez, bierz to co jest”, ale tez
jako ,,a masz!” w kontekscie sytuacyjnym obecnym
w dramacie. Tak czy inaczej, co dla nas najistotniej-
sze, w zadnym z tlumaczen nie zostaje zachowana
stylizacja. Swiadoma transformacja sprawia, ze styl
Witkiewicza w jezyku hiszpanskim po raz kolejny
zostaje zneutralizowany i uproszczony.

Wulgaryzmy, caty ich arsenal, rozmaitos¢, a na-
wet i nierzadko nowatorstwo, to kolejny znak rozpo-
znawczy Witkacowskiego stylu. Poteguja one gwal-
townos$¢ i dynamizm wypowiedzi poszczegélnych
bohateréw dramatu. Aby odda¢ to swoiste bogactwo

w tekscie oryginalu, niewatpliwie nalezaloby siegna¢

do jakze przeciez nieprzebranych zasobéw jezyka
hiszpanskiego, pusci¢ wodze swawoli jezykowej, jak
to czyni Witkacy. Przyjrzyjmy sie dwém fragmen-
tom dramatéw. Oto pierwszy z nich: ,Nie méc dla
pani porzuci¢ jakiej$ malpy, jakiegos demonicznego
starego pudta, jakiegos swinstwa!!” — wykrzykuje
Walpurg. Co proponuja ttumacze? Segovia i Beck
przebieraja w hiszpanskich wulgaryzmach i ostatecz-
nie osiagaja calkiem interesujacy efekt. W teks-
cie ttumaczenia mamy: “jPor qué no pudo dejar
a aquella cacatua, aquel despojo del infierno, aquella
porqueria!” [, Dlaczego nie mégt zostawic tej raszpli,
tego kosciotrupa rodem z piekta, tego tajdactwal].
Sten natomiast (mozna zauwazy¢, ze jest to czesto
jej swoista strategia) wprowadza redukcje, pomijajac
zupelnie wulgarno$¢ powyzszej kwestii: ,No haber
podido abandonar por usted a aquella mujer...” [,Nie
moc zostawic dla pani tamtej kobiety...”] wyrzeka
neutralnie i tagodnie Walpurg w El loco y la monja.
Strategia polskiej ttumaczki nie jest realizowana
konsekwentnie i w innym miejscu ,,role” poszczeg6l-
nych tlumaczy zostaja odwr6cone. Pelna gwattowno-
§ci, grozna wypowiedz Walpurga ,Ach, ta przekleta
etyka lekarska! Wymordowatbym to cate plemie
katéw” nieco tagodnieje w ttumaczeniu Segovii
i Conde: ,,jAh, la famosa ética de los médicos! Yo
acabaria con esta raza de verdugos” [,Ach, ta ostawio-
na etyka lekarska! Skorniczytbym z tg rasa katow!”].
Sten tutaj z kolei wykazuje sie wiekszym zaangazo-
waniem i w efekcie otrzymujemy: ,,Oh, que porqueria
la dizque ética profesional! Yo acabaria con toda esta
raza de verdugos” [, Ach, co to za $winistwo ta tak
zwana etyka zawodowa! Skonczylbym z calg ta rasa
katow”]. Jej thumaczenie w rezultacie okazuje sie tym

razem nieco mocniejsze od tlumaczenia Hiszpandéw.
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W dramatach Witkacego spotykamy tez wiele
mowy stylistycznie nacechowanej, bardzo dyna-
micznej i swoiscie zrytmizowanej, ktéra dosé ciezko
zakwalifikowa¢ czy okresli¢ za pomoca terminologii
klasycznej poetyki. Jest to czesto specyficzny dobor
okreslen, nietuzinkowe polaczenia wyrazowe, nieraz
$wieze i bogate asocjacyjnie metafory. Przyjrzyjmy
sie kilku przyktadom: ,Ach, gdybym mégt odkreci¢
glowe i schowac ja do szafy, zeby odpoczela troche”
- btagalnie szepcze Walpurg. Mamy w tej metafo-
rze odkrecanie glowy, jakby jakiej$ mechanicznie
polaczonej czesci, nasuwa sie wiec skojarzenie ze
$rubami lub $rubokretem. Witkacy nie positkuje sie
utrwalonym w jezyku okresleniem ,$cia¢ glowe” czy
,skroci¢ o glowe”. Wazny jest zatem w tym wypadku
kontekst asocjacyjny. Positkujac sie terminem Bed-
narczyk, mozemy wyr6zni¢ pewna asocjeme?, a wiec
jednostke, ktéra wywotuje okreslone skojarzenia
u odbiorcy. Wierni autorskiej asocjacji pozostaja
Hiszpanie, ttumaczac: ,Oh, si pudiera desatornillarla
y guardarla en un armario, y procurarle de ese modo
un momento de descanso” [,,Ach, gdybym mégt ja
odkrecic¢ (gtowe) i schowac ja do szafy i w ten sposdb
dac jej chwile odpoczynku”]. Mamy desatornillar,

a wiec ,odkrecac sruby”. W zdaniu podrzednym
napotykamy, nierzadka u ttumaczy hiszpanskich,
amplifikacje tekstu.

Przypatrzmy sie drugiemu ttumaczeniu: ,Oh, si
pudiera cortarme esta cabeza y guardarla en un ar-
mario para que descansara un poco” [,,Ach, gdybym
mogt Scigé sobie te gtowe i schowac ja do szafy, zeby
odpoczela troche”]. Polska ttumaczka gubi kontekst

9 A.Bednarczyk, dz. cyt., s. 42.
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asocjacyjny odkrecania gltowy,
neutralizuje tekst, uzywajac
potaczenia utrwalonego réwniez
w jezyku przektadu. Wydawac sie
moze, ze powodem tego btedu jest
pewna nieumiejetnos¢. Jednak
juz druga czes¢ zdania pozostaje
bardziej adekwatna, jest ttuma-
czeniem dostownym, glowa ma
descansar, czyli ,odpocza¢”, tak jak
odpoczywa czlowiek po wysitku.

Idealnym wiec ttumaczeniem zdawatoby sie
potaczenie dwéch powyzszych: ,Oh, si pudiera desa-
tornillar esta cabeza y guardarla en un armario para
que descansara un poco”. Rozwiazania te wydaja sie
bardzo nieréwne i nierzadko wtasnie ich polaczenie
zbliza ttumaczenie hiszpanskie do wersji idealnej.
Ostatecznie to hiszpanscy ttumacze wykazali sie
zdecydowanie wieksza rzetelnoscig i gorliwoscia.

Co tatwo zauwazy¢, analizujac teksty przekta-
déw, Sten czesto redukuje tekst, opuszczajac co
trudniejsze ustepy, jak chociazby w nastepujacym
przykladzie. Niezwykle obrazowe i turpistyczne ,To
tylko w cudze czaszki wbity mych mé6zgoéw farsz”

z wiersza recytowanego przez siostre Anne, znika

w przekladzie Sten. Hiszpanscy tlumacze przekta-
daja caly tekst bez wyjatkéw, mimo to - jak wida¢
ponizej — czasem zupelnie brakuje im pomystowosci
czy tez wytrwalosci w staraniach, aby styl Witkace-
go uchronic¢ od neutralizacji: ,Unicamente son mis
pensamientos con los que enveneno el cerebro de
otra gente” [,To tylko moje mysli, ktérymi zatruwam
mézg innych ludzi”]. Thumaczenie rozczarowuje,

a hiszpanski czytelnik traci calkowicie kontakt

z idiolektem Witkacego.
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Jak juz podkreslalismy, styl Witkiewicza charak- koniec, na ktérg godzine, na ktéry dzien. Nie
teryzuje sie réwniez specyficznag dynamika. Pelno tu wiem kiedy wybuchnie ten mechanizm. Czekam
zdan krétkich, wykrzyknikowych, z powtérzeniami, wciaz, czekam].

inwersja czy tez konczacych sie krétkimi i dobitnymi

sformutowaniami. Przytoczmy nieco dluzszy frag- Tenemos tiempo. Oh, dispongo de todo el tiem-
ment, ktéry dobrze oddaje powyzsza charakterysty- po posible. Solamente que no sé en qué ocuparlo.
ke, zestawiajac go od razu z dwoma ttumaczeniami: No soporto mas mis pensamientos, no los so-

Mamy czas. O! Ja mam mase czasu! Tylko nie
wiem, czym go zapelnié. A moich mysli nie zno-
sze juz, nie znosze... (opanowuje tkanie) A mysle¢
musze w kétko, jak maszyna. W gtowie idzie mi
piekielna maszyna. I nie wiem, na ktéra godzine
ktérego dnia jest nastawiona. Nie wiem, kiedy

peknie. I czekam, bez korica czekam.

Tenemos mucho tiempo. Sobre todo yo, que me
sobra. Hasta tal punto que no se como llenar-
lo. Y no soporto més mis pensamientos, no los
soporto... [trata de dominar un llanto que le
oprime el pecho] Y estoy obligado a pensar sin
descanso, como una miquina. En mi cabeza hay
una maquina infernal que marcha sin tregua.
Soy incapaz de adivinar en qué minuto progra-
maron mi fin, mi hora, mi dia. No sé cuando
va a estallar ese mecanismo. Estoy esperando,
esperando. (JS)

[Mamy duzo czasu. Zwlaszcza ja, mam go az
nadto. Az tyle, ze nie wiem jak go zapelni¢. I nie
zniose juz wiecej moich mysli, nie zniose ich...
(probuje opanowac placz, ktory nim wstrzgsa)
A zmuszony jestem myéle¢ bez wytchnienia,
jak jakas maszyna. W glowie mam piekielng
maszyne, ktéra chodzi bez przerwy. Nie moge

odgadna¢, na ktéra minute zaplanowano mdj
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porto mas. [Trata de dominar un llanto interno]
Tengo que pensar siempre lo mismo, como una
maquina. Tengo en la cabeza una maquina in-
fernal que camina sin tregua. Ignoro su fin, su
hora, su dia. No sé cuando va a estallar. La oigo
sin cesar, sin descanso. (MS)

[Mamy czas. Ach, dysponuje calym mozliwym
czasem. Nie wiem tylko, czym go wypelni¢. Nie
zniose juz wiecej moich myéli, nie zniose ich juz.
(Prébuje zapanowaé nad swym wewnetrznym plta-
czem) Musze myslec ciagle o tym samym, jak ja-
kas maszyna. Mam w glowie piekielng maszyne,
ktéra chodzi bez przerwy. Nie znam jej konca,
jej godziny, jej dnia. Nie wiem kiedy wybuchnie.

Slysze ja nieustannie, bez chwili wytchnienia].

Niewatpliwie doskonalszym wydaje sie w tym
wypadku przektad polskiej tlumaczki. Tekst sprawia
wrazenie, ze lepiej czuje ona rytm oryginalu i lepiej
przenosi go na jezyk przektadu, wcale nie kreujac
brzmienia nienaturalnego dla jezyka hiszpanskiego.
Wrecz przeciwnie. Jezyk hiszpanski ze swoja inten-
sywnoécia $wietnie moze te ceche Witkiewiczow-
skiego idiolektu imitowa¢. Hiszpanscy tlumacze
natomiast, co mozna zauwazy<¢ $ledzac caly tekst
przekladu, maja silng tendencje do licznych am-
plifikacji, rozbudowuja tekst, zupelnie gubiac jego

dynamike, co zwlaszcza silnie musi o sobie da¢ zna¢
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w inscenizacji. Przyktady mozna mnozy¢, daje sie

je réwniez odnotowac w krétkich ripostach, czesto
wyrazajacych determinacje, zdecydowanie, czy tez
rozbuchang energie bohatera. ,Teraz jestem zdréw
zupelnie” - z moca oznajmia Walpurg. ,,Ahora estoy
completamente curado” — nasuwa sie od razu ttu-
maczenie, po ktore siega Sten. Hiszpanie natomiast
kolejny raz siegaja po amplifikacje, by¢ moze po to,
by podkresli¢ wage i moc deklaracji: ,Ahora mi-
smo, puedo declarar con absoluta seguridad que ya
estoy curado” [,Wlasnie teraz moge oznajmic z cala
pewnoscia, ze jestem zdréw”]. Jednak ta gadatli-
wos¢ (owszem, to cecha przypisywana wiekszosci
Witkiewiczowskich bohater6w) w tym miejscu ktoci
sie z nadanym przez autora tempem. Krotkosé

i zwiezto$¢ zdan w parze ze wspomniang gadatliwo-
$cig jest istotnym wyznacznikiem Witkacowskiego
stylu, kontrastem, ktéry stal sie jednym ze znakéw
rozpoznawczych. Podsumowujac, amplifikacja, tak
czesto stosowana przez ttumaczy hiszpanskich, ge-
neruje na poziomie fonicznym zupelnie odmienny
efekt. Biorac pod uwage znaczenie, jakie przypisy-
wal Witkiewicz warstwie brzmieniowej wypowia-
danych kwestii, taka transformacja pozbawia tekst
istotnych napie¢, jak i przesadza o braku ekwiwa-
lengji stylistycznej.

Rytmizacja tekstu w sposéb najjaskrawszy
przejawia sie we fragmentach lirycznych Witkiewi-
czowskich dramatéw. Sg one przeciez poprzetykane
niezwyklymi wierszykami, w ktorych kulminuja sie
rézne cechy Witkacowskiego stylu. Jeden z nich,
parzyscie rymowany szesciozgloskowiec recytowany

przez Walpurga, w oryginale brzmi nastepujaco:
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Zbior trzech
sztuk Witkacego,
zawierajgcy m.in.
Wariata i zakonni-
ce w ttumaczeniu

Marii Sten, Uni-

versidad Nacional

Autonoma de

Mexico 1974.

Piekielne pomysty

Dzialaja na zmysly
A dusza gdzies skryta
Nikt o nig nie pyta

Nie mozemy tutaj przytoczyc obu przekladéw, gdyz
Sten po raz kolejny uciekta sie do , strategii pominiecia”.

W przekladzie Hiszpanéw tekst brzmi natomiast tak:

Que diabolicas ocurrencias
[Co za piekielne pomysly
Para despertar mis deseos
Zeby obudzi¢ moje pragnienia
Y mi pobre alma encerrada
A uwieziona moja dusza
Nada le importa a los demas

Nikogo nic nie obchodzi]

Semantyczna ekwiwalencja rzutuje niestety na
ekwiwalengje stylistyczna. Jest to oczywiscie wybor
translatorski i nalezy zdac sobie sprawe z tego, jak ciez-
ko obie te ekwiwalencje pogodzi¢. Da sie zauwazy¢,
ze tlumacze hiszpanscy staraja sie pozosta¢ wierniejsi
wlagnie semantyce na przestrzeni catego tekstu. Wida¢

to w kolejnym przyktadzie:
Ja czytam Biblie pod drzewem, a czas ucieka,

I czaja sie narkotyki wéréd storicem, rosg

I kwiatami okrytych krzewéw,
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Posréd rannego wietrzyka powiewéw,
Mleka mi dajcie mleka prosto od krowy,
I jaj prosto od kury;

Chce by¢ zdrowy, chtop morowy,

Chce glowe trzymac do géry.

Pasa el tempo mientras leo la Biblia bajo un
arbol,
Y los narcéticos ya en acecho
Me embriagan con su aroma de mis flores
cubiertas de rocio,
Bajo el sol radiante del bello amanecer,
Y envuelto por imperceptibles hélitos de viento,
Deseo tomar leche, leche recién ordefiada,
Y huevos, huevos recién puestos;
Deseo recobrar fuerzas, sentirme como un mozo,
Y mirar al frente con cabeza bien erguida. (JS)
[Czas mija, kiedy ja czytam Biblie pod drzewem
A narkotyki juz sie czaja
Otumaniaja mnie zapachem moich kwiatéw
pokrytych rosa,
W promienistym storicu pieknego poranka,
I posréd niedostrzegalnego tchnienia wiatru,
Chce mleka, mleka $wiezo wydojonego,
1 jaj, jaj dopiero co zniesionych;
Chce nabrac sit, poczuc sie jak mtodzieniec,

I patrzec przed siebie z podniesiong glowa].

Pasa el tiempo, mientras leo la Biblia bajo un arbol
Quiero leche, leche de vaca.

Huevos de gallina, recién puestos.

Y luego estaré fuerte, fuerte como un muchacho.
Alzada al frente mi cabeza, a lo alto. (MS)
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[Mija czas, kiedy ja czytam Biblie pod drzewem
Chce mleka, mleka od krowy.

Jaj od kury, dopiero co zniesionych.

A potem bede silny, silny jak mtodzieniec.
Moja gtowa podniesiona, wyciagnieta do géry,

naprzod].

Sten tlumaczy tylko cze$¢ wiersza. Az zadziwia ta
dowolnos¢ w selekgji tekstu. Ostatecznie to polskiej
ttumaczce po raz kolejny lepiej udaje sie utrzymac
odpowiedni rytm i tempo oryginatu. Ttumacze hisz-
panscy zachowuja ekwiwalencje formalna, thlumaczac
wiekszo$¢ tekstu literalnie, niestety tym samym
oddalaja sie od adekwatnosci stylistycznej.

Podsumowujac analize przywolywanych ttuma-
czen, przypomnijmy bardzo uzyteczny termin wpro-
wadzony przez Bednarczyk, dominante translato-
ryczna, okreslong jako ,komponent struktury tekstu
tlumaczonego, ktory w wersji przektadowej powinien
osiagnac stopien tozsamosci, pozwalajacy zachowad
w przektadzie caloksztalt subiektywnie istotnych
cech oryginalu™°. Zdaje sie, ze w przekladzie ttuma-

czy hiszpanskich dominante stanowi semantyka.

10 Tamze, s. 33.
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Sten w swym przekladzie wieksza wage przypisuje
ekwiwalengji stylistycznej, trudno jednak twierdzi¢,
ze stanowi ona dominante translatoryczng. Nie-
watpliwie da sie poza tym wyr6znic transformacje
czy strategie, ktére przewazaja w poszczegélnych
przekltadach. I tak, jak juz odnotowaliémy wczesniej,
Segovia i Beck bardzo czesto dopuszczaja sie amplifi-
kagji tekstu oryginatu, polska ttumaczka przeciwnie,
wprowadza wiele redukgji, tak formalnych (skrécenie
tekstu), jak i stylistycznych.

Ocena ttumaczen dramatéw Witkacego na jezyk
hiszpanski nie wypada zadowalajaco i jednoczesnie
budzi bardziej ogélne pytania o szanse na ekwiwa-
lentny przektad. Problem dotyczy tak ekwiwalencji
formalnej (tozsamos(¢ tekstu oryginatu i przektadu),
jak i dynamicznej (identycznos¢ oddzialywania
tekstéw na odbiorce). Juan Antonio Albaladejo Mar-
tinez, hiszpanski teoretyk przektadu, zarysowuje
pewien — wydawaloby sie nierozstrzygalny — dylemat
przekladu artystycznego:

Odnosnie tekstéw literackich nacechowanych
stylistycznie, mozna by wywnioskowac¢ ze stéw
Nidy i Tabera, ze dokladne odtworzenie zawar-
tosci tekstu oryginalu, jakie ma miejsce w ttu-
maczeniach zrealizowanych przy uzyciu normy
jezykowej, neutralizujace wewnetrzng odmia-
ne jezyka, pozwala jedynie oddac¢ zawartos¢
tekstu, nigdy jednak nie wywrze podobnego
wrazenia. Wynika to z faktu, ze wyréwnanie
kontrastéw wewnatrzjezykowych sprawia, ze
tekst traci istotna czes$¢ swego ekspresyjnego

stylu, a za tym, swojej ekspresywnosci*.

11 J. A. Albaladejo Martinez, La literatura marcada: problemas

de traduccion y recepcion ejemplificados a través del teatro
popular vienés, Soria 2012, s. 237. Tlumaczenie moje.
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Wierno$¢ zawartosci semantycznej nieodwra-
calnie faczy sie z redukcja na poziomie stylistyki.
Konstatacja ta jest bardzo pesymistyczna i wpisuje
sie w teze o nieprzekladalnosci.

Mozna uznaé, ze nieprzekltadalnosé utworéw
Witkiewicza rozmieszczona jest na kilku poziomach:
chwytu jezykowego (styl), denotacji oraz konotacji*.
W artykule tym interesowala nas w szczegélnosci
nieprzekladalnos¢ stylu. Ta implikuje brak ekwi-
walencji estetycznej, a zatem, wzigwszy pod uwage
komentarze samego autora dotyczace styluijego
znaczenia dla realizacji zatozen teorii Czystej Formy,
brak ekwiwalencji dynamicznej. Mimo ze okreslony
styl nie jest jedynym i pewnie tez nie najistotniej-
szym zalozeniem teoretycznym Witkacego, wydaje
sie, ze proponowane ttumaczenia oddalaja hiszpan-
skojezycznego widza od doswiadczenia ,,dziwnosci
istnienia” w wyniku kontaktu z Czystg Forma w te-
atrze. Nie popadajac jednak catkowicie w translato-
ryczny pesymizm, mamy nadzieje, ze nieprzektadal-
nos¢ dzieta Witkacego jest wzgledna i ze mozliwe sa,
i moze kiedys pojawia sie na rynku wydawniczym,
wierniejsze ttlumaczenia hiszpanskie, lepiej oddajace

niepowtarzalno$¢ Witkacowskiego idiolektu.

12 E. Balcerzan, dz. cyt., s. 60.
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