witkacy

Lech Sokot

ok 2015 byl w Polsce Rokiem Witkiewiczow

z okazji 100. rocznicy $mierci Stanistawa i 130.
rocznicy urodzin jego syna Stanistawa Ignacego, zna-
nego pod pseudonimem Witkacy. Skonczy? sie rok
2016, porocznicowy. Chce zwr6ci¢ uwage bez okazji
rocznicowej na to, co wydaje mi sie najwazniejsze
dla odbiorcy dzieta Witkacego AD 2015 i 2016. Moje
nazwanie sie weteranem nie ma za zadanie zagrabie-
nia chocby odrobiny stawy Witkacego po jubileuszu
czy w czasie post-jubileuszu. Jest to tylko spojrzenie-
-wspomnienie kogos, kto do$¢ dawno, bo 51 lat temu
zaczat pisa¢ o Witkacym®. Chcialby on przedstawic¢
krotka refleksje nad nim jako osoba, artysta, pisa-
rzem, filozofem ogladanym dzisiaj z perspektywy

nowoczesnosci’.

1 Por. L. Sokét, Kilka uwag w sprawie ,, Szewcow” Witkace-
go. Konstrukcja i funkcjonowanie postaci, ,Przeglad Hu-
manistyczny” 1965, nr 3.

2 Tekst obecnie publikowany jest skrétem, przerébka
irozszerzeniem perspektywy artykutu Witkacy AD 2015,
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Przez nowoczesno$¢ rozumiem, najkrécej rzecz
ujmujac, proces systematycznego demontazu
paradygmatu kultury europejskiej, zbudowa-
nego na tradycji, ktora przez wieki stanowita
o kulturze swiata zachodniego: na racjonalizmie
greckim, systemie prawnym rzymskim, spiry-
tualizmie zydowskim i chrze$cijanstwie. Juz
poczatek tego procesu, wraz z jego wczesnymi
zapowiedziami w czasach péznego Sredniowie-
cza (druga potowa wieku XIII i wiek XIV) i Rene-
sansu dostarcza niezwykle doniostych swiadectw
nadciagajacych przemian. Wlasciwe zapoczatko-
wanie przemian to oczywiscie czasy Oswiecenia
iich konsekwengje, czyli epoka, ktéra niestusznie
lekcewazono badz odrzucano z odrazg, réwnie
lekkomyélnie wynoszono na piedestal i eksta-

tycznie opiewano jako czas $wiatta i ostatecz-

ogloszonego po chorwacku w tomie pokonferencyjnym
Witkacy i drugi. Zagrebacki polonisticki doprinosi, red.
D. Blazina, . Cili¢ Skeljo, Zagrzeb 2016.
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nego zwyciestwa rozumu, pozostanie przez czas

jeszcze diugi przedmiotem zywej refleks;jis.

To, co wydarzylo sie najwazniejszego w czasach
Renesansu, to zapowiedz przemian w sposéb dojrzaty
objawionych w epoce O$wiecenia. Przemiany te mozna
najkrécej ujac nastepujaco: cztowiek zaczat wynosic
czlowieka ponad wszystko. Renesans uwielbiat cztowie-
ka jeszcze do$¢ niesmiato, wskazat jednak wyraznie na
jego nieporéwnywalng z nikim ani z niczym stworzo-
nym wielkos¢ i prawie nieograniczong wolnos¢. Mégt
w tym wzgledzie odwota¢ sie do dokumentu poetyckie-
go ireligijnego o ogromnym znaczeniu, a mianowicie
do Psalmu 8, $éwiadectwa wielkosci cztowieka , niewiele
mniejszego od niebieskich mocy”, ale przestato mu to
wystarczal. Coz z tego, ze cztowiek jest taki wielki, sko-
1o jest stworzeniem? Stworzenie stoi z natury ponizej
stworcy, jego wielkos¢, wolnoéc i wladza pochodza z na-
dania. Epoka Oswiecenia wysuneta nowe koncepdje,

a wlasciwie nowe zadania. To wéwczas czlowiek miat
stac sie bez reszty panem samego siebie, mial zyska¢
wolnos¢, ktorej jedynym zrédtem jest on sam. Jednym
z wielu aktow zalozycielskich nowoczesnosci sa czesto
cytowane stowa Nicholasa de Condorceta, pochodza-

ce z jego stynnego dzieta Szkic obrazu postepu ducha

3 Por. L. Sokél, Krytyka nowoczesnego ,ja”: Ibsen, Stirner,
Mistrz Eckhart, , Teologia niemiecka” i Witkacy, [w:]
tegoz, Twarze nowoczesnosci: Marivaux, Watteau, Bau-
delaire, Ibsen, Stirner, Strindberg, Rimbaud, Wyspiariski
i Witkacy (ksiazka na ukoniczeniu). Moja koncepcja
nowoczesnosci zawdziecza wiele inspiracji, ktéra
zaczerpnalem z ksigzek austriacko-amerykarskiego
filozofa Erica Voegelina (1907-1985), w przypadku tego
artykutu zwlaszcza jego ksiazce Od Oswiecenia do rewo-
Tucji, thum. E. Pawtowski, wstep P. Spiewak (seria Kolory
idei, red. P. Spiewak), Warszawa 2011.

Iudzkiego poprzez

dzieje: ,Ktdéregos

dnia nadejdzie

taka chwila, ze

tylko storice

$wieci¢ bedzie

nad wolnymi

ludZzmi, niezna-

jacymi innego

pana niz ich

wiasny rozum™. Cytat ten wyraza odwieczne marzenie
czlowieka, by sta¢ sie jak bogowie, jak Bég, wszech-
mogacym i jedynym panem samego siebie. Stajac sie
wolnym, cztowiek czyni sie jednoczes$nie samotnym.
Znie$¢ te samotno$c nie jest tatwo. Przyjecie auten-
tycznego ateizmu bywa przedsiewzieciem trudnym,
niekiedy wymagajacym heroizmu. Zaswiadcza o tym
Orestes z dramatu Jean-Paula Sartre’a Muchy (Les
Mouches, 1942, wystawione w 1943). Pozostajac catkowi-
cie sobg, cztowiek staje sie samotny, nie ma oparcia

w niczym, tylko w sobie samym, zaczyna budowa¢ na
nicosci. Jeden radosnie, z poczuciem spelnienia, drugi
z poczuciem samotnosci i opuszczenia. Tak wlasnie
mozna rozumie¢ nihilizm: budowanie na nicosci.

Zwyciestwo cztowieka nowoczesnego nie stalo sie

4 J. A. Condorcet, Szkic obrazu postepu ducha ludzkiego po-
przez dzieje, wstepem poprzedzil B. Suchodolski, ttum.
E. Hartleb, dokonczyt J. Strzelecki, Biblioteka klasykow
filozofii, Warszawa 1957, s. 218.

5 Por. M. Januszkiewicz, L. Sokél, M. Werner, Bez funda-
mentu. Wprowadzenie do problematyki nihilizmu i nowo-
czesnosci, [w:] Nihilizm i nowoczesnos¢, red. E. Partyga,
M. Januszkiewicz, wstep M. Januszkiewicz, L. Sokét,
M. Werner (Studia Komparatystyczne Instytutu Sztuki
PAN s, red. E. Partyga, L. Sokél), Warszawa 2012.
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radosnym tryumfem wolnosci. Pojawilo sie w $wiado-
mosci i literaturze Zachodu zjawisko powrotu do Boga
czy poszukiwania Boga, nie zawsze bedace powrotem
do religii. Od pewnego czasu problem pojawia sie

w filozofii postmodernizmu. Podaje klasyczny przyktad
literacki: powies¢ szwedzkiego noblisty z roku 1951 Pira
Lagerkvista, noszaca tytut Barabasz (Barabbas, 1950)
inieco p6zniejszy dramat pod takim samym tytulem.
Lagerkvist przez cate zycie okreglat sie przy pomocy ok-
symoronu ,wierzacy ateista”. Wybitny skandynawista
francuski Maurice Gravier uzywat w swoich wyktadach
ipublikacjach w odniesieniu do tego zjawiska terminu
,pobozny ateizm” (lathéisme pieux).

Tak przedstawia sie w skrdcie poczatek nowoczes-
nosci pojmowanej jako dtugi i jeszcze niezakonczony
proces. Sledzac dynamike jego przemian, uwazam za
stuszne odwolywanie sie do pojecia ,,p6zna nowo-
czesnosc”, ktérego sens sugestywnie uzasadnila
m.in. Chantal Delsol w ksiazce Esej o cztowieku péznej
nowoczesnosci, noszacej w oryginale nieco witkacow-
ski tytul: Eloge de la singularité. Essai sur la modernité
tardive, ktory wskazuje na wage i warto$¢ ,pojedyn-
czoscl”, ,istnienia pojedynczego”, co przypomina
Witkacowskie ,Istnienie Poszczegélne”. Jego kata-
strofizm trzeba pilnie przemysle¢ na nowo w cza-
sach, w ktérych spotkaly sie dwie ksigzki: bardzo
stawna Koniec historii Francisa Fukuyamy i niemal
przemilczana, przynajmniej w Polsce, Powrdt historii
i koniec marzen Roberta Kagana®. Spotkaly sie nie tyl-
ko ksiagzki, roénie sceptycyzm wobec wspaniatej wizji

przysztosci kultury zachodniej, ktéra nas prébowano

6 R.Kagan, The Return of History and the End of Dre-
ams, Nowy Jork 2008; wyd. polskie: ttum. G. Saluda,
Poznan 2009.
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karmié¢. Witkacy ma w tej kwestii co$ waznego do
powiedzenia. Jest on co najmniej przestem, ktére
faczy pesymizm mysli zachodniej, z jakim mielismy
do czynienia w pierwszych dekadach XX w. i obecnie,
w wieku XXI.

Tworczosé Stanistawa Ignacego Witkiewicza
tworzy pewna powigzang wewnetrznie calo$¢. Czesci
tej calo$ci zmieniaja pozycje wewnatrz ukltadu: staja
sie mniej lub bardziej istotne w danym czasie, tworza
konstelacje, ktorej planety zmieniajg czesto orbity.
Mozna by owa twérczos¢ okresli¢ przy pomocy ulu-
bionego terminu autora: ,jednos¢ w wielosci”. Swego
czasu pisatem o niej jako o ,fenomenie Witkacy”,

a nawet o ,kulturze — Witkacy™. Nalezy on do wiel-
kiej europejskiej rodziny pisarzy i artystéw, ktérzy
nie mieécili sie bez reszty w zadnej ze sztuk.

Czlonkowie rodziny s liczni. Nalezy do nich tak-
ze Stanistaw Witkiewicz, malarz, krytyk, architekt,

a w nieco dalszej perspektywie Stanistaw Wyspian-
ski, ,poeta-malarz” wedtug znanej formuty Tadeusza
Makowieckiego®. Do tej kategorii naleza takze bliscy
Witkacemu i stanowiacy interesujacy kontekst dla
jego tworczosci Henrik Ibsen i August Strindberg®.

Trzeba z naciskiem podkresli¢, ze samo upra-
wianie kilku sztuk na raz nie zawsze wystarcza, by
zaliczy¢ artyste do ,rodziny”, o ktérej mysle. Istot-
ne jest, by uprawiane sztuki wplywaly na siebie,

by mozna moéwic o calosci oeuvre danego artysty

7 L. Sokét, Kim byt Witkacy? Nienaukowy wstep do przy-
szlej witkacologii, [w:] Witkacy. Materialy sesji poswieco-
nej Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi w 60. rocznice
$mierci, red. A. Zakiewicz, Stupsk 2000, s. 16.

8 T. Makowiecki, Poeta-malarz. Studium o Stanistawie
Wyspiariskim, Warszawa 1935.

9 L. Sokét, Kim byt Witkacy?..., dz. cyt., s. 16.
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jako o ,jednosci w wielosci”. William Blake, poeta,
rysownik, malarz, wizjoner ilustrowal swoje poema-
ty w taki sposéb, ze tworzyly owa catos¢, rytowat

je, by by¢ zarazem poeta, artysta i rzemieslnikiem.
Podobnie postepowat Wyspianski. Witkacy nie
pozostawal w tyle. Jego liczne rysunki zawieraly
stowa, zdania, niekiedy krétki, ale kompletny tekst.
Mozna by uznac¢ je za gatunek taczacy obraz i stowo,
tworzacy image-text, ktérego wielu przyktadéw do-
starcza szeroko pojeta sztuka wspélczesna. Jeszcze
inny przyktad potaczenia ksztaltu, figury i stowa:

w Kaligramach Guillaume’a Apollinaire’a wiersz

o deszczu przedstawia litery jako spadajace kro-

ple deszczu, wiersz o zegarku ma ksztatt zegarka.
Bardzo przydatnym natchnieniem do myslenia w ten
sposob o rysunkach Witkacego byta dla mnie ksigzka
W. J. T. Mitchella pod tytutem Iconology. Image, Text,
Ideology (Chicago, Londyn 1986)*.

Wspominajac Blake’a, uzylem stowa ,wizjoner”,
chociaz nie jest to nazwa zadnego zawodu, techniki
artystycznej, zadnej ze sztuk. Jednak tego okresle-
nia mozna by broni¢, gdyz bez pojecia wizjonerstwa
nie da sie pojac ani jego twdrczosci plastycznej, ani
poezji. Powstaje zatem pytanie, czy jest wlasciwe
zastosowanie go do Witkacego i co mam na mysli,
gdy je do niego odnosze? Jak sie zdaje, warto je do
Witkacego zastosowac z pewnym dookresleniem,

a mianowicie jako ,twérca wizjoner”. Zastrzegam sie
od razu, ze nie mam na mysli jedynie wizjonerstwa
artysty, wizjonerstwa mieszczacego sie w katego-
riach sztuki, twérczosci, estetyki. Wizjonerstwo

Witkacego ma szerszy zakres: dotyczy takze prze-

10 Tamze, s. 23-26.
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mian spolecznych, losu cztowieka, losu kultury

w czasie gwalttownych przemian, moze w nieodle-
glej przysztosci — w stosunku do jego czaséw, ktore
w tym wzgledzie okazaly sie réwniez w przedluzeniu
naszymi czasami. Witkacy byt zatem wizjonerem
losu kultury zachodniej, ktéry uwazat za tragiczny,
rozmaicie 6w tragizm rozumiejac. Inaczej méwiac,
mam na mysli katastrofizm zawarty w jego tworczo-
§ci literackiej i niektérych tekstach teoretycznych,
zwlaszcza w kilku rozdziatach Nowych form w malar-
stwie (1919). Czesto méwit i pisat w latach 30. XX w.
o nadciagajacej, nieuchronnej katastrofie, nazywajac
ja czesto po niemiecku: Weltkatastrophe. Konstanty
Puzyna napisat przed laty: ,w Rosji Witkacy ujrzy
przypadkiem twarz XX wieku”. Tego objawienia mu
twarzy nowoczesnosci nigdy juz nie zapomni.

W ogromnym stopniu uksztattowat Witkacego
jego ojciec. Dyskusje z nim, spory, gwattowny bunt,
a wreszcie pogodzenie sie i przyjecie czesci wartosci
wyznawanych przez ojca, co nastapito juz po jego
$mierci w roku 1915, mialo w zyciu syna miejsce nie
do przecenienia. Ojciec odniést w koncu czesciowe
zwyciestwo, tyle ze zza grobu. Wiele lat po jego
$mierci syn przyznal, ze taka czy inng swoja koncep-
cje wypracowat w trakcie ,,dyskusji z ojcem”; w tym
przypadku mial na mysli swoja teorie Czystej Formy.
W latach 30. ubieglego wieku podjat zadanie reali-
zowane przez ojca, a zarazem powinno$¢ charakte-
rystyczng dla wielu pisarzy czasu porozbiorowego,
ktorzy w taki czy inny sposéb prébowali zastapic role

nieobecnego wlasnego panstwa: stal sie ,nauczycie-

11 K. Puzyna, Witkacy, oprac. i red. J. Degler, Warszawa
1999, s. 57
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lem narodu”. Te role Witkacego,

podjeta juz w wolnym kraju,

opisal szczegblowo Janusz Degler

w rzetelnie udokumentowanym

studium®. Stanistaw Ignacy miat

przed soba jeszcze inne trudne za-

danie: zaczynajac bardzo wczesnie

swojg tworczos¢ malarska, filo-

zoficzna i literacka, musiat pilnie

osiagna¢ wlasna pozycje, wyra-

ziScie obecna na tle pozydji ojca.

Nie mégt zy¢ w powszechnej opinii spolecznej jako
zdolny, pézniej mniej zdolny, a wreszcie pomylony
syn wybitnego ojca. Prace swoje, niemal wylacznie
plastyczne, podpisywatl wczesniej: , Ignacy Witkie-
wicz”, az wreszcie z imienia i nazwiska utworzyt - jak
wiadomo - pseudonim Witkacy.

Koniec wojny, powr6t do Polski otwiera okres doj-
rzalej tworczosci Witkacego: malarskiej, literackiej,
dramatycznej, teatralnej i filozoficznej. Jakby chcac
odrobi¢ stracony czas dlugiego dojrzewania i wojny,
zaczyna frenetyczna i wielostronng twérczosé.
Whisuje sie teraz w nurt nowoczesnosci w znaczeniu,
ktére juz omoéwitem. Wpisanie sie Witkacego w ten
nurt myséli i twérczosci nowoczesnej z wykorzy-
staniem wlasnych doswiadczen: tragedii osobistej,
kontaktu z kulturami bardzo rézniacymi sie od
zachodniej, wojny i rewolucji rosyjskiej, wtasnych
przemyslen i ich skutkéw w tworczosci, wydaje mi
sie najwazniejsze obecnie, pod koniec roku 2016.

Jego refleksja nad stanem kultury zachodniej, jej

12 J. Degler, Witkacy — wychowawca narodu, [w:] Czlowiek,
kultura, historia, red. E. Dobierzewska-Mozrzymas,
A. Jegierski, Wroctaw 2001, s. 215-234.
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losem i sytuacja czlowieka nie tyl-
ko nie zestarzala sie, ale staje sie
dzisiaj jeszcze wazniejsza i aktual-
niejsza niz przed laty. Wydaje sie
fatwiejsza do przyjecia, co oznacza
takze: mniej oryginalna, dajaca sie
rozumie¢ za posrednictwem po-
dobnych koncepdji, doswiadczenia
II wojny $wiatowej, ktérej ofiara
stal sie juz na jej poczatku. Ale ci,
ktoérzy zyskali jasna swiadomos¢
rzeczywistosci europejskiej jeszcze w czasie trwania
albo tuz po zakoniczeniu II wojny, mieli Witkacego
za sojusznika, jesli wiedzieli co$ o jego twérczosci.
Z punktu widzenia polskiego znakomitym przykta-
dem jest Czestaw Mitosz jako jeden z pierwszych
witkacologéw, autor eseju Granice sztuki (St. I. Wit-
kiewicz z perspektywy wojennych przemian) i poeta,
ktéry umiescit go w swojej poezji powojennej*.
Zaryzykuje twierdzenie, ze nowatorstwo literackie
iartystyczne, problematyka Czystej Formy i inne
kwestie teoretyczno-literackie i estetyczne, wazne
same w sobie, sg dzisiaj o wiele mniej inspirujace
(jesli w ogole inspirujace) i pociagajace niz jego oba-
wy i niepokoje, jego trwozna i pesymistyczna mysl
o Europie i Zachodzie. Witkacy jest nie tylko sktadni-
kiem nowoczesnego $wiata w jego obecnym stanie,
diagnosta jego stabosci i nedzy duchowej. Trwalos¢

jego mysli i dziela wspiera si¢ na zakorzenieniu ich

13 Studium Milosza o Witkacym zostalo napisane w roku
1943. Por. w tomie Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czto-
wiek i tworca. Ksiega pamigtkowa, red. T. Kotarbinski,

J. E. Plomienski, Warszawa 1957, s. 69-92; pierwodruk:
»Nowa Polska”, Londyn 1946.
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w tradycji i jednoczesnym otwarciu — mimo wszystko
—na to, co nowe i nowatorskie. Jest to takze cecha
istotna dziel od wybitnych poczynajac az do wiel-
kich. Podobnie myslal Thomas Mann, kiedy w 1949 r.
pisat esej z okazji 100. rocznicy urodzin Strindber-
ga*. Katastrofizm Witkacego juz nas nie $mieszy, nie
wydaje sie ksiezycowo odlegly od naszego radosnego
zycia. Czy juz pora na katastrofizm? Tego nie wiem
z cala pewnoscia. Interesuje mnie bardziej Witkacy
posréd pesymistow, katastrofistéw, zrozpaczonych
nihilistéw niz posréd awangardzistow kolejnych
generacji. Innych punktéw widzenia nie deprecjonu-
je. Po prostu diagnozy i leki Witkacego powodowane
kiepskim stanem kultury i czlowieka nowoczesnego
oraz ewentualna katastrofa ostateczna ,,mojej” eu-
ro-atlantyckiej kultury pociagaja mnie bardziej jako
przedmiot refleksji. Wydaja mi sie istotniejsze. Je-
stem przekonany, ze pesymizm moze by¢ pozytecz-
ny i znajduje w tym wzgledzie oparcie na przyklad
w jednej z ksigzek Rogera Scrutona™.

Polska, do ktérej wrocit latem 1918 r., byla w jego
oczach od poczatku bytem o watpliwej trwatosci.
Nie jest to zaden nihilizm udreczonego zolnierza
ani koncepcja polityczna. Nalezat do katastrofistéw,
ktorzy wieszczyli dalsze katastrofy i wreszcie kata-
strofe ostateczng kultury zachodniej. Doswiadczenia
zyciowe, wszystkie z omdéwionych, wczesna wersja

filozofii Witkacego, tacznie z pézniejszymi przemy-

14 T. Mann, August Strindberg, [w:] tegoz, Eseje, wybor
P. Hertz, postowie W. Wirpsza, Warszawa 1964, s. 443.
15 R. Scruton, The Uses of Pessimism and the Danger of False
Hope, London 2010; wyd. polskie: Pozytki z pesymizmu
i niebezpieczenistwa fatszywej nadziei, ttum. T. Bieron,
Poznan 2012.

Sleniami spowodowaly, ze jego twérczos¢ literacka
lokowata sie w gruncie rzeczy w sferze filozofii. Jego
powiesci nazywa sie od dluzszego juz czasu ,,powie-
$ciami filozoficznymi”. Pora odnies¢ to okreslenie
takze do dramatu. Powiesci filozoficzne i dramaty
filozoficzne Witkacego maja oczywiscie hierarchie
filozoficznosci; s3 mniej lub bardziej filozoficzne,
poréwnajmy na przyktad 622 upadki Bunga i Jedyne
wyjscie, ale nie przestaja by¢ dramatami i powiescia-
mi, utworami literackimi. Ciekawe jest to, ze Wit-
kacy prezentowat w nich swoja wizje losu cztowieka

i kultury juz w nieodleglej, ale i w dalszej przysztosci.
Jego poglady filozoficzne w tym znaczeniu docieraty
idocieraja do odbiorcy poprzez literature, literature
dramatyczng i teatr. Maja one zatem wiekszy zasieg

i szerszy oddzwiek niz teksty czysto filozoficzne. Pre-
zentuja takze ,,inna filozofie”. Jego filozofia w sensie
$cistym, zwlaszcza rozprawy i wieksze rozmiarem
prace, powstate zwlaszcza na poczatku i w drugiej po-
towie lat 30., poswiecone zostaly réznym waznym, ale
trudniejszym w odbiorze czytelniczym zagadnieniom
filozoficznym. Sam autor od poczatku swojej dojrzatej
tworczosci podkresla ogromna wage filozofli dla niej

i dla siebie osobiscie, dla zycia wlasnego ijego czytel-
nikow. Wyglaszajac czesto pochwale filozofii, nawet
»flozofii dla laika”, jak ja kiedys nazwat, opowiada sie
w sporze toczonym od stuleci o warto$¢ i sens upra-
wiania filozofli po stronie tych, ktérzy twierdza, ze
odmienia ona zycie i dostarcza glebokiej satysfakeji,
ktéra mozna poréwnac do szczescia.

Pierwsze rozprawy filozoficzne Witkacego
powstatly, gdy miat 17 i 18 lat. Nosza one tytuly po
czedci charakterystyczne dla konica XIX i poczatkow
XX w.: O dualizmie, Filozofia Schopenhauera i jego

stosunek do poprzednikéw (1902) oraz Marzenia im-
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produktywa (Dywagacja metafizyczna) 1903. Wiasciwy
poczatek filozofowania nalezy przenies$¢ na czas
pézniejszy. Odnajdujemy je w pierwszej ksigzce, kté-
ra wydal: Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd
nieporozumienia (pisana w Rosji, ukoniczona w 1918
po powrocie do kraju, wydana w 1919). Ksigzke te po
krétkiej Przedmowie otwiera do$¢ obszerny Wstep
filozoficzny, bedacy pierwszym ogloszonym zarysem
jego systemu filozoficznego. Witkacy zaczyna swoje
filozofowanie od pojecia istnienia, ktéremu poswie-
ca wiele uwagi w ksigzce filozoficznej, nazwanej
przez niego ,gtéwniakiem” (od niemieckiego stowa
Hauptwerk), a ktéra nosi wiele méwiacy tytut Pojecia
i twierdzenia implikujqce pojecie Istnienia. Skutkiem
takiego postawienia sprawy, jego mysl zalicza-

na bywata czesto, w istocie najczesciej, do mysli
egzystencjalistycznej, chociaz bywaja takze inne jej
interpretacje. W dalszych cze$ciach ksigzki mamy do
czynienia z wykladem dotyczacym nie tylko proble-
moéw malarstwa nowoczesnego, kwestii kompozycji,
koloru, wreszcie estetyki, ale takze pierwszy wyktad
katastrofizmu Witkacego, jego pogladow na przy-
sztos¢ sztuk, kultury i cztowieka. Jest to pierwsza
jego wizja katastroficzna, filozoficzna, a méwiac nie-
co inaczej, diagnoza stanu kultury i cztowieka kultu-
ry zachodniej XX w. oraz pesymistyczna prognoza jej
przyszlosci. Te wlasnie watki mysli Witkacego znajda
odbicie i kontynuacje w jego powiesciach, dramatach
i przedstawieniach teatralnych tych dramatéw. Czesé
IV ksiazki, noszaca tytut O zaniku uczu¢ metafizycz-
nych w zwigzku z rozwojem spolecznym, trzy rozdzialy
tej czedci i wspomniany Wstep filozoficzny sa pierwsza
pelna prezentacja pogladéw filozoficznych i kata-
stroficznych Witkacego, a zarazem najszerzej znana

czescia jego mysli. Jesli zrozumie sie chocby pobiez-

epc

nie, czym s3 uczucia metafizyczne,
perspektywa ich zaniku, zapowie-
dziana w tytule czesci IV Nowych
form, nie moze nie przerazac.
Wspomniane trzy rozdzialy tej
czesci s szczegdtowym wyjasnie-
niem przyczyn zaniku uczu¢ meta-
fizycznych, czyli upadku cztowieka
i kultury.

Ta cze$¢, nazwijmy ja tak:
filozofii pierwszej Witkacego, jest
stosunkowo najlepiej znana. Sa
ku temu wazne powody: wyraza
ona niepokoje - raz wieksze, raz
mniejsze — cztowieka kultury
zachodniej, dotyczace istoty
kryzysu, jego gtebokosci i szans
przetrwania tej kultury. Jest to,

z czym czlowiek zachodu zdazyt
sie oswoi¢, co najmniej od czasu
Wielkiej Wojny, wielkiego kryzysu,
by nie cofac sie dalej czasie. Ocena
aktualnosci tych lekéw i pogladow
decyduje o tym, czy Witkacego
uwaza sie za ,przebrzmialego”
albo za wciaz i w sposéb pala-

cy ,aktualnego”. Po obaleniu
komunizmu w roku 1989 nawet
powaznie myslace osoby uwaza-
ty, ze czas Witkacego juz minat.
Wskazywalo to w sposéb dosé¢
oczywisty, jak silna i powszechna
byla wiara w to, ze nadeszty praw-
dziwie dobre, nowe czasy, ktére

w sposéb naturalny uniewaznia
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jego dzieto by¢ moze ,na zawsze”. Czarnowidztwo
Witkacego wydawalo sie $mieszne, wiara w dobre
czasy silna, a rozczarowanie byto i jest wciaz trudne
do przyjecia, chociaz $wiadomo$¢ zachodnia powré-
cita do lekéw po karnawatowej przerwie. Od kilku
lat pozycja dziela Witkacego ponownie rosnie, a co
ciekawe, odkrywa go po dluzszej przerwie mlodziez
naukowa, przybywajaca na konferencje z referatami,
przygotowujaca doktoraty, piszaca ksiazki, zaintere-
sowana fenomenem obu Witkiewiczéw: ojca i syna.
W teatrze Witkacy na razie nie zwyzkuje w sposéb
wyrazny, ale zainteresowanie nim po okresie silnych
tendendji znizkowych juz dalej nie stabnie, mimo ze
byl onijest dla teatru duzym wyzwaniem.

Mysli wyrazone w czesci IV Nowych form w ma-
larstwie, zakotwiczone w przesztosci, wychylone sa
wyraznie w przyszlosc. To samo zjawisko wystepuje
takze w tworczosci literackiej i dramatycznej Witka-
cego. Akdja jego sztuk i powiesci zwykle rozgrywa sie
w przyszlosci. Czyli przysztos¢ ma dla niego znacze-
nie zasadnicze. Nadaje to jego pogladom charakter
prognozy, mysélenia futurologicznego, jednak najtraf-
niejsze wydaje sie okreslenie jej jako wizji artysty,
ktéry trwa w przekonaniu, ze musi powiadomi¢ ludzi
o waznej i niepokojacej wiesci, o tym, ze zagraza im
katastrofa. Nie jest zatem niewlasciwe, ze przybiera
postawe proroka. Przyjecie tej konwencji pojawia sie
takze w wielu utworach literackich i wypowiedziach
filozoficznych umieszczonych w Nowych formach
w malarstwie, ale w wypowiedziach $cisle filozoficz-
nych i, by tak rzec, calkowicie pozaliterackich, nie
wystepuje. Konwencje pisarstwa $cisle filozoficzne-
go, ktére Witkacy zreszta czesto tamie, wykluczaja
pojawienie sie gatunku literackiego ,proroctwo”

i znika ono w filozofii w sensie $cistym zupelnie.

Trzeba przypomnie(, ze proroc-
twa majace charakter mesjanski
wystepowaly czesto w literaturze
polskiego romantyzmu, u Mic-
kiewicza, Stowackiego i pisarzy
pomniejszych, i ta tradycja byta
jeszcze zywa w czasach mtodo-
$ci Witkacego. Przyjmowanie
postawy profetycznej odpowiada
doskonale znaczeniu, jakie niesie
pojecie katastrofizmu. Witkacy
staje sie prorokiem zagrozen
i katastrof XX w. Proroctwo niesie
zwykle chocby watla i umiesz-
czona w dalekiej przyszlosci nadzieje; tak jest na
przyktad u prorokéw Starego Testamentu. Katastro-
fizm natomiast pozostaje sobg tak dtugo, jak dtugo
katastrofa — zapowiedziana - jeszcze sie nie spel-
nita. O nadziei nie przeczytamy wiele u Witkacego.
Niekiedy, bardzo ostroznie, zdaje sie ja dopuszczac,
ale zwykle tylko na chwile, by jej szybko zaprzeczy¢.
W miare wzrostu zagrozen w Europie lat 30. XX w.
pesymizm Witkacego réwniez wzrastal, bo wiele
aspektéw zycia politycznego i spotecznego wydawato
mu sie wyrazistym dowodem potwierdzania sie jego
najgorszych przewidywan. Nie ma potrzeby doda-
wac, ze — ogélnie rzecz biorac — mial racje.
Istote pogladéw na temat kultury i sytuacji czto-
wieka, wyrazonych w Nowych formach w malarstwie,
mozna pokrétce wyltozy¢ nastepujaco: Witkacy

pisze otwarcie, ze:
rozwdj ludzkosci idzie, zaczynajac od najpier-

wotniejszego zrzeszenia, w kierunku uposle-

dzenia indywiduum na rzecz tego zrzeszenia,

1/2016 witkacy



Tate Modern,
Londyn 2015

z okazji perfor-
mansu P. Otow-
skiej Matka.

przy czym indywiduum to, w zamian za pewne
wyrzeczenia sie, otrzymuje korzysci, ktérych
samo by osiagna¢ nie mogto. Podporzadkowa-
nie interesoéw jednostki interesom ogétu — oto
najogélniejsze ujecie tego procesu, ktéry nazy-

wamy uspotecznieniem®.

Procesu uspotecznienia nie da sie cofna¢ ani na-
wet zatrzymag; jest on nieodwracalny. Jezyk opisu,
ktérego uzywa Witkacy, jest jezykiem antropologii
kultury i filozofii, chociaz w powyzszym cytacie nie
]

16 S. 1. Witkiewicz, Dziela zebrane, [t. 8:] Nowe formy w ma-

larstwie i wynikajgce stqd nieporozumienia. Szkice estetycz-
ne, oprac. J. Degler, L. Sokél, Warszawa 2002, s. 143.
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jest to wyraziécie pokazane. W dziedzinie wartosci

najwyzsze sa dla niego dwie: sztuka i metafizyka.
Odpowiadajac na pytanie, dlaczego tak uwaza, Wit-
kacy po raz pierwszy otwarcie stwierdza, ze sztuka
i metafizyka sa w stanie wyrazi¢ — kazda w sposéb
sobie wlasciwy — niepokdj metafizyczny, wigzacy sie
z poczuciem nieprzejrzystosci $wiata, pytan waznych
o poczatek, koniec, istote tego, co istnieje, na ktére
nie ma odpowiedzi. Cztowiek zdolny do przezywa-
nia uczu¢ metafizycznych, czyli do przezycia jed-
nosci w wielosci wszystkiego, co istnieje, przezywa
w stanie ekstazy Tajemnice Istnienia. Odczuwanie
Tajemnicy Istnienia, zblizenia si¢ do istoty wszyst-
kiego, co istnieje, jest wedlug niego wyznacznikiem

czlowieczenstwa. Komu przezywanie Tajemnicy Ist-

Nieporozumienia wykluczone

34



nienia jest catkowicie obce, ten przestaje by¢ de facto
cztowiekiem; jest nim jedynie de nomine. Ujmujac te
kwestie w bardzo grubym uproszczeniu, mozna by
powiedzie¢, ze cztowiek umiejacy zachowac ten ro-
dzaj zdumienia nad $wiatem, ktére byto poczatkiem
filozofii, ktére zapewnia czlowiekowi bytowanie wyz-
sze niz tylko animalne, polegajace na zaspokojeniu
potrzeb zyciowych, ktéry jest w stanie tworzy¢ albo
przezywac sztuke i zagltebia¢ sie w filozofie, wresz-
cie by¢ zdolnym do zycia i dziatania teoretycznego,
pozbawionego aspektu praktyki i koniecznosci, jest
cztowiekiem prawdziwym. Zdumienie i dziwnos¢
$wiata obok niepokoju metafizycznego i przezycia
Tajemnicy Istnienia to zdolnosci o zasadniczym
znaczeniu dla czlowieka. Rozwéj spoleczny prowa-
dzi w sposéb nieunikniony do zaniku uczué me-
tafizycznych, gdyz powoduje upadek indywiduéw
ludzkich, zastepujac je ludzmi zredukowanymi do
stanu bezwolnych przedmiotéw procesu produkdiji,
konsumpdji i odpoczywajacych zabijajac czas za
pomoca naleznych mu rozrywek, wraca na powr6t do
produkgji i konsumpgji. Taki rozwdj spoteczny w spo-
s6b konieczny przeksztalca Istnienia Poszczegélne,
pelnych, kompletnych ludzi, w ludzi jedynie z nazwy.
Takich ludzi Witkacy nazywa ,bytymi ludzmi”
i poréwnuje czesto do bezwolnego koétka czy trybiku
w machinie spolecznej, albo dosadniej: w ludzi ,zby-
dleconych”, sprowadzonych do stanu animalnego.
Zanik indywiduéw ludzkich, w jezyku Witkace-
go: Istnien Poszczegdlnych, pociaga za soba bardzo
powazne konsekwencje. Prowadzi do zaniku religii,
sztuki i filozofii. Ten proces umierania trzech zasad-
niczych sposob6éw doswiadczania i wyrazania uczué
metafizycznych i Tajemnicy Istnienia jest oczywi-

stym skazaniem na $mier¢ kultury $wiata zachod-
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niego. Podjecie problematyki roli religii i przyczyn jej
upadku przez Witkacego jest kwestia interesujaca;
jest on bowiem przykladem agnostyka, jak okreslit
sie na poczatku lat 30., badz wyznawcy materiali-
zmu biologicznego, jak o sobie czesto mawial pod
koniec zycia. W jego koncepcjach antropologicznych
i filozoficznych religia odgrywata jednak istotna role.
Wypalenie sie i upadek religii byt jedng z waznych
zapowiedzi upadku wszelkiej kultury w wyniku
rozwoju spolecznego. Pierwotne religie w sposéb
widoczny byty wedle jego opinii objawieniem Tajem-
nicy Istnienia dla wyznawcéw, pozwalaty im oswoi¢
metafizyczny niepokéj, wiecej nawet: przerazenie
$wiatem, ktdry byt dla nich niezglebiong tajemnica.
Religie byly zr6dtem, przekazem i sposobem obta-
skawienia Tajemnicy. Nie byto jeszcze metafizyki,
byla tylko pierwotna religia. Kaptani, depozytariusze
Tajemnicy, sprawowali nieograniczong wladze nad
pokornym ttumem. Indywidua panowaly nad masa.
Wladcy, podobnie jak kaptani albo zarazem i wladcy,
i kaptani, bywato, ze pochodzili od bogéw, w kazdym
przypadku mieli bezposredni kontakt z Tajemnica.
Lek przed nia paralizowat poddanych. Witkacy uzy-
wa ciekawego okreslenia: ,porowata masa ttuméw”,
w ktora ,wsigkata” potega wladcéw, niszczac w ten
sposob samg siebie?. Pojecie masy jest istotne dla
zrozumienia koncepcji Witkacego. Masa ludzka ist-
niala ,zawsze”, poczynajac od czaséw pierwotnych,
byla bezwolna i absolutnie poddana silnym indy-
widuom. Niekiedy pojawia sie ona jako potega; na
og6l na krétko, opanowywana na nowo, albo przez

czas dluzszy tryumfujaca. W dziejach ludzkosci, to

17 Tamze, s. 151.
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znaczy w tym przypadku w kulturze Zachodu, poja-
wia sie ona jako potega, kiedy wtadza indywiduéw
stabnie. Masa poznala swoja sile po raz pierwszy

w czasie rewolucji francuskiej 1789, pisanej przez
Witkacego z uszanowaniem jako Wielka Rewolucja
Francuska. Nalezy on do tych licznych intelektuali-
stéw, ktérzy - z aprobata badz bez aprobaty, kiedys,
podobnie jak dzisiaj — uznajg ja za cezure o ogrom-
nym znaczeniu w dziejach $wiata zachodniego. Wit-
kacy odwolywatl sie do niej niejednokrotnie, takze
przez usta postaci swoich dramatéw. W Nowych
formach w malarstwie pisal o czasach dawno minio-

nych i o rewolucji nastepujaco:

Zycie bylo tak samo krétkim i znikomym, ale uno-
sita sie nad nim wiara w wieczno$¢ ducha, ktéra
z jednej strony nie kazala sie ludziom spieszy¢
w goraczkowy sposéb, z drugiej Smier¢, szczeg6l-
niej ludzi poteznych, czynila tematem godnym
wiecznych pomnikéw, nad ktérymi w mekach
straszliwych pracowaly cale rzesze istot niegod-
nych niezawislego istnienia. Tlum szary byl tylko
miazga, na ktdorej wyrastaty potworne i wspaniate
kwiaty: wtadcy, synowie poteznych béstw i kapla-
ni, trzymajacy w swych rekach straszliwg Tajem-
nice Istnienia. Dzi$ ze zdumieniem prawdziwych
demokratow nie mozemy poja¢, ze thum ten mogt
znie$¢ tyle cierpien i znecan sie nad ,godnoscia
czlowieka” bez protestu i buntu [...].

Az nareszcie tlum ten, korzystajac z nieporozu-
mienia trzeciego stanu z krélem, zatrzast po raz
pierwszy kajdanami w Wielkiej Rewolugji Francu-
skiej i jakkolwiek popadl w niewole u tego stanu
kupcéw i przemystowcéw, ktérzy przy jego pomo-

cy spod jedynej wladzy sie uwolnili, poczul wtedy
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swoja site i chwili tej zapomniec¢ juz nie maégt.

Jest to chwila przewalenia sie naszej historii
w druga jej cze$¢, zasadniczo r6zna od pierw-
szej: masa szarego ttumu wyciagneta swoje mac-
ki po wladze; moze je na chwile cofna¢, ale by
z wieksza jeszcze sita wyciagna¢ tysiace nowych
i potezniejszych, oplatujac caly ziemie w tacza-
ce sie ze soba w nierozplatang sie¢ organizacje,
potezniejsze i ujmujace twoérczos¢é przyszlego zy-
cia. Ten szary potwor, ktérego tak sie dzis boja
wszyscy zdegenerowani potomkowie dawnych
wladcow $wiata, ta wielomackowa matwa, paje-
cza masa przedzaca lepka ciecz, zastygajaca na
konajacych cialach narodéw w ponadnarodowe
zwiazki dtawigce wszystko, co nie podpada pod
kategorie bezposredniej dla niej uzytecznosci —
to jest bostwo naszej przysztosci, béstwo nie-
skonczenie straszniejsze od tych, przed ktérymi

korzyli sie byli wladcy ziemi™.

Ten dlugi cytat niesie zaréwno istotne tresci,
jak daje jasne wyobrazenie o profetycznym stylu
katastroficznej mysli Witkacego. Jego radykalne
odrzucenie politycznych aspektéw porewolucyjnego
doswiadczenia, zaréwno teoretycznego (Francja)
jak praktycznego (Rosja) i rodzacych sie projek-
tow przemian nie ma wbhrew pozorom charakteru
antydemokratycznego czy arystokratycznego. Jego
myslenie nie jest polityczne. Zasadnicza kwestia
sa sprawy ,duchowe” w znaczeniu filozoficznym,
zatroskanie o los kultury i indywiduum ludzkiego,

lek, ze Istnieniu Poszczegdlnemu i tworzonej przez

18 Tamze, s. 150-154.
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niego kulturze pisana jest zagtada.
Zagtada gwaltowna, rewolucja
masy albo tagodna, by tak rzec
dobrotliwa, przez wyczerpanie
sie catkowite wszelkiej tworczosci
i kultury, i wymarcie indywiduéw
znajacych wage problematyki
duchowej, metafizyki, sztuki,
twdrczosci bezinteresownej. Moz-
liwe jest potaczenie obu rodzajéw
$miertelnego zagrozenia: dobro-
tliwego z gwattownym. Jest to
podwdjny koniec $wiata kultury
Zachodu: poprzez $miertelna
chorobe z wycieniczenia i poprzez
rewolucyjna rzez.

W $wiecie, jaki wedlug Wit-
kacego juz sie pojawil, a ktérego
powstawania powstrzymac sie nie
da, miejsca na kulture nie bedzie. Porzadek upadku
jest nastepujacy: najpierw upadnie religia, w istocie juz
upadta, przetrwaly jej relikty, zwiastunem jej émierci
sa takze ,sztuczne religie”, powotane do zycia przez
falszywych prorokéw, dzialajacych w zlej wierze, w ce-
lach utylitarnych, politycznych, albo jako beznadziejna
préba cofniecia przemian spotecznych i zapobiezenia
upadkowi indywiduum ludzkiego i kultury; nastepne
beda sztuka i filozofia, ktére karmity sie niegdys Ta-
jemnica Istnienia i dawaly jej wyraz, pierwsza w dziele
Sztuki Czystej, druga jako intelektualne rozumienie
i oblaskawianie Tajemnicy. Sztuka kona, utrzymuje
Witkacy, a filozofia popetnia samobéjstwo. Sztuka
staje sie (albo juz stala sie) dzialaniem w ztej wierze:
artysci zachowali pamiec¢ o sztuce, ale juz nie sa w sta-

nie (albo wkrétce nie beda w stanie) jej tworzy¢, gdyz
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s ludzmi upadtymi, niezdolnymi do prawdziwej twor-
czo$ci w Czystej Formie. Miotaja sie w rozpaczy, ale ich
tragedia przemienila sie w groteske: s3 nieautentyczni,
a zatem $mieszni, i nawet ich bél i rozpacz przestaja
by¢ prawdziwe. Filozofia wyrzekla sie minionej wiel-
kosci, odwraca sie od prawdy i metafizyki, grzeznac
w zadaniach czastkowych i nieistotnych. Nie tworzy
sie juz systemow filozoficznych, a wysitek schytkowego
filozofa to najczesciej btahos¢, niepewnosé i miat-
kos¢ jego mysli. Sam Witkacy uwazal, ze stworzenie
systemu filozoficznego, na przekér powszechnemu juz
woéwczas przekonaniu, jest wykonalne i ma sens.
Upadly badz upadajacy $wiat, ukazany w drama-
tach i powiesciach Witkacego, zamieszkany jest przez
osobliwych bohateréw. Skrachowani artysci i filozofo-
wie, byli giganci wladzy i nauki, nalezacy do wielu ras
inarodéw, zaludniaja powiesci i dramaty Witkacego.
Jego dramat ma bowiem za miejsce akeji caly swiat
iwykracza poza $wiat kultury zachodniej. Oznacza
to, ze po upadku Zachodu wszystkie inne kraje objete
we wtadanie przez gatunek homo sapiens podziela jego
los. Ta fauna ludzka nie moze obejs¢ sie bez statych
gosci Witkacowskiej tworczosci, a mianowicie bez
kobiet. Sa to kobiety potulne, ktére Witkacy nazywat
niekiedy ,domowymi” i kobiety demoniczne, siejace
$mier¢ i zniszczenie, bywa, ze w dostownym znacze-
niu; niepokojace, dojrzewajace dziewczatka-nimfetki
i matrony, niekiedy skrajnie nienasycone seksualnie.
Najwieksza kariere zrobily kobiety demoniczne. Ten
produkt kultury przetomu XIX i XX stulecia zostat
przeksztalcony przez Witkacego: kobiety demoniczne
sa przerazajace i groteskowe zarazem. Okreslenie ,de-
moniczna kobieta” oznacza nie tyle wyglad zewnetrz-
ny, nienasycenie seksualne i okrucienistwo, chociaz

sa to cechy istotne tych postaci, ale przede wszystkim
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traktujace mezczyzn i siebie nawzajem jako wyltacznie
przedmiot, nigdy podmiot ludzki. Wyjasnia te sprawe
powtarzane po wielokro¢ stwierdzenie, ze ,,samca’
nalezy najpierw odpowiednio ,,spreparowac”, dopro-
wadzi¢ do upadku, rozpaczy, a nastepnie wscieklodci
spowodowanej przez nienasycenie seksualne, by tak
przygotowany nadawal sie na kochanka kobiety de-
monicznej. Nie trzeba dodawac, ze idzie o perfekcyj-
ny, a zarazem animalny akt seksualny, jedyny, ktéry
(chwilowo!) zadowoli kobiete demoniczna. Mylitby sie
jednak czytelnik, ktéry nazwaltby Witkacego anty-
feminista, sprawa jest o wiele bardziej zlozona; o tej
zlozonosci zaswiadcza jeden z jego najznakomitszych
dramatéw, a mianowicie Szewcy. Odniostem do posta-
ci Witkacego okreélenie ,fauna ludzka”, poniewaz ich
cztowieczenstwo jest w zaniku, a sam autor wezeénie
okreglit bohateréw dramatu Maciej Korbowa i Bellatrix
dos¢ podobnie - jako ,bande zdegenerowanych bylych
ludzi na tle mechanizujacego sie zycia”. To okreslenie
da sie rozszerzy¢ na wielu bohateréw jego twérczo-
$ci. Nawet da sie rozszerzy¢ o wiele bardziej: mozna
$mialo powiedzie¢, ze jedynym tematem twérczo-
$ci powiesciowej i dramatycznej Witkacego jest los
Istnienia Poszczegélnego w czasach zaniku wartosci
powiazanych dotychczas z religia, sztuka i filozofia.
Ten jedyny temat pojawia sie w twérczosci Witka-
cego w wielkiej liczbie wariadji i nie wystepuje nigdy
w ksztalcie czystym ijednoznacznym.

Pora odwolac sie do dramatéw Witkacego. Odnosze
sie tylko do Matki (1924) i Szewcéw (1927-1934). Te dwa
prawdziwie niezwykle dramaty pokazuja wage tematy-

19 Por. S. I. Witkiewicz, Wstep teoretyczny do Tumora M-
zgowicza, [w:] tegoz, Dziela zebrane, [t. 5:] Dramaty I,
oprac. J. Degler, Warszawa 1996, s. 213.
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ki i ol$niewajace mistrzostwo formy.

Matka to zarazem wnikliwy dramat

rodzinny, jak dramat $wiata zagro-

zonego upadkiem. Leon, gtéwny

bohater, obok tytulowej Matki, jego

matki, Janiny Wegorzewskiej, jest

filozofem amatorem, $wiadomym

sytuacji $wiata, w ktérym przyszto

mu zy¢. Jednoczesnie on sam jest

juz czlowiekiem upadlym, jak to

zwykle u Witkacego bywa. Jego

poglady filozoficzne i ocena sytuacji

czlowieka i kultury sa pod wieloma

wzgledami identyczne z pogladami

autora. Jego nadzieja na to, ze uda

sie uratowac zagrozone wartosci,

jest poczatkowo catkiem duza,

ale w ostatnim akcie sztuki juz

w powodzenie swoich wysitkéw nie

wierzy. Upadek Leona przyjmuje

forme przejmujaca. Decyduje sie na

zycie podle, zostaje, by zacytowac

jego stowa: ,szpiegiem” i ,alfon-

sem”*. Ma wytlumaczenie swojego

postepowania, méwi: ,w naszych czasach nastapita
dysocjacja idei danego czlowieka od jego wartosci
etycznej. Prorok moze dzi$ by¢ $winia — jest to przykre,
ale to jest fakt™. Zestawienie wysokiej pozycji proroka
z zyciowym ,ze$winieniem si¢” ttumaczy rozejsciem
sie godnosci przystugujacej glosicielom Prawdy a ich

wartoscig jako ludzi. Czasy, w ktérych prorokowanie

20 S. I Witkiewicz, Matka, [w:] tegoz, Dziela zebrane, [t. 7:]
Dramaty III, oprac. J. Degler, Warszawa 2004, s. 179.
21 Tamze, s. 190.
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A. Ziotkowska (Matka)

i P. Basiel (Leon), Matka,
Teatr Baza w Warsza-
wie, rez. T. Zadrozny,

I nagroda w konkursie
Witkacy pod strzechy”
- Stupsk 2015

Fot. M. Tuliszka

ibycie $winig wykluczaly sie, naleza do przeszlosci.
Leon moze jednoczesnie glosi¢ swoje godne uwagi
poglady, zajmowac sie szpiegostwem dla pieniedzy, by¢
utrzymankiem bogatej wdowy i godzi¢ sie na upra-
wianie prostytucji przez zone. Jego koniec w trzecim
akcie dramatu nalezy do najbardziej ol$niewajacych
scen w dramacie $wiatowym XX w.: prawie wszystkie

postaci sztuki odnajduja sie w przestrzeni zamknie-

tej, jakby poza czasem, w ktérym naprawde wszystko
moze sie zdarzy¢. Zmarta Matka lezy na katafalku, ale
pojawia sie réwnoczesnie jako mloda kobieta, ktéra jest
matka bohatera w mlodosci; jest w ciazy i ma niedlu-
go urodzi¢ Leona, ktory stoi obok, rozmawia z nia

ijest trzydziestodwuletnim mezczyzng. Wraz z matka
pojawia sie inny mlody mezczyzna, ktéry okazuje sie

dawno zmarlym ojcem Leona. Inne réwnie niesamowi-
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te fakty pomijam. Nie jest to zadna
»bzdura”, jak okreslat watpliwe
efekty artystyczne Witkacy, tylko
niezwykle pomystowe odwotanie do
problemu wzglednosci czasu. Byt to
okres fascynacji uczonych i nieuczo-
nych teorig wzglednosci Einsteina,
a z punktu widzenia twérczosci
literackiej Witkacego efektywne i efektowne uzyskanie
wrazenia dziwnosci i niesamowitosci w sztuce, ktéra to
dziwnos$¢ wydaje sie sasiadowac blisko z dziwnoscig ist-
nienia i uczuciami metafizycznymi. Nie koniec na tym.
W zakoniczeniu dramatu pojawiaja sie na scenie robot-
nicy, poruszajacy sie miarowo jak manekiny, ktérych
zadaniem jest likwidacja niewygodnego proroka-$wini,
ktéry jednak odniést pewien dwuznaczny sukces jako
filozof gtoszacy mozliwoéé powstrzymania zblizajacej
sie katastrofy cztowieczenstwa. Grupa robotnikéow,
reprezentantéw mechanizacji spotecznej, rzuca sie na
Leona i pastwi nad nim, pokrzykujac miarowo i wyko-
nujac miarowe ruchy. Kiedy podnosza sie sponad ciata
Leona, okazuje sie, ze jego ciala juz nie ma. Leon roz-
plynal sie w nicos¢. Tego rodzaju efekt pojawit sie nieco
weczesniej w dramacie Nadobnisie i koczkodany, czyli
Zielona pigutka. Ostatni akt dramatu Matka wzbudzit
swego czasu zachwyt amerykanskiego znawcy Witka-
cego, Daniela Geroulda (1928-2012), ktéry pisal o tej
sztuce oddzielnie, przelozyl ja na angielski i szczegéto-
wo omowil w swojej ksigzce Witkacy. Stanistaw Ignacy
Witkiewicz as an Imaginative Writer, wydanej réwnole-

gle w Polsce i w USA w 1981 1.

22 D. Gerould, Introduction. The Mother, [w:] The Madman
and the Nun and Other Plays by Stanistaw Ignacy Wit-
kiewicz, trans. and ed. by D. Gerould, C. S. Durer with
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Ostatni znany dramat Witkacego napisany przed
jego samobdjcza $miercia, Szewcy, jest, a moze stat
sie — skutkiem zaginiecia innych napisanych po nim
sztuk — zwienczeniem jego twoérczosci. Jakie§ dramaty
po ukonczeniu Szewcéw powstaty, ale niewiele o nich
wiadomo. Szewcy to dramat bardzo polski, dzieki alu-
zjom i odniesieniom do polskiej rzeczywistosci poli-
tycznej lat 30., odwotaniom do Wesela Wyspianskiego,
do postaci Karola Szymanowskiego, ktérego nazwisko
pojawia sie w wypowiedzi jednej z postaci. Wszystko
to nie powinno nas jednak zwodzi¢. Szewcy to dramat
przede wszystkim historiozoficzny, polityczny czy
metapolityczny, a takze wizjonerski i profetyczny. Te
liste tatwo przedtuzy¢ o inne jeszcze okreslenia. Jedno
jest pewne: w tym przypadku i w innych Witkacy pisat
takze o Polsce, interesowat sie jej dziejami i losem,
czego dowody znajdujemy w innych powiesciach i dra-
matach, w tekstach eseistycznych, wreszcie w jego
zyciu, od udzialu dobrowolnego w Wielkiej Wojnie
poczynajac. Zawsze jednak pytal: dokad idzie $wiat?
Pytanie: dokad idzie Polska? — miescilo sie w pytaniu
o los $wiata. Ten dramat wraz z Matkg nalezy z wszel-
ka pewnoscia do najlepszych utworéw literatury
polskiej XX w.

Akcja dramatu rozpoczyna sie w latach 30. minio-
nego stulecia, ale prowadzi w przysztosc, ktorej nie
mozna i nie warto okreslac¢ jakakolwiek datg. Jest
to po prostu czas wyraznego tryumfu mechanizacji
spolecznej i upadku indywiduéw, chociaz proces
owej mechanizacji wcigz jeszcze postepuje, kiedy

dramat sie koniczy. Tytul dramatu moze dziwic. Dla-

a Foreword by J. Kott, Seattle, London 1968, s. 115;
D. Gerould, Witkacy. Stanistaw Ignacy Witkiewicz as an
Imaginative Writer, Seattle-London 1981, s. 243-253.
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czego szewcy? Wyjasnienia podstawowego dostarcza
Ksiezna, jedna z najwazniejszych postaci sztuki,
ktora oswiadcza, ze w szewcach drzemia resztki daw-
nego $wiata w znaczeniu pozytywnym: przechowali
oni w sobie w na pét tylko uswiadomiony sposéb
wartosci minionego bezpowrotnie $§wiata. Majster
szewski Sajetan uwaza, ze w pracy recznej istnieje
element tworczy, ze jest ona jeszcze jakas forma
sztuki wedle mozliwosci upadajacego swiata. W dra-
macie wystepuja wszystkie warstwy spoleczenstwa
polskiego owego czasu, pokazane w sposéb grotesko-
wy: arystokracje reprezentuje Ksiezna, mieszczan-
stwo Prokurator, a pézniej minister sprawiedliwosci,
ktory jest bezwzglednym karierowiczem, Sajetan
i czeladnicy to nizsza warstwa klasy $redniej. Obok
nich pojawiaja sie postacie syntetyczne i symbolicz-
ne zarazem: Hiperrobociarz — robotnik rewolucjoni-
sta i Gnebon Puczymorda - na poly faszystowski bo-
jowkarz zdolny do wszystkiego oraz przedstawiciele
chtopstwa, ktérzy przybywaja na scene nie ze wsi,
tylko z Wesela Wyspiariskiego. Akcja dramatu toczy
sie od fantastycznie przedstawionych lat 30. Polski
i Europy, w kierunku przysztosci — zapowiadanego
upadku wedle koncepcji Witkacego. Wizja przyszlo-
$ci jest w Szewcach pokazana wyjatkowo wyraziscie;
jedynie final powie$ci Nienasycenie daje sie poréwnac
artystycznie i myslowo z ostatnimi scenami sztuki.
Trzy akty dramatu to trzy odmienne sytuacje. Akt
pierwszy przedstawia spoteczne, polityczne i dra-
maturgiczne status quo. Poznajemy gtéwne postacie
sztuki: Ksiezne, Prokuratora i szewcéw. Akt pierwszy
koniczy sie przewrotem, bojéwkarze Gnebona Puczy-
mordy wpadaja do warsztatu, niszcza, co sie da, bija
iaresztuja wszystkich obecnych. Dokonat sie zamach

stanu, Prokurator oznajmia, ze zostal ministrem. Akt
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1T ma miejsce w wiezieniu i wypetniaja go dyskusje
spoteczne, polityczne i filozoficzne na temat losu
jednostki i zbiorowosci, a zatem najwazniejszych
probleméw mysli Witkacego. Koniczy sie on buntem
uwiezionych szewcéw i rewolucja. Akt III pokazuje
rzady szewskich rewolucjonistéw, ich postepuja-

cy rozklad, prébe zamachu stanu Ksieznej, ktéry

jest nieudang préba przejecia wladzy przez kobiete

i kobieco$¢. Degrengolade ostateczng rzadéw szew-
skich, poprzedzaja groteskowe wydarzenia polityczne:
rozwigzanie kwestii chtopskiej, czyli pobicie oficjalnej
delegacji przez rzadzacych, morderstwo polityczne na
osobie Sajetana, wreszcie prébe zamachu polityczne-
go Ksieznej. W6éwczas na scene polityczna i teatralng
wstepuja witkacowscy ,,oni”: dziatajacy w podziemiu
nowi rewolucjonisci, czlonkowie tajnego rzadu, ktéry
ukrywat sie dotychczas, ale ktéry z podziemia rzadzit
juz od jakiegos czasu w sposéb niedostrzegalny, ale
skuteczny. Przedstawiciele nowego rzadu: Towarzysz
Abramowski (aluzja do filozofa, socjologa i psycho-
loga, socjalisty Edwarda Jézefa Abramowskiego,
1868- 1918) i Towarzysz X to para biurokratéw, ale tez
poteznych przedstawicieli nowej wtadzy. Jaka bedzie
przyszloéc pod ich rzadami? Wiadomo bez watpliwo-
$ci tylko jedno: reprezentuja oni porzadek metafizycz-
nego i niewyobrazalnego marazmu. Prébujac wyja-
$ni¢, czym jest ten marazm, znalaztem tylko jedno
metaforyczne wyjasnienie: jest to co$ podobnego do
obrazu $wiata fizycznego, w ktérym zamart wszel-

ki ruch, a zatem co$, co nie moze sie zdarzy¢. Czas
tych wydarzen jest niedajaca sie doktadnie okredli¢
przyszloscia i kolejnym (a nie wiadomo ile ich jeszcze
bedzie) etapem mechanizacji spotecznej. By¢ moze
ostateczne zwyciestwo mechanizacji nie nastapi; moze

bedzie tylko niekonczacy sie szereg przyblizen, udreka
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imetafizyczna nuda® powtdrzen, monotonia bez
konca, podobna do zblizajacych sie do siebie prostej
i asymptoty, ktore sie nigdy nie zetkna.

Co najmniej kilka uwag nalezy sie Ksieznej, po-
staci pod pewnymi wzgledami zdumiewajaco dobrze
przystajacej do naszych czaséw, do atmosfery chwili
obecnej i nowoczesnego myslenia. Ksiezna przedsta-
wia sobg idee nowoczesnej kobiecosci. Pierwotnie jest
to kobieco$¢ demoniczna w zmodernizowanym mocno
ksztalcie tradycyjnym. Jest ,nienasycong samicg”,
zarazem sadystka i masochistka, co pozwala jej na
uzyskanie pelnego powodzenia w kazdej sytuacji ero-
tycznej i zyciowej: jako tryumfujaca jest sadystka, jako
pokonana w istocie nigdy niepokonana! — uruchamia
w sobie spontanicznie mechanizmy masochistyczne,
dostarczajace jej satysfakcji, a moze nawet szczescia we
wszelkim wyobrazalnym upadku i upodleniu. Ksiezna
jest kandydatka do przejecia wladzy politycznej. Jako
sadystka jest predestynowana do sprawowania wtadzy
politycznej, ktéra ma sadystyczng nature. Ksiezna, bez
wzgledu na to, czy uda sie jej przeja¢ wladze czy nie,
promuje w ciekawy sposéb kulture kobiet. Twierdzi, ze
w populagji kobiet liczba osobnikéw twoérczych rosnie,
aw populacji mezczyzn maleje. Perspektywa wladzy
kobiet w polaczeniu z ich potencjatem twérczym i inte-
lektualnym przedstawiona zostata jako sensowna, co
znaczy takze mozliwa do realizacji. W dramacie Szewcy
jeszcze sie ona nie realizuje, ani nigdzie w twérczosci
Witkacego. Ksieznej w tym dramacie przypisany zostat
atrybut wiecznosci. W koncu aktu III postacie sztuki
albo nie zyja, albo ulegly skrajnej degradacji, zapowia-

23 Por. L. Sokét, Zagadnienie nudy w ,, Szewcach” Witkacego,
,Pamietnik Literacki” 2002, z. 4, s. 33-46.
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dajacej rychly koniec. Na Ksiezne spuszcza sie z gory
zelazna klatka; od tej chwili staje sie ona niewolnica
Towarzyszy, ale za te cene przetrwa. Przetrwa jako
symbol seksu, nieodlacznego od zycia ludzkiego, ale
takze animalnego ijak owo zycie wzglednie wiecznego.
W tym zwyciestwie ,wiecznej kobiecosci”, szyder-
czej wobec koncepcji kobiecosci Goethego, autor
przekazal swoim czytelnikom profetyczny i nowo-
czesny aspekt zycia jednostkowego, spotecznego

i politycznego w ,nowym wspanialym swiecie”. Jest
to zarazem polowiczne zwyciestwo kobiecosci, czyli
przetrwanie, ale nic wiecej. W finale dramatu nikt nie
jest zwycieski. Moze jedynie i tylko do czasu Towa-
rzysze, istoty cztekoksztattne i niemal powtarzalne,
zanurzone w trwaniu zmierzajacym do nieosiagalnej
doskonatosci mechanizacji absolutnej. Z punktu
widzenia ludzkiego wszelkie zwyciestwo Towarzyszy
jest w istocie kleskg™.

Znalezienie miejsca dla Witkacego w nurcie no-
woczesnosci jest zarazem latwe i trudne. Latwe, bo
sie mu ono ze wszech miar nalezy i umieszczenie go
w tym kontekscie jest naturalne. Trudne, gdyz naj-
pierw byt samotnikiem w swoich diagnozach jeszcze
za zycia formutowanych, pézniej o nim zapomniano,
a teraz jego proroctwa wydaja sie zbyt oczywiste
aich oryginalnos¢ nie jest tak widoczna, jak niegdys.
Nazywanie diagnoz i obaw Witkacego proroctwami

jest ryzykowne, ale tego okreslenia bym bronit, ze

24 Probe calos$ciowej, ale przeciez z natury niekomplet-
nej interpretacji Szewcéw, ubezpieczajac sie stowem
,wstep” podjalem w artykule , Szewcy”: Indywiduum
i gatunek. Wstep do dramatu, [w:] Dramat polski. Inter-
pretacje, cz. 2: Po roku 1918, red. J. Ciechowicz, Z. Maj-
chrowski, Gdansk 2001.
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wzgledu podobienstwa jego przewidywan do gatun-
ku literackiego , proroctwo”. Miat racje Puzyna, gdy
przestrzegal przed robieniem z Witkacego kolejnego,
piatego wieszcza po czwartym, Wyspianskim. Mozna
by nazwac go, odwolujac sie do tradycji europejskiej,
zwiastunem zmierzchu albo i katastrofy. Zwiastun to
bardzo trafne i inne okreslenie proroka, zwtaszcza gdy
glosi on proroctwo $wieckie, a nie Objawienie dane od
Boga. Byto kilka powaznych i ciekawych préb umiesz-
czenia Witkacego w kontekscie kultury europejskiej.

Wszystkie one sg dzisiaj tylko czeSciowo trafne. Jest

bzumienia wykluczone

S. | Witkiewicz,
Szatan na obwo-
lucie Dramatow M,
wg proj. A. Heidri-
cha, wyd. drugie,
uaktualnione,
oprac. J. Degler,
PIW, Warszawa
2016.

juz inny czas. A ja zalecam umieszczenie go miedzy
pesymistami i wyciggniecie z tego sgsiedztwa nowych
wnioskéw. Zadanie jest nietatwe, ale wykonalne
ifascynujace. Znajdziemy wowczas odpowiedz na

pytanie: c6z po Witkacym w czasie trudnym?
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