Artykut ukazat sie na portalu
witkacologia.eu w pazdzierni-
ku 2014.

ak Witkacy radzit sobie ze scenografia do swoich

dramatéw w skromnych warunkach amator-
skiego teatru w Zakopanem? Czy stosowat sie do
wlasnych projektéw zapisanych w didaskaliach? Ska-
pe informacje o jego scenograficznej praktyce zebrat
Janusz Degler. W przedstawieniu Wariata i zakonnicy
oraz Nowego Wyzwolenia w Towarzystwie Teatralnym
(21 marca 1925 1., sala ,Morskiego Oka”) - ,pomy-
stowe rozwiagzania kolorystyczne wprowadzaty w at-
mosfere utworéw. W Wariacie i zakonnicy, na przy-
klad, z szarymi $cianami kontrastowaly jaskrawo
czerwone drzwi celi, a z biatymi fartuchami lekarzy
- rézowe kostiumy pielegniarek i czerwone kaftany
rudoczerwonych dozorcéw™. Nie wiadomo jednak,
jak Witkiewicz rozwigzal bardziej rozbudowang, wie-
loplanowg przestrzenn w Nowym Wyzwoleniu czy réw-
nie bogata scenerie dramatu W malym dworku (Teatr
Formistyczny, 27 sierpnia 1925 r.). Dekoracja do tej
sztuki powstala we wspotpracy z Rafatem Malczew-
skim i Januszem Kotarbinskim; w II akcie Malczewski
ywypedzlowal” dworek z ,,baniastymi kolumnami,
dzwigajacymi daszek”. Fotografia z przedstawienia
reprodukowana w gazecie jest prawie nieczytelna.

Wiadomo jeszcze, ze ,inscenizacje w Teatrze

Formistycznym rozgrywaly sie na tle duzych (trzy

i p6t metra dlugosci) kotar — ciemnobrazowych

1 J. Degler, Witkacy w teatrze migdzywojennym, Warszawa
1973, 5. 93794
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i ciemnogranatowych — ktére pozwalaly aktorom
kazdorazowo w innym miejscu wchodzi¢ na scene
iw innym ja opuszczac™. O wystawionych w Teatrze
Formistycznym Pragmatystach (grudzien 1925 r.)
w rezyserii Marcelego Staroniewicza dowiaduje-
my sie tylko, ze Witkacy projektowal , stylizowane
dekoracje i niesamowite kostiumy, ktére zlewaly sie
w harmonijna catos¢, dajac plastycznie imponujace
obrazy™. Nie wiemy réwniez, czy Witkacy projekto-
wal scenografie do rezyserowanej przez siebie sztuki
W matym dworku w lipcu 1926 r. we Lwowie*.

Wobec niktosci informacji interesujaca jest uwaga
w liscie, ktéry w styczniu 1922 r. (a wiec po doswiad-
czeniach z inscenizacja Pragmatystow w Elsynorze
i przed praktyka w Teatrze Formistycznym) Witkacy
pisze do aktorki Stanistawy Wysockiej w zwigzku
z jej planem zalozenia teatru. Pisarz odradza jej
organizowanie p6znych przedstawien, a koszty
produkgji zaleca obnizy¢ raczej przez granie na malej
i skromnie wyposazonej scenie, ale za to o wcze$niej-

szej porze dnia.

Poniewaz chodzi na razie o nowy typ gry aktor-
skiej, a nie o dekoracje (o ktérych wiadomo, ze
przy kapitale i miejscu moga by¢ dowolnie wspa-

niate, dzikie i nieprawdopodobne), wiec lepiej

Tamze, s. 98.
Tamze, s. 99.
4 Tamze, s. 135-136.
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na malej scenie o 8™ urzadzac wszystko na fi-

rankach niz o p6inocy w pustce na dekoracjach
wlasciwych. Firanki to cudowna rzecz! Moga

zastapi¢ wszystkos.

,Firanki’? Tania, efektowna, zastepcza dekoracja?
Cudowne ,firanki” to rozwigzanie stosowane w trady-
cyjnym XIX-wiecznym teatrze z kulisami i sceng pudet-
kowa. Adolphe Appia, Edward Gordon Craig, rosyjscy
awangardzisci zredukowali teatralng architekture do
prostych form, z pewnoscia niezbyt tez kosztownych
w produkdji — schody, podesty, szesciany, kolorowe
$wiatta, ekrany. Jednak nie o takie oszczednosci
chodzito Witkacemu. Poznanski spektakl Metafizyki
dwugtowego cielecia w rezyserii Edmunda Wiercinskie-
g0, z abstrakcyjna scenografia Feliksa Krassowskiego,
wzbudzil jego sprzeciw®.

Reformatorzy teatru nie mieli watpliwosci, ze
czas sceny pudeltkowej, jej repertuar iluzjonizmu
i bibelotéw minal bezpowrotnie. Georg Fuchs, zato-
zyciel monachijskiego Teatru Artystéw (Kiinstler-
theater), pisal w istotnej dla reformatorskiego ruchu
ksigzce Die Revolution im Theater (1909): ,Przy zasto-
sowaniu tych srodkéw nie sposéb osiggna¢ dekoracji

w znaczeniu artystycznym. Ten caly pozlacany swiat
[

5 S. L. Witkiewicz, Dziela zebrane, [t. 17:] Listy I, oprac.
iprzypisami opatrzyl T. Pawlak, Warszawa 2013, s. 820.
6 Poznan, Teatr Nowy, prapremiera: 14 kwietnia 1928.
J. Degler, Witkacy w teatrze..., dz. cyt., s. 164, 167.
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Inscenizacja

W matym dworku.

z tektury, drutu, pt6tna workowego i swiecidetek
dojrzat do upadku!.

Witkacy z pewnoscig znal purystyczne tendencje
reformatoréw. Jesli nawet ksiazki Fuchsa nie czytat,
to mégt o niej styszec¢ od Tadeusza Micinskiego
czy Mieczystawa Limanowskiego, jej tezy nalezaly
zreszta do obiegowych teorii nowego teatru. Przede
wszystkim miat okazje zetkniecia sie z nimi w czasie
pobytu w Rosji. A jednak te nowe formy dekoracji
w teatrze nie przekonaly go. Tak, jak wybrat dla
swoich dramatéw przestrzen sceny pudetkowej, tak
opowiadat sie tez za stosowaniem ,firanek”.

Przywolane przez Witkacego ,firanki” sg rodza-
jem kulis, rozpowszechnionym w XIX w. Pojecie
Jfiranek” uzywane jest w literaturze niemieckiej
(Gardinen), takze spotka¢ mozna okreslenie , deko-
racyjne firanki” (Dekorationsgardinen), czy ,firanki
dywanowe” (Teppichgardinen). Zasada byta prosta
- fragmenty dekoracji malowano na materiale i jak
firanki zawieszano na scenie. Mogly tez by¢ malowa-

ne po obu stronach i odpowiednio podswietlane®.

7 G. Fuchs, Die Revolution des Theaters. Ergebnisse aus
dem Miinchener Kiinstler-Theater, Miinchen und Leipzig
19009, s. 48—49, 52.

8 H. Ch. Wolff, Das Biihnenbild um die Mitte des 19. Jahr-
hunderts, [w:] Biihnenformen — Biihnenrédume — Biihnen-
dekorationen. Beitrige zu Entwicklung des Spielorts, hrsg.
R. Badenhausen, H. Zielske, Berlin 1974, s. 149-153.
Przykladem uzycie ,firanek” w waznej inscenizacji Lu-
dwika Tiecka Szekspirowskiego Snu nocy letniej z 1843
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Dekoracje do
Opowiesci zimo-
wej Szekspira.
Theatermuseum

Meiningen.

,Firanki” osiggnely swe apogeum w superpro-
dukcjach ksigzecego teatru w Meiningen?. Teatr
prowadzony przez ksiecia Jerzego II, artyste
imecenasa, byl przez wiele lat $wiatowa rewe-

lacja, wzorem teatralnego realizmu opartego na

w Berlinie, gdzie izba rzemieslnika namalowana
byla na plétnie i zawieszona jako kulisa.

9 Zob. A. Kotte, Das Meininger Hoftheater, [w:] Thea-
tergeschichte, Kéln-Weimar-Wien 2013, s. 351-354.
W Muzeum Teatralnym (Theatermuseum) w Me-
iningen mozna obejrze¢ zachowane dekoracje kom-
panii meiningenskiej; co roku przedstawiana jest dotyczacych tak sposobu gry aktoréw, inscenizacji, jak  Piccolomini,
inna scena. Zob. http://www.meiningermuseen.de/ i dekoradji, kostiuméw oraz najdrobniejszych szczeg6-  drugiej czesci
pages/theater.php#theatermuseum. Appia kryty-
kowal wiasnie te koncepcje scenograficznych ,wy-

doktadnych historycznych, archiwalnych badaniach, Dekoracje do

16w w rekwizytach. Meiningerzy nie budowali jednak  trylogii Schille-

cinanek”, polegajaca na ,gromadzeniu martwych, scenicznej architektury z desek, dykty i tektury, ra Wallenstein.
bogato przyozdobionych obrazéw na pionowych wszystko byto u nich tylko iluzja na tkaninie, tak per-  Theatermuseum
plétnach”. A. Appia, Jak zreformowac naszq insceni- . e e s ] -

zacje (1900), [w:] tegos, Drielo sztuki zywe, oprac. fekcyjna, ze nie powstydziliby sie jej artysci baroko Meiningen.

J. Hera, Warszawa 1974. Tomasz Pawlak dodaje wych gier optycznych. Budowle, przedmioty, dalekie

istotna ksiazke, ktéra ukazata sie w Polsce: W. Bru- krajobrazy — wyczarowane byty w dwéch wymiarach

mer, Meiningericzycy, Lwéw 1938 (Wiedza o teatrze)
(dostepna on-line w Slaskiej Bibliotece Cyfrowej).
O Scenggraﬁi teatru: s. 41—45. Tamze Znajduje SIQ sche Bithnenbilder” braci Briickneréw w Coburgu.
repertuar wystepéw Meiningeficzykéw w Warsza- ,Firanki” w dekoracjach teatru w Meiningen
wie w maju 1885 r., s. 50-51. http://www.sbc.org.
pl/dlibra/results?action=SearchAction&skipSear-
ch=true&mdirids=&server%3Atype=both&tempQu- jak aplikacje na siatki o duzych oczkach - fasady
eryType=-3&encode=false&isExpandable=on&isRe- domodw, kolumnady, drzewa, kwiaty, rzezby, kotary
mote=off&roleld=-3&queryType=-3&dirids=1
&rootid=&query=Brumer&localQueryType=-
3&remoteQueryType=-2 (dostep 15 grudnia 2016 r.) co sie tylko dato narysowa¢, namalowac¢ na plétnie

przez malarzy kulis ze stynnej firmy ,Atelier fiir szeni-

to plaskie, wyciete z materiatu formy, naszyte

zwisajace z gzymsow. Naszyte moglo by¢ wszystko,
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i wycia¢, i co mimo najbardziej skomplikowanych

ksztaltéw, przeswitéw miedzy formami — pozo-
stawalo dzieki siatce stabilne i zawsze gotowe do
zrolowania i do transportu w dalekiej podrézy,

w kolejnym, swiatowym tournée (Teatr z Meinin-
gen goscil tez w 1884 r. Warszawie®).

Nawet dzisiaj, w dobie komputerowych symulacji
tréjwymiarowych, te XIX-wieczne sceniczne fan-
tazje potrafig zadziwi¢. Witkacy dobrze rozpoznal,
ze ta anachroniczna technika scenograficzna moze
by¢ mu przydatna w realizacji wlasnych teatralnych
wizji (,firanki” stosowat takze Bertold Brecht™).

W liscie do Wiercinskiego Witkacy poleca mu m.in.
inscenizacje szczegodlnie cenionej przez siebie sztuki
Micinskiego, Bazylissa Teofanu, ktora pod wzgledem
bogactwa wizualnego wymagalaby dzisiaj uzycia
skomplikowanych technik animacji komputero-
wej. A Witkacy pisze: ,Byloby cudownie zagra¢ raz
Bazylisse Teofanu Miciniskiego, cho¢by w skrétach
ina kotarach”=. Kotary to nic innego jak ,firanki”,
odpowiednie do tego, by w tym czasie wystawic te,
wydawaloby sie, niemozliwg do wystawienia sztuke,

tak, jak sobie ja Micinski wyobrazat.

10 J. Lipinski, Goscinne wystepy teatru z Meiningen w swietle
warszawskiej krytyki teatralnej, ,Pamietnik Teatralny”
1956, nr 2/3 (18/19), s. 287-316.

11 Scenograf Brechta, Caspar Neher, stosowal malowane
zaslony w scenografii do Trommeln in der Nacht (1922)
iBaal (1926). Zob. V. Zimmermann, Das gemalte Drama,
Aachen 1987, s. 197, il. 168, 512.

12 J. Degler, Witkacego portret wielokrotny, Warszawa
20009, s. 355.
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Dekoracje do
Opowiesci zimowej
Szekspira (detal)
Theatermuseum

Meiningen.

Witkacy chetnie stosowal w swoich scenicznych
projektach efekt zwielokrotnionej, otwierajacej sie
w glab przestrzeni. W pierwszym akcie Sonaty Belze-
buba w tyle sceny znajduje sie oszklona weranda ople-
ciona czerwonym winem, z ktérej otwiera sie widok
na o$niezong gére. W Metafizyce dwugtowego cielecia
tylna, oszklona $ciana salonu wychodzi na tropikalny
ogréd z poruszajacymi sie na wietrze roslinami. Tego
rodzaju sposéb inscenizowania przestrzeni znany
jest z malarstwa (repoussoir) i z XIX-wiecznego teatru,
czy z jarmarcznych skrzynek optycznych wykorzy-
stujacych efekt kulisowych, réznie oswietlonych
planéw dla przedstawiania nastrojowych wschodéw
izachodéw storca, ksiezycowych nocy, groznych burz,
idyllicznych ogrodéw, malowniczych placéw i uliczek.
Potaczenie iluzjonizmu ze sztucznoscia plaskich,
dwuwymiarowych kulis tworzy dziwny, nierealny,
senny nastr6j, ktéry musial odpowiada¢ Witka-
cemu. By¢ moze firanki bylyby idealnym medium
scenograficznym dla jego sztuk — cata scena wyglada
jak fantastyczny, bajeczny obraz, ptaski, ale jednak
przestrzenny. Trudno jeszcze raz nie zacytowaé
Witkacego: ,Wychodzac z teatru, cztowiek powinien
miec wrazenie, ze obudzil sie z jakiego$ dziwnego snu,
w ktérym najpospolitsze nawet rzeczy mialy dziwny,
niezglebiony urok, charakterystyczny dla marzen

sennych, niedajacych sie z niczym poréwnac™.

13 S. 1. Witkiewicz, Dziela zebrane, [t. 9:] ,, Teatr” i inne
pisma o teatrze, oprac. J. Degler, Warszawa 1995, s. 40.
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