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SLOWO WSTEPNE

Fascynujace postacie poetow Skamandra, ich znajomych i przyjaciot, a takze
literatow sympatyzujacych z ,,Pickng Plejada” (tytut naszego tomu nawigzuje do
znanego okreslenia z Traktatu poetyckiego Czestawa Mitosza), niepowtarzalny
urok miedzywojennej Warszawy, a takze niejednokrotnie tragiczne losy wojen-
ne i powojenne skamandrytow ciggle jeszcze kryja w sobie wiele tajemnic. Za-
rowno przedstawiciele najpopularniejszej grupy poetyckiej dwudziestolecia mig-
dzywojennego, jak i tworcy ,,luzno z nig zwigzani” doczekali si¢ licznych opra-
cowan swojej tworczosci pidra znakomitych historykow literatury i krytykow
literackich. Takze skomplikowane losy poetow ,,Picknej Plejady” byty przedmio-
tem licznych szkicow biograficznych, jednak réznorodne aspekty ich zycia oraz
tworczosci ciagle jeszcze czekajg na odkrycie 1 opracowanie. Okazja do podjecia
na nowo dyskusji nad tworczoscia skamandrytow byla zorganizowana w maju
2014 roku z inicjatywy mtodych badaczy z Uniwersytetu Jagiellonskiego konfe-
rencja, zwigzana z przypadajagcymi rocznicami urodzin i $mierci poetéw tego
kregu. Zainaugurowana koncertem w wykonaniu sopranistki Kingi Karskiej oraz
skrzypaczki Moniki Makowskiej z towarzyszeniem wybitnego krakowskiego
pianisty Stawomira Cierpika konferencja miata form¢ swoistego dialogu pomie-
dzy mtodymi badaczami, zafascynowanymi postaciami skamandrytow, a uzna-
nymi mistrzami — profesorami. Wsrod tekstow mistrzowskich nie mogto za-
brakna¢ artykutu profesora Wojciecha Ligezy — opiekuna naukowego konferen-
cji, wybitnego znawcy tworczosci literackiej (nie tylko polskiej!) XX wieku,
ktory przedstawit niezwykle interesujacy obraz powigzan tworczosci Kazimierza
Wierzynskiego z muzyka. Do tekstow mistrzowskich nalezy takze zaliczy¢ roz-
prawe doktora Mateusza Antoniuka dotyczgca gry tropow w wierszach Iwasz-
kiewicza, ktorg sam autor z przesadng skromnoscig okre$la jako ,,jeden rozbudo-
wany przypis do wybitnego studium analityczno-interpretacyjnego, jakim pozo-
staje mimo uplywu lat koncowy rozdzial ksigzki Jerzego Kwiatkowskiego Po-
ezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzywojennego”. Pozosta-
1a czgé¢ ksiazki wypetniaja teksty miodych badaczek, zafascynowanych posta-
ciami zarowno poetow Skamandra, jak i ,,luzno powigzanych” z nimi przyjaciot
i literatdw. Z artykulu Katarzyny Michalkiewicz wytaniajg si¢ wschodniokarpac-
kie pejzaze w tworczosci Kazimierza Wierzynskiego (warto wspomnieé, iz roz-
prawa doktorska mtodej badaczki dotyczyta obrazéw Tatr i Alp w literaturze,
stad znakomite obeznanie z tematyka gorska). Anna Owsikowska za temat swojej
rozprawki obrata teksty audycji radiowych Jana Lechonia pisanych dla Radia
Wolna Europa. Ciekawie prezentuje si¢ takze artykut $piewaczki Kingi Karskiej



Monika Makowska

dotyczacy muzycznych interpretacji liryki poetek dwudziestolecia miedzywojen-
nego zaprzyjaznionych z grupa Skamandra. Rownie interesujaco wypada pigc
studentek UJ, ktore wnoszg $wieze spojrzenie badawcze na dorobek poetycki
,Pieknej Plejady”. Przedmiotem zainteresowania Karoliny Koprowskiej jest twor-
czo$¢ tragicznie zmarlej poetki Zuzanny Ginczanki, okreslanej przez autorke
mianem ,,Tuwima w spddnicy”, nieco zapomnianej w poprzednim stuleciu,
a obecnie bedacej coraz czgsciej obiektem analiz literaturoznawcow. W kregu
badan nad kobiecg twoérczo$cig dwudziestolecia miedzywojennego pozostaje
takze Paulina Stachula, przedstawiajac studium na temat przestrzeni i mitu
w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. W tekécie Anny Cichy powraca
pojawiajgca si¢ juz w dwoch innych rozprawach tworczo$é Kazimierza Wie-
rzynskiego, tym razem oméwiona pod katem czasu i historii w péznym dorobku
autora Wiosny i wina. Artykut Joanny Parniewskiej to oryginalna interpretacja
popularnego Jarmarku ryméw Juliana Tuwima. W rozprawce Matgorzaty Mosa-
kowskiej powraca tematyka zwigzana z tworczo$ciag Marii Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej. Tym razem ,,zalotnica niebieska” zostaje ukazana niczym enigma-
tyczna ,,ksi¢zniczka z kraju porcelany” ze znanego obrazu Whistlera. Podobnie
jak owa tajemnicza ,ksigzniczka” pomimo japonskiego stroju i rekwizytow
pozostaje Europejka, tak tez nasza poetka, pomimo wyraznych inspiracji japon-
skg tworczoscig, pozostaje sobg, w oryginalny sposob korzystajac z egzotycznej
dla polskiego pidra, tradycyjnej sztuki z Kraju Kwitngcej Wisni. Tom zamyka
tekst Moniki Makowskiej, w ktorym omdwione zostaty nieznane szerszej pu-
blicznosci wiersze i piosenki z czasow legionowych autorstwa pierwszego utana
I Rzeczypospolitej, stynnego adiutanta Marszatka — generala Bolestawa Wie-
niawy-Dtugoszowskiego. Jak wypadnie swoista konfrontacja tekstow pidra mi-
strzow z artykutami mtodziezy zafascynowanej postaciami poetéw kregu Ska-
mandra i ich literackich przyjaciot? Pytanie pozostawiam otwarte.

Monika Makowska



INTRODUCTION

Fascinating figures of the Skamander poets, their acquaintances and friends as
well as writers sympathizing with “the Beautiful Pleiad” (in words of Czestaw
Mitosz), unique charm of the interwar Warsaw as well as repeatedly tragic war
and post-war fates of the poets still hold many secrets. The works of both repre-
sentatives of the most popular poetic group from the interwar period and writers
loosely connected to it were dealt with in numerous studies by eminent writers
and historians of literature. The complex fates of the Skamander poets were also
covered in many biographical sketches, but still various aspects of their lives
and works await discovery and study. The occasion for a new discussion on the
works of the Skamander poets was provided by a conference organized in May
2014 on the initiative of young scholars from the Jagiellonian University on the
occasion of birth or death anniversaries of the Skamander poets. The conference,
inaugurated with a concert by soprano Kinga Karska and violinist Monika Ma-
kowska accompanied by eminent Cracow pianist Stawomir Cierpik, took form
of a specific dialogue between young scholars, fascinated by the figures of the
Skamander poets, and acclaimed masters — their professors, which results in
distinctive “duality” in form of this post-conference publication. The volume is
opened with an article by Professor Wojciech Ligeza, the conference supervisor
and an eminent scholar in 20™ century (not only Polish!) literature, who presen-
ted a highly interesting picture of connections between the works of Kazimierz
Wierzynski and music. It is followed by a paper by Mateusz Antoniuk Ph.D,
modestly called by the author “an extended footnote to the last chapter of Poezja
Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego [The poetry
of Jarostaw Iwaszkiewicz in the interwar period] which still constitutes an out-
standing analytical and interpretative study despite the passage of time”. The
paper concerns itself with play of tropes in poems by lwaszkiewicz. The remain-
ing part of the volume consists of articles by young scholars, fascinated with the
figures of the Skamander poets as well as their friends and writers loosely con-
nected with “the Beautiful Pleiad”. Katarzyna Michatkiewicz deals with East
Carpathians in the works of Kazimierz Wierzynski (it is worth noting that the
author’s doctoral thesis concerned images of the Tatras and the Alps in litera-
ture, hence her deep knowledge in the subject matter. Anna Owsikowska in her
paper considers texts of radio programmes, written by Jan Lechon for the Radio
Free Europe. Also interesting is an article by soprano Kinga Karska discussing
musical interpretations of the poems written by female poets of the interwar
period befriended with the Skamander group. The four following papers, by
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students, provide attractive content as well. Karolina Koprowska explores the
works of “a female Tuwim”, as she calls her, Zuzanna Ginczanka, a tragically
dead poet, whose figure, slightly forgotten in the last century, attracts lately
growing interest from literary scholars. Paulina Stachula in her interesting study
also discusses a woman poet of the interwar period, dealing with the subject of
space and myth in the works of Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. Anna Cichy
returns to the already mentioned topic of Kazimierz Wierzynski’s works, this
time considered in the context of time and history in his late work. Joanna Par-
niewska in turn interprets in an original way the popular Jarmark rymow [Fair of
Rhymes] of Julian Tuwim. Next, the subject of Pawlikowska-Jasnorzewska’s
poetry reappears in the article by Matgorzata Mosakowska. This time the poet is
portrayed like the enigmatic “Princess from the Land of Porcelain” from the
well-known painting by Whistler. Similarly to the mysterious “princess”, who is
still European despite her Japanese attire and paraphernalia, the Polish poet in
spite of Japanese poetry being an inspiration for her works, retains her indi-
viduality, making use of the traditional Japanese art, exotic for the Polish, in an
original way. The volume is completed with the paper by Monika Makowska,
which discusses unknown to broader audience poems and songs from the Legio-
ny times by the “first uhlan of the interwar Poland”, Bolestaw Wieniawa-Dtugo-
szowski, the famous aide-de-camp of the Marschal Jozef Pitsudski.

How will this specific confrontation between the texts by professors and
young scholars’articles work out? This question is left open.

Monika Makowska
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WOJICIECH LIGEZA

(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

MUZYKA W WIERSZACH KAZIMIERZA WIERZYNSKIEGO

STRESZCZENIE

Przedmiotem artykutu jest obecno$¢ muzyki w wierszach Kazimierza Wierzyn-
skiego. Mimo iz odniesienia do tej galezi sztuki pojawiajg si¢ w obrebie calej
tworczosci poety, ich rozktad pozostaje nieréwnomierny, a relacja poezja —
muzyka ulega licznym przemianom.

SLOWA KLUCZOWE
poezja polska XX wieku, korespondencje sztuk, literatura a muzyka

INFORMACJE O AUTORZE

prof. dr hab. Wojciech Liggza
Wydzial Polonistyki
Uniwersytet Jagiellonski
e-mail: wligeza@wp.pl

Kazimierz Wierzynski w swoich utworach poetyckich oraz eseistycznych wie-
lokrotnie opisywat wedrowki po §wiatach sztuki. Tematy malarskie, muzyczne,
literackie powracaja ze szczego6lng intensywnoscig w okresie poznym, kiedy
poeta emigracyjny poszukiwat duchowej przeciwwagi dla ,,niedogodnosci wy-
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gnania”. Przebywajac w Nowym Jorku, podrézujac po Europie, zyskal szersza
perspektywe ogladu zjawisk artystycznych, nie tylko nowoczesnych. Wtajemni-
czenia kulturowe poety tacza si¢ integralnie z wewnetrzng biografig artysty,
posrednicza w przekazywaniu emocji i przezy¢, formutowaniu pytan egzysten-
cjalnych oraz metafizycznych. Swiadectwa sztuki, ktore maja zdolnos¢ przekra-
czania granic czasu i przestrzeni, mogg by¢ wiaczone w obszar wlasnych do-
swiadczen poety, nadajac im wigkszg trwatos¢, gdyz to, co zostalo zapisane
w znakach kultury, opiera si¢ naglym zmianom w dziejach, nie podlega ulotno-
$ci zycia, nie przepada.

Kazimierz Wierzynski jest zafascynowany sztuka stowa — celno$cig sformu-
towan, rytmami fraz jezykowych, ktore sam uktadat i ktore znajdowat u innych
poetow, walorami roztozenia barw na ptaszczyznie, oddziatywaniem kompozy-
¢ji muzycznych. Szczegolnie interesowaty Wierzynskiego biografie artystow —
demiurgdw szczgsliwych 1 meczennikoéw sztuki, opuszczonych, samotnych. Przy
tej sposobnosci poeta gromadzil przemyslenia na temat uwiktan tworcy w dzieje
oraz zwigzkow pomiedzy percepcja sztuki a rozumieniem egzystencji. Warto
wspomnie¢ o kompensacyjnych wtasciwosciach lirykéw Wierzynskiego poswie-
conych sztuce, o poszukiwaniu trwatych wartosci, ktore mozna by przeciwsta-
wi¢ wyrokom historii w wieku XX oraz niszczgcemu dziataniu losu. Poeta, wy-
gnaniec i emigrant, dostrzegal katastrofy zlego wieku, a podejmujgc refleksje
nad odziedziczong przesztoscia, starat si¢ dotrze¢ do zrozumienia tego, co aktu-
alne, a takze — za posrednictwem dialogu z tekstami kultury — opanowa¢ cierpie-
nia, oswoi¢ niedogodnosci zycia na emigracji.

W tym szkicu rozleglte zagadnienie obecnosci literatury i sztuki w dziele Ka-
zimierza Wierzynskiego ogranicze do obszaru muzyki. Najogoélniej rzecz ujmu-
jac, interesowa¢ mnie bedg rozmaite postaci do§wiadczenia muzycznego w liry-
kach autora Korca maku. Warto jednak zapyta¢, czym jest to do$wiadczenie
i dlaczego jezyk poetycki jest tak przydatny, kiedy usitujemy przyblizy¢ istote
muzyKi, zwerbalizowa¢ nasze reakcje na przekaz utworzony z dzwigkéw. Opis
form domaga si¢ wyspecjalizowanego muzykologicznego dyskursu, ale ani $wia-
domos$¢ metody, ani precyzja termindw nie przyblizajg jeszcze petni do$wiad-
czenia, o ktorym w tych rozwazaniach mowa. Poetycka muzykologia, ktéra
wykracza poza stosowane w nauce standardy, czgsto bywa nieprzewidywalna,
jezeli chodzi o rodzaj namystu.

Co oczywiste, doswiadczenie muzyczne laczy si¢ z przezywaniem czasu.
Przebiegi zmiennych jakosci melodycznych, kolorystycznych i agogicznych
W utworze muzycznym przypominajg fluktuacje uczu¢ ludzkich. Skoro ,,zyciem
[muzyki] jest artykulacja, nie za§ wypowiadanie sadoéw, ekspresyjnos¢, a nie

14
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ekspresja”l, to znaczenie powstawac bedzie na linii przecigcia form muzycznych
i postaci uczu¢ ludzkich. Zapewne w rozumieniu muzyki i przyblizaniu jej zna-
czen symbolicznych w istotny sposéb dopomaga poetyckie postrzeganie rzeczy
czy tez — poetycka wrazliwo$¢. Proby nazwania doznan muzycznych nie moga
oby¢ si¢ bez metafor, a zatem odstania si¢ tutaj bliskie sgsiedztwo z poezja,
a szczegolnie z jej odmiang liryczng, medytacyjng. Zatem poezja w tym wymia-
rze sens6w odpowiada na przekaz z ,,innego $wiata”, usytuowanego ponad gra
przypadkow, uporzadkowanego wedle zasad kompozycji muzyczne;.

Jak przeczytamy w ksigzce Anny Checki-Gotkowicz Ucho i umyst (tytut jest
parafrazg dzieta Maurice’a Merleau-Ponty’ego Oko i umyst):

Muzyka potrzebuje metafor, aby si¢ stuchaczowi ucielesni¢ nie tylko jako rezultat do-
$wiadczenia, ale tez jako wiasciwa substancja. [...] Nieusuwalnos¢ tego rodzaju [kon-
strukcji jezykowych — W. L.] z naszych mniej czy bardziej fachowych relacji do$wiad-
czenia dzwigkdéw $wiadczy o tym, ze muzyki stuchamy poprzez metafory. Jesli

zgodzimy si¢ na uj¢cie jej w kategoriach doswiadczenia egzystencjalnego, to jezyk figura-
tywny okaze si¢ [...] jedynym sposobem zwerbalizowania®.

Te zdania o percepcji muzycznej i zwigzkach miedzy stuchaniem a rozumie-
niem naprowadzaja nas na trop refleksji o tematach muzycznych w poezji, o mu-
zyce, ktora nie moze zosta¢ oderwana od podmiotowego przezycia, i o tym tak-
ze, czym jest wejscie w sonosfere — z wlasnego wyboru oraz upodobania.

Jezyk poetycki nazywa — niepochwytne, rozszerza skale emocji oraz przezy¢.
Odczytujac wiersze Wierzynskiego, nie izoluj¢ muzycznych wtajemniczen od
sfery wzruszenia, nie odrywam poetyckich zapiskow melomana od kontekstow
biograficznych, historycznych, kulturowych.

Nierownomierny pozostaje rozktad odniesien muzycznych w utworach mto-
dzienczych Kazimierza Wierzynskiego, w liryce fazy $redniej (lat trzydziestych
XX wieku) i jego wierszach p6znych. Te ostatnig sekwencj¢ rozpoczyna tom
Korzec maku z roku 1951, a zamyka zbior Sen mara (1969). To zapewne okres
najcickawszy ze wzgledu na przekroczenie dykcji skamandryckiej, rozlegtosé
poszukiwan formalnych oraz filozoficzna jako$§¢ poetyckiego namystu. Jak na-
pisata Maria Dluska:

s, Langer, O znaczeniu w muzyce. Rozwazania o symbolach mysli, obrzedu i sztuki, tham.
H. Bogucka, wstep H. Buczynska-Garewicz, Warszawa 1976, s. 354.

2 A. Checka-Gotkowicz, Ucho i umysl. Szkice o doswiadczeniu muzyki, Gdansk 2012,
s. 23.
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Ktos, kto za klucz do jego [Wierzynskiego — W. L.] liryki i jej oceny uwazalby dzi$
»Wiosng i wino”, a zapomniat przy tym o [...] ,,Korcu maku”, ,, Kufrze na plecach” i sto-
wie ostatecznym — ,,Sen mara” — bylby jak historyk literatury, ktory ocenia liryk¢ Mic-
kiewicza na podstawie piesni filomackich (,,Hej, uzyjmy zywota!”, itd.), a zapomina o li-
rykach lozanskich®.

Wypada si¢ zgodzi¢ z badaczem tej poezji, ze energii lirycznej wystarczyto
Wierzynskiemu na cale zycie’. Nie znajdziemy tutaj schytku, znuzenia stowem,
wyczerpania inwencji’, lecz przeciwnie, lektura wierszy poznych dowodzi, iz
skala tematyczna ulegla rozszerzeniu, a sita wyrazu — intensyfikacji. Zmiany
obejmuja migdzy innymi rozluznienie rygoréw wersyfikacyjnych, odrzucenie
lirycznej $piewnos$ci, otwarcie na jezyk kolokwialny, wzbogacenie repertuaru
form gatunkowych®, zwiekszenie roli kulturowego dialogu7.

W debiutanckich tomach Wierzynskiego Wiosha i wino oraz Wréble na da-
chu, ktore od razu przyniosty autorowi stawe, przebdstwienia drobnych zdarzen
zwyklego dnia, jak rowniez apologie banalnosci tak przedstawianej, by wydata
si¢ niezwykla, nie tworzyly warunkow ku temu, by mogla si¢ rozwina¢ jakas
osobna mys] poswigcona muzyce czy sztuce. Upojony miodoscig wesoty waga-
bunda sensualnie odbieral rytmy i dZwigki zmiennej rzeczywistosci, nie zasta-
nawiajac si¢ nad ich ulotng kompozycja. Spontaniczne i radosne ,,tance po swia-
tach” wcale nie potrzebujg wyrafinowanej muzyki. I tak w liryku Muchy niebie-
skie z debiutanckiego tomu Wiosna i wino rozpoznamy divertimento, w ktérym
opis poetycki odnosi si¢ do ,,naiwnej muzyki” natury, ulotnej, btahej, na pét
basniowej. Ten utwor to mimochodem rzucony szkic — miniatura, drobiazg po-
etycki utrzymany w jasnej tonacji wyrazajacej zachwyt samym istnieniem.

W Piesni o wynalazku Wierzynskiego, entuzjasty nowoczesnych utopii, ,,naj-
wyzszy ton” bierze elektryczno$é. Cywilizacja techniczna — sakralizowana oraz
adorowana — tworzy wilasna, nowa muzyke. Poeta pisze o innej ,,symfonii”,
jeszcze niezrozumiatej, budzacej przestrach. Metafory muzyczne stuza wywyz-
szeniu nowoczesnych wynalazkow, swoistemu ich wzlotowi, podobnie jak

% M. Dluska, Kazimierz Wierzyhski, [w:] eadem, Studia i rozprawy, t. III, Krakow 1972,
s. 48-49.

* Tymon Terlecki pisat, iz ,.byta w nim [Wierzyaskim] zywiotowa, nie stabngca do kofica
zywotno$é, gotowos¢, szczodrod¢ liryczna” (T. Terlecki, Wierzynski, czyli poeta, [w:] idem,
Szukanie rownowagi, Londyn 1988, s. 283).

% Zob. ibidem, s. 312; J. Sakowski, Poezja i przyjazn, [W:] Przebity Swiatlem. Pozegnania
z Kazimierzem Wierzynskim, Londyn 1969, s. 55.

6 Zob. A. Hutnikiewicz, Pierwsza i druga mlodos¢ Wierzynskiego, [w:] idem, Portrety
i szkice literackie, Warszawa—Poznan—Toruf 1976, s. 196.

7 Zob. K. Dybciak, Wstep, [w:] K. Wierzyhski, Wybor poezji, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw 1991, s. LI-LII.
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u Apollinaire’a, ktory ustanawiat nowa posta¢ sacrum. Kolejny przyktad — liryk
Modlitwa z tomu Wréble na dachu — wprowadza problematyke pisania i two-
rzenia, w ktore zaangazowana zostaje Istota Boska, jednakze, co od razu trzeba
zaznaczy¢, nie mamy tu do czynienia z powazng refleksja teologiczng. Na plan
pierwszy wybijaja si¢ oksymoroniczne figury pokory i wywyzszenia. Ot6z Bog,
ktéry stwarza poete, jak powiada skromnie Wierzynski — ,,matego talentu”, jest
kompozytorem i wirtuozem-wiolinistg. Artysta stowa, ktory ,,wyszedt spod bo-
skiego smyczka” (PZ 1, 86)°, sam jest kompozycja, a skoro tak — to taki szcze-
g6Iny twor nie moze by¢ posledniego gatunku.

Nietrudno teraz doktadniej wyttumaczy¢, dlaczego we wczesnych wierszach
Wierzynskiego produktywno$¢ kategorii muzycznych jest raczej nikla. ,,Muzyka
dionizyjska” — niewyselekcjonowanych, nieuporzadkowanych dzwigkéw i ryt-
moéw rzeczywistosci — ztgczona jest z samym istnieniem. Nie jest zatem domeng
osobna, nie daje si¢ okresla¢ jako wyodrebniona sztuka dzwieku. Ona sama si¢
stwarza, nie jest tworzona, komponowana. W rajskim stanie zachwycenia nicze-
go nie trzeba kompensowac, nie ma tez powodu poszukiwaé lepszych swiatow
w sztuce. Muzyka staje narzedziem pomocniczych asocjacji — wyobrazeniem
lub przyblizeniem harmonijnej relacji miedzy cztowiekiem a $wiatem. Do-
$wiadczenie losu tragicznego na razie pozostaje poecie obce. Ta poezja zatrzy-
muje si¢ przed progiem Tajemnicy, cierpienia i leku. Orfeusz Kazimierza Wie-
rzynskiego nie zszedt jeszcze do podziemnej krainy.

W zbiorze Rozmowa z puszczq (1929) odosobniong pozycj¢ zajmuje Koncert
w Molignes — dedykowany Marii Dabrowskiej, nalezacy do cyklu poetyckiego
wierszy podroznych. Poprzez muzyke organdw i dzwonow, tak jak i ,,muzyke
architektury”, wypowiada si¢ tamtejszy genius loci, jednakze mowa miejsca nie
zostaje od razu odszyfrowana. Na plan pierwszy w tym liryku wybija si¢ pro-
blematyka pisania — odwzorowania rzeczy w stowie. Pogragzone w poténie ,,ja”
dopiero uktada koncert ze stdw, wolno si¢ domysla¢ — tak doskonaty, jak wy-
mieniony w tytule gatunek muzyczny.

Relacja poezja — muzyka zmienia si¢ w tomie Kurhany (1938), ktory zamyka
okres dwudziestolecia migdzywojennego, obfitujacy w wybitne osiggnigcia Ka-
zimierza Wierzynskiego. Ot6z literacka muzyczno$¢ podporzadkowana zostaje
diagnozom historycznym oraz wizjom zbiorowego losu czy raczej — snom pol-
skim i fantasmagoriom. Wizyjno$¢ (bywa, ze natretna) eksponuje przeniesienia
wyobrazen wypozyczonych od Stowackiego, Mickiewicza i Wyspianskiego. Oni-
ryczna wedrowka ksiecia Jozefa Poniatowskiego po Warszawie (JeZdziec nocny)

8 Wszystkie cytaty z wierszy Wierzynskiego wedlug wydania: K. Wierzynski, Poezje ze-
brane, oprac. i postowie W. Smaszcz, Biatystok 1994. Stosuje skrét PZ, podajac oznaczenie
tomu i numer strony.
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posiada emocjonalng orkiestracje muzyczna, ktoéra wigze si¢ z reminiscencjami
jego biografii ,,ptochej” i heroicznej. Muzyka skrzypiec i fletu cichnie po ma-
gicznej nocy, z nastaniem dnia ,,puste instrumenty / Odchodza jak orkiestra
obtokiem muzyki” (PZ 1, 324), natomiast pozostaje dalekie echo zbrojnego czy-
nu. Oczywiscie ,,utwory [z tomu Kurhany] byty czytane w okreslonej sytuacji
politycznej konca lat trzydziestych, petnej napie¢ i niepewnos’ci”g. Jednakze nie
mozna pozby¢ sie wrazenia, ze W retorycznym impecie Wierzynskiego nattok
obrazow zamazuje wyrazisto$¢ znaczen, ze naduzywana jest topika funeralna
(Szopen). W tym wierszu ,,muzyce anielskiej” poeta przeciwstawia poezje czynu
uksztattowang wedhug wzoréw romantycznych. W przededniu katastrofy, kiedy
sztuka ma zndéw przyjac role przywodcza, nuty, ktore dyktuja Aniotowie, usy-
piaja sprawe wolnosci.

W liryku Szopen Wierzynski postuzyt si¢ dwoma epizodami biografii wiel-
kiego kompozytora: pobytem w Anglii w roku 1848 oraz przywotywang w re-
trospekcji — 0 dekad¢ wczesniejsza — podroza na Majorke. Takie zrodla ma
przeciwstawianie Péinocy Potudniu, stad wywodzg si¢ obrazowe odniesienia do
wietrznych jesiennych pejzazy i bogatej roslinno$ci Majorki. Wizerunek $mier-
telnie znuzonego kompozytora powrdci w napisanej na emigracji w Stanach
Zjednoczonych monografii Wierzynskiego Zycie Chopina.

,»Omdlaty fortepian” artysty, gdy najogolniej naszkicujemy idee Wierzyn-
skiego, zastgpi¢ ma gwaltowna wizja koncertu umartych, ktorzy obudzg sumie-
nia zywych. Taka rebelie ducha znéw przeprowadzi powracajacy na scen¢ po-
etycka Konrad, ktorym staje si¢ Chopin — po mozliwej, gdyz taka jest polska
mitologia romantyczna, metamorfozie posmiertnej. Od muzyki rozpocznie si¢
zbawczy pozar $§wiata. Dokonuje si¢ zatem translacji utworé6w Chopina, ktory
,muzyke pod narod odlegly podtozyt” (PZ I, 334-335), na jezyk polskiego pa-
triotyzmu®.

Makabryczny koncert na trumny i piszczele, ktory przerywa trupi marazm
i ma przemienia¢ §wiadomo$¢ ,,stuchajgcych”, w swym perswazyjnym zamysle
dziata wampirycznie. Podobnie jak literackie utwory romantyczne ,,Zywi si¢
krwig 1 ciatem” [odbiorcéw], by kasaty, zaszczepialy patriotyczny szap™™,
Wzmozona ekspresja stuzby polskosci taczy si¢ z retorykg apelu. Inwentarze,
katalogi i ewokacje obrazow literackich przywotywane sa w czasie przed kleska,
posrednio wyrazaja obawe, ze mogg zostaé rozproszone, kiedy stowo poety nie
bedzie mie¢ juz zadnego znaczenia. Muzyka Chopina w tym wierszu nie tyle zo-

® W. Smaszcz, ,, Slepy od milosci, goryczy, od kleski i od szczescia”, [w:] PZ 1, 470.

103, Skarbowski, ,, Taka rozmowa byla o Chopinie”, [w:] idem, Literatura — muzyka. Zbli-
zenia i dialogi, \Warszawa 1981, s. 29 (autor zestawia wiersz Szopen Wierzynskiego z Kon-
certem Chopina Artura Oppmana).

M. Janion, Polacy i ich wampiry, [w:] eadem, Wobec zia, Chotoméw 1989, s. 47.
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staje przezyta, ile uzyta. Finezyjna i delikatna gra Chopina wirtuoza ma brzmie¢
monumentalnie, zaklina¢ ostateczno$¢. Muzyka zagarniana jest przez $mier¢, ale
tez ma przezwycigza¢ $miertelne zagrozenie. Zadania sztuki w czasach proby
przekazujg wyobrazenia w dyskusyjnym raczej guscie: ,,Rozwalaé pigscig groby
i rozbija¢ trumny, / Piszczelami bi¢ w beben, koscig przez klawisze, / wskrze-
sza¢ $pigcych i pedzi¢!” (Szopen, PZ 1, 332).

Wirtuoz-trup czy koncert romantyczny w scenerii grobow i kurhanow to
zdecydowanie za wiele, nawet jesli zgodzimy si¢ z tym, Ze poeta zaplanowat
perswazyjne przekroczenie oraz ,szal patriotyczny”. O wiele wigcej umiaru
wykazat Gottfried Benn w wierszu Chopin, szkicujac sylwetke psychologiczna
kompozytora i odnoszac si¢ w tonie rzeczowej i na pét ironicznej relacji do
fragmentow biografii z okresu Nohant, Anglii i zamkni¢cia zyciowej drogi.
Porzadkowaniu spuscizny i ostatecznym przestaniom w utworze Benna towa-
rzyszy refleksja o tworzeniu cyklu Preludiow op. 24, ktéry powstal w czasie
pobytu Chopina na Majorce. Niemiecki poeta przybliza tez problematyke tech-
niki pianistycznej. Wazna jest dla niego personalna sygnatura kompozycji for-
tepianowych. Gottfried Benn umieszcza na pierwszym planie kwestie muzyki
i egzystencji, Wierzynski od spuscizny Chopina przechodzi do zbiorowych obo-
wigzkow, nadajgc znakom romantycznym kolejne aktualne znaczenia.

Jak wiadomo, po Krzyzach i mieczach z roku 1946 Kazimierz Wierzynski za-
milkt na kilka lat. Przeczuwal, ze wyczerpala sie poetyka skamandrycka, poszu-
kiwal nowego stylu wyrazania oraz oczekiwat krystalizacji tych artystycznych
zamiarOw. Znana jest (wielokrotnie opisywana) metamorfoza warsztatu poety
oraz historia powstawania tomu Korzec maku, ktory inicjowat ostatni $wietny
okres tworczosci Wierzynskiego. W goérach Berkshire w stanie Massachusetts,
gdzie polski poeta dla amerykanskich odbiorcow pisat ksigzke Zycie Chopina
(projektodawca byt dyrygent Artur Rodzinski), na marginesie zatrudnien biogra-
fa zaczely powstawac nowe liryki. Z pracg o ulubionym kompozytorze wigzato
sie wyjScie z poetyckiego impasu. Arturowi Rodzinskiemu, ,,budowniczemu
i odnowicielowi orkiestr”'? amerykanskich, poeta poswiccit osobny szkic, nato-
miast w zbiorze eseistyczno-wspomnieniowym Wierzynskiego Moja prywatna
Ameryka zamieszczony zostat szkic o genezie nowego okresu tworczos$ci zatytu-
towany Chopin i wiersze.

12 K. Wierzyhski, O Arturze Rodzirskim, [w:] idem, Cyganskim wozem, Londyn 1995,
s. 138.
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Dzwiganie si¢ z klgski historii XX wieku u Wierzynskiego taczy si¢ z poszu-
kiwaniem zadomowienia w prowincjonalnej Ameryce i tworzeniem symbolicz-
nej przestrzeni zamieszkania w przyrodzie amerykanskiej®, ale takze z zakorze-
nieniem w universum kultury. Artysta odbudowuje zaufanie do poezji i sztuki,
wazne miejsce wyznaczajgc doswiadczeniu muzyki. Obcowanie z arcydzietami
Fryderyka Chopina w duchowym wymiarze zycia uwalnia poet¢ od poczucia
przegranej, pozwala przeciwstawia¢ si¢ marnemu czasowi i odrzuci¢ prawa
znikczemniatej epoki. Warto§¢ muzyki polegataby na przywracaniu miar moral-
nych, potwierdzaniu wolnoS$ci artysty. W wierszach amerykanskich Wierzyn-
skiego istotna jest nie tylko wrazliwo$¢ estetyczna, poszukujaca inspiracji
w $wiatach muzycznych, lecz takze etos sztuki ksztattowany w dialogu z wiel-
kimi poprzednikami.

Zbiér Korzec maku otwiera liryk Muzy, w ktorym pojawia si¢ temat rozlicze-
nia z przeszto$cig oraz restytucji wartosci ludzkich, przywrocenia jezyka i na-
dziei w sens wypowiadania si¢ w mowie poetyckiej. Ta sama sprawa powroci
w pbézniejszym Stowie do Orfeistow Wierzynskiego. Poeta staje sie¢ medium
glosow, kims, przez kogo przemawiajg nieznane moce, ktore (by¢ moze) wigcej
od nas wiedza o tajemnicach egzystencji'’. W Muzach znéw wybija si¢ na plan
pierwszy poetyka apelu, jak w stynnej frazie mowigcej o wyj$ciu poza krag
grozy, $mierci i cierpienia: ,,Wyprowadzcie mnie stad, lutniste / Ciemnego czasu
i losu” (PZ 11, 10). W apostrofach do Muz, ,,cérek Jowisza i Mnemozyny”,
w prosbie o patronat w nowych poszukiwaniach artystycznych powraca za-
chwiana wiara w klasyczne dziedzictwo poezji, rozpraszana przeciez w ztych
czasach. Wezwania do Muz opiekunek w nowoczesnej poezji zawieraja reflek-
sje metaliteracka, wspieraja namyst nad stowem pojmowanym jako instrument
wyrazania, a pojawiajg si¢ zazwyczaj w $wiadectwach literackich ,,indywidual-
nych przetomow™™.

Kazimierz Wierzynski konstruuje na nowo osobny $wiat stowa poetyckiego,
poktadajac nadziej¢ w jego ,,innej realnos$ci”. Przypomina si¢ genialny skrot
myslowy z Sonetow do Orfeusza Rilkego, ze ,,Spiew to istnienie”. Poeta, ktory
poprzez stowo przezwycieza nico$¢, wstrzymuje prawa §mierci i rozpadu, moze
twierdzi¢, iz ,,Jedyny zaiste / Jest Orfeuszowy / Swiat” (Muzy, PZ II, 10). TIOIEIN

13 7ob. A. Rydz, Emigracyjne domy Kazimierza Wierzyiskiego, [w:] Literatura utracona,
poszukiwana czy odzyskana. Wokot problemow emigracji, red. Z. Andres, J. Wolski, Rzeszow
2003, s.48in.

Y K. Dybciak, Ismienie jest Spiewem i rytmem. Wspélczesny orficyzm, [w:] idem, Trudne
spotkanie. Literatura polska XX wieku wobec religii, Krakéw 2005, s. 260.

153, Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przelomu romantycznego, Wro-
cltaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—t.6dz 1986, s. 252-253.
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wywodzi si¢ z muzyki, jest mowa §piewna ustanawiajaca ,,Swiat zaswiatowy /
muzyke nowych / sfer i stron” (Do greckich pasterzy, PZ 11, 116).

Restytucja mowy poetyckiej ma stuzyé zapominaniu o traumie. Gniew i zlo,
dowodzi Wierzynski, nie sprzyjaja piesni, gdyz ,,Nie ma $piewu / z czelusci
otwartej” (Dno, PZ II, 37). Posta¢ $piewaka i poety, syna Kaliope (niekiedy
podstawiano w to miejsce Polihymni¢) — Orfeusz — jednoczy tendencje pdznej
liryki Wierzynskiego, taczy jasng (ocalajaca) stron¢ kultury z ciemnymi obsza-
rami cztowieczego losu.

W opisywanym okresie, inaczej niz w wierszach przedwojennych, réznorod-
nos¢ i wielo$¢ tematow muzycznych jest spora. W tomie Korzec maku mamy do
czynienia z bogatg artykulacja doswiadczen muzycznych. Wezmy chocby takie
utwory poetyckie, jak Koncert zimowy, Ballada o Haydnie, Dziady, Burza, Ma-
larstwo, Spiewanie miedzy drzewami. W kolejnych zbiorach dochodza jeszcze
zapisy seansOw stuchania, wzmianki o muzyce, muzyczne metafory i ttumacze-
nia procederéw pisania na jezyk muzyczny. Wskazmy na przyklad znakomita
przypowies¢ o artyScie, utopiach sztuki 1 ustanawianym tadzie $wiata, zatytuto-
wang Dyrygent (ze zbioru Sen mara). Za pomoca metafor muzycznych poeta
formutuje diagnozy dziejéw (Ogrodnicy, z tomu Tkanka ziemi). Stowem: jest
z czego wybiera¢. Zauwazy¢ jednak wypada, ze najwigcej realizacji tematow
muzycznych znajdziemy w przelomowym tomie Korzec maku. Zatem bez wigk-
szej przesady mozna powiedzie¢ o genesis nowej poezji Wierzynskiego — z ducha
muzyKi.

Hotd dla bohaterow, ale tez préba zamkniecia wojennego okresu poezji Wie-
rzynskiego przybiera ksztatt muzyczny. Uspokojenie i wyciszenie przynosi ob-
raz muzykujacych Aniotow (jest to zreszta czeste przedstawienie malarskie).
»Swieci $piewacy” pielgrzymujacy do polskich grobow zomierskich siegaja po
stare kantyczki, w mowie dzwickow opowiadajg o polskich pejzazach (Litania
na Monte Cassino). W wierszu Burza intertekstualne odniesienia do dramatu
Szekspira wprowadzaja temat ocalajacych warto$ci sztuki. Pojawia si¢ tutaj
zasadnicze pytanie, czy barbarzynski §wiat wspotczesny ma obra¢ sobie za pa-
trona Kalibana, czy tez, wierzac w uszlachetnienie przez muzyke, moze przej$é
na stron¢ Ariela, rzecznika lotnych wrazen, zawieszonych w powietrzu fraz. Co
prawda w czasie innej burzy ,,do wspdlnego grobu / Rzucono Mozarta” (PZ I,
113), ale przeciez duch jego muzyki zwyciezyl. Przemieniajaca cztowieka (jak
w Prosperowych czarach) rado$¢ shuchania wspiera u Wierzynskiego trzykrotnie
wypowiadany apel: ,,Nie gubcie tego §wiata”. Zabijajac wrazliwos¢, wyzbywa-
jac sie muzyki — mowy naszej egzystencji — paktujemy bowiem z nico$cia,
opuszczamy $wiat prawdziwie ludzki. Jak pisze Krzysztof Dybciak:
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[...] w $wiecie ludzkim zjawia si¢ muzyka — sfera zjawisk skonczonych i wspaniatych,
a wigc w jaki§ sposob absolutnych, nieprzenikalnych; bliska nam w egzystencjalnym
przezyciu, a tak szczelnie zamknigta dla wszelkich dziatan poznawczych, klasyfikujacych,
nazywajacych'®.

Nie nalezy przeoczy¢ zwigzkow muzyki i przezywania natury w wierszach
Wierzynskiego. W liryku Spiewanie miedzy drzewami zjednoczenie z bytami
przyrodniczymi, ktore odgradza czlowieka od zgietku $wiata, pozwala odkry¢
lepsza cze$¢ naszej ludzkiej istoty. W tym wierszu wnikanie jest ekstatyczne.
Muzyczny szum drzew sprzyja odnalezieniu wilasciwego wyrazu poetyckiego.
Zachwyceni stajg sie osobliwymi instrumentalistami. Wierzynski czgsto konczy
wiersz konceptem stownym, jakby koda znaczen. Tak tez dzieje si¢ w rozpatry-
wanym przypadku. Autoperswazyjna fraza mowi o tym, ze koncert zauroczenia
ma trwaé: ,,Grajmy brzozowi, lipowi / Wiolonczelisci drzewni” (PZ 11, 116).
Podobny, moze nawet rownolegly, pomyst artystyczny znajdziemy w wierszu
Moje piesni, w ktorym glos poety ma si¢ zjednoczy¢ ze $piewem drzew, by
odczuwanie rzeczy przyrodniczych, mozna powiedzie¢: rudymentéw bytu, byto
glebokie i petne. Slady naktadania porzadkéw i form muzycznych na przemiany
por roku i rytmy zycia odnajdziemy tez w wierszach Fuga oraz Wszystko po-
wstaje z rytmu.

W dedykowanej Halinie Rodzinskiej Balladzie o Haydnie rozwoj akcji li-
rycznej podgza dwoma torami: anegdoty biograficznej oraz poetyckiej analizy
muzyki. Historia o gramatyce jezyka obcego i perfekcyjnej znajomosci uniwer-
salnej mowy muzyki opiera si¢ na relacji o pewnej rozmowie: ot6z na uwage
Mozarta, ze Haydn, planujac wyjazd do Londynu (w 1790 roku), nie zna tamtej-
szej mowy, zagadni¢ty kompozytor mial odpowiedzie¢: ,,Ale mdj jezyk jest na
calym $wiecie zrozumiaty”"’. Za$ szczegot biograficzny dotyczacy nauki angiel-
skiego zas§wiadczony zostat w liscie Haydna do Marianny von Genzinger z 17
wrzesnia 1971 roku, przy czym artysta raczej spacerowat po londynskich par-
kach. Joseph Haydn — ,starszy czlowiek o duszy miodzienca™®, otwarty na
innych, zyczliwy ludziom, zaciekawiony wszelka nowoscia — w wierszu Wie-
rzynskiego jest uosobieniem afirmacji istnienia. Kompozytor to ktos, kto roz-
grywa ,,romans niebianski”, ekstatyk ,,cate zycie zachwycony” (PZ II, 75), ktory
kieruje wypowiedzi muzyczne do najwyzszej boskiej instancji.

Spacer Haydna z gramatyka angielska odbywa si¢ w aurze pogody, podobny
charakter majg przechadzki Wierzynskiego po $wiecie muzyki. Jasna tonacja

16 K. Dyhciak, Stowo — plomieri rozswietlajgcy muzyke, [w:] idem, Gry i katastrofy, War-
szawa 1980, s. 165-166.

Y K. Geiringer, wspolpr. I. Geringer, Haydn, tlum. E. Gabrys, Krakow 1985, s. 107.

*® Ibidem, s. 111.
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stylistyczna wiaze sie tutaj z delikatnym zartem poetyckim. Kompozycje Hayd-
na odrywaja si¢ od realidéw ziemskich (muzyke wieczna pisal §miertelny ,,cichy,
brzydki cztowiek / Ze $§ladami po ospie”, PZ 11, 75), przechodza w sferg sacrum,
zyskuja wymiar absolutny. Znamienna jest u Wierzynskiego liturgia muzyczna,
albo inaczej — gest ,,podniesienia muzyki”. Tedy najdoskonalszym stuchaczem
staje si¢ Bog, ktory jak biegly muzykolog, rozpoznaje migdzy innymi Haydnow-
skg pracg melodyczng nad tematami zaczerpnigtymi z pies$ni ludowych. Shuiga
ksiazat Esterhazych w tym wierszu jest przede wszystkim stuga Boga.

Ballada moze by¢ naiwna, ballada moze wchodzi¢ w sfery fantazji. W przy-
padku Wierzynskiego, ktéry podejmuje kwestie zaswiatowego czy ponad-
swiatowego oddzialywania muzyki, sztuki wznoszacej si¢ do nieba i z wyzszych
regionow duchowych zstepujacej, mamy do czynienia z wyrafinowang prosto-
dusznos$cig. Przedstawiana w balladowej konwencji wedrowka kompozytora do
niebianskiego raju uwienczona zostaje artystycznym sukcesem — muzyczng
postacig zbawienia. Z przybyciem Haydna w niebie rozpoczyna sie karnawat
radosci, najlepsza orkiestra anielska wykonuje jego utwory, a $wieci stuchacze
sg zachwyceni, ,,zakochani” w kompozycjach mistrza. Nastepuje wiec nieustaja-
ca celebracja §wieta wiecznego istnienia muzyki. Zapewne te absolutne miary
odnie$¢ mozna do niedoskonatych, dostepnych nam doswiadczen muzycznych.
Temat ,,przeanielenia” przez muzyke i obraz muzykujacych Aniotéw w lirykach
Wierzynskiego pojawia sie trzykrotnie: w Litanii na Monte Cassino, Balladzie
0 Haydnie i Koncercie zimowym. Wariacje poetyckie, ktore opracowujg zaswia-
towy koncert, przynosza wizje $wiata dobroci i niewinno$ci, poza historig
1 ztem. Stuchanie muzyki bytoby przywroconym stanem cudownosci znanym
z dziecinstwa. Nic wiec dziwnego, ze w poetyckiej pochwale Josefa Haydna
moéwigcy powotuje si¢ na doznania trzyletniego chtopca, intuicyjnie lepiej niz
dorosli rozumiejgcego anielski i basniowy przekaz. Racje ma zatem ten ,,najmil-
szy” przyjaciel, jeszcze nie oddalony od sfer anielskich:

Ze to gra $wiety Franciszek
Niebieskiej kody,
Gramatyki bozej

[ menuetow

(Kazimierz Wierzynski, Ballada o Haydnie, PZ 11, 76)

Rados$¢ percepcji muzycznej podobnie jest realizowana w poczatkowych par-
tiach Koncertu zimowego — rozbudowanego cyklu wypowiedzi poetyckich o for-
mach muzyki, kompozytorach, wykonaniach i wrazeniach stuchajacego, prawie-
-ze-poemacie. Ten czteroczgsciowy utwor przekazuje zmienne postaci do§wiad-
czeh muzycznych oraz zmienne znaczenia emocjonalne — od ekstatycznej rado-
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$ci po tragiczny smutek, od mistycznego zachwycenia po narkotyczny sen oraz
zaklinanie spraw ostatecznych. Nalezy zauwazy¢, ze w sytuacje odbioru wpisuje
Sie rytm dnia z picknym porankiem i zasnutym, zasypanym przez $nieg zmierz-
chem, jak tez rozliczenia z cyklami zycia, z nadzieja, groza i uspokojeniem.
Kazdej porze odpowiada rodzaj wybranej muzyki, a muzyka jest akuszerka
refleksji. Obrazy poetyckie zalezne od zmieniajacej si¢ aury dzwigkowej przy-
blizajg istote poszczegdlnych kompozycji, odnosza si¢ do uczestniczacego i ro-
zumiejacego nastawienia odbiorcow dziet muzycznych, jak tez stuzg ewokowa-
nej przez muzyke problematyce metafizycznej oraz egzystencjalne;.

Formy muzyczne i konkretne osiggnigcia wielkich kompozytoréw spotykaja
si¢ tutaj z metaforykg Swiatta, krysztatu, padajacego $niegu, wedrowania, bta-
dzenia, niebianskiego wzlotu oraz zyciowej zeglugi. Wazne sa modulacje kolo-
rystyczne, zmiany tonacji stylistycznych, przeplywy emocji. Utwor poetycki
Wierzynskiego nie tylko ,,przedstawia” muzyke, ale tez jest koncertem, szcze-
gblnego rodzaju zapisem brzmien slowa, obrazoéw, tematycznych przeksztatcen,
z ktorych powstaje cato§¢ utworzona na podobienstwo muzyki. Tak pracuje
wyobraznia muzyczna poety.

Stuchanie muzyki tworzy rame sytuacyjna, a odwotanie do epizodu biogra-
ficznego, jakim byta zima Wierzynskiego w gorach Berkshire, jest jawne. Kon-
cert zimowy nalezy do sekwencji utworow w tomie Korzec maku analizujacych
oraz upamigtniajgcych przemiang artystyczng i duchows, przerwe w zbiorowych
obowiazkach, znalezienie azylu wérdéd amerykanskiej przyrody, gdzie mozliwy
statby si¢ na powrdt kontemplacyjny namyst i powrocitoby tworcze skupienie.
Wystarczy pokdj poety z zasobng ptytoteka, by w kameralnej przestrzeni domu,
w topografii odludzia zaistniaty wielkie przestrzenie kultury: ,,Caty ogromny
swiat pod kloszem / na wsi tu w Massachusets” (Koncert zimowy, PZ Il, 47). Na
kazde skinienie (czyli wlgczenie nagrania), nawet w gluszy, zjawiajg si¢ naj-
wigksi wykonawcy, tacy jak Vladimir Horowitz i Artur Rubinstein.

Rozwazania (medytacje) muzyczne i okotomuzyczne Kazimierza Wierzyn-
skiego kolejno, w czterech czesSciach Koncertu zimowego, wyznaczaja nawigza-
nia do konkretnych dziet oraz biografii trzech kompozytoréw: Domenica Scar-
lattiego, Jana Sebastiana Bacha i Fryderyka Chopina. W tym ujeciu poetyckim
Scarlatti to kompozytor radosny, a jego muzyka ma wyrazne walory terapeu-
tyczne. Warto zauwazy¢, ze sekwencja ekwiwalentow stownych wyrazajacych
sens muzyczny wiasnie uruchamia tego rodzaju asocjacje: ,,Sonaty. Rosarium.
Plastry. Mi6d” (PZ 11, 47), a dalszym wyliczeniu dochodzg jeszcze inne okresle-
nia muzyki tego mistrza: ,,Krysztaly. Swiat. / Nie wiem juz co. Mistyka. Zart”
(PZ 11, 47). W tym miejscu ujawniajg si¢ wyraziscie ograniczenia jezyka, ktory
nie potrafi w petni oddac¢ istoty poznawanej ze stuchu muzyki, wyrazi¢, na czym
polega lekkos$¢ i polotno$¢ frazy muzycznej. Zima w Berkshire w wyobrazni
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shuchajacego przemienia si¢ w czas owocowania, metaforyka spod znaku Pomo-
ny konczy cze¢s¢ pierwsza Koncertu zimowego.

,Bach. Swicty pajak / Tka w zlotej tkalni, / Jak Bog sam obloki tkat” (PZ II,
47) — oto inicjalny fragment czesci drugiej. Komponowanie staje sie obrzedem
powstawania tekstury muzycznej — na podobienstwo cierpliwego tkania. Muzy-
ka Bacha jest wyrazem glgbokiej wiary. Jak powiada w swej monografii Albert
Schweitzer: ,,Dzwigki w jego [Bacha — W. L.] pojeciu nie przemljajq, lecz wzbi-
jaja si¢ ku Bogu jako niewyslowiona piesn pochwalna . Dla Wierzynskiego
Bach to kompozytor metafizyczny, ktory ,,$wiatlo nawleka na igt¢” (PZ 11, 48)
formy muzycznej, $wiatto nie z tego $wiata. Dla stuchajgcych muzyki Bacha
otwiera si¢ niebo, dla nich odprawiana jest kosmiczna msza. Epizod bachowski
zamyka wylaniajacy si¢ z partytury obraz choru anielskiego, ktéry wystawia
Boga. Co znamienne, poeta nie wskazuje ani konkretnych utworéw, ani gatun-
kéw, takich jak kantaty, msze, oratoria, motety, choraly, lecz stara sie oddac¢
istote¢ muzyki Bacha, niejako w jednym rzucie stara si¢ okresli¢ powody (pod-
stawy) muzycznych wzruszen.

Zmienia si¢ stylistyka wypowiedzi, a takze dobor obrazéw w czesci trzeciej
Koncertu zimowego. Stuchanie 1l Scherza cis-moll op. 39 Fryderyka Chopina
w wykonaniu Artura Rubinsteina przenosi akcje¢ liryczng do klasztoru kartuzéw
Valdemosa na Majorce, w ktérym Chopin mieszkat i pracowat zima 1837 roku.
Tam powstato Scherzo cis-moll op. 39 — utwor nalezacy do okresu dojrzatego
tworczosci Chopina, w ktorym kompozytor syntetyzuje jezyk muzyczny oraz
postuguje si¢ gwaltowng artykulacja, zdynamizowang ekspresjg. Tak to wyglada
w intersemiotycznym przekladzie Wierzynskiego: ,,Dzwonami oktaw / Tlucze
si¢ groza” (PZ 11, 49). Wskazane czasowo-przestrzenne przeniesienie nie tylko
pozwala wczuwacé si¢ w potozenie zagrozonego przez chorobe i $mieré kompo-
zytora, lecz ,,by¢” w Valdemosa. Funebralne rekwizyty w odczytywanym wier-
szu sklonny bytbym taczy¢ z opisem pracowni z listu Chopina do Juliusza Fon-
tany z 28 grudnia 1838 roku: ,,Cela ma forme¢ trumny wysokiej, sklepienie
ogromne zakurzone, okno mate”®. Warto zwroci¢ uwagg na wyprawe ratunko-
wa, paradoksalng, bo moze by¢ podjeta w kazdym czasie: ,,Spieszcie sie.
Spieszcie z pomoca, / bo czarne ptaki nad nim fopoca i czarne czeka czoino”
(PZ 1I, 49). Taka akcje¢ rozumie¢ mozna jako empatyczne rozumienie dramatu
egzystencjalnego wyrazanego w muzyce.

Ciemne aliteracje oraz topika zeglugi po czarnych wodach, tak charaktery-
styczna dla poznej liryki Wierzynskiego, spetnia w Koncercie zimowym rolg

9 A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, tlum. M. Kurecka i W. Wirpsza, postowie B. Po-
ciej, Krakow 1972, s. 133.
2 F_ Chopin, Wybor listéw, oprac. Z. Jachimecki, Wroclaw 2004, s. 163.
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szczeg6lna. Schylek dnia, wieczor Zycia, letargiczny sen, czas refleksji o rze-
czach ostatecznych konczy muzyczny dzien Kazimierza Wierzynskiego. Drama-
tyczny obraz zarastania oczu padajacym $niegiem (pomys$limy tu o zapomina-
niu, odchodzeniu), sumowania zycia, a takze zeglugi, ktora wiedzie poza obszar
poznawalnego §wiata, zamyka wazny u Wierzynskiego cykl liryczny:

I jakas rozpacz wybucha placzem,

I jakas sila zapada gasnaca,
Plyniemy dalej, ptyniemy bez konca,
Tylko nie pytajcie mnie za czem.

(Kazimierz Wierzynski, Koncert zimowy, PZ 11, 49)

W Koncercie zimowym, jak i w innych wierszach z okresu dojrzatego muzy-
ka przezwycieza traume historii, jest cudem szczegdlnym — rozkwita jako epifa-
niczne doswiadczenie peini istnienia, doskonali jako$¢ duchowych przezy¢,
otwiera sie na Transcendencj¢ 1 wykraczajac poza estetyczng delektacje, pozwa-
la przeczuwaé, przyblizac¢, na swoj sposob wnika¢ w niewyrazalne obszary py-
tan antropologicznych, egzystencjalnych, metafizycznych. Cztowiek komponu-
jacy i stuchajacy muzyki tworzy szlachetniejsza odmiang gatunku. Jak rzecz
rozwaza George Steiner:

Pytanie ,,czym jest muzyka” moze by¢ jednym ze sposobOw na zadanie pytania ,,czym
jest cztowiek”. Nie wolno unikaé takich pojg¢ i fundamentalnych nieporozumien seman-
tycznych, ktére moga si¢ z tym pytaniem laczy¢.

Zwlaszcza jesli watpliwosci i nadzieje wyrazaé bedzie poeta tej klasy, co Kazi-
mierz Wierzynski, tworzacy w stowie ,,muzyke nowych sfer i stron”.

MUSIC IN POEMS OF KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

In his poems and essays Kazimierz Wierzynski frequently described excursions into the
worlds of art. Pictorial, musical and literary themes returned to his works with special intensi-
ty in his late, emigration period, when the poet was seeking spiritual counterbalance for his
“inconvenience of exile”. His stay in New York and European voyages gave him a broader
perspective on artistic, not only modern, phenomena. The poet’s cultural initiations integrally
join with artist’s internal biography, mediate in transmitting emotions and experience, formu-
lating existential and metaphysical questions. Testimonies of art, able to cross boundaries of

2L G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, thum. O. Kubinska, Gdansk 1997, s. 9.
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time and space, can be integrated into the poet’s own experience, giving it greater perma-
nence, because what had been recorded in the signs of culture resists abrupt changes in histo-
ry, is not subject to transience of life, does not become lost.

KEYWORDS

Polish poetry of the twentieth century, literature and music
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1

Wypada zacza¢ od wyjasnienia: prezentowany szkic jest w gruncie rzeczy jed-
nym, rozbudowanym przypisem do wybitnego studium analityczno-interpre-
tacyjnego, jakim pozostaje, mimo uptywu lat, koncowy rozdziat ksiazki Jerzego
Kwiatkowskiego Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia mig-
dzywojennego. Rozdziat 6w nosi tytut Smieré, zmartwychwstanie, sztuka i doty-
czy w catosci tomiku Inne zycie z roku 1938 — ostatniej przedwojenne;j ksigzki
poetyckiej Iwaszkiewicza.

Okreslitem 6w rozdziat jako studium wybitne 1 sagdzg, Zze uczynilem to bez
$ladu emfazy. Istotnie bowiem, Kwiatkowski osiaga w nim (podobnie zreszta
jak w catej ksigzce o miedzywojennej poezji autora Oktostychéw) mistrzostwo
W sztuce czytania tomu poetyckiego. Literaturoznawczy kunszt krytyka moze
oniesmiela¢. Bardzo dokladna, kompetentna analiza stylistyczna i poetologicz-
na, praktyki inspirowane krytyka tematyczna, osadzenie czytanych wersow i wier-
szy w wielowymiarowych, polskich oraz europejskich, kontekstach historyczno-
literackich, erudycja w zakresie historii sztuki i, szerzej, kultury — wszystkie te
aspekty splatajg si¢ w dyskursie Jerzego Kwiatkowskiego w sposob nader for-
tunny. Dzigki nim bowiem tomik /nne zZycie zostaje odstoniety jako specyficzna
konstrukcja artystyczna, integralna formuta wypowiedzi poetyckiej. Najogolniej
moéwiac: otrzymujemy taki obraz tomiku, w ktorym jawi si¢ on jako pole napigc
miedzy witalizmem i tanatyzmem, mi¢dzy mysleniem o zyciu przezwyciezajg-
cym $mier¢ a myS$leniem o $mierci potgzniejszej niz wszelkie zycie.

Od dawna pozostaje pod wptywem i urokiem tej wybitnej lektury. Inne Zycie
jest juz dla mnie na zawsze Innym Zyciem czytanym ,,za Kwiatkowskim” i ,,po
Kwiatkowskim”, przypomina terytorium pokryte tylez gesta, co misternie wy-
kreslong plataning $ciezek wytyczonych przez znakomitego czytelnika. Sciezki
te wielokrotnie powtarzatem i — niemal zawsze — dawatem si¢ prowadzi¢ ich
duktowi. Ale wlasnie — ,,niemal”. Trescia ,,przypisu do Kwiatkowskiego”, jaki
prébuje tu poczynié, jest opowies¢ o wyjatku. Chee mianowicie zdaé sprawe
z dwu sytuacji, w ktorych zdarzyto mi si¢ zboczy¢ z wytyczonego szlaku. Chce
opowiedzie¢ o dwu miejscach Innego zycia, ktore przeczytatem inaczej niz Je-
rzy Kwiatkowski — inaczej co do rezultatu interpretacyjnego, ale tez inaczej co
do samej metody czy filozofii czytania.

2

Pierwszym takim miejscem w obrgbie tomu z roku 1938 jest liryk poswiecony
renesansowym freskom wykonanym u schytku XV wieku przez Luce Signorel-
lego w kosciele katedralnym miasta Orvieto.
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,,...Z Zimnego popiotu, z cialem ptongcym...

W Orvieto

Wstaniemy zywym ciatem z odwiecznej zgorzeli
| na otwartych oczach wzniesiemy powieki,
Ponad umarle $wiaty i umarle wieki,

Tak, jak to namalowat Luca Signorelli.

I wtedy moze pejzaz, ktorysmy ostatni

Widzieli mg¢tnym okiem, juz martwym na poty —
Kedy topole ziemi i niebios anioty

Mieszaly si¢ w dziwaczny orszak, chociaz bratni —
Otworzy jak stodota na $ciezaj znaczenie,
Ktoresmy nieraz zyjac — juz w $nie przeczuwali —
Kiedy$my ghupi, ngdzni i niedoskonali

Mysleli, ze co$ wiemy, widzac tylko cienie.
Wtedy dopiero, Luca, pojmiemy, ze zycie

Jest pelne prawdy bozej, nie puste okrutnie,

I ze prawdziwie daly nam anioty lutnie,

Aby otwarcie $piewaé — a nie brzgcze¢ skrycie.
Dant patrzy przerazony. Pie$niarz Agrygentu
Widzi to, co nadchodzi i co prawdzie §wiadczy,
Czci zycie zmartwychwstate na oblicze padiszy,
Zycie, ktore sie rodzi z wiecznego zametu.

Na dowod wydzwigamy z piachu nasze nogi,
Ktore jeszcze z popiotu nie dojrzaty w ciato —
Zycie, ktore snem tylko tutaj si¢ zdawato,
Rozlewa si¢ nad niebem w archanielskie drogi.
Stonce nam teraz bozym obliczem zaswita

I odkryje zastony wszelkich $mierci ztudzen,

I jak pokarm da prawdg wieczystych obudzen

Na progu vitae nova, gdzie Swiadomos$¢ wita —
Wiry réwnie potezne jak ciata zmienione
Podadza pozywienie wiecznego zywota:

Wina, chleba zaznaja nasze ciata zlote

Na béstwa pniu zwieszone odrodzonym gronem.
Gdzie bySmy wickszy dowod prawdy zycia wzigli,
Jak w takim zmartwychwstaniu z zimnego popiotu
Z cialem ptonacym, z dusza cierpiacg pospotu,
Tak jak to namalowat Luca Signorelli?*

W odczytaniu Jerzego Kwiatkowskiego liryk 6w jawi si¢ jako bodaj najjasniej-
szy, najbardziej optymistyczny punkt czy moment tomiku. A takze: najblizszy
eschatologii chrze$cijanskiej, wlasciwie tozsamy z chrzescijanskim wyznaniem
wiary w ciala zmartwychwstanie oraz zywot wieczny. W Orvieto to ,,prawdzi-
wie pigkna wizja zmartwychwstania ciat, przepojona refleksja filozoficzng [...],

1J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 1, Warszawa 1977, s. 375-376 (dalej W 1.
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nacechowana atmosfera cudownosci, nawet — czyms, co mozna nazwaé¢ §wietym
lekiem, przerazeniem wobec dokonujacego si¢ cudu™. Podjecie takiego tematu
nie jest tylko i wylacznie przejawem empatycznego nastawienia autora wobec
renesansowego malowidla. ,,Posrednictwo sztuki nie odbiera wierzytelnosci swia-
topogladowym wyznaniom tego wiersza. Ono je tylko tagodzi, czyni je tatwiej-
szymi do wypowiedzenia dla poety XX wicku™. Innymi stowy: dla Iwaszkiewi-
cza zmartwychwstanie cial wazne jest nie tylko i nie przede wszystkim jako
motyw przedstawiony na fresku z orvietanskiej II Duomo. Raczej odwrotnie:
fresk z orvietanskiej I Duomo interesuje lwaszkiewicza dlatego, ze przedstawia
zmartwychwstanie cial. Podziwiajac fresk, mozna afirmowaé rzeczywistos$¢, do
ktorej on odsyla. ,,Tu napisano i pokazano: jest zmartwychwstanie”® — podsu-
mowuje swojg interpretacje W Orvieto Jerzy Kwiatkowski.

Czy to juz wszystko, co si¢ w tym ,,napisaniu” i ,,pokazaniu” kryje, czy ,,na-
pisanie” i ,,pokazanie” nie zawiera w sobie zadnych komplikacji, zadnych nad-
produkcji znaczen? Jesli po mistrzowskim odczytaniu Jerzego Kwiatkowskiego
zostaje w interesujagcym nas wierszu jaka$ strefa niedoczytania, to chyba przede
wszystkim w czterech wersach finatowych:

Gdzie bysmy wigkszy dowod prawdy zycia wzigli,

Jak w takim zmartwychwstaniu z zimnego popiotu

Z cialem ptonagcym, z dusza cierpiaca pospotu,
Tak jak to namalowat Luca Signorelli?

(Jarostaw Iwaszkiewicz, W Orvieto, W |, 376, [podkr. — M. A.])

Zaczynem niepokoju jest tu jeden niepozorny epitet, nad ktérym — jakze tatwo!
— moze si¢ przeslizgnad interpretacyjna uwaga: ,,cierpigca”. Zmartwychwstanie
z zimnego popiotu, zmartwychwstanie namalowane przez Luce¢ Signorellego,
zmartwychwstanie, ktore stanie si¢ udziatem ,,nas wszystkich”, jest zmartwych-
wstaniem ciata wraz z dusza — cierpigca. Pytanie brzmi — co zrobimy z tym
»clerpieniem” my, czytelnicy wiersza, jesli juz zdecydujemy si¢ skupi¢ na nim
swa uwage? Oto dwie (zapewnie nie jedyne dostepne) odpowiedzi.

Odpowiedz pierwsza: ,,dusza cierpiata wraz z cialem pospotu” w doczesno-
$ci, przed zmartwychwstaniem. ,,Teraz”, to znaczy w wiecznosci, gdy przeminat
juz czas i $mier¢, dusza niegdys cierpiagca taczy si¢ z odzyskanym, wskrzeszo-
nym cialem w rzeczywistosci ,,zycia wiecznego”, niebianskiego sympozjonu,
o ktérym czytaliSmy ledwie kilka wersow wyzej:

2 ). Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojen-
nego, Warszawa 1975, s. 497.

* Ibidem, s. 534.

* Ibidem, s. 497.
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Stonce nam teraz bozym obliczem zaswita

I odkryje zastony wszelkich $mierci ztudzen,

I jak pokarm da prawd¢ wieczystych obudzen
Na progu vitae nova, gdzie Swiadomo$¢ wita —
Wiry réwnie potezne jak ciata zmienione
Podadza pozywienie wiecznego zywota:

Wina, chleba zaznaja nasze ciata zlote

Na bostwa pniu zwieszone odrodzonym gronem.

(Jarostaw Iwaszkiewicz, W Orvieto, W |, 375-376)

Odpowiedz druga: dusza cierpi ,,teraz”, w chwili zmartwychwstania, cierpienie
duszy nie ustaje, lecz trwa. Jak wszelako pogodzi¢ tak odczytang wzmianke
o cierpieniu duszy z obrazem ,,grona” odrodzonego ,,na bostwa pniu” lub z ob-
razem spozywania pokarméw ,,wiecznego zywota”? Jesli tylko dopuscimy do
gry znaczen takie rozumienie frazy ,,z duszg cierpiacg pospotu”, optymistyczny
sens catego wiersza zacznie si¢ chwia¢. Mozna oczywiscie zaprotestowaé: wia-
$nie w imi¢ zachowania mys$lowej spojnosci przekazu odpowiedz druga nalezy
wykluczy¢ na rzecz odpowiedzi pierwszej. W tym miejscu pojawia si¢ jednak
pytanie: a moze zmartwychwstanie, w ktore wierzy podmiot Iwaszkiewiczow-
skiego liryku, nie jest tu rozumiane do konca na sposob chrzescijanski, ortodok-
syjny? By¢ moze zbawienie nie oznacza wyzwolenia od cierpien?

A skoro taka opcja zostata juz dostrzezona, fatwo moze si¢ sta¢ punktem za-
czepienia dla dalszych lektur subwersyjnych, podwazajacych jednoznaczno$¢
wyktadni, kwestionujacych stabilno$¢ i homogeniczno$¢ przekazu. Czytam wigc
raz jeszcze finatowe wersy liryku:

Gdzie bySmy wigkszy dowdd prawdy zycia wzieli,

Jak w takim zmartwychwstaniu z zimnego popiotu
Z ciatem plonacym,zdusza cierpiaca pospotu,

Tak jak to namalowat Luca Signorelli?

(Jarostaw Iwaszkiewicz, W Orvieto, W 1, 376, [podkr. — M. Al])

Stosunek epitetu okreslajacego zmartwychwstajace ciato — ,,ptongce” — oraz pery-
frazy opisujacej grunt, z ktorego ciato si¢ wydobywa — ,,zimny popiot” — nie jest
wcale tak bardzo klarowny, jak mozna by zrazu sadzi¢. Kwestia niepewna pozo-
staje relacja migdzy popiotem i ptomieniem oraz chtodem i zarem.

Mozemy przyjmowac, iz metaforyczny opis zmartwychwstalego ciala jako
»ptonacego” oraz ziemi jako ,,zimnego popiotu” uwyraznia przejscie ze §mierci
do zycia. Zmartwychwstanie odwraca doczesng kolej rzeczy — to, co obrécito si¢
w popidl, znow jest ogniem. Takim jednak, ktéry juz nie spala, lecz ptonie
wiecznie. Niestety (albo: na szczg$cie) metafora, raz wprawiona w ruch, nieta-
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two pozwala si¢ zatrzymaé, generuje wigcej sensu, niz potrzebuje projektowana
przez nas interpretacja. Jesli zmartwychwstajace ciato jest goragcym ptomieniem
wywiedzionym z popiolu, to byé moze samo zmartwychwstanie ma charakter
nieostateczny, przejsciowy — plomien znowu zamieni si¢ w popiot. Nieobliczal-
na w swoich skutkach metafora ,,plomienia” i ,,popiotu” podprowadzi¢ moze
utwor do jakiej$ (blizej niesprecyzowanej) koncepcji cykliczno$ci, w ktorej
zycie przechodzi przez $mier¢ do ponownego zycia, wiodacego ku kolejnej
$mierci, bedacej inicjacja ponownego zycia etc. Takie wyobrazenie cykliczno-
$ci, podobnie jak wyobrazenie duszy ,,nadal cierpigcej”, zaktdca owa jasnos¢
eschatologicznego przekazu, ktéra tak mocno eksponowat w swym odczytaniu
Jerzy Kwiatkowski.

Co miat na mysli Jarostaw Iwaszkiewicz, piszac o ,.cierpigcej duszy”, jakie
znaczenie przypisywat metaforze ,,ptonacego ciata”? Nie wiem. Chciatbym si¢
tego dowiedzie¢ kierowany czysta ciekawoscia, niezaleznie jednak od tej czy
innej, raczej juz niepoznawalnej, intencji autorskiej, kwestia pierwszoplanowa
pozostaje dla mnie ,intencja dzieta”, rozumiana jako znaczeniowy potencjat
utworu, dynamiczne ,,dzianie si¢” j¢zyka poetyckiego, gra figur i tropow, senso-
tworcza energia tekstu wyzwolona przez pisarza, lecz nie w petni przezen kon-
trolowana. Sadze¢ bowiem, iz to nie ja dopatruj¢ si¢ w tekécie Iwaszkiewicza
elementdw podwazajacych spdjnosé i klarownos¢ optymistycznego przestania
eschatologicznego, bliskiego czy réwnoznacznego z przestaniem chrzeScijan-
skim — to sam tekst zarazem wytwarza i podwaza owa spojnos¢ i klarownos$¢.
(,,Sam”, lecz nie ,,sam z siebie”, oczywiscie, lecz wprawiony w ruch przez po-
ete, podtrzymany w ruchu przeze mnie, czytelnika).

Jerzy Kwiatkowski zakorzenil swg silna, scentralizowana, uspdjniajaca in-
terpretacje wiersza w znakomicie przeprowadzonej analizie retorycznej struktu-
ry orvietanskiego liryku.

Napisany jest on nieskazitelnym trzynastozgloskowcem, sktadnia zgodng z rytmem (pra-
wie bez enjambements), jasng i przejrzysta, o zdaniach niekiedy dtugich, ale znakomicie
rozcztonkowanych, stylem bardzo lekko i nieco dostojnie archaizowanym. Instrumentacja
gloskowa jest harmonijna [...] oparta raczej na samogtoskach niz spotgtoskach. [...] uwa-
ge zwracaja powtorzenia, takie jak ,,zwieszone odrodzonym gronem”, a przede wszystkim
— owa jasnos$¢ dzwigku i podatno$¢ na potoczysta deklamacje, jakie zawsze implikuje
czestosé gloski ,,0”. (Wystepuje tu ona okoto 80 razy, podczas gdy w Quintinie Matsysie,
ktorego dtugo$é jest niemal identyczna — okoto 60)°.

Wszystko to prawda. Zarazem, jak sadze, niecata. Jak bowiem probowalem
pokazag, retorycznym mechanizmom odpowiedzialnym za wytwarzanie owego

® Ibidem, s. 532.
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efektu harmonii i klarownosci sekundujag momenty zaklocen i zawahan: brze-
mienna w konsekwencje niejednoznacznosc¢ epitetu ,,cierpiaca”, dynamika meta-
fory ptomienia. Stowo ,.trop” — o czym wielokrotnie juz przypominano — W SWym
zrodtostowie (gr. tropos) miesci pojecie ,,zwrotu”, ,,obrotu”, ,,ruchomosci”. Tro-
pologiczna natura jezyka poetyckiego — a w takim wlasnie jezyku konstytuuje
si¢ klarowny sens wiersza — jest wlasnie naturg obrotng, niepewng, podatng na
przeinaczenia depozytu, ktory jezyk miat rzekomo przechowywac.

Praca czytania, wykonywana tu w nieustannym odniesieniu do analizy i in-
terpretacji Jerzego Kwiatkowskiego, nie jest, jak sadze, kontr-lektura, lecz ra-
czej do-czytaniem, probg zagospodarowania nadmiarowego, pominigtego sensu,
ktéry pozostat po tamtym, mistrzowskim studium lekturowym. Nie twierdze, iz
wiersz Iwaszkiewicza nie méwi tego, co styszat w nim Kwiatkowski. Twierdzg,
iz wiersz Iwaszkiewicza, méwiac to, co mowi, dystansuje si¢ od wlasnego mo-
wienia.

3

Drugi przypadek, w ktérym moje wlasne czytanie Innego Zycia polegato na zbo-
czeniu ze $ciezki Jerzego Kwiatkowskiego, dotyczy wiersza zatytutowanego Do
Milona.

Do Milona

Watpitem, wiesz, poeto, o wszystkim na ziemi,
Zeschto mi serce wiorem, niby li§¢ w jesieni,

I w stonicu kanikuty lezalem samotny,

Myslac, ze nie ma nigdzie nic, co by naprawde
Istniato. Jak nad Zrédlem wyschtym Narcyz stary,
Nie widziatem odbicia w tafli suchej btota

I Echa mnie odzewy w lesie nie wotaty,

I nie patrzytem w siebie: w dno patrzylem swoje.
Ach, ty nie wiesz, co znaczy taki czas posuchy,
Taka pustka bez granic i sen na pustyni,

Sen niespokojny bardzo, wyzuty z wytchnienia,

I mysl o wodzie zrodta, ktore nie wytrysnie.
Umartem prawie w sobie, Menalk mnie nie wspomogt,
Suche daktyle jeno na wiazkach liczytem,

[ stuchatem, jak w witkach drzew ogotoconych
Szare i czarne ptaki skrzeczaty: papugi.

I oto glos twej muzy zagrat granatowej,

I srebrnych pigt jej taniec zabrzmiat jak muzyka,
I $piew jej niby krople ozywczego deszczu

Opadt na mnie. I nagle, patrzze, cud prawdziwy,
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Glosem jej, niby wodg srebrna, zrédto moje
Napehnilo si¢ cate i bylo zwierciadtem.
Ujrzalem w czarnej glebi znow moje oblicze
I byto znowu dawne, mtode i szczesliwe,

I stowa twe, Milonie, niby anemony

I asfodele moja spowijaty gtowe®.

Jerzy Kwiatkowski po§wigca temu utworowi mniej uwagi niz wierszowi
W Orvieto, znacznie istotniejszemu w przyjetym planie lektury catego tomu.
Takze i tutaj pojawiajg si¢ wszakze istotne spostrzezenia. Przede wszystkim
dokonana zostaje deszyfracja pseudonimowanego adresata. Powotujac si¢ na
informacje otrzymang od autora w prywatnej korespondencji, krytyk powiada-
mia, iz pod imieniem Milona kryje si¢ Czestaw Mitosz. Caty za$ liryk wpisany
zostaje w nurt pogody, afirmacji i optymizmu, w jasne strefy tomiku — a wiec
w te same regiony Innego Zycia, w ktorych usytuowany zostat takze liryk o fre-
skach Signorellego. ,,Sakralno-zbawcza funkcja sztuki wystepuje tu w odmianie,
ktorg nazwa¢ mozna filozoficzno-witalistyczng” — podsumowuje wiersz Do
Milona Jerzy Kwiatkowski'.

Znakomity krytyk nie popiera tym razem swej interpretacji doktadng analizg
stylistyczno-formalng. Niewatpliwie jednak mozna wskaza¢ takie mechanizmy
retoryczne, ktore odpowiadaja za powstanie optymistycznego, witalistycznego
sensu wiersza, pozwalajacego si¢ czyta¢ jako opowies¢ o duchowym odrodzeniu
pod wptywem sztuki, poezji. I tak w centrum wiersza odnajdujemy silng, binar-
ng opozycje ,,Smierci” oraz ,,zycia”. Sfera ,,Smierci” znajduje swa reprezentacj¢
w kregu motywow zwigzanych z susza (,,zeschlo mi serce wiorem”, ,,zrodlo
wyschle”, ,,sucha tafla”, ,,czas posuchy”, ,,sen na pustyni”, ,,suche daktyle”);
krag motywdéw akwatycznych (,,krople ozywczego deszczu”, ,,woda srebrna”,
,»Zzrodto moje”) przedstawia do§wiadczenie odrodzenia. Trudno o prostszy, a zara-
zem bardziej skuteczny, metaforyczny wykladnik réznicy: zycie to zycie, $mieré¢
to $mier¢, zycie nie jest Smiercig, Smieré nie jest zyciem, zycie ozywia to, co
umarle.

Sprawa jednak komplikuje si¢ — znow! — w finale wiersza, na przestrzeni je-
go dwu ostatnich wersow:

[ stowa twe, Milonie, niby anemony
[ asfodele moja spowijaly glowe.

(Jarostaw Iwaszkiewicz, Do Milona, W 1, 393)

bW, 393.
7 J. Kwiatkowski, op. cit., s. 559-560.
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Asfodele to flora panstwa podziemnego, roslinna szata krainy umartych. Wiemy
o tym od Homera, jednego z pierwszych przewodnikoéw po zaswiatach. W jede-
nastej ksiedze Odysei ,,dusza predkonogiego Achillesa / Wielkimi krokami idzie
sobie na tgke asfodelowq”s. Tak przynajmniej dzieje si¢ w przektadzie Tadeusza
Kubiaka, w translacji Lucjana Siemienskiego opis wybrzmiewa bardziej niepo-
kojaco: ,,na asfodelu mroczng take si¢ oddalit”®. W piesni dwudziestej czwartej
taka asfodelu jest miejscem, do ktorego Hermes prowadzi dusze ,,gachow” zabi-
tych przez Odysa. Gottfried Benn w wierszu o obrazie Matisse’a (pisanym zreszta
w czasowym poblizu Innego zycia) dopowie:

Bukiety, lecz gdzie lisci ziele?
Podobne do urn wazony

— asfodele,

kwiaty Persefony™®

(Gottfried Benn, Henri Matisse: ,, Asfodele”)

Réwnoczesne porownanie piesni Milona do spadajacych ,.kropli ozywczego
deszczu” 1 spadajacych ,,asfodeli” oznacza, iz jedna i ta sama rzecz metaforyzo-
wana umieszczona zostaje w strefie zycia i w strefie $mierci. Wiersz Iwaszkie-
wicza spetnia si¢ w podwojnym, rzec mozna, ,,penelopowym” dziataniu — splata
tkanine metaforycznego dyskursu o réznicy zachodzacej miedzy stanem $mierci
1 stanem zycia, by nastepnie tkanine te uszkodzi¢. Konsekwentnie wzmacnia
binarng opozycj¢ martwoty i odrodzenia, by koniec koncow podwazy¢ rezultaty
wlasnej jezykowej pracy. Piesn Milona ozywia martwe ,,ja” wiersza, piesn Mi-
lona przynosi martwemu (i ozywianemu) ,,ja” wiersza $mieré¢ — oto aporia, ktorg
napotyka bliska lektura wiersza.

Zapewne istnieje mozliwo$¢ takiego czytania liryku z Innego zZycia, W Kto-
rym apori¢ udaje sie przekroczy¢, zneutralizowaé. Asfodele — powiemy na przy-
ktad — sg kwiatami nalezacymi tylez do pejzazu $Smierci, co wiecznosci. Symbo-
liczne opadanie stow-asfodeli w finale wiersza jest znakiem, iz podmiot, wskrze-
szony do pelni duchowego zycia piesnig Milona, dostgpuje uwiecznienia. Nic
jednak — poza czysta dowolnoscia, checia interpretatora — nie zabezpieczy juz
tego tekstu przed mozliwa inwersja znaczen, wymiennos$cig pozycji w ramach,
zdawalo sie, silnej binarnej opozycji. Zycie, ktore przychodzi do umartego i ozy-
wia go, jest zarazem $§miercig. Wiersz Do Milona z pewnoscia glosi, jak stwier-

8 Zob. Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1998, s. 198.

® Homer, Odyseja, thum. L. Siemienski, Wroclaw 1992, s. 233.

G, Benn, Henri Matisse: , Asfodele”, ttum. A. Kopacki, [w:] idem, Nigdy samotniej
i inne wiersze (1912-1955), wybor oprac. i wstgp Zdzistaw Jaskuta, thum. J. St. Buras, Z. Ja-
skuta, A. Kopacki, S. Lisiecka, T. Ososinski, Wroctaw 2011, s. 72.
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dzat Jerzy Kwiatkowski, ,,sakralno-zbawcza funkcje sztuki”, z pewnoScia tez,
jak dalej zauwazat krytyk, funkcja ta wystepuje ,,w odmianie witalistyczne;j”.
Zarazem jednak w wierszu tym dzieje si¢ co$ wigcej — jaki$ ruch przeciwny,
zaciemniajacy klarowno$¢ przekazu, utrudniajacy globalizacje spojnego sensu.
I znéw, jak w przypadku wiersza W Orvieto, wypadnie powtorzy¢: nie wiem, co
chciat osiggna¢ Jarostaw Iwaszkiewicz, wplatajagc w liryk motyw asfodelowy.
Cho¢ jedno nie ulega watpliwosci — poeta doskonale zdawat sobie sprawe z nie-
pokojacego potencjatu kulturowych skojarzen pomieszczonego w asfodelach.

4

Tak zatem wyglada moéj przypis do ostatniego rozdziatu ksigzki Jerzego Kwiat-
kowskiego poswigconej miedzywojennej poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. Tym,
co mnie interesowato, byl tu za kazdym razem pewien moment znaczeniowej
aberracji, ktory jak sadze, wydarza si¢ w dwu przypomnianych wierszach —
moment niesproblematyzowany przez wybitnego krytyka. Metafora ,,przypisu”
wydaje mi si¢ najcelniejszym okresleniem dla tego rodzaju lektury, jaki obratem
— lektury lokalnej, drobiazgowej, przyczynkarskiej, pasozytniczej i niuansujacej,
a wiec catkowicie niemozliwej bez gtownego tekstu interpretacji. Dwa wiersze
z tomu Inne zycie czytatlem faktycznie ,,po Kwiatkowskim” — w $wietle klasycz-
nej, mistrzowskiej lektury tego wiasnie krytyka usitowatem wypatrze¢ miejsca
nierozswietlone jej blaskiem.

Czy byto to rowniez czytanie ,,po dekonstrukcji”? Zapewne, dekonstrukcjo-
nistyczna §wiadomo$¢ (a po czgsci takze 1 dekonstrukcjonistyczna terminologia)
zawazyla na moim trybie obcowania z wierszami W Orvieto oraz Do Milona.
Zapewne rowniez to, o czym tu pisatem, datoby sie¢ bardziej jeszcze zdecydo-
wanie wystowi¢ w kategoriach Hillisa Millera (méwitbym wowczas o ,,momen-
cie lingwistycznym” i swoistej ,,parabazie” tekstu) badz Paula de Mana (mowit-
bym woéwczas o ironii rozumiane]j jako napigcie migdzy konstatywnym i per-
formatywnym wymiarem odczytywanych wierszy). Zarazem jednak mam silne
poczucie, iz wyczulenie na peknigcia, zaktdcenia i aporie poetyckiego dyskursu
realizowanego w tomie Inne Zycie nie jest tylko (ani nawet przede wszystkim)
kwestig przyswojenia pewnej teorii czytania, ktora skadingd dawno juz zyskata
status metodologicznej klasyki, zdazyla si¢ ,,jak figa ucukrowac, jak tytun ule-
ze¢” (a co to wlasciwie znaczy? — zndéw to cigglte uwiklanie w gre jezykowych
tropow!). Sadz¢ mianowicie, iz instrukcje do takiego wilasnie, podejrzliwego
poniekad, czytania Innego zZycia znajdowatem w samym Innym Zyciu, W wielu
wierszach nalezacych do tego wspaniatego tomu.

Warto bowiem na koniec dopowiedzie¢: w tomiku z roku 1938 Jarostaw
Iwaszkiewicz dazyl niejednokrotnie — whbrew najbardziej oczywistym regula-
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,,...Z Zimnego popiotu, z ciatem ptongcym...”

cjom stownikowym — do zacierania dystynkcji i sugerowania bliskoznacznoS$ci
dwu wyrazow: ,,zycie” oraz ,$mier¢”. Bardzo znamienny dla takiej polityki
semantycznej jest juz inicjalny i tytulowy utwor ksigzki: Inne zycie. Poeta
wprowadza w nim koncept polegajacy na pigtrowej multiplikacji klasycznego
paradoksu, wielokro¢ odgrywanego w literaturze europejskiej: zycie jest Smier-
cig. Iwaszkiewicz dopowiada: zycie okazuje si¢ $miercia, ktora jednak okazuje
si¢ zyciem, takim wszakze, ktore okazuje si¢ $miercig etc. Ciagle wznawianie
1 odwracanie tego zestawienia prowadzi do swoistego ,,zuzywania si¢”’ 0pozycji,
tracacej — z kazdym kolejnym nawrotem — na czytelnosci. Ta opcja jezykowa
podtrzymana zostaje w kilkunastu wierszach catego zbiorku. ,,Zycie, ktore zabi-
ja” (Modlitwa), ,.kotyska wiecznej $mierci”, ,,trumny kotysane / zyjace jakby
nowym i odmiennym bytem” (Nekrofilia) — to jedynie wybrane przyktady fraz,
w ktorych, na wiele roznych sposobéw, dokonuje si¢ skomplikowana gra
w ostabianie ro6znicy. Jesli miatbym wybra¢ z catego tomiku jeden jedyny wers,
w ktérym ta swoista proba przeksztatcenia dystynkcji w pleonazm osigga mo-
ment najwyzszej intensywnoéci, wskazalbym na fraze¢ z wiersza Swigtynia
w Segescie: ,,umierasz zyciem wiecznym”. Owszem, zdanie to mozna potrakto-
waé jako skrécona, eliptyczng wersje obietnicy chrzeScijanskiej: po $mierci
wstapisz w pelni¢ zycia. Wydaje si¢ jednak, iz taka lekcja nie docenia wywro-
towego potencjalu, jaki kryje si¢ w odczytywanej formule. ,,Umieranie zyciem”
oznacza, iz ,,zycie” jest modalno$cig ,,umierania”. Przeczytane uwaznie, zdanie
to nie tylko niesie eschatologiczne pocieszenie, lecz rowniez sprowadza do nie-
mozliwo$ci samo jezykowe przeciwstawienie ,,zycia” i ,,Smierci” (a tym samym
godzi w chrzescijanska eschatologie opartg na takim wtlasnie przeciwstawieniu).

Wymienno$¢ pozycji, zachodzaca migdzy sensem i stownictwem witali-
stycznym a sensem i stownictwem tanatycznym, jest zjawiskiem bardzo charak-
terystycznym dla tomiku Inne Zycie. Nie twierdze, iz ogarnia ona wszystkie
pomieszczone w nim wiersze. Twierdze jednak, iz wymienno$¢ ta potrafi si¢
zagniezdzi¢ takze w tych frazach poetyckich, ktore glosza ,,r6zno-istotnosc”
zycia i $mierci. Jasne, witalistyczne frazy Do Milona oraz W Orvieto wydajg mi
si¢ mniej klarowne, niz si¢ to czasem zaklada — i stad ten skromny przypis do
wspaniatego szkicu Jerzego Kwiatkowskiego. Dodawanie przypisoOw to osta-
tecznie tez jaki$, moze nienajgorszy z mozliwych, pomyst na literaturoznawcza
dziatalno$¢.
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‘... FROM COLD ASHES, WITH BURNING FLESH...’
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Moja mitoscia jest ziemia, kamieniste puste gory wydaja mi si¢ jej uciskiem, gwaltem nad
jej natura i owocnoscia. Kiedy wiec uwalniamy si¢ od gorskiej tyranii, a wpadamy w zie-
len, czerwien, ztoto i fiolety, serce mi skacze do gardta. Stonce, ktore w skatach uderza
pekami sztyletow, tu rozlewa sie goracym miodem i §piewa na wysokoéciach’.

Tak pisat Kazimierz Wierzynski, patrzac na wyschnigte wzgorza katalon-
skiego wybrzeza. Nagie gorskie pasma otaczajace Barcelong w niczym nie przy-
pominaty poecie krajobrazu, do ktdrego przyzwyczait si¢ w dziecinstwie i ktory
bezwarunkowo pokochat na cale zycie. Kazimierz Wierzynski urodzit si¢ w Dro-
hobyczu, do szkot chodzit w Chyrowie i Stryju, z ziemig karpacka taczyl za-
tem najwczesniejsze Wspomnieniaz. Sentyment do Podkarpacia, zaznaczony juz
w najwczesniejszych tomach poetyckich — na przyktad w wierszach Droga:
glebokie koleiny (Wiosna i wino, 1919) czy Pustka (Wréble na dachu, 1921) —
bedzie wielokrotnie powracat w tworczosci poety.

Czuly stosunek do przyrody i sensualistyczne przedstawianie pejzazu w twor-
czo$ci poetyckiej sprawity, ze Wierzynskiego nazywano ,,kochankiem ziemi”,
a nawet jej mistykiem®. Zrodet tej niezwykle konsekwentnej postawy niewat-
pliwie nalezy poszukiwaé w poczuciu zakorzenienia, w przywiazaniu do ziemi
rodzinnej, w oczarowaniu karpacka przyroda, ktore sprawily, ze nawet w ob-
cych stronach poeta poszukiwat §ladow rodzimego pejzazu®. Na kartach tomu
prozy zatytutlowanego Cyganskim wozem (1966) wzdychat: ,,Ach, gdyby mozna
pojs$¢ raz jeszcze kretg 1 z6tg Sciezka, wydeptang na zboczu przez krowy, albo
przez geste laki po pas, po czarne $ciany bukow i sosen w Karpatach™. Kresy
galicyjskie stanowily dla poety specyficzny ,,widnokrag estetyczny”. Wedlug
Marii Gotaszewskiej pojecie to oznacza naturalne otoczenie cztowieka, do kto-
rego silnie si¢ on przywigzuje jako do pejzazu ojczystego i1 ktdre na cate zycie
ksztattuje jego upodobania dotyczace przyrodye. Sam Wierzynski wyznaje na
kartach Pamietnika poety:

1 K. Wierzynski, Wypad do Barcelony, [w:] idem, Poezja i proza, t. 2, wybor i post. M. Spru-
sinski, Krakow 1981, s. 113.

2 K. Dybciak, Gry i podréze poetyckie — Kazimierz Wierzyhski, [w:] Poeci dwudziestole-
cia migdzywojennego, red. 1. Maciejewska, Warszawa 1982, s. 445. Zob. tez K. Raczkowska,
., Jestem od lat nomadg...”. Stowo o Kazimierzu Wierzynskim, Wystawa w Bibliotece Naro-
dowej, 3 marca—23 kwietnia 1995, Warszawa 1995.

% M. Dtuska, Studia i rozprawy, t. 3, Krakéw 1972, s. 40-41.

* Por. M. Sprusinski, Aniol $miechu, lutnista ciemnego czasu, [w:] K. Wierzynski, Wier-
sze wybrane, wybor M. Sprusinski, Warszawa 1979, s. 16.

® K. Wierzynski, Poezja. .., op. cit., s. 83-84.

6 Zob. M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody, teorie, Warszawa 1984,
s. 114,
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Lata mlodziencze spedzitem pod szczesliwym dachem rodzinnym, a takze pod pigknym
niebem Podkarpacia. Chodzitem chetnie w gory, odbywatem wielodniowe wycieczki, sy-
pialem w namiocie i wedrowatem pod dawna granice wegierska. [...] Pickno tamtych
stron pozostatlo we mnie nietknigte i mimo ze wigkszos¢ zycia spedzilem za granica, mam
niemal fizyczne poczucie tamtej ziemi’.

Jak zobaczymy w przytoczonych w tym artykule przyktadach, obraz ukocha-
nych gor w tworczosci Kazimierza Wierzynskiego pozostat wyrazisty i znaczg-
cy az do konca.

Tesknota za domem, za kraing dziecinstwa, stanowi jeden z najwazniejszych
tematow tomu wierszy zatytutowanego Wielka Niedzwiedzica z 1923 roku. Za-
wiera on mi¢dzy innymi kilkana$cie utworéw napisanych przez poete w latach
1914-1918. Przypomnijmy, ze w tym czasie Wierzynski nalezat do Legionu
Wschodniego — polskiej ochotniczej formacji wojskowej, a po jej rozwigzaniu
zostat wcielony do armii austriackiej. Po bitwie pod Krasnikiem (7 lipca 1915
roku) caty oddziat dostat si¢ do niewoli rosyjskiej. Poniewaz Wierzynski byt juz
wtedy oficerem, umieszczono go w obozie dla jencow austriackich stowianskie-
go pochodzenia w Riazaniu. Tam nauczyt si¢ jezyka rosyjskiego i poznawat
rosyjska literature®, ale tez pisat wiersze, z ktorych ocalata niestety tylko nie-
wielka czgs¢.

Dominujaca nutg tej tworczosci jest smutek spowodowany katastrofg wojny,
oznaczajacej zniszczenie pierwotnego tadu charakteryzujacego Podkarpacie.
W wierszu List do domu (PZ I, 110-111)° poeta odmalowuje sielska scenerie
galicyjskiej prowincji: kopy siana, sad, studnig, drogg pokryta pytem. Wrazenie
go$cinnosci 1 spokoju panujgcego w opisywanym $wiecie podkreslajg otwarte
drzwi domu, do ktoérego kierowana jest apostrofa. Obrazy wyraznie przefiltro-
wane sg w tym wierszu przez emocje. ,,Prosta”, bezwarunkowa mitos¢ domu
rodzinnego — pierwsza, niewytlumaczalna, zwigzana z kojagcym poczuciem
przynaleznosci — sprawia, ze poeta zwraca si¢ do domu jak do starego przyjacie-
la, druha z dziecinstwa. Tesknota za beztroska i harmonia, utracong bardzo
wcezesnie, podkreslona jest poczuciem bezdomno$ci w $wiecie zewngtrznym
wobec opisywanej przestrzeni, a takze bolesna §wiadomoscia, ze przywolywane
obrazy istniejg jedynie w serdecznych wspomnieniach oraz marzeniach sennych.
Poeta $ni o czasach zamierzchtych. Cho¢, jak pisze, ma jedynie dwadzie$cia trzy

" K. Wierzynhski, Pamietnik poety, oprac. P. Kadziela, Warszawa 1991, s. 24. Fragmenty
dotyczace Beskidow, Karpat oraz Tatr rowniez na s. 240-241, 324-326, 433.

8 M. Dluska, op. cit., s. 8-9. Zob. tez: K. Dybciak, Wstep, [w:] K. Wierzynski, Wybor po-
ezji, oprac. i wstgp K. Dybciak, BN I 275, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991, s. VI-XII.

® Skrétem PZ 1 oraz PZ II oznaczono dwutomowe wydanie wierszy Kazimierza Wierzyn-
skiego: K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 1-2, oprac. W. Smaszcz, Biatystok 1994.
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lata, dziecinstwo nalezy juz dla niego do odleglej epoki, ktorej rzeczywisto$¢ nie
oparta si¢ niwelujacemu dziataniu czasu.

Réwniez w wierszu Bardiow (PZ 1, 107) odnajdujemy obraz $wiata, ktory
ulegl przemianom. Ulice miasta sg opuszczone, stycha¢ huk armat, czué spale-
nizn¢. Skojarzenie ze zwigzanym z tym miejscem romantycznym motywem
spotkania kochankéw — Heleny i Rafata z Popiofow Stefana Zeromskiegolo -
wywoluje niemile wrazenie nieprzystawalnosci. Bo jakze mys$le¢ o mitosci, gdy
przez Karpaty przetacza si¢ front wojenny. Widoczny z daleka ,,szary kadtub
ko$ciola” oraz wiatr gorski, przynoszacy zapach Zywicy, poteguja dotkliwe
wrazenie utraty — tej juz dokonanej, ale tez przeczuwanej dopiero, ktérg przy-
niosg wypadki wojny. Nieokreslony, trudny do zrozumienia zal emanujacy
z tego wiersza zdaje si¢ dotyczy¢ nie tylko osobistego bélu wywotanego odda-
leniem od kraju dziecinstwa, ale tez problemu przemijania, smutku z powodu
bezpowrotnie utraconej mtodosci. Wedrowka po zgliszczach wojennych taczy
sie¢ w tym utworze z eksploracjg tesknoty oraz probg wyrazenia nie do konca
jasnej, a jednak natarczywej mysli o unicestwieniu ziemi ojczyste;j.

Chronologicznie pierwsze poetyckie obrazy karpackie Kazimierza Wierzyn-
skiego taczg si¢ zatem z dos§wiadczeniem frontu. Zderzenie dwoch sprzecznych
porzadkow — natury i wojny — opisal poeta rowniez w cyklu opowiadan zatytu-
towanym Granice swiata. Tom ten, wydany w 1933 roku i stanowiacy prozator-
ski debiut autora Wiosny i wina, rowniez odsyta do wydarzen Wielkiej Wojny.
Jak podkresla Maria Dtuska, po latach sam Wierzynski wypowiadat si¢ o tych
tekstach nieprzychylnie, twierdzac, iz jest to ,,taka okropna Zeromszczyzna”ll.
Zdazyt jednak, przy okazji przygotowywania ponownego wydania w latach
szes$cdziesiatych, dokona¢ wielu poprawek, uprosci¢ jezyk i styl obrazowania,
uwalniajac swa proze od mtodopolskich inspiracji'®.

Tytut tomu jest oczywiscie tytutem znaczacym. Nie tylko nawigzuje do 0so-
bistego ,karpackiego $wiata” autora, ale takze do jego intencji przedstawienia
wojny jako momentu uwolnienia mrocznej strony ludzkiej natury. Nieskrywa-
nym celem pisarza bylo ukazanie ,,granic zta, upiornosci, bezsily i grozy istnie-
nia ludzkiego”ls. Jak trafnie podsumowuje Pawet Kadziela: ,,irracjonalne okru-
cienstwo, nieskrgpowane rozpasanie pierwotnych instynktow, dzika rado$é¢

0 70b. idem, Pamietnik..., op. cit., s. 32-33.

1 M. Diuska, op. cit., s. 31.

12 przyklady zmian podaje Pawet Kadziela w artykule podsumowujacym prozatorski do-
robek autora Wiosny i wina opublikowanym w stulecie urodzin pisarza. Jak podkresla, poete
razity we wlasnym tekscie cate fragmenty nastrojowo-mtodopolskie, wielostowie, nagroma-
dzenie synonimow i powtorzen. Zob. P. Kadziela, O prozie Kazimierza Wierzynskiego. Reko-
nesans, Nadbitka z Rocznika Biblioteki Narodowej T. XXXII, Warszawa 1998, s. 370.

13 Cyt. za: ibidem, s. 370.
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z niszczenia i zabijania, porazenie $miercia — to §wiat, w jakim dziataja bohate-
rowie opowiadan Wierzyhskiego™*. Budzaca sic w cztowieku bestia (jak Morf
z Wyroku smierci, takze Imwiltt z opowiadania Napoleon), rozkopywanie gro-
bow po masowych egzekucjach, by rodzinom odda¢ zwloki zamordowanych
(Msza na Ucharéwce), zezwierzecenie i nieuzasadnione okrucienstwo po obu
stronach frontu (opowiadanie Granice swiata) to wybrane przyktady opisywa-
nych przez Wierzynskiego aspektow wojny.

W opowiadaniu zatytulowanym Patrol pasmo Uglenicy, pokryte czarnym,
gestym lasem, staje si¢ scenerig wydarzen uzmystawiajgcych szokujacag prawde
nie tylko o absurdzie wojny, ale tez o ludzkim bezinteresownym okrucienstwie.
Oto na przeciwlegltych zboczach gérskich zajety pozycje wrogie sobie wojska —
austriackie 1 rosyjskie, natomiast w dolinie, doskonale widocznej z okopow
zotnierskich, lezata chlopska osada Ptaszkow Wyzni. Czytamy w opowiadaniu:
»Wojna na Uglenicy wygladala na idylle: cicho, $wieze powietrze, pickne wido-
ki. [...] Zwlaszcza ze szczytu roztaczala si¢ panorama pociggajaca jak plakat
uzdrowiska szwajcarskiego™. Wojna w takich okoliczno$ciach przyrodniczych
wydaje si¢ bezsensowna, jest elementem obcym, nienaturalnym. W zestawieniu
z picknem i spokojem pejzazu jeszcze bardziej uwidacznia si¢ jej bezsens, a zara-
zem rozmiar powodowanego nig nieszczescia. Przestrzen gorska ewokuje bo-
wiem wrazenie wolnosci 1 swobody, dlatego jak podkresla narrator, momentami
trudno bylo pamigtaé o trwajacych walkach. A jednak ,,ptaszkowskie pudia”
zostaty ostrzelane i spalone w imi¢ specyficznie pojmowanej zasady decorum.
Furi¢ wywotat chtop — ,,bydlak z koniem”, ktory najspokojniej w $wiecie orat
ziemi¢ posrodku frontu. Wydaje sig, ze wie§ musiata przesta¢ istnie¢, bo prze-
mieszanie sprzecznych porzadkéw: wojennej katastrofy, poczucia konca, zagro-
zenia $miercig oraz odwiecznego prawa natury, nadziei plonu, pracy na roli —
przekraczato granice zohierskiej wyobrazni. ,,Afisz szwajcarski” musiat zostac¢
zeszpecony.

Bezsensowne i bezwzgledne prawa wojny opisze pdzniej Wierzynski takze
w opowiadaniach z tomu Pobojowisko (1944), dotyczacych kolejnej katastrofy
przetaczajacej si¢ przez Karpaty oraz inne fronty, na ktoérych walczyli Polacy.
Jak zauwaza Anna Niesiolowska, opowiadania Wierzynskiego sa prekursorskie
wobec calego pdzniejszego nurtu literatury obozowej'®. W Tajemnicy lasu od-
najdziemy opis podobnej operacji unicestwienia galicyjskiej wsi, zagubionej
wsrod dzikiej przyrody. Wydarzenie to bylo tym bardziej tragiczne, ze zniszcze-
nia dokonato wojsko rodzime, w ktorego szeregach niejeden zotnierz zapewne

 Ibidem, s. 370-371.
BK. Wierzynski, Granice swiata, opr. P. Kadziela, Warszawa 1995, s. 18.
1A, Nasitowska, Kazimierz Wierzynski, Warszawa 1990, s. 18.
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wlasnie z takiej galicyjskiej osady pochodzit. Jednak aby odnies¢ zwyciestwo,
trzeba bylo pali¢ whasny kraj. Widok zagtady porusza nawet okrzepte juz w wal-
kach serce opowiadajacego zothierza:

Patrzytem jak wylatywat w powietrze kosciot, jak tam gdzie staly chalupy odstaniala si¢
po wybuchu czerwona golizna. [...] Do huku wystrzatéw dotaczal si¢ ryk przerazonego
bydta. Kozy biegaly oszalate po polach. Chlopki z dzie¢mi na rekach zanosily sie pla-
czem. [...] Doprawdy, ostatkiem sit powtarzalem sobie: ,,Tak musi by¢, nie cofnij si¢

przed niczym”. To byta straszna wojna. Chodzito o to, by jak najdrozej sprzedaé¢ wtasng
17

$mier¢™'.

Jak sugeruje tytul opowiadania, $lady krwawego pochodu 11-tej dywizji od
Wistoki do Lwowa zostaly potem pochloni¢te przez las, skrywajacy w swym
gaszczu dowody ludzkiego okrucienstwa oraz blizny ludzkiego cierpienia.

Te bujne lasy karpackie byty dla Kazimierza Wierzynskiego pierwszym Zzro-
dfem poetyckiej inspiracji. Swiadectwem przywigzania do piekna i uroku Karpat
Wschodnich jest Oda prowincjonalna (Wielka Niedzwiedzica, PZ 1, 122-123).
Samotne wedrowki po gorzystej ziemi, sekretne rozmowy z przyroda, poczucie
bezpieczenstwa i przynaleznosci do tamtego $wiata rozbudzaty w mlodym po-
ecie wrazliwos$¢ na pickno. Potwierdzeniem tej tezy jest nastgpujaca apostrofa:

Prowincjo galicyjska! Z wszystkich szarych ziemi
Zapomniana w najbardziej szarym koncu $wiata,
Wrd¢ mi ten oddech, ktdry niebiosami twymi,
Jak stodki wiew dziecinstwa snuje si¢ i lata.

[ ]

1 skadze tu poezja?! Skadzes$, dziwna damo,
0O, muzo tajemnicza, w swej boskiej zonglerce,
Opowita mi oczy jasng panorama

| wiatrem ptomienistym przewiala przez serce!

(Kazimierz Wierzynski, Oda prowincjonalna, PZ I, 122)

Ziemia karpacka, ,,zaprzepadta w gluchym zapomnieniu”, stata si¢ dla poety
centrum $wiata. Tesknit za nig cale zycie. Mimo sukcesoéw artystycznych, rado-
$ci z podrozy, ciekawosci $wiata i wrodzonego optymizmu, w kolejnych tomach
poetyckich Wierzynskiego odzywa si¢ smutna nuta nostalgii. W wierszu RzuciZ-
bym wszystko (Wielka Niedzwiedzica, PZ |, 121) poeta ze wzruszeniem wyznaje,
ze wolatby by¢ wtdczega w ziemi rodzinnej niz cieszy¢ si¢ iluzorycznym zado-
mowieniem w obcych krajach. Jednak w lirycznych wyznaniach z lat dwudzie-
stych jego tesknota dotyczy ojczyzny ,,wspomnieniowej”, jeszcze nie na zawsze

Y K. Wierzynski, Pobojowisko, New York 1944, s. 31.
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utraconej, jeszcze przeciez dostepnej, cho¢ odleglej i powigzanej z zamknigta
juz przesztoscig. W nostalgicznych wierszach pojawia si¢ niezmiennie krajobraz
karpacki taczony bezposrednio z pojeciem domu, mitycznym krajem dziecin-
stwa i1 bardzo wczesnej mtodosci. Motywy karpackie w tworczo$ci poety z Dro-
hobycza to $wiadectwo podrézy w glab czasu, powrotu do przesztosci, do pierw-
szego 1 niewyczerpalnego zrodla poetyckiej inspiracji. W wierszu Westchnienie
staroswieckie (Gorzki urodzaj, 1933) sentymentalny pejzaz zdaje si¢ oddalaé
coraz bardziej w mroki pamigci, staje si¢ ,,tamtg strong” schowang na dnie serca
1 nalezaca raczej do $wiata emocji niz intelektu:

Zamierzchte gusta z tamtej strony,
Ziemio, co$ widmem sennem zbladta,
Swiecie miniony, utracony,

Jak mlodos¢, mtodo$¢ zaprzepadta!

(Kazimierz Wierzynski, Westchnienie staroswieckie, PZ 1, 273)

Swoisty lament poety zostaje wyrazony za pomocg sensualistycznych obra-
z6w rodzimej przyrody. Zmystowe pigkno Karpat staje si¢ zacheta do malowni-
czego opisu. Gory w tworczosci Wierzynskiego to ,,lasy wywyzszone” — sg
zywe, bujne, soczyste, zielone, plodne, pachnace migta i macierzankg. Jest to
niepodzielne krolestwo natury, odmalowywane przez poete stylem prostym,
pozbawionym poetyzacji, jednak wykazujacym tendencje do stopniowej inten-
syfikacji obrazu. Jolanta Dudek uzyta do ich opisu okreslenia ,,obrazy narastaja-
ce”, bowiem poeta tworzyl je za pomocg starannie dobranych elementow przy-
rody, powtarzanych w coraz to bujniejszych odstonach®,

Zdaje si¢, ze w panteistycznych wizjach poetyckich Kazimierza Wierzyn-
skiego naturalne pigkno nie potrzebuje zadnego upickszenia. Jak trafnie podsu-
mowuje Krzysztof Dybciak:

W tym precyzyjnym notowaniu lirycznym pigkna natury, poznawanego wszystkimi zmy-
stami, okaze si¢ Wierzynski mistrzem, ktoremu we wspdtczesnej poezji dorowna tylko
Czestaw Mitosz. Odkryja oni dla polskiej poezji dwie, ,,znajome do krwi” krainy: Mitosz
— Litwe, a Wierzyhski — Podkarpacie®®.

Badacz cytuje takze fragment wypowiedzi Tadeusza Nowakowskiego, ktory
dla podkreslenia rozleglosci i bogactwa poetyckiego $wiata stworzonego przez

8 ). Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyriskiego z lat 1951-1969, Wroclaw—Warszawa—
Krakow—Gdansk 1975, s. 35.
9 K. Dybciak, Gry i podréze..., op. cit., s. 470.
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autora Ziemi-Wilczycy uzyt okreslenia ,,Wielkie Xigstwo Wierzyhskie™®. Juz
w migdzywojennym wierszu Wodobranie (Rozmowa z puszczg, 1929) Wierzyn-
ski daje przedsmak rozmiaru artystycznej misji, ktorg stanie si¢ dla niego lirycz-
ne dokumentowanie poszukiwania prawdy o zyciu i §wiecie. Zapowiedz zespo-
lenia z przyrodg przekracza tu juz wymiar sensualny i nabiera znaczenia metafi-
zycznego:

Goéry na miazge zezr¢ zg¢bami,
Obkagsam ten $wiat dookota

I trawi¢ bedg wiekami,
Kosmiczny boa.

(Kazimierz Wierzynski, Wodobranie, PZ |, 188)

Zmiana perspektywy spojrzenia na problem utraty ojczystej ziemi — z osobi-
stej na ogolniejsza — nastgpi w poezji Wierzynskiego w czasie drugiej wojny
swiatowej. Emigracja zaowocuje ,,wielka lirykg tesknoty” (okreslenie Marii
Dtuskiej). Karpaty, ,,utracone” juz wczesniej za sprawg przeprowadzki do War-
szawy, nabiorg teraz symbolicznego znaczenia opuszczonej ojczyzny. Tym bar-
dziej, ze jak wiadomo, Kazimierza Wierzynskiego cechowatl pewien radykalizm
patriotyczny, w mysl ktorego poeta twierdzit, ze ,,do swojego Kraju nie przyjez-
dza sic w odwiedziny, wraca si¢ albo si¢ nie wraca”*". Maria Dluska zauwaza,
ze przezywanie dramatu emigracyjnego taczy si¢ u autora Kurhanow z poczu-
ciem osamotnienia i niezrozumienia®’. Jego nostalgia ma charakter osobisty,
a jednoczesnie przejawia sie ,,liryka teskniaca™®, obejmujaca catos¢ doswiad-
czenia exodusu po drugiej wojnie swiatowej. Nie tylko bowiem ,,mata ojczyzna”
karpacka stanowita §wiat utracony, ale cata Polska przemienila si¢ w mityczna
Itake, opisywana w poezji z perspektywy tutacza®. Jak podsumowuje Jan Marx:
»sentymentalne zabawy z nostalgicznego teatru wspomnien wojna zmienila
w autentyczny dramat wygnania, z ktérego nie ma powrotu”zs. Przywotywanie
karpackich obrazéw w poezji Kazimierza Wierzynskiego bedzie wigc znakiem
przeciwstawiania si¢ poczuciu wykorzenienia®®.

2 Ibidem, s. 480. Zob. tez T. Nowakowski, Wielkie Xiestwo Wierzyriskie, [w:] Wspomnie-
nia o Kazimierzu Wierzyrnskim, oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001, s. 216-230.

2 Iiteratura polska w okresie migdzywojennym, t. 2, red. J. Kadziela, J. Kwiatkowski,
1. Wyczanska, Krakow 1979, s. 321.

22 por, M. Dluska, op. cit., s. 52, 186-187.

2 por. ibidem, s. 59.

24 por. J. Marx, Skamandryci, Warszawa 1993, s. 165-166.

% |bidem, s. 166.

% Jak pisat Aleksander Fiut: ,Przeciwstawiajac si¢ poczuciu wykorzenienia, pisarze
wskrzeszaja nieraz wyobraznig zapomniane regiony oraz unicestwione przez wojn¢ i komu-
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Wydany w 1942 roku tom Réza wiatréw przepetiony jest obrazami ukocha-
nych Karpat. Serdeczne wspomnienia, poddawane transformacji poetyckiej, koja
bol spowodowany oddaleniem, daja rados$¢ i spokdj (na przyktad Nocna prze-
chadzka, Legenda). Wierzynski wedruje w marzeniach po okolicach zapamigta-
nych w mtodosci i za pomocg niezwykle plastycznego, czasem nawet wizyjnego
opisu przywotuje dawne widoki, nadajac podkarpackiej krainie cechy sakralnej
przestrzeni mitycznej’’. Powtarzajace sie w wielu wierszach motywy drzew i ka-
mieni symbolizujg przyrode ojczysta w ogodle (Powrdt, Stowo, Podanie z Obi-
dowej, Pochwata drzew, List z Pensylwanii). Za pomocg przyrodniczych meta-
for poeta nawigzuje rowniez do polskiej tradycji poetyckiej — wierszy Jana Ko-
chanowskiego oraz Adama Mickiewicza, a takze do kultury antycznej — na
przyktad poezji Owidiusza. Poetyckie peregrynacje w przestrzeni i czasie maja
wiec znaczenie terapeutyczne dla poety, ktory $wiadomo$¢ wilasnych korzeni
uznawal za podstawe tozsamosci. Jednak jak podkresla Wojciech Ligeza, pod-
miot nostalgiczny ulega w tych wierszach rozdwojeniu, a powracajacy w Karpa-
ty sobowtor (na przyktad w wierszu Der Doppelgaenger w tomie Réza wiatréw)
jest figura romantyczng o zabarwieniu lekko demonicznym?®:

Dokad si¢ $pieszysz, moj blady kolego,
I oczy po co podnosisz ku gorze,

Cieniu mtodosci, wygnany z Heinego,
Duchu, biegnacy przez noc, sobowtorze!

(Kazimierz Wierzynski, Der Doppelgaenger, PZ, | 396)

»Wiatr wspomnien” niesie poetyckiego wedrowca do krainy niemozliwego
powrotu, ale w cytowanym powyzej wierszu zal to zywiol, ktory dziata destruk-
cyjnie. Wojciech Ligeza zauwaza takze, ze w liryce Wierzynskiego ,,sobowtor
stowarzysza si¢ z upiorem i wilkotakiem. Najlepiej czuje si¢ w ciemno$ciach
i na pustkowiu. Nostalgicznym zalem najwyrazniej wlada tutaj pasja nocy”?’.
Jak podkresla badacz, ,,fantasmagoryczne eskapady” Wierzynskiego, odwotuja-

nizm kultury. Zmudz, Wilno, Galicje potudniowo-wschodnia, Polesie, Podole. Czyli ziemie
na zawsze stracone, spotecznosci, po ktorych nie zostato prawie ani $ladu, a ktore przetrwaty
jedynie we wspomnieniu ocalatych z zagtady”. A. Fiut, Pytanie o tozsamosé, Krakow 1995,
s. 15-16.

1 Por. Z. Marcinéw, Z Ameryki do Europy... O emigracyjnej poezji Kazimierza Wierzyii-
skiego, [w:] Skamander. T. 5. Studia o tworczosci Kazimierza Wierzynskiego, red. 1. Opacki,
R. Cudak, Katowice 1986, s. 130-143.

%8 por. W. Ligeza, Powroty poetéw emigracyjnych, [w:] Pisarz na emigracji. Mitologie.
Style. Strategie przetrwania, red. H. Gosk, A. S. Kowalczyk, Warszawa 2005, s. 369.

% Ibidem, s. 370.
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ce si¢ do semantyki ulotnosci (wgdrowiec nocy ,,sunie”, ,,ptynie”, ,,leci”), doty-
cza wedrowki niemozliwej, odbywanej jedynie w my$lach lub we $nie®.

Uwaga mowiacego skupia si¢ na punktach wyrdéznionych w prywatnej topografii, jak
réwniez ukazuje proces rozpamigtywania strat i zasad¢ ponawiania skargi. Zatem mozna
tu wyroéznié ,,i pojedyncze akty zalu, i rozciggnieta w czasie prace zatoby”>.,

W tytulowym wierszu tomu Roza wiatrow metafora bezkresnej podrozy to-
dzig w poszukiwaniu drogi do domu nawigzuje do tworczosci innego polskiego
emigranta — Josepha Conrada, jednego z literackich autorytetow autora Korca
maku. Itaka Wierzynskiego to kraina zagubiona w pamigci, nieco odrealniona,
wyrzucona poza fizyczng mape Swiata:

Cé6z nam z tych drég i trudow, z upartej wedrowki,
Po ktorej tylko w oczach natezonych boli?

Na mapie lezy przestrzen i strzata busoli,
Magnesem za§wiatowym zmacone wskazowki.

(Kazimierz Wierzynski, Roza wiatrow, PZ |, 385)

Podobnie jak ojczyzna Odyseusza, Polska wydaje si¢ igraszka sit wyzszych —
losu, bogdw, historii... Poeta podejmie trudy heroicznej podrézy pamieci. Ocali
kresy galicyjskie w poetyckich obrazach, w lirycznym stowie, bo jak wiadomo,
pogodziwszy si¢ z losem nomady, do karpackiej Itaki nie bedzie jednak dazyt.
W wierszu Po co pisze z tomu Siedem podkow (1954) odnajdujemy wyznanie
wiary w ocalajacg moc stowa poetyckiego:

Aby co$ okazato si¢ pickne,

Stato si¢ faktem i nie dato si¢ cofnaé,

Aby odtad trwato niedosiggte dla nikczemnosci,

Aby przy nim bezsilna byta nienawis¢ i przemoc,
Aby cho¢ taka wolno$¢ miata gdzie$ swoje azylum

A wszechpotega zta cho¢ taki opor przeciwko sobie —
Po to pisz¢ i gdybym nie byl pewny, Ze mam racje,
Nie wiedziatbym, po co istniej¢.

(Kazimierz Wierzynski, Po co pisze, PZ 11, 170-171)
Misja poety, nadajaca znaczenie calemu jego zyciu, jest wigc ocalanie warto-

$ci — nie tylko moralnych, ale takze estetycznych. Juz we wcze$niejszym tomie
poetyckim, zatytulowanym Korzec maku (1951), Wierzynski odpowiada na

* Ibidem, s. 371.
®! Ibidem, 372. Zob. tez K. Klosinski, Poezja zalu, Katowice 2001, s. 8.
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pytanie o sens pisania poezji. W Starym wierszu (PZ Il, 14) pojawia si¢ porow-
nanie odnalezionego w notatkach liryku do zasuszonego migdzy kartkami liscia
paproci. I wiersz, i li$¢ majg moc przywotywania z pamigci dawnych obrazéw,
budzenia wspomnien — wydarzen i emocji.

Coraz czeSciej jednak nostalgiczne wiersze Wierzynskiego zaczynajg po-
brzmiewa¢ nutg rozpaczy. Exodus, przymus emigracji, poczucie odcig¢cia od
ojczyzny, od ziemi-matki, od swojskosci i tradycji staja si¢ zrodlem cierpienia.
Bl przepracowywany artystycznie owocuje poezja dojrzala, nasycong znacze-
niami. Poczucie krzywdy ujmuje poeta w perspektywie uniwersalnej, wcigz
jednak siegajac po ukochane motywy karpackie. Najbardziej dramatycznie tesk-
nota za krajem wybrzmiewa w wierszu Kufer (Kufer na plecach, 1964), w kto-
rym ,,Psie wycie za mojg ziemig karpacka” wskazuje, ze dla emigranta drastycz-
nie zmienia si¢ znaczenie stowa ,,podroz” (PZ II, 323-324). W jego sytuacji
mozliwa jest bowiem jedynie tutaczka, w ktorej nostalgia to ,,najrozpaczliwszy
rupie¢” wleczony wraz z walizami z miejsca na miejsce.

Bolesna refleksja nad losem polskich wygnancow pojawia si¢ juz w wierszu
z okresu wojny zatytutlowanym Ktokolwiek jestes bez ojczyzny (Réza wiatrow,
1942). Cierpienie wywotane oddaleniem inspiruje poetycka forme wyrazu,
a jednocze$nie poezja staje si¢ lekiem na dolegliwosci wygnania (PZ 1, 433).
Taka sama nuta pobrzmiewa w Spotkaniu z inwalidg z tomu Korzec maku
(1951). Tutacz i kaleka pospotu pragng powroci¢ do ,,ziemi przeznaczonej” —
Hfalistej za Sanem réwniny”, gdzie mozliwe wydaje si¢ odnalezienie spokoju
i harmonii po burzy wojennej (PZ Il, 34-35). Zachowana w pamigci kraina Hu-
culow oraz Bojkow, ,,mtodosci i czarow”, ,,wiernej rzeki” staje si¢ symbolem
bezpiecznego powrotu do domu, do stanu sprzed katastrofy. Tworzenie poetyc-
kich pejzazy karpackich umozliwia zatem wedrowke po ojczyznie za pomoca
stowa poetyckiego. Wymaga to jednakze wspdtpracy wyobrazni i pamigci®.
W wierszu Tego mi trzeba (Krzyze i miecze, 1946) wspomnienia przedstawia
poeta jako drzewa sadzone w duszy za mtodu. Szumig one potem z wielkg moca
puszczy i dajg wytchnienie umeczonemu widczedze:

Prastarych czaséw szukam niewczesnie,
Brzéz, sosen, domu. Zostaty we $nie

I stamtad wiatrem, wspomnieniem nieba,
[ lasow ciemnych, puszczy w Karpatach,
Przychodza do mnie szumie¢ po latach,
Szumie¢ o kraju. Tego mi trzeba.

(Kazimierz Wierzynski, Tego mi trzeba, PZ |, 474)

32 por, J. Dudek, op. cit., s. 85.
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Przyroda staje si¢ zatem katalizatorem wspomnien zwiazanych z mtodoscia
i domem, a motyw krajobrazu kresowego, powracajacego we $nie, powtarza si¢
wielokrotnie w tworczosci Wierzynskiego (na przyktad Zbudzcie mnie, Ksigzyc,
Nie lekaj sie, Zapach, Wiersz dla Romana Palestra). W wierszu Ksiezyc z tego
samego tomu podréz w czasie 1 wyobrazni przenosi poet¢ na ,,ziemi¢ ksi¢zyco-
wa”. Gra znaczeniami odsyta z jednej strony do melancholijnego pejzazu opusz-
czenia, a z drugiej strony — do magicznych widok6éw polskiego krajobrazu, natu-
ry bliskiej, rodzimej, budzacej uspione emocje. Ksigzyc ,,wabigcy Drohoby-
czem” stanowi prywatny drogowskaz poety, ale wedrowka w Karpaty znéw
mozliwa jest tylko za posrednictwem artystycznych obrazéw. ,,Mito$¢ absolut-
na” do ,,ziemi mojej” w wierszu zatytulowanym Smutku nasz pusty (PZ I, 478)
zapowiada przyszle wyznania poety z utworu Mowa i ziemia (Siedem podkow,
1954). Wiersz ten, nalezacy juz do dojrzatej tworczosci Kazimierza Wierzyn-
skiego, rozpoczyna si¢ znamienng strofa:

Wyczesali jg z bukdw i brzdz,
Potem furman karpacki jg wiozt

A potem przylozyli mi ja do ucha,
I poszlismy razem, mowa i ja,
Szerokim goscincem jasnego dnia
I zdawato si¢ — $wiat nas wystucha.

(Kazimierz Wierzynski, Mowa i ziemia, PZ 11, 180)

Zrédtem artystycznej inspiracji poety byla ,,mowa karpacka” prosta ,jak
chleb”. Stowo jako tworzywo sztuki poetyckiej w przypadku Kazimierza Wie-
rzynskiego wywodzilo si¢ z rodzinnej ziemi i przyrody®. | Ziemia przylozona
do ucha” juz w dziecinstwie, przez cate zycie dyktowata zakochanemu w niej
arty$cie najpickniejsze wiersze (PZ II, 180-182). Nazywano potem Kazimierza
Wierzynhskiego ,,poeta ziemi” oraz ,,geohumanista”®. Niewatpliwie nalezy pod-
kresli¢, ze jego droga na Parnas rozpoczeta sie w porosnietych bujnym lasem
Kresach Wschodnich. W wierszu Pochwata ziemi i prochu (Siedem podkéw,
1954) przymierze poety z przyroda osiaga apogeum. Wizja picia soku ziemi
»prosto z jej ust roslinnych” podkresla fascynacje i zachwyt poety zyciodajng
oraz inspirujaca moca natury (PZ II, 175-176). ,,Humanizacja przyrody” oraz
zacieranie granic mi¢dzy zjawiskami przyrody i psychiki, mi¢gdzy ciatem a du-
chem poszerzaja mozliwos$ci poznawcze ,,ja” 1iryczneg035. Pojawiajacy si¢ w tym

% por. W. Smaszcz, Postowie, [w:] K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, Biatystok 1994,
S. 440-441.

% por. K. Dybciak, Wstep..., op. cit., s. LVI-LXI.

% por. J. Dudek, op. cit., s. 84.
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utworze motyw $mierci zdaje si¢ naleze¢ do sfery do§wiadczen zmystowych.
Umieranie nie wywotuje metafizycznego leku wilasnie dzigki przymierzu zawar-
temu miedzy natura a czlowiekiem. Smier¢ jest bowiem jedynie tagodnym
przej$ciem na strone przyrody nieozywionej:

I nie pochtonie nas ciemnos¢ i zaduch,

| robaczywy nie wessie nas loch:
Poptyniemy z wiatrem w zieleni,

Na wieki wieczne w otwartej przestrzeni,
Obok matki naszej roslinne;j,

Obok mito$ci dobroczynnej,

Z tego $wiata w inny,

Z prochu w proch.

(Kazimierz Wierzynski, Pochwata ziemi i prochu, PZ 11, 176)

Zycie cztowieka jest wobec tego jedynie chwilowym stanem po$rednim mig-
dzy kolejnymi etapami zespolenia z naturg, nietrwatym ,,mi¢dzyczasem”. Ni-
czym Le$mianowski Topielec zieleni ,ja” gloszace t¢ wizjonerska pochwate
prochu ziemi dgzy do poznania absolutnego poprzez duchowe zespolenie si¢
z natura,ss. Warunkiem przeniknigcia prawdy o Swiecie jest bowiem pozbycie si¢
cielesnej powtoki i powr6t do stanu pierwotnej potencjalnosci. Wierzynski od-
Wraca niejako proces kreacji opisywany przez Lesmiana w Balladzie bezludnej —
»mgle dziewczecy”, pragnaca si¢ wcielic w dziewczyne prawdziwa, mozna
utozsami¢ z forma posrednia, przeptywajaca w wierszu Wierzynskiego ,,z jed-
nego istnienia w drugie”. T cho¢, jak wiadomo, w finale Ballady bezludnej paja-
ki, zuki, baki i $wierszcze $wigtuja jedynie ,,uroczysto$¢ spetnionego nieistnie-
nia™¥’, w wersji Wierzynskiego mamy raczej do czynienia z poetycka podrdza
szamanska, z magicznym obrzedem, umozliwiajacym doswiadczenie przeisto-
czenia w inng forme bytu poprzez gleboka medytacje. Jest to przezycie na gra-
nicy mistyki, ktoére zapowiada przyszly wiersz zatytutowany Pigta pora roku
(Tkanka ziemi, 1960)®. W poetyckiej obrazowosci Wierzyhskiego odrzucona
zostaje granica cielesnej odrebnosci cztowieka od natury. Czytamy tutaj:

% O zwigzkach Wierzynskiego z poezja Bolestawa Lesmiana pisata Anna Wegrzyniako-
wa. Zob. A. Wegrzyniakowa, KrzyZe i miecze. Studium o dwu drogach wznoszenia si¢ ponad
klgske, [w:] Skamander..., op. cit., s. 144-158.

87 Zob. B. Lesmian, Ballada bezludna, [w:] idem, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel, BN |
217, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1991, s. 89-90.

% Znakomitg, poglebiong analize tego wiersza proponuje Jolanta Dudek. Zob. J. Dudek,
op. cit., s. 73-90.
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Obszytem sig¢ lis¢mi, porostem gorami,
Palily si¢ we mnie ogniska pastuchéw

(Kazimierz Wierzynski, Pigta pora roku, PZ 11, 187)
| dalej:

Przeleciat przeze mnie, ptak,
I drzwi zostawit otwarte

Na géry moje, na drzewa,
Na wszystkie sprawy

Zywe i martwe.

(Kazimierz Wierzynski, Pigta pora roku, PZ 11, 190)

Jak zauwaza Maria Dluska, ,.kraj lat dziecinnych i wieczno$¢ stapiajg si¢ [tu]
z sobg 1 z nie§miertelnym stowem Ptaka-poety”®®. Utwor ten stanowi poetycka
autobiografi¢ utrzymana w nastroju nostalgicznym, jednak wyraznie zaznaczona
jest takze uniwersalna perspektywa, z jakiej poeta rozwaza tragiczny los czlo-
wieka btadzacego po $wiecie z dala od kraju zakorzenienia. Droge od znaczen
dostownych, poprzez metaforyczne, az do symbolicznych mozna uzna¢ za pod-
sumowanie powojennej poetyki Wierzynskiego, ktorej celem zdaje si¢ zespole-
nie elementow lirycznych, epickich i dramatycznych®. W Pigtej porze roku
podkreslony zostaje metafizyczny wymiar lirycznego przezycia. Doswiadczenie
$mierci 1 wieczno$ci staje si¢ bowiem powrotem do ziemi-matki. Nalezy zauwa-
zy¢, ze w catym tomie z 1960 roku dominujg motywy ziemi, stowa i bolu emi-
gracyjnej tqsknoty“.

Nostalgiczne wizje pejzazu karpackiego tworzg w wierszach Kazimierza
Wierzynskiego pickny ,,skansen pamieci” (okreslenie Jana Marksa)*. W ostat-
nim tomie poezji, zatytutlowanym Sen mara i ukonczonym przez poete tuz przed
$mierciag (wyd. 1969), znajduje sie¢ wiersz Poprawka historyczna, ktory jest
swiadectwem wielkiej wagi, jakg poeta przywigzywal do refleksji o Polsce. Czy-
tamy w nim:

Ojczyzna to jest pamig¢¢ podskorna,
Bezsenny nerw,

Pokutnik nocny bardzo §wiadomy,
Czego chce tutaj i po co si¢ wloczy

3 Por. M. Dhuska, op. cit., s. 42.

0 por. J. Dudek, op. cit., s. 167—168.

* por. Literatura polska..., op. cit., s. 338.
%2 3. Marx, op. cit., s. 168.
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Po myslach, po widmach, po setkach lat,
I nawet koty z wygrzanej stomy
Wypedza, nie daje im spac.

(Kazimierz Wierzynski, Poprawka historyczna, PZ 1, 399)

Przedstawianie ojczyzny rozpoczat Wierzynski od sensualistycznych obra-
zo6w Karpat. Potem nastgpita wielka liryka nostalgiczna, si¢gajaca po utracone
krajobrazy, czasem zabarwiona rozpacza i glebokim smutkiem. W dojrzatej po-
ezji lat szesc¢dziesigtych poeta tworzy natomiast pojecie ,,pamieci podskorne;j”,
podkreslajac ciagta, niemal fizyczng przynalezno$¢ podmiotu nomadycznego do
rodzinnej ziemi. Tajemnica pamigci, jednego z najwazniejszych tematéw dwu-
dziestowiecznej tworczosci 1iterackiej43, Iaczy si¢ w poezji Wierzynskiego z pro-
blemem zakorzenienia. Oddalenie od Itaki kresow karpackich wptywa bowiem
na warto$ciowanie poznawanego $wiata. Przeprowadzki z Europy do Ameryki
i z powrotem, a takze niezliczone wojaze autora Lauru olimpijskiego nierzadko
byly przyczyna rozgoryczenia. Swiadomos$¢ wiecznej tymczasowosci sytuacji
emigranta byta meczaca, cho¢ Wierzynski staral si¢ podchodzi¢ do tutaczego
losu z pelnym humoru dystansem. W przeméwieniu na wiasnym jubileuszu
w Nowym Jorku, nawigzujac do dziecinstwa w Drohobyczu i posady ojca, mowit,
ze ,,uwaza to za wygode losu, Ze jego koczownicze zycie potoczyto si¢ wprost
z dworca™. Ale w Pamigmiku poetyckim odnajdujemy nastepujaca uwage:

Nigdy nie przestane naleze¢ do rodzinnej mojej ziemi, tylko Ze ta ziemia nie nalezy juz do
mnie. Niebezpieczng rzecza dla Polaka jest urodzi¢ si¢ na przestrzeni, ktéra moze przele-
cieC jastrzab zmieniajacy gniazdo. Przez pierwsze 25 lat mego Zycia bytlem obywatelem
austriackim, przez drugie 20 polskim, przez trzecie 15 amerykanskim. Co mam napisac

w paszporcie, w rubryce: miejsce i kraj urodzenia? Traktat polityczno-historyczny? Pisze:

Drohobycz, Polska i niech si¢ dzieje wola Boza®.

Pejzaz karpacki funkcjonuje zatem w tworczosci Wierzynskiego jako ,,krajo-
braz centralny”, podobnie jak na przyktad przestrzen Tatr w pisarstwie Ferdy-
nanda Goetla*. Glgbokie przywiazanie do podhalanskiej ziemi Goetel wyrazat
formuta glebae adscriptus. Na poczatku zbeletryzowanej historii Tatr, pelnej
odautorskich anegdot o charakterze autobiograficznym, pisat: ,,W zyciu swym
otartlem si¢ o roézne tancuchy gorskie. Trudno mi tu rozwodzi¢ si¢, jakie byly

3 por, W. Smaszcz, op. cit., s. 486.

4 Cyt. za: ibidem, s. 457.

BR. Wierzynski, Pamigtnik..., op. cit., s. 325.

* Por. I. Sadowska, Wstep, [w:] F. Goetel, Patrzgc wstecz. Wspomnienia, Krakow 1998,
S. 6-7.
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pomiedzy nimi roéznice i analogie. Przypisany (glebae adscriptus) do Tatr ze-
stawialem wszystko z ich wzorem™"’

W momentach kryzysowych, kiedy zal i rozgoryczenie stawaty si¢ nie do
zniesienia, Kazimierz Wierzynski nazywat siebie ,,rozwidczonym po $wiecie
przybteda” (Rendez-vous w tomie Kufer na plecach — PZ 11, 289). Jednak wyda-
je sie, ze 6w klasyk, nazwany kiedys ,,élan vital na greckim pomniku”48 — swo-
im poetyckim $wiadectwem podpisywat si¢ pod Norwidowska formuta:

[...] ziemi tyle mam,
lle jej stopa ma pokrywa,
Dopokad idg!...*

(Cyprian Kamil Norwid, Pielgrzym)
Bowiem mimo wszystkich trudow zycia pielgrzyma wiecznego tulacza,

przestanie emigracyjnej tworczosci Wierzynskiego pozostaje pozytywne. Pisat
w eseju Ludzie i miasta (Cygariskim wozem):

Tylko $wiat przechodzony nogami jest co$ wart, jak przechodzone mysli. Ziemia dotknie-
ta stopa staje si¢ w jaki$ sposOb nasza rodzinng i taczy si¢ z nami na zawsze. Nawet gdy
odejdziemy od niej na setki mil, podaza powoli naszym §ladem, owlada nasza pamigcia
i gospodaruje w niej jak matka w domu®°.

THE EASTERN CARPATHIANS OF KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

Kazimierz Wierzynski, born in Drohobycz and educated in Chyréw and Stryj, spent his earli-
est years in the eastern Carpathians. The profound love to his home region, irreversibly lost
due to turbulent historical events, including two world wars, left its mark on his poetic and
fiction works throughout the whole creative life of the poet.

KEYWORDS

Kazimierz Wierzynski, The Eastern Carpathians

T F. Goetel, Tatry, Lomianki 2009, s. 7.
“8 Zob. J. Dudek, op. cit., s. 44.

* C. K. Norwid, Pielgrzym, [w:] idem, Utwory wybrane, oprac. M. Inglot, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 1997, s. 95.
%0 K. Wierzynski, Poezja..., op. cit., s. 84.
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Przedmiotem artykutu jest dziatalnos$¢ publicystyczna wybitnego przedstawicie-
la grupy Skamandra, Jana Lechonia. Podczas siedemnastu lat spedzonych na
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Wybitny polski poeta Jan Lechon, mimo siedemnastu lat spedzonych na emigra-
cji (1939-1956)", nigdy nie zamilkt. Poza krajem gléwnym nurtem jego dziatal-

! Emigracje rozumiem jako mentalne wygnanie, $wiadomos¢, ze do kraju juz wroci¢ nie
mozna. Za rok poczatkowy Lechoniowej emigracji uznaj¢ wigc rok 1939, cho¢ wiadomo, ze
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nosci stala si¢ publicystyka. Po przeprowadzce na state z Ameryki Potudniowe;j
do Nowego Jorku w 1941 roku zaczat redagowac ,,Tygodniowy Serwis Literacki
Kota Pisarzy z Polski”, ,, Tygodniowy Przeglad Literacki Kota Pisarzy z Polski”,
a pozniej ,,Tygodnik Polski”% W Polskiej Sekcji Radia Wolna Europa, kierowa-
nej przez Lestawa Bodenskiego, a p6zniej Stanistawa Strzetelskiego, ktéra miata
siedzib¢ w Empire State Building, Lechon zaczat pracowa¢ od samego poczat-
ku, czyli — wedtug nomenklatury Konrada Tatarowskiego — jeszcze w okresie
prehistorycznym” dziatania radia® — od 4 lipca 1950 roku, by nastepnie zwiazac
si¢ korespondencyjnie od 3 maja 1952 roku z Rozglo$nig Polska prowadzona
przez Jana Nowaka-Jezioranskiego w Monachium®.

Praca w radiu byla dla Lechonia niekiedy zabawa, cho¢ z zasady traktowat ja
jako zyciowg konieczno$¢, przymus, bez ktorego nie bytby w stanie si¢ utrzy-
maé. O jego zmaganiach z przygotowywaniem audycji mozna przeczytaé
w Dzienniku:

18 pazdziernika [1951]

1. Dwie godziny bez rezultatu; miatem pisa¢ dla radia Free Europe o znikczemnieniu pi-
sarstwa w Polsce, ale ucieklem mys$lg od tego pensum, ktére mi przeszkadza pisa¢ na-
prawde. To terminowa rzecz i jutro trzeba si¢ bedzie bardzo do tego przylozyc®.

19 pazdziernika [1951]

1. Trzeba bylo napisa¢ to przemoéwienie — ,,dla chleba, panie, dla chleba” — wigc napisa-
fem, starajac si¢, aby to nie byto zbyt propagandowe w mysli i stylu. Ale kazde takie zda-
nie — to jest jednak sptaszczenie mysli i stowa. Jezeli sie uda — tym gorzej®.

Dla Lechonia praca ta byla ci¢zka, cho¢ w poczatkach jego radiowej dziatal-
no$ci przynosita mu nieraz poczucie satysfakcji i dobrze spetnionego obowigz-
ku. Wida¢ to w notatce z 15 kwietnia 1952 roku:

15 kwietnia [1952]

1. Caly dzief najpierw proby, a pdzniej ta dyskusja radiowa, a raczej dwie. Stanowczo
dobrze. Nie s3 to zadne wiekopomne rzeczy, ale trudna robota, wymagajaca i wysitku,

poeta nie mieszkat w Polsce od roku 1930. Lata 1930-1939 traktuj¢ jednak jako zagraniczny
pobyt, wynikajacy z pracy dyplomatyczne;.

2 55 lat temu odszedl Jan Lechor, »Wprost”, 5.06.2011.

3 K. Tatarowski, Literatura i pisarze w programie Rozglosni Polskiej Radio Wolna Euro-
pa, Krakow 2005, s. 24.

* Ibidem, s. 24-25.

5 J. Lechon, Dziennik. 30 sierpnia 1949 — 31 grudnia 1950, t. 1, Warszawa 1992, s. 436.

® Ibidem, s. 437.
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Wybrane audycje radiowe Dziennikiem oswietlone...

i trochg przed tym studiow, i przede wszystkim przezwycigzenia si¢ do nowej formy wy-
powiadania. Jestem bardziej rad, niz przypuszczatem, zem si¢ z tego jako§ z honorem
wywigzal’.

Poeta w radiu dyskutowat niezwykle czgsto. Zabierat gtos w kwestiach doty-
czacych kultury. Wypowiadat si¢ migdzy innymi na temat teatru, filozofii czy
jezykoznawstwa. Niemniej jednak zrab jego radiowej tworczosci dotyczyt oma-
wiania sylwetek pisarzy i redagowania programéw o literaturze. Wystepowat
w cyklu audycji ,,Our Living Culture” zaréwno jako prowadzacy, jak i rozmow-
ca. Prowadzit audycje w ramach cyklu ,,Na Czerwonym Indeksie” oraz ,,Glos
Wolnych Pisarzy”.

W ramach ,,Glosu Wolnych Pisarzy” wyglaszat co roku bozonarodzeniowe
zyczenia dla Polakow. 25 grudnia 1952 roku méwit tak:

Oczywiscie nie moge wymieni¢ tych wszystkich przyjacidt pozostatych w kraju, do kto-
rych chcemy si¢ zwrdci¢ przede wszystkiem w tej chwili, ale sktadamy zyczenia wszyst-
kim rodakom tym, ktorzy si¢ jeszcze moga opieraC i tym, ktdrzy si¢ juz opierac¢ nie moga,
ale w sercach chowaja nieulgkty i nieugigty ideal wolnosci i wierza w lepsza przysztosc.
Prosze Pafstwa dzisiejsze $wicto jest to Swicto nadziei, jest to Swieto wiary, Ze zto zosta-
nie pokonane przez dobro, ze niesprawiedliwos¢ i krzywda zostang pokonane przez spra-
wiedliwos¢®,

Stowa wypowiedziane w tej audycji mialy umocni¢ wiare rodakéw, iz nowy
system, jakim byl komunizm, proklamowany w 1944 roku Manifestem do Naro-
du Polskiego PKWN, niechybnie si¢ rozpadnie, gdyz to, co nie jest $wiete i do-
bre, nie moze tryumfowaé. Zyczenia te wpisywaly sie wiec w idee ,,pokrzepie-
nia serc” Polakow — w strategic znang z publicystyki politycznej RWE, a przy
okazji ukazywaly Lechonia jako cztowieka bardzo religijnego i silnie zakorze-
nionego w mitosci do polskiej tradycji. Niemniej w Dzienniku Lechon odnidst
si¢ krytycznie do swoich radiowych stow:

16 grudnia [1952]

Mowitem jakie$ najniewazniejsze rzeczy przez radio — z okazji $wiat. Poza tym pisanie
kartek, wizyty i rozne rzeczy niepotrzebne®.

Wydaje si¢, ze Lechon w Dzienniku pokazywat swoje niezdecydowanie, depre-
cjonowat wlasne stowa, moze nawet nie wierzyt w to, co moéwit w radiu?

" I1dem, Dziennik. 1 stycznia 1951 — 31 grudnia 1952, t. 2, Warszawa 1992, s. 414.
8 Idem, Audycja z okazji Swigt Bozego Narodzenia, ,,Gtos Wolnych Pisarzy”, 25.12.1952.
® Idem, Dziennik..., t. 2, op. cit., s. 611.
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Rok p6zniej — 24 grudnia 1953 roku — rowniez wyglosit swigteczng audycje.
W Gawedzie wigilijnej przedstawit historie swojej tutaczki po $wiecie. Jego
pamig¢ siegneta wowcezas ostatniej Wigilii spedzanej we Francji w 1939 roku,
wspomnienia upatu brazylijskiej wigilijnej nocy oraz $wiat spedzanych w No-
wym Jorku. Mowit:

Dzien Bozego Narodzenia to dzien, kiedy kazdy cztowiek patrzy w przesztosé, ja tez pa-
trze w przeszios¢ i zdaje sobie sprawe w tej chwili, ze poczatkami mojej §wiadomosci
siggam jakich§ czas6w, mozna by powiedzie¢, przedhistorycznych, ze nalez¢ do jakiej$
Polski, o ktorej, niektorzy czytali w ksigzkach, a inni moze nawet nie czytali. [...] W tych
przedhistorycznych czasach, w ktorych ja si¢ urodzitem, w Warszawie staty rozmaite po-
mniki dzisiaj zapomniane, dzisiaj nieznane. To byl pomnik wystawiony na placu Saskim
tym, ktérzy padli za wierno§¢ swojemu monarsze. To byt pomnik Paskiewicza przed poz-
niejszym Patacem Rady Ministréw. Otéz dane mi bylo widzieé, kiedy pomniki zostaty
zburzone i dzisiaj w dniu wigilijnym mysle, Zze nadejdzie chwila, kiedy te pomniki, te
gmachy, ktore sa poswigcone wladztwu przemocy w Polsce, tak samo zostana zburzone
i ze w wolnej Warszawie wszystko bedzie jak dawne, polskie i Boze®.

Z jego stow wynika, iz czut si¢ dobrze jedynie w domu, jedynie w Warsza-
wie. Audycja ukazywata czlowieka przesigknictego tgsknota za krajem, ktory
pragnie, aby przedwojenne czasy nie przemingly. Przeszio$¢ jawila si¢ tu nie
jako czas, ktory nalezy jedynie wspomina¢, ale jako punkt w historii, z ktérego
nalezy wyruszy¢ w wedréwke ku wolnosci, by wydosta¢ si¢ spod wschodniego
jarzma, gdyz tylko wtedy powrdci to, co pickne, dobre i znajome, czyli dawne.
Lechon nie mégt wigc wydostaé si¢ mentalnie z przedwojennej Warszawy i pro-
bowat odtworzy¢ jej obraz we wspomnieniach w taki sposob, jakby ten $wiat
nadal istnial.

Komentujac te audycje w swoim Dzienniku napisat zas:

7 grudnia [1953]

Akurat starczyto mi czasu, zeby pierwsza cze¢$¢ byla taka mniej wigcej, jak chciatem.
Moglbym odpowiada¢ za kazde stowo. Ale od polowy tekstu musialem si¢ juz $pieszy¢
i poniosty mnie frazesy. A pdzniej przed mikrofonem odkrzyczatem t¢ druga czesé, jak
woronczynski proboszcz. Whasciwie moglem nie pisa¢ tego kazania. Ulegtem przez sta-
bosé, ktéra czasem (i w tym wypadku whasnie) jest siostra proznoscit?.

W tej wypowiedzi widaé, iz dla Lechonia byto wazne zar6wno to, co méwit,
jak i to, jak to robit. W Dzienniku nieraz wspomina o tembrze swojego glosu

% \dem, Gaweda wigilijna, ,,Gtos Wolnych Pisarzy”, 24.12.1953.
11 |dem, Dziennik. 1 stycznial953 — 30 maja 1956, t. 3, Warszawa 1992, s. 265.
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i o tym, jak trudno mu si¢ siebie samego stucha. W zapisku z 11 lutego 1951
roku czytamy:

11 lutego [1951]

2. Przedwczoraj znowu doznatem nieprzyjemnego zdumienia, styszac moj rozbity glos
w radio. Bylbym na pewno réwnie zdumiony, gdybym mogt zobaczy¢ samego siebie na-
prawdg albo ujrzat si¢ w my$lach innych o mnie™.

Autor Karmazynowego poematu byt z pewnoscig cztlowiekiem bardzo wraz-
liwym i introwertycznym. Analizowal swoje emocje i chciat, aby inni odbierali
go zawsze pozytywnie. Tym bardziej mogta go irytowacé mysl o przypisanej do
Radia Wolna Europa nienaturalno$ci. Owa sztucznos$é polegata za$ na tym, iz
autorzy nagrywali audycje, korzystajac z wczesniej napisanych skryptow. Bylo
to stalg praktyka w RWE, a wiazato si¢ z checig opracowywania jak najdosko-
nalszych jezykowo nagran, a takze z ograniczong dostgpnoscig tasm. Dla Le-
chonia bardzo wazny byt zywy, mowiony jezyk, ktory w tym wypadku sprowa-
dzat si¢ do recytowania nauczonych frazeséw, co wedtug niego byto zauwazalne
dla potencjalnych stuchaczy i moglo wydawa¢é si¢ nazbyt pozowane. W Dzien-
niku pisat:

10 maja [1952]

3. Nasze dyskusje radiowe przygotowane z gory, ale p6zniej moéwione na pami¢¢, w kto-
rych wspoélnie opracowujemy nasze role, serwujemy sobie dowcipy, prawie stwarzamy
Swe postacie — to jest po prostu commedia dell’arte®®.

Lechon najbardziej lubit wigc dyskusje. Mogt wowczas daé si¢ ponies¢ sto-
wom. W Dzienniku pisat:

27 listopada [1953]

Dzisiaj radio — dwa razy. Rano o ,,niezrozumialstwie”, po potudniu o ,,micie tatrzanskim”.
Bardzo zle na probie i chyba zupetnie dobrze przed mikrofonem, w kazdym razie — nie
byto to czytanie, tylko rozmowa, dyskusja, to, co Amerykanie uwazaja za sam smak ra-
diofonii**.

W ten rodzaj audycji wpisala si¢ wygloszona kilka dni pdézniej wypowiedz
Jana Lechonia dotyczaca natchnienia poetyckiego. Poeta mowit:

12 |dem, Dziennik..., t. 2, op. cit., s. 45.
13 Ibidem, s. 436.
% Idem, Dziennik..., t. 3, op. cit., s. 258.
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Wydaje mi si¢, ze natchnienie jest to rzecz, ktora dziata albo w sposob blyskawiczny, na-
migtny i taki zapalczywy szalenie, albo tez dziata powoli i wtenczas mozna ja w pewny
sposob obtaskawia¢ i kierowac. Myslatem zwykle, ze to sa dwa stadia w zyciu kazdego
poety, méwie tutaj glownie o poezji, bo proza to jest zupelnie inna sprawa, w tym sensie,
nawet ta proza, w ktorej musi by¢ element poetycki. Mnie si¢ wydaje, ze to sa dwa stadia
i jedno przychodzi po drugim, ze wlasciwie z mlodoscia, z opanowaniem przychodzi ta
druga forma natchnienia. Bole$nie czy rado$nie zostalem zawiedziony w tych moich po-
gladach, gdyz ostatnio zdarza mi si¢ pisa¢ wiersz, znaczy nie pisa¢ tylko uktada¢ w nocy,
po prostu lezac, prawda. Jaki$ wiersz mi przychodzi i te wiersze pdzniej dopiero notuje
juz bef5 zadnych wlasciwie poprawek, ta selekcje dokonywuje, prawda, bez siadania do
biurka™.

W tych obydwu wyznaniach Lechonia: dziennikowym i radiowym, podpatrzeé
mozna, jak zmieniat si¢ jego sposob patrzenia na radio w zaleznosci od nastroju.
Koniec roku 1953 roku byt dla niego dobrym czasem, poniewaz pisat — pisat tak
bardzo przez niego kochane wiersze:

4 grudnia [1953]

Zno6w napisatem, ile chcialem, i wierszem. Wczoraj trzy zwrotki piosenki tak mi si¢ bar-
dzo podobaty, zem je glosno $piewal w nocy, lezac w t6zku.

5 grudnia [1953]

Nie pigtego, ale szdstego, i to wieczorem. Wezoraj konczylem te Pastoratke [dla radia —
przyp. A. O.] i po przeczytaniu miatem szalony katzenjammer. 7 stron rymowanych — to
prawie poemat. Trzeba byto moze dwa dni wigcej — aby napisaé co$ naprawde™.

Mogto to by¢ wigc powodem, dla ktérego nie tylko lepiej si¢ czut psychicznie,
ale takze bardziej doceniat swa radiowg dzialalno$¢ i misj¢ Radia Wolna Europa.

Jednak z czasem Lechon coraz bardziej nienawidzil przygotowywania audy-
cji, czego przyktadem jest wpis z 23 listopada 1955 roku:

23 listopada [1955]

Dzisiaj dwie audycje: ,,O Mickiewiczu w prasie 1 w ksigzkach krajowych” i ,,Wspomnie-
nia gwiazdowe”. Juz bez zlosci, ale z beznadziejnym smutkiem myslg o tym, ze kazda ta-
ka audycja to nie napisany wiersz czy stronica prozy i ze byli pisarze, ktorzy dawali sobie
rade, cho¢ nie bylo Free Europe®’.

%5 Idem, [Wypowiedz na temat natchnienia poetyckiego], 2.12.1953.
18 |dem, Dziennik..., t. 3, op. cit., s. 263, 264.
' Ibidem, s. 735.
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Mimo to wydaje si¢, ze poeta nie mogt si¢ uwolni¢ od radia nie tylko ze
wzgledéw finansowych. Stato si¢ ono dla niego, podobnie jak pisanie Dzienni-
ka'®, terapig, ucieczkg od przyttaczajacych mysli, wyrwaniem ze stagnacji. Moz-
liwe, iz wlasnie dzigki radiowej pisaninie wypehiat codzienng pustke, a kazdy
dzien jego zapiskow nie rozpoczynat si¢ stwierdzeniem ,,Nic nie robitem”. Czut,
ze przygotowywanie audycji zajmuje mu bardzo duzo cennego czasu, ktory
powinien przeznaczy¢ na poezj¢, niemniej cho¢ sam tego nie zauwazal, wigk-
szo$¢ jego najlepszych wierszy powstata wlasnie w okresie pisania Dziennika
i pracy dla RWE":

[...] dwie trzecie dorobku poetyckiego Lechonia pochodzi z lat 1940—1956, sklada si¢ na
niego wydany w 1942 roku tom Lutnia po Bekwarku [...], Aria z kurantem z 1945 roku
oraz planowany odrebny zbior cykl Marmur i roza, ktory ostatecznie wszedt do wyda-
nych w 1954 roku w Londynie Poezji zebranych?®.

Ponadto w czasie radiowej pracy aktywno$¢ Lechonia byta niezwykle doce-
niana. Miat szerokie grono przyjaciot z czaséw przedwojennych, utrzymywat
tez kontakty ze Srodowiskiem emigracyjnym, miedzy innymi z Mieczystawem
Grydzewskim, redaktorem londynskich ,,Wiadomosci”. Na radiowej antenie
w latach 1953-1955 bardzo czesto mozna bylo ustysze¢ jego wiersze w cyklu
»Kacik Poetycki”. Rowniez po $mierci Lechonia 8 czerwca 1956 roku recyto-
wano w RWE jego utwory, ktore ksztattowa¢ miaty wrazliwo$¢ Polakow i przy-
pomina¢ o polskich tradycjach. Znalez¢ je mozna takze w wielu antologiach, na
przyktad poswieconej Mikotajowi Kopernikowi, polskim kolgdom, Zmartwych-
wstaniu Panskiemu®’,

W radiu komentowana byla takze postawa poetycka i1 tworczo$¢ Lechonia.
Roman Palester tuz przed $miercig autora Karmazynowego poematu nie chciat
si¢ zgodzi¢ na przetozenie jego poezji na jezyk socrealistycznej nowomowy.
Ironicznie pisat:

[...] jesli socrealizm ma wypowiada¢ prawdziwe tendencje chlopa i robotnika polskiego,

to w takim razie socrealistami beda Wierzynski i Lechofi — nie mowiac o Mitoszu®.

8 \W. Wyskiel, Kregi wygnania. Jan Lechor na obczyznie, Krakow 1997, s. 189.

¥ R. Loth, Ostatnie dzieto Jana Lechonia, [w:]J. Lechon, Dziennik..., t. 1, op. cit., s. 17.

20 3. Olejniczak, Poezja emigracyjna, [w:] Literatura wspélczesna 1939-1956, t. I1X, red.
A. Skoczek, Bochnia—Krakow—Warszawa 2005, s. 278.

2 por. E. Romiszewski, Antologia poezji polskiej poswieconej Mikotajowi Kopernikowi,
,Dodatek Literacki” nr 704, 29.12.1973; L. Kielanowski, Poetyckie koledy, ,.Swigteczny
Dodatek Literacki”, 24.12.1978; E. Romiszewski, Wielkanoc, ,,Dodatek Literacki”, 7.04.1985.

22 R. Palester, Vasco Pratolini, ,,Okno na Zachod” nr 187, 1.06.1956.
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Negatywnie wypowiadat si¢ takze w 1965 roku, gdy krytykowat ksiazke Janiny
Wilgat, w ktorej prézno szukac prezentacji dorobku emigracyjnych artystow,
w tym Lechonia®.

Smieré¢ Lechonia réwniez nie pozostala bez echa w $rodowisku radiowym.
Zostaly wowczas nagrane mi¢dzy innymi audycje: Kwiaty na grob przyjaciela,
Relacja z pogrzebu Jana Lechonia czy wypowiedz Balinskiego®.

Praca Lechonia, mimo zZe przez niego samego praktycznie zupetnie niedoce-
niania, byta wazng cz¢scia tworczoSci emigracyjnej. Zarowno jego wiersze, jak
1 publicystyka staly si¢ elementem tej wygnanczej uktadanki, ktéra dzi§ moze
by¢ odkrywana na nowo i nie powinna by¢ zapomniana.

SELECTED RADIO PROGRAMMES IN LIGHT OF THE JOURNAL.
THE WORK OF JAN LECHON FOR THE RADIO FREE EUROPE

ABSTRACT

In spite of his seventeen-year absence from Poland (since 1939 till his death in 1956) Jan
Lechon did not disappear from the scene, devoting himself mainly to writing on current cul-
tural themes. After his permanent move from South America to New York he started editing
several Polish newspapers. Moreover, since July 4, 1950 he worked in the Polish Section of
Radio Free Europe and two years later (on May 3, 1952) began cooperation by correspond-
ence with Jan Nowak-Jezioranski in Munich. Although Lechon underestimated his own job as
radio programme author and speaker (as repeatedly recorded in his Journal), his work consti-
tuted an important part of Polish emigration culture.

KEYWORDS

Jan Lechon, Radio Free Europe, ‘Journal’
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Polscy kompozytorzy okresu dwudziestolecia migdzywojennego czgsto siggali
do tekstow wspodtczesnych im poetow. Przyktadem tego sg przedstawione w arty-
kule dwa cykle piesni do wierszy poetek z kregu Skamandra — Rymy dziecigece
Karola Szymanowskiego, wykorzystujace tworczo§¢ Kazimiery IHakowiczow-
ny, oraz Roze dla Safo Feliksa Nowowiejskiego, do ktorych stow dostarczyly
liryki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskie;j.
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Liryka wokalna najpehiej ukazuje zwiazek muzyki i literatury, ktore wzajemnie
si¢ przenikajg. Na poczatku XX wieku rozpoczyna si¢ nowy rozdzial w historii
rozwoju piesni solowej w Polsce. Jest to okres, w ktérym widoczna jest ewolu-
cja liryki wokalnej, ktérej efektem byto zrownanie naszej tworczosci muzycznej
Z poziomem zagranicznym. Przejawialo si¢ to na dwa sposoby. Pierwszy to proces
europeizacji, natomiast drugi to proba wytworzenia stylu narodowego w oparciu
0 nowoczesne techniki kompozytorskie. W efekcie piesn polska nabrata cech
utworéow swobodnie skomponowanych, w ktorych przewaza melodyka o cha-
rakterze deklamacyjnym oraz rozbudowana partia fortepianu, wykorzystujaca
efekty kolorystyczne. Wigzalo si¢ to rowniez z petniejszym powigzaniem muzy-
i i tekstu.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego polscy kompozytorzy tworzyli
piesni glownie do tekstow rodzimych poetdéw, ktdrzy dziatali na przetomie XIX
i XX wieku. W tym czasie do tekstow Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
powstal jeden cykl piesni — poemat na sopran solo i orkiestre lub fortepian Roze
dla Safo Feliksa Nowowiejskiego oraz piesn Pokfon Piotra Perkowskiego. Na-
tomiast do wierszy Kazimiery IHakowiczéwny siegnat Karol Szymanowski,
tworzac Rymy dzieciece. Jak zaznacza w monografii kompozytora Teresa Chy-
linska, chciat on napisa¢ kolejne piesni poswiecone §w. Krystynie do tekstow
poetki. Prawdopodobnie Szymanowski planowal wykorzysta¢ dwa wiersze:
Duszka sw. Krystyny i Ojciec $w. Krystyny ze zbioru Opowiesci o moskiewskim
meczenstwie — Ztoty wianek, ktory ukazat si¢ w 1927 roku.

RYMY DZIECIECE KAZIMIERY ILLAKOWICZOWNY
| KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Prace nad cyklem Rymy dziecigce op. 49 do tekstow Kazimiery Ittakowiczowny
Karol Szymanowski rozpoczat w 1922 roku. Pierwsze wykonania, ktore odbyty
sie 11 grudnia 1923 roku we Lwowie i 25 lutego 1924 roku w Warszawie, obej-
mowaly dwanascie piesni. Caty cykl zostal oddany do druku dopiero w 1926
roku, a jego wydanie nastgpito we wrze$niu 1928 roku. Catos¢ wykonata Maria
Modrakowska przy akompaniamencie Jerzego Sulikowskiego podczas koncertu,
ktéry odbyt si¢ 25 kwietnia 1931 roku w Paryzu.

Rymy dziecigce Kazimiery Ittakowiczowny, jak zaznacza w swoim artykule
Ewa Borkowska, sa przyktadem dziecigcej tworczosci poetki. Tom wierszy

! Por. W. Pozniak, Piesii po Moniuszce, [W:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. 2:
Od Oswiecenia do Miodej Polski, Krakow 1966, s. 398.
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pochodzi z 1922 roku i zawiera pigcdziesiat Wierszyz, ktére sg adresowane do
trojga dzieci: Romika Morawskiego (dwadziescia pierwszych) oraz Lalki i Krzysi
Czerwijowskich (pozostate wiersze). Kompozytor opracowat po dziesi¢é wier-
szy z kazdego zbioru. Poetka wnikneta w psychike dziecka, pokazujac jego
przezycia i sposéb widzenia $wiata. Dlatego dostosowala Srodki poetyckiego
wyrazu do poziomu myslenia dziecka.

Wiersze zawarte w tomie Rymy dziecigce sa miniaturami poetyckimi, ktore
posiadaja od kilku do kilkunastu wersow. Ittakowiczowna uzywa werséw nie-
rownozgloskowych oraz prostych ryméw czgstochowskich (szerszeniu — ramie-
niu, panie — kolanie) i gramatycznych. W ten sposob nawigzuje do sposobu,
w jaki wypowiadaja si¢ dzieci.

Cykl Rymy dzieciece Karola Szymanowskiego sktada si¢ z dwudziestu mi-
niatur wokalnych, z ktérych kazda stanowi zamknieta dramaturgiczng catosé.
Podmiotem lirycznym sg dwie dziewczynki: mlodsza Lalka i starsza Krzysia,
ktére $piewaja swoim zabawkom kotlysanki oraz opowiadajg historie o zwierzg-
tach, lalkach i1 $wietych. Kompozytor, podobnie jak poetka, spoglada na $wiat
oczami dziecka, z jego spontanicznoscia, specyficzng naiwng powaga i poczu-
ciem humoru.

Pomimo swojej ,,prostoty” cykl nie jest przeznaczony do wykonania przez
dzieci. Stanistawa Szymanowska twierdzita, ze

[...] trzeba si¢ zdoby¢ na jedno bohaterstwo: trzeba zapomnie¢ na tg chwile, ze jest si¢
$piewaczka, opanowaé ambicje¢ ,,picknego Spiewania” ich, zapomnie¢ o szablonowej ru-
tynie swej emisji glosowej, trzeba ,,chcie¢” przeby¢ te chwile w dziecinnym pokoju i sta-
raé si¢ w miare mozliwosci $piewaé tak jak $piewaja mate dzieci®,

W Rymach dziecigcych mozna odnalez¢ trzy typy inspiracji. Pierwszy z nich
to wpltyw idiomu epickiego i teatralnego pastoratek, co przejawia si¢ w dekla-
macyjnej linii melodycznej i zastosowaniu ilustracyjno$ci. Drugi typ to nawia-
zania do ludowych kantyczek, ktorych proste koscielne tony obrazuja naiwng
poboznos¢ dziecka. Ostatni typ inspiracji stanowia dziecigce rymowanki i wyli-
czanki. Kompozytor wprowadza charakterystyczny dla nich rytm kotowy, po-
wtarzalno$¢ i obojetnos¢ na prozodi¢ tekstu. Jak zaznacza Teresa Chylinska,
stanowig one jezykowy prawzor zaréwno dla muzycznego ostinata, jak i dla
»falszywego” akcentowania sylab4.

2 por. E. Borkowska, Muzyczne konteksty poezji Kazimiery Hakowiczowny, [w:] Kody kul-
tury, interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek, Wroctaw 2009, s. 207.

3 Cyt. za: T. Chylifska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakow 2008, s. 155.

4 Por. ibidem, s. 156.
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Szymanowski nawiazuje do naturalnego spiewu dziecka, ktory nie ptynie
szeroka, melodyjna fraza, ale najczesciej jest sylabiczny i zamknigty w matym
ambitusie. W cyklu ambitus w poszczegdlnych piesniach stanowig glownie kwar-
ty, 2kwinty lub seksty, natomiast cafa partia wokalna zamknicta jest pomiedzy c*
aa.

Piesni nie sa poprzedzone wstgpem instrumentalnym. Czesto glos wokalny
wchodzi réwno z partig fortepianu. Kompozytor szereguje asymetryczne moty-
wy, stosuje zmienne metrum i fluktuujace tempa przy jednoczesnej redukcji do
minimum §rodkéw dynamicznych. Jest to wyrazem proby osiagnigcia naturalno-
Sci dziecigcej mowy. Jednocze$nie przez zmiany faktury fortepianowej, wolu-
menu dzwigku 1 barwy rejestru wprowadza elementy wewnetrznej dynamiki. Ze
wzgledu na natozone ograniczenia partii wokalnej, ktore wynikaja z checi od-
zwierciedlenia $§piewu dziecka, Szymanowski powierzyt partii fortepianu wyra-
zenie tego, o czym opowiadaja dziewczynki. To instrument kreuje obraz i wyraz
emocjonalno-muzyczny utworu.

ROZE DLA SAFONY MARIl PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIEJ
| ROZE DLA SAFO FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO

Poemat na sopran i orkiestre lub fortepian Réze dla Safo do stéw Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej Nowowiejski skomponowat w potowie lat trzydzie-
stych XX wieku (prawdopodobnie w 1936 roku). Na wiersze te kompozytor
natknat si¢ w czasopi$mie ,,Pion”, ktore przegladal w czytelni Polskiego Radia
w Poznaniu®. Jak napisali jego synowie, wersja na sopran z fortepianem powsta-
fa w jeden dzien, a instrumentacja trwata tydzien. Kompozytor starat si¢ pota-
czy¢ stylistyke antyczng ze wspotczesnymi srodkami wyrazu muzycznego.

Pochodzacy z drugiego okresu tworczoSci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej cykl dwunastu wierszy Réze dia Safony zawarty jest w tomiku Krystalizacje
(1937), ktory zostat napisany w Pireusie we wrze$niu 1936 roku. Poetka w swoich
dzietach zblizyta si¢ do poetyki skamandrytow poprzez wprowadzenie codzien-
nego konkretu i kolokwialnego jezyka, potaczonego z motywami egzotycznymi.
W tym czasie rowniez pojawito si¢ w jej tworczosci zainteresowanie spiryty-
zmem, magig oraz $miercig i motywem palingenezy. W swojej poezji w specy-
ficzny sposob traktowala naturg, czgsto ja personifikujac. Wedtug Jerzego Kwiat-
kowskiego, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska reprezentowata w poetyce ska-
mandryckiej realizm psychologiczny.

® Por. F. M. i K. Nowowiejscy, Dookola kompozytora, Wspomnienie o ojcu, Poznah 1971,
s. 157.
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Bohaterka jej poezji jest kobieta zyjaca w zwyktym $wiecie realiow, jednak
jej zestawienie z egzotyka tworzy harmonijng catos¢. Przez poglebienie proble-
matyki filozoficznej poetka powoli rezygnowata z tradycyjnych rygorow wersy-
fikacyjnych, tworzac ,,poetyke rozluznionej koncepcji, fragmentu, notatki®. Jej
wiersze coraz czgSciej zblizaty si¢ do swobody wersyfikacyjnej tak zwanego
czwartego systemu, ktory odrzucal zasady metrycznych schematow na rzecz
ksztaltowania rytmu poetyckiego w sposob uwarunkowany logicznym i emocjo-
nalnym znaczeniem jezykowym.

CyKl Réze dla Safony Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej sktada si¢ z dwu-
nastu wierszy, jednak w niniejszej pracy scharakteryzuje tylko pie¢ z nich, te,
ktére opracowat muzycznie Nowowiejski.

Wiersze majg od pigciu do dwudziestu wersow nierownozgloskowych, o diu-
gosci od dwoch do trzynastu sylab, z przewaga siedmio- i o$miozgloskowych.
Rymy pojawiaja si¢ sporadycznie, najczesciej niedokladne, w pigtym wierszu
poetka zastosowata rowniez rymy doktadne: mtody — ody (zakonczenie pigtego
i siodmego wersu), tylu — trylu (zakonczenie dziewigtego i jedenastego) oraz
nardy — wzgardy (zakonczenie trzynastego i dziewigtnastego wersu).

Autorka wykorzystuje topos stowika, ktory juz od starozytnos$ci powigzany
byt z erotyka arkadyjska, jednak pigkno i stodycz jego $piewu moze mieé réw-
niez symboliczne znaczenie obrazujgce ukrytg trucizng. Jak zaznacza Toma-
szewski, umieszczenie mito$ci zmystowej w poblizu $mierci przywotuje wagne-
rowska odmiang toposu %abq-dzia7. W ten sposdb Pawlikowska-Jasnorzewska
zilustrowata nieszczesliwg mitos¢ antycznej poetki Safony do legendarnego
Faona, ktory nie rozumiat ani jej, ani jej poezji.

W swoich wierszach Pawlikowska-Jasnorzewska wyraznie nawigzata do twor-
czosci Safony, wprowadzajac w trzeciej i czwartej czesci cyklu okreslenie Glu-
kupikros, czyli stodko-gorzki. W ten sposob grecka poetka okreslata Erosa, ilu-
strujac ztozony charakter mitosci, ktora niesie ze sobg zarowno szczescie i ra-
dos¢, jak i tzy i cierpienie. ROwnocze$nie w trzecim wierszu, pt. Juz wtedy
W Mitylenie..., ukazata, ze mito$¢ w kazdej epoce od starozytnosci ma takg samag
natur¢ — ,,upada pod ciezarem tez”. Rowniez epitet fiotkowlosa zastat zaczerp-
nigty z kultury antyku — tak okre$lat Safone wspotczesny jej poeta grecki, Al-
kajos.

W széstym wierszu, pt. Poetka samobojczyni, Pawlikowska-Jasnorzewska
W sposob nietypowy ukazata morze — symbol nieskonczonosci i tajemniczosci.
Na pytanie podmiotu lirycznego Safo odpowiada: ,,Chce morze zarzuci¢ na

5 Por. J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2000, s. 157.
" M. Tomaszewski, Trzy style Szymanowskiego liryki wokalnej, [w:] idem, Nad piesniami
Karola Szymanowskiego. Cztery studia, Krakow 1998, s. 20.
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glowe...” — chce ukry¢ swoj smutek i cierpienie, popetniajac samobdjstwo; skacze
do morza, ktore zachowa jej tajemnice na zawsze i ukoi bol.

Ostatni wiersz cyklu Epitafium obrazuje powrdt do przeszitosci, tgcznosé
Z historig, ktora wydarzyta si¢ kilkaset lat wczesniej, przez obcowanie z zacho-
wanymi dzietami ragk ludzkich. Noc i miejsce sprawiaja, ze podmiot liryczny
ulega nastrojowi chwili, wspominajac nieszczesliwa histori¢ Safony, ktora prze-
trwala w wierszach starozytnej poetki. Jednoczesnie zaznacza, ze rozumie jej
bdl i cierpienie.

Roze dla Safony
11

Juz wtedy w Mitylenie,

Jak i w catej Lesbos,

Obca jasnym gajowym i nadmorskim bozkom,
Upadata$, Mito$ci, pod cigzarem tez, bo

Jak dzi$§ — bytas stodko-gorzka...

v

Safo z puchem nad warga,
Safo fiotkowlosa,
Gdy jej Eros serce przeszyt na wskros,
Zapatrzona w Plejady wschodzace w niebiosach,
Nazywata go:

GLUKUPIKROS...

\Y

Safo $niada, Safo dlugooka,

Drobna i niepozorna jak zwykte stowiki,
Pokochata niejakiego Faona,

Zeglarza urody przedniej,

Ktory, cho¢ mtody,

Lecz nienawidzit liryki,

W szczegolnosci safickiej ody.

Jakze$ uboga byta, siostro, przed nim,

Ty, co$ demondw usidlita tylu!

Jak pokorng w jego ramionach!

Ach, bo czym bylby stowik bez swojego trylu,
Stowik w oczach ghuchego?

Czym jasminy, nardy

I fiotki pozbawionym wechu lub beznosym?
Czym dla $piacych utuda ksigzycowej nocy,
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Oplecionej zefirow szarfa?

Safo!

Natchniona!

Wigc si¢ i doczekatas zastuzonej wzgardy
Niejakiego — Faona.

VI

Poetka, samobojczyni,
Loki rozwiawszy fiotkowe,
Nad woda stoi...

,»Safo, co cheesz uczyni¢?”

— ,,Chce morze zarzuci¢ na gtowe,
By nikt nie dojrzat tez moich...”

EPITAFIUM

Mysle o tobie, Safo,

Tu, u wrét Hellady,

Gdzie mnie noc gwiazdomorska z przesztoscig jednoczy...
Zrywam dla ciebie kilka r6z, gwiazdzistych, bladych —
,»A stodszy zapach rozy,

Gdy zerwana w nocy...”®

Cykl Réze dia Safo Feliksa Nowowiejskiego sktada sie z czterech powigza-
nych ze sobg motywicznie piesni: Glukupikros, Faon, Smier¢ Safo i Epitafium.
Pierwsza, Glukupikros, jest opracowaniem trzeciego i czwartego wiersza z cyklu
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktore stanowig wstep do historii nieszczesliwej
mito$ci Safony. Pie$n ta utrzymana jest w formie przekomponowanej, a jej
opracowanie melodyczne jest Scisle zwigzane z budowg i znaczeniem tekstu
stownego. Jednak kompozytor w trzech miejscach zmienit oryginalny tekst po-
etki, dostosowujac go do melodyczno-rytmicznej cigglosci utworu®. Dwie lacza
si¢ ze zmiang liczby sylab w wersie z dwunastu i dziewieciu na jedenascie (takt
siodmy ,,upadatas” zamieniony jest na ,,upadtas”, takty dwudziesty szosty i dwu-
dziesty siodmy: ,,g0” zamienione jest na ,,Erosa”). W taktach dwudziestym pierw-

8 Podaje za: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor poezji, Wroctaw 1998, s. 193-197.

® Zmiany prawdopodobnie dokonat kompozytor, jednak nie moge tego potwierdzi¢, gdyz
nie dotartam do wydania pisma ,,Plejada”, w ktorym ukazaty si¢ Rdze dla Safony Marii Paw-
likowskiej-Jasnorzewskiej. W wydaniu jej poezji przez Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
z 1998 roku nie ma informacji o tym, ze zmian w tekscie dokonata poetka w 1937 roku, przed
wydaniem cyklu w tomiku Krystalizacje.

75



Kinga Karska

szym i dwudziestym drugim zostal za$§ zmieniony caty trzeci wers czwartego
wiersza cyklu poetki na ,,gdy mitosna zgngbita jg przykros¢”, co laczy si¢ ze
zmiang rozmieszczenia akcentow w tek$cie na rytm anapestyczny.

Piesn rozpoczyna si¢ trzytaktowym wstepem instrumentalnym, w ktérym
prezentowane sg dwa motywy: pierwszy, charakterystyczny dla czesci pierwszej
cyklu, ascetyczny motyw akordowy oparty na rytmie punktowanym, oraz drugi,
wznoszacy si¢ szesnastkowy motyw Safony, ktory pojawia si¢ w kazdej czesei
poematu.

W catym cyklu kompozytor zwraca si¢ ku kulturze starozytnej Grecji, o czym
swiadczy wykorzystanie przez niego — W partii wokalnej — deklamacyjnej linii
melodycznej, w ktorej przewazaty pochody sekundowe, zas w harmonice — skal
greckich. W piesniach przewaza sylabiczne opracowanie tekstu, natomiast meli-
zmaty pojawiaja si¢ w Scisle okreslonych miejscach, podkreslajac Iub ilustrujac
tekst stowny. Kompozytor nawigzat w swoim dziele do tradycji muzycznych
figur retorycznych. Przejawia si¢ to w ilustracyjnym i interpretacyjnym zasto-
sowaniu ozdobnikéw, potaczeniu kierunku zstepujacego melodii oraz skokow
1 wspotbrzmien dysonansowych z wersami tekstu, w ktorych jest mowa o cier-
pieniu, bolu i1 $mierci. Przy opracowaniu fragmentdéw tekstu opisujacych pieckno
przyrody kompozytor wykorzystat natomiast kierunek wstepujacy linii melo-
dycznej oraz melizmatyczne opracowanie stow. W pierwszych trzech piesniach
apostrofa ,,Safo...” jest powtdrzona dwukrotnie i opracowana muzycznie w ten
sam sposob, przez nawigzanie do barokowej figury retorycznej — exclamacione.

Harmonia, podobnie jak w twdrczo$ci impresjonistow, petni tutaj funkcje ko-
lorystyczng 1 wyrazowa. Kompozytor operuje tancuchami réwnoleglych troj-
dzwickdéw z sekstg oraz akordow septymowych. Wykorzystat rowniez pochody
akordow bez tercji, ktore dajg wrazenie politonalnosci. W partii fortepianu obok
faktury akordowej obecne sg elementy figuracyjne wykorzystujace przeksztat-
cany motyw Safony.

Poemat Roze dla Safo jest jednorodny stylistycznie i motywicznie, w kazdej
piesni pojawia si¢ motyw Safony zaprezentowany na poczatku catego utworu,
za$ partia fortepianu w zakonczeniu ostatniej piesni nawigzuje do ostatnich tak-
tow pierwszej.
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RECEPTION OF POEMS BY FEMALE SKAMANDER POETS
IN VOCAL WORKS OF POLISH COMPOSERS
OF THE INTERWAR PERIOD

ABSTRACT

The beginning of the 20th century opens a new chapter in development history of solo song in
Poland. In this period Polish vocal music visibly evolved to achieve the European level in two
ways: by the process of Europeization as well as by attempts of creating a national style based
on modern compositional techniques. In effect the songs of Polish composers began to show
qualities of loosely composed pieces of music with prevalent declamatory melodic character
and extended piano part, using coloristic effects. It was also associated with closer connection
between the music and the lyrics. In the interwar period the Polish composers wrote songs
mainly to the poems of compatriot poets from the turn of the 19th and 20th centuries. Among
them were two women: Kazimiera Ittakowiczowna and Maria Pawlikowska-Jasnorzewska.

KEYWORDS

songs, Karol Szymanowski, Feliks Nowowiejski, Kazimiera takowiczowna, Maria Pawli-
kowska-Jasnorzewska
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W jednym ze swoich utwordéw, zatytutowanym Ballada o krytykach poezje wer-
tujgcych®, Zuzanna Ginczanka pisze:

Przyszedt krytyk i rzekt: ,,Podejrzane —

za tym rymem, prosz¢ panow, za tym rymem
co$ wyraznie zalatuje Lesmianem,

a ponadto, powiedziatbym, Tuwimem”.

Przyszedt drugi i trzeci, i czwarty,

i zaczgli weszy¢ nosem i wyliczaé —

z awangardy, prosz¢ panow, z awangardy

w pierwszym rz¢dzie wymienili Czechowicza.

[ ]
Siedli w knajpie, gdzie$ pod oknem i ksigzycem,
i po kazdym wypalonym papierosie

podejrzliwie wygladali na ulice

i weszyli ksiezycowe pismo nosem.

A ze byla wlasnie wiosna, z chytra ming
nagle stwierdzit im¢ pan Kalikst Kolasinski,
Ze ta wiosna, prosz¢ pandw, i to wino
najwyrazniej zalatuje mu Wierzynskim.

(Zuzanna Ginczanka, Ballada o krytykach poezje wertujgcych, WZ, 61-62)

W moim spojrzeniu na tworczos¢ Zuzanny Ginczanki postapi¢ nieco wbrew
jej satyrycznemu ostrzezeniu dla interpretatorow literatury, przyjmujac pozycje
»krytyka wertujacego poezje”, ktory dokona analizy utworéw Ginczanki przez
pryzmat poetyki Skamandra. Aby nie przekraczaé jednak ,.granic diablej cier-
pliwosci”, kontekst skamandrycki potraktuje przede wszystkim jako odniesienie
oswietlajace tworczos¢ poetki i ukazujace odmienne oblicze jej poezji.

Poetyka Skamandra, ktora ksztattowata si¢ miedzy innymi zgodnie z przyjeta
przez grupe¢ zasada ,,swobodnego rozwoju kazdego tworczego talentu”, jest
bardzo zrdéznicowana, tgczy odmienne tendencje, dgzenia i strategie poetyckie
poszczegdlnych skamandrytow. Impresjonistyczna kompozycja wiersza w du-
chu mlodopolskim, stylizacje romantyczne, retoryka publicystyczna, $wiadome
obnizanie stylu i tematow, motywy ekspresjonistyczne, futurystyczne ekspery-
menty — tak prezentuje si¢ wachlarz odniesien historycznych i literackich

! 7. Ginczanka, Wniebowstgpienie ziemi, wybor i postowie T. Dabrowski, Wroctaw 2013,
S. 61-62. Cytowane w szkicu fragmenty wigkszos$ci utworéw Ginczanki podaje za tym wyda-
niem, dalej stosujac skrot WZ.
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w poezji skamandrytow’. Swiadczy on nie tylko o synkretycznym charakterze
poetyki grupy, ale przede wszystkim o jej fenomenie na gruncie polskiej litera-
tury. Janusz Stradecki wyjasnia, ze

[...] daznosci tak niejednolite przyjmowane byly bowiem wtedy jako pewna catos¢, co$
nowego i niezwyktego. Jako nowy uktad rdznigcy si¢ od wezesniejszych doswiadczen po-
etyckich, a takze od poczynan poetow skupionych w innych grupach, bedac — w okreslo-
nej sytuacji historycznej — dostatecznym czynnikiem spajajacym grupe®.

W tak réznorodnym zjawisku literackim mozna odnalez¢ réwniez tworczosé
Zuzanny Ginczanki, ktora juz w najwczes$niejszych utworach ujawnia si¢ nie
jako naiwna nasladowczyni, lecz autorka $wiadomie i krytycznie wykorzystujg-
ca tradycj¢ literacka w budowaniu wilasnego stylu. Skamandryckie glosy po-
brzmiewajg na réznych poziomach utworéow Ginczanki — poczynajgc od okre-
Slonego stosunku do §wiata i Zycia oraz wynikajacych z niego tre$ci wyrazanych
w utworach, a koficzac na warstwie jezykowej 1 organizacji brzmieniowej. Po-
etyka Skamandra, a zwlaszcza tworczo$¢ Juliana Tuwima, odegrata znaczacg
role¢ w uksztaltowaniu si¢ Ginczanki poetki, co szczegdlnie podkreslit Adam
Wazyk, nazywajac Ginczanke ,,Tuwimem w spodnicy”.

,OCZAMI JAK AGRAFKAMI OSTRO WPIELAM SIE W SWIAT”

Poezja Ginczanki rejestruje przede wszystkim proces poznawania wszelkich
przejawow zycia, ktory zostaje ujety w rame¢ skamandryckiego witalizmu.
Pochwata petlni zycia w jego biologicznej i sensualistycznej odstonie wyrasta
z uwaznej 1 wrgez zachtannej obserwacji §wiata oraz wlasnego ciata. Obrazuje
to doskonale nastepujacy fragment wiersza Dziewictwo:

My...

Chaos leszczyn rozchetstanych po deszczu
pachnie tlustych orzechéw miazga,

krowy rodza w parnym powietrzu

po oborach ptonacych jak gwiazdy. —

[...] Scieka zywic miodna pasieczno$é,
wymig kozie cigzy jak dynia —

(Zuzanna Ginczanka, Dziewictwo, WZ, 33)

2 Por. M. Glowinski, Grupa literacka a model poezji. Przyklad Skamandra, [w:] idem,
Style odbioru: szkice o komunikacji literackiej, Krakéw 1977.

3. Stradecki, Skamander, [w:] Sfownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka i in.,
Wroctaw 1992, s. 1007.
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Pod tajemniczym ,,my” z pierwszego wersu utworu kryja si¢ kobiety, w kto-
rych imieniu poetka si¢ wypowiada i tym samym podkre$la swoja przynalez-
no$¢. Dzigki temu probuje rowniez zdefiniowa¢ sama siebie jako kobietg.
W ukazanym przez Ginczank¢ obrazie uderza zmystowy biologizm, podobny
nieco do witalizmu Tuwima, ale zwigzany przede wszystkim z kobiecoscig,
macierzynstwem i cielesnoscig. Biologizm kobiet w ujeciu autorki zyskuje do-
datkowe znaczenie zwigzane z bliskg relacja natury i kobiety. Opis angazujacy
wszystkie zmysly staje si¢ niezwykle plastyczny, emocjonalny i dynamiczny,
przez co oddaje zywiotlowo$¢ kobiecej natury. Jak zauwaza Michal Glowinski:

Tresc¢ jest jakby fadunkiem prochu rozsadzajacym zewnetrzna powloke, jest w koncepcji
Ginczanki czym$ niezwykle dynamicznym, burzacym statyczng forme. Tak pojmowana
tre$¢ doskonale odpowiada filozofii poetki — filozofii sensualistycznej, filozofii, ktdrej
glownym punktem zainteresowania byto zmystowe bogactwo i pigkno §wiata. Zmysty by-

ly — jak tres¢ — czynnikiem burzacym jalowos§¢ mieszczanskiego konwenansu, buntowaty

si¢ przeciw mieszczanskiej codziennosci®.

Opozycj¢ migdzy naturg a kulturg, konwenansami i sztucznoscig a pierwot-
noscig i kobieca naturalno$cig akcentuje skontrastowanie w wierszu dwoch pod-
miotéw zbiorowych ,,my” — spontanicznej, nieograniczonej kobiety-natury oraz
kobiet, ktore

w hermetycznych

jak stalowy termos

sze$cianikach tapet brzoskwiniowych,
uwiktane po szyj¢ w sukienki,
prowadzimy

kulturalne

rozmowy.

(Zuzanna Ginczanka, Dziewictwo, WZ, 33)

Z binarnego podziatu kobiecego §rodowiska wylania si¢ z jednej strony spe-
cyfika kobiecego do$wiadczenia i jego pochwata, a z drugiej — wykreowany
model kobiecosci, jaki autorka przyjeta, aby istnie¢ w sferze kultury.

Warto zwréci¢ uwage, ze uzyskany w tym wierszu efekt kakofonii poprzez
nagromadzenie ,,syczacych” spotgltosek oddaje w warstwie brzmieniowej ,,roz-
chelstany” i gwaltowny biologizm. Tym samym mozna odnie$¢ wrazenie nasy-
cenia podmiotu fizycznoscia zycia, ktore ewokuje swoistg epifanie pickna swia-
ta i jego bogactwa. W zachty$nieciu si¢ rzeczywistoscia i nadmiarze zmysto-

4 M. Glowinski, O liryce i satyrze Zuzanny Ginczanki, ,,Tworczo$¢” 1955, nr 8, s. 117.

82



,, Tuwim w spodnicy”’?...

wych doznan autorka odkrywa zrodla wlasnego szczeScia. W innym wierszu,
zatytutowanym Fizjologia, krzyczy: ,,ciesze si¢: zycie! (wykrzyknik); oddechom
daje postuch™. Rados¢ z zycia jest tak ogromna, ze do jej wyrazenia Ginczanka
nie tylko wykorzystuje intonacje wprowadzong znakiem interpunkcyjnym wy-
krzyknika, ale takze dopetnia jg wypowiedzenie stowa: ,,wykrzyknik”. Zachwy-
ca autorke sam fakt zycia, poswiadczony przez proces oddychania, w ktory pro-
buje si¢ wstuchac i ktéry chce zmystowo poznaé. Poczucie szczescia odnajduje
wigc w niezauwazalnych przejawach zycia, a takze w jego prostocie oraz moz-
liwosci zadziwienia nad zwyklymi i najmniejszymi elementami rzeczywisto$ci.
W Przepisie na prostote zycia Ginczanka zaleca odrzucenie sktonno$ci do nad-
miernej refleksyjnoséci na rzecz samego przezywania i do§wiadczania $wiata.
Aby dozna¢ prostoty zycia, nalezy — glosi Ginczanka na wzor skamandrycki —
ykaé dzisiejszo$¢”, skupi¢ si¢ na przezywanej obecnie chwili, a takze — jak
W utworze Fajka zapatrzen — ,,zapatrze¢ si¢ w terazniejszos¢”.

Zachtanno$¢ spojrzenia na §wiat 1 wrazliwo$¢ na zmyslowy wymiar natury
nie tylko wigec ewokujg rodzajowy obrazek, lecz takze determinujg filozoficzng
refleksje oraz staja sie¢ czescig poetyckiego Swiatopogladu autorki. Witalistyczna
wizja $wiata Ginczanki jest daleka od naiwnego i beztroskiego zachwytu nad
zyciem, ktory prezentowal chocby Wierzynski w tomie Wiosna i wino. Poezja
ta, jak wskazuje Tadeusz Dgbrowski w postowiu do nowego wyboru wierszy
poetki:

[...] czerpie z niejasnych Zrédet i rodzi stodko-gorzkie owoce poznania, ktore otwieraja
oczy i kaza zy¢ na wiasny rachunek, bez ideologicznych protez. Wybitna poezja nie
stwierdza, ale szuka. A kiedy znajdzie, jest tak szczg$liwa i przerazona, ze gubi wszystkie
liscie i probuje od nowa. [...] gardzi ztotymi radami i zapozyczonym do$wiadczeniem,
poznaje przez dotyk, przez ciato i krew®.

Ginczanki, zostaje ukazana w kategoriach bolesnego zawlaszczenia i przemocy.
W wierszu Fizjologia kobiecy podmiot wyznaje:

Oczami jak agrafkami

ostro wpigtam si¢ w $wiat,

z6tto strzelony promien

w zrenicg¢ wwiercit si¢ jak §wider —

(Zuzanna Ginczanka, Fizjologia, WZ, 30)

*Wz, 30.
® T. Dabrowski, Na marginesie, [w:] WZ, s. 75.
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Poniewaz relacja migdzy ludzkim spojrzeniem, bedacym narzedziem poznawa-
nia’, a przedmiotem samego poznania zostaje ukazana za pomoca batalistycznej
metaforyki, przypomina ona swego rodzaju walke. Spojrzenie jest ostre i prze-
nikliwe, gdyz penetruje otaczajgca rzeczywisto$¢ oraz stara si¢ do niej wniknac.
Jednoczesnie jednak natura dokonuje odwetu, broni si¢ przed ludzka ingerencjs.
Okazuje si¢ wigc, ze poznanie musi by¢ okupione cierpieniem, gdyz ludzkie
spojrzenie nie jest niewinne, a wiedza o §wiecie oraz czlowieku jest bolesna
i trudna. Poznawanie u Ginczanki wigze si¢ bowiem $cisle ze $wiadomoscia
istnienia ciemnych stron ludzkiej natury, ktére w kazdej chwili mogg si¢ ujaw-
ni¢. Ukazany w przywotanym juz wierszu dach — jako najwyzsza czg¢$¢ budynku
— ukrywa, ale jednocze$nie chroni przed nierozpoznanymi i nieoswojonymi
wymiarami zycia:

Ilez tam spraw! Ilez tam nigdy
nie notowanych nigdzie dziejow!
Ilez tam kotow i ksigzycow,

i lunatykow, i ztodziejow!

(Zuzanna Ginczanka, Wiersz, z ktérego wynika, ze nalezy
poswieca¢ dachom znacznie wiecej uwagi, WZ, 55)

Zachowania, jakie istniejg poza granicami §wiadomosci, majg charakter de-
wiacyjny, przypominaja lunatyczne i maniakalno-depresyjne stany schizofreni-
kow i ,,grubych pyknikow”. Postaé ,,pyknika” pojawia si¢ w XX-wiecznej teorii
niemieckiego lekarza psychiatry Ernsta Kretschmera, ktory wyrdznit trzy typy
ludzi (wsrdéd nich typ pykniczny) majacych sklonno$ci do réznych zaburzen
psychicznych, wahan nastrojow, wycofywania si¢ z zycia spotecznosci czy sta-
néw schizofrenicznych. Ginczanka dodaje do tego obrazu sity demoralizujace
oraz instynkty zwierzece, bedace nieodlaczng czgécig ludzkiej natury, co wyra-
zaja pejoratywne konotacje wizerunkow kotow zyjacych na dachu:

" O wzroku jako podstawowym narzedziu poznawania §wiata pisal juz Arystoteles:
,,Wszyscy ludzie z natury daza do poznania, czego dowodem jest ich umitlowanie zmystow
(bo, nawet niezaleznie od ich praktycznej uzytecznos$ci, mitujg je dla nich samych), a zwlasz-
cza ponad wszystkie inne dla wzroku. Nie tylko bowiem gdy dziatamy, ale nawet wtedy, gdy
nie mamy niczego praktycznego na wzgledzie, stawiamy wzrok ponad wszystkie inne zmysty.
Przyczyng za$ jest to, ze ze wszystkich zmystow wzrok w najwyzszym stopniu umozliwia
nam poznanie i ujawnia wiele roznic”. Zob. Arystoteles, Metafizyka, thum. K. Lesniak, War-
szawa 1983, 980 a.
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Pomysl przez chwile: ksiezyc w gorze
jak zaczajony ostry pocisk

i kadry, putki, roty kotow,

idace na zastepy kocic.

(Zuzanna Ginczanka, Wiersz, z ktérego wynika, ze nalezy
poswigcaé dachom znacznie wigcej uwagi, WZ, 55)

Fragment wiersza moze wskazywac na sktonnos$¢ cztowieka do agresji, bru-
talno$ci, okrucienstwa i zadawania bolu, a nawet $mierci. Jednocze$nie warto
zauwazy¢, ze przedstawiona w utworze walka zyskuje charakter plciowy, roz-
grywa si¢ miedzy kotami i kocicami, co podkresla odrebnos$¢ §wiata kobiecego
1 meskiego oraz niemozno$¢ ich pogodzenia. Odnoszac ten fragment do wzmianki
0 ,,kocim wielkim hymnie Marcowym”, mozna tez dopatrywa¢ si¢ tu seksual-
nych perwersji czy erotycznych fantazji®.

Caly utwor jest utrzymany w odrealnionej i onirycznej aurze nocy, ktéra
wskazuje, ze kontrolowane przez §wiadomos$¢ mroczne oblicze natury cztowie-
ka objawia si¢ wiasnie w sennych marzeniach i wyobrazeniach. Nie bez znacze-
nia pozostaje bowiem fakt, iz dachy ,,ptyng noca w glab ciemnosci”, co moze
réwniez podkresla¢ enigmatyczno$¢ pewnych aspektéw ludzkiego zycia, a takze
niemozno$¢ cato$ciowego poznania $wiata oraz rzagdzacych nim mechanizmow.
Niewystarczalno$¢ mozliwosci poznawczych cztowieka objawia si¢ w obliczu
powracajacej w wielu wierszach Ginczanki mysli o transcendencji i sferze sa-
kralnej:

Po samotnych kraze pokojach, o ogrodzie myslac nieznanym
(Zuzanna Ginczanka, Ucieczka, WZ, 64)

dzwonig jablka wszelkiego poznania pomieszane w tykowych kobiatach. [...]
Tyle razy juz oczy niebieskie czarng nocg uczerniat dzien —

(Zuzanna Ginczanka, Pycha, UWS®, 76)

Czlowiek nie ma zatem dostgpu do pelnej wiedzy o $wiecie oraz zyciu, ta
bowiem przynalezy jedynie Bogu. Jest on skazany na nieustanne poszukiwanie,
btadzenie wsrdéd pomieszanych wartosci, migdzy dobrem a ztem, i podejmowa-
nie kolejnych, nieudolnych prob poznania.

8 Zob. 1. Kiec, Zuzanna Ginczanka. Zycie i tworczo$¢, Poznan 1994, s. 41-43.
® 7. Ginczanka, Udéwigngé wlasne szczescie. Poezje, wstep i oprac. L. Kiec, Poznan 1991.
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Spojrzenie Ginczanki na $wiat i cztowieka objawia dojrzata i gleboka reflek-
sj¢, akcentuje rozne wymiary ludzkiego do§wiadczenia, a tym samym pokazuje
jego pehniejszy obraz. Dlatego tez witalizm prezentowany przez Ginczanke nie
powiela frenetycznego stosunku do $wiata skamandrytow, ale opiera si¢ — para-
frazujac fragment wiersza Mitologia radosna — na umiej¢tno$ci dzwigania wia-
snego szczescia.

JAKZE SIE SWIATU CALA OPOWIEM...”

zywania odpowiada metapoetycka koncepcja Ginczanki, ktora wpisuje sie w ska-
mandryckie refleksje na temat ksztattu polskiej literatury i roli jej tworcow.
Wydobywanie codzienno$ci i zwyczajno$ci zycia pociggato za sobg radykalne
obnizenie tonu wypowiedzi poetyckiej, odrzucenie patosu na rzecz jezyka mo-
wionego i potocznego, kolokwializméw, wulgaryzmow, jezyka reklam i gazet
czy popkultury. Taka wizja jezyka poetyckiego nie odpowiada jednak autotema-
tycznym poszukiwaniom Ginczanki, w ktorych autorka wyraza — chyba najmoc-
niej zaznaczony w poczatkowych probach literackich — sprzeciw wobec kon-
wencji, w jakie zostal uwikltany jezyk, oraz ich niewolniczego nasladowania.
Izolda Kiec, odkrywczyni twoérczosci Ginczanki, wskazuje, ze impulsem do
zerwania z konwencjami bylo zuzywanie si¢ slow i1 banalizowanie $rodkéw
artystycznego wyrazu, co z kolei uniemozliwiato zarejestrowanie autentycznego
charakteru do§wiadczen™.

Jezykowe eksperymenty podjete przez Ginczanke opierajg si¢ na swoistej
triadzie stowo-Ciato-Swiat, ktora pojawia si¢ migdzy innymi w wierszu Grama-

tyka:

(— a wrosna¢ w stowa tak rados$nie,
a pokochac¢ stowa tak tatwo —
trzeba tylko wzia¢ je do reki i obejrze¢ jak burgund pod $wiatto.)

(Zuzanna Ginczanka, Gramatyka, WZ, 34)

Jezyk w utworach Ginczanki — co podkresla rowniez Tadeusz Dabrowski —
prébuje nie tyle przylgna¢ do rzeczy, ile w nie wrosnaé. Postulat konkretyzacji
jezyka realizuje si¢ w wierszu Gramatyka w skojarzeniach cze$ci mowy z okre-
$lonymi zjawiskami przyrody czy elementami $wiata:

10, Kiec, op. cit., s. 59.
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Przymiotniki przeciagaja si¢ jak koty

I jak koty sa stworzone do pieszczot [...]

Oto jest bryta i ksztalt, oto jest tre$¢ niecodzowna,
konkretnos¢ istoty rzeczy, materia wkuta w rzeczownik [...]

(Zuzanna Ginczanka, Gramatyka, WZ, 34)

Stowa powinny wiec odpowiadaé rzeczywistosci, aby mogly jak najpetniej
odda¢ cielesne doznanie i zarejestrowac proces subiektywnego, zmystowego
poznawania $wiata oraz zycia. Wedle zatoZenia Ginczanki poeta ma wydoby¢ ze
stow ich zmystowos$¢ 1 lepkos¢, ktore to umozliwia nie tyle przeniknigcie jezy-
ka, ile somatyczne z nim zespolenie. W takim spojrzeniu na relacj¢ jezyka
i ciata tworczo$¢ Ginczanki ksztaltuje si¢ analogicznie do poezji Tuwima, ale
zarazem z nig polemizuje. Poetka zdaje si¢ podziela¢ Tuwimowag koncepcje,
w ktorej stowo jest czym$ wiecej niz narzedziem przekazu, staje si¢ bowiem
przedmiotem przezywania. Tuwim namigtnie bada stowa, dociera do ich granic,
eksperymentuje, aby poznaé mozliwosci poetyckiej ekspresji''. Podobnie poste-
puje w swojej poezji Ginczanka, ktdra poszukuje réznych znaczen stow, niekie-
dy tworzac ich nowa forme, a takze postuguje si¢ niepokojacymi i pelnymi
nadmiaru metaforami. Rozbudowana metaforyka, okre$lona przez Agate Arasz-
kiewicz mianem ,,barokowej”, jest zwigzana z kobiecg seksualno$cia, namigtno-
$cig oraz zmystowoscig, ktore mogg znalez¢ dla siebie ujScie wlasnie w jezyku,
a zarazem stanowi ochronng powloke, pod ktorg kryje sie wrazliwa i melancho-
lijna natura autorki*2.

Taki sposdb obrazowania pozwala ponadto na przyblizenie si¢ w najwyz-
szym stopniu ciata i stowa. W kwestii cielesnosci poezji zaznacza si¢ wyrazny
rozdzwigk migdzy Ginczankg a Tuwimem. Jak przekonuje Piotr Matywiecki:

[...] cialo w poezji Tuwima jest znakiem ciata. Ten znak jest ,,naskorkiem”, od strony
ciala stykajacym si¢ z nieskonczonosciag duchows, a moze z nicoscig. A poniewaz ten
znak ciata zachowuje tego ciala bezcielesno$¢ — to jest znakiem ciata bezciele-
snego, znakiem niejako bez desygnatu, oderwanym. O tyle wigc poezja Tuwima jest
cielesna, o ile ma znaczenie pozajezykowe™,

Ciato wymyka si¢ wiec jezykowi, aby nie stanowi¢ przeszkody dla autono-
mizujacych si¢ zmystow 1 emocji. W utworach Ginczanki sytuacja wydaje si¢
diametralnie odmienna, gdyz dziatanie zmystéw oraz wplyw afektow umozli-

1 por. M. Glowinski, Wstep, [do:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroclaw 1964.

12 70b. A. Araszkiewicz, Wypowiadam wam moje zycie. Melancholia Zuzanny Ginczanki,
Warszawa 2001, s. 111-112.

¥ p_ Matywiecki, Twarz Tuwima, Warszawa 2007, s. 45.
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wiajg wyrazenie za pomoca jezyka cielesnosci i fizycznego wymiaru ludzkiego
zycia:

Sprawy czerwone i ciepte z frazesow si¢ rodzg jak z matek
Tres¢ bulgocacym krwotokiem wybucha ze $piewnej udreki.

(Zuzanna Ginczanka, Tres¢, UWS, 79)

— pisze Ginczanka w wierszu Tresé. Jezyk, ktory si¢ materializuje i ujawnia
swoja namacalnos¢, ksztaltuje si¢ zatem w reakcji na $wiat i ludzkie doswiad-
czenie. Dlatego tez w koncepcji Ginczanki dochodzi do odwrdcenia zasady
stworzenia $wiata przekazanej w biblijnej opowiesci, gdyz

oto
ciato
stato si¢
stowem.

(Zuzanna Ginczanka, Proces, WZ, 7)

Jezyk traci wigc swojg moc kreacyjng, zaczyna tworczo odtwarzac rzeczywi-
sto$¢ 1 poszukiwac jej istoty.

Moje rozwazania pokazuja, ze poetyka Skamandra stanowi istotny kontekst
poezji Zuzanny Ginczanki, bez ktorego trudno bytoby uchwyci¢ specyfike i zro-
zumie¢ oryginalno$¢ tworczosci tej poetki. Literackie dokonania skamandrytow
wydajg si¢ punktem wyjscia czy tez glownym zroditem inspiracji Ginczanki do
sformutowania wtasnej koncepcji sposobu wyrazania i poetyckiego obrazowa-
nia. Autorka w swoich utworach nie powiela bowiem skamandryckich wzorow,
ale tworczo je modyfikuje i nadaje im nowe jakosci. Poniewaz zaleznos$¢ jej
poezji od tworcow z kregu Skamandra, przede wszystkim Tuwima, nie jest cat-
kowita, nazywanie Ginczanki ,,Tuwimem w spodnicy” budzi podejrzenie o in-
terpretacyjne naduzycie i prostg klasyfikacje, przed ktoéra przestrzegala sama
autorka w przywotanej przeze mnie na poczatku Balladzie o krytykach poezje
wertujgcych. Poetki nie mozna bowiem postrzegaé jako bezkrytycznej nasla-
dowczyni koncepcji skamandrytow, jak sugeruje uwaga Wazyka. Jawi si¢ ona
raczej jako jeszcze jedna skamandrycka indywidualnos¢ literacka.
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A FEMALE TUWIM? POETICS OF THE SKAMANDER GROUP
IN THE POETRY OF ZUZANNA GINCZANKA

ABSTRACT

The poetics of the Skamander group, especially of Julian Tuwim, provides an irreplaceable
context for the poetry of Zuzanna Ginczanka, which earned the poet a nickname of ‘a female
Tuwim’, given to her by Adam Wazyk. However, Ginczanka herself underlined her originali-
ty and creative independence from the group. The present analysis aims to prove that in spite
of visible similarities between Ginczanka's and Tuwim’s works, the former cannot be truly
treated as simply the female counterpart of the latter.
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O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej powiedziano i napisano wiele. Sku-
piano si¢ na jej mitosnych epigramatach, artyzmie wierszy zwigzanych z naturg.
Cze$¢ krytykow traktowata jej poezje jako ,,dyletanckie hafciarstwo ryméw”. W re-
cenzjach mozna przeczytaé, ze
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[...] p. Pawlikowska robi wrazenie, jakby wiersze pisata dla zabawy — z lekkomy$Ino$cig
prawdziwie kobieca psuje najlepsze zamiary — zadnego przy pisaniu wysitku zadnego
broh Boze opracowania — nie ma mowy o nietzscheanskim tworzeniu ponad siebie’.

Dalej:

[...] ta harfistka ma za temat NIC, bo jest bezceremonialnie wygodnicka — utatwienia
W poezji, utatwienia w szkole [...] mistrzyni bibelotow [...] — pisze wiersze do sztambu-
cha, do zawijania karmelkow, stodka Dzidzi Colombina w rézowym dominie — pisze
wiersze do skrecania papilotdw przy rannej toalecie?.

To jedne z okreslen poezji Jasnorzewskiej. Wsrod tych, ktorzy cenili jej twor-
czo$¢, znajdowali si¢ Julian Tuwim (wiersz Do Pani Marii Pawlikowskiej), Jan
Lechon, Stefan Zeromski (zachwyt nad wierszem Do Lenartowicza), Tadeusz
Boy-Zelefiski, Rajmund Bergel (ktory uwazat, ze ,Pawlikowska jest rewelacja
istotnego, oryginalnie zapowiadajgcego si¢ talentu. [...] jako poetka ma rzeczy-
wiscie co$ od siebie do powiedzenia i ze umie to powiedzie¢ w odmienny, sobie
tylko wiasciwy sposéb”?’), Antoni Stonimski (ktory w 1954 roku wydat zbior
wierszy Jasnorzewskiej i poprzedzit je wstepem).

Niniejszy tekst dotyczy mityzacji przestrzeni w poezji Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. W catej jej tworczosci poetyckiej widoczny jest szczegdlny
rodzaj mitotworstwa: poetka odczytuje i przetwarza tradycyjne mity (szereg
wierszy zwiazanych z postaciami Wenus, Narcyza; w niemal kazdym tomiku
odnajdziemy wiersze zwigzane z mitem ksi¢Zyca) oraz tworzy i konstytuuje
nowe.

MIT | LITERATURA

Jak pisat Henryk Markiewicz: ,,refleksje o stosunku literatury i mitbw zaczynaja
sic zazwyczaj od ubolewania nad wieloznacznoscia drugiego z tych poje¢™.
Istnieje wiele teorii mitu, jego struktury czy tez funkcji.

Wsréd réznych podzbioréw nalezacych do pojecia ,,mit” mozna znalezé
podzbidr rdzenny, czyli taki, ktory zawiera przedmioty w prze§wiadczeniu po-
wszechnym pod to pojecie podpadajace. Wiasnie w tym sensie mity to fabularne

wierzenia o bogach i bohaterach oraz innych istotach i sitach nadprzyrodzonych.

1 A. Mauserberger, Wstep, [w:] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje, t. 1, Warszawa
1958, s. 5.

2 Ibidem.

® R. Bergel, Wspélczesny Krakéw literacki, Krakow 1924, s. 50.

4 H. Markiewicz, Literatura a mity, [w:] idem, Prace wybrane, Krakéw 1997, t. 5, s. 176.
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Fabuly te z czaséw przedpiSmiennych przekazywane sg zazwyczaj jako narracje
lub demonstrowane sg w zachowaniach obrzedowych®. W mitycznym obrazie
$wiata uwidacznia si¢ mocny poddzial réznych jego sfer, zarowno w przestrzeni,
jak 1 w czasie. Whasciwoscig mitu jest podporzadkowanie czasowi cyklicznemu:
zdarzenia nie rozwijaja si¢ linearnie, lecz wiecznie si¢ powtarzaja w pewnym
ustalonym porzadku, przy czym nie stosujg si¢ do nich pojecia poczatku i konca.
Sfera narracji mitologicznej w archaicznym §wiecie jest ograniczona W prze-
strzeni i w czasie — tworzy zrytualizowang struktur¢ zanurzong w codziennym
praktycznym bytowaniu zbiorowosci®. Mityczne myslenie i mityczny obraz
$wiata znajdowano na plaszczyznie jezykowej lub na ptaszczyznie rzeczywisto-
$ci przedstawionej. Szczegdlng uwage zwracano na konstrukcje czasu i prze-
strzeni. Mityczne ujmowanie przestrzeni to waloryzujace traktowanie réznych
jej fragment6w i kierunkéw w nadawaniu im symbolicznych znaczen'.

Wedle Nothropa Frye’a mit stanowit i stanowi integralny element literatury,
za$ literatura jest zrekonstruowang mitologig. Mitologia jako struktura cato-
Sciowa i pelny zakres tego, co da si¢ wrazi¢ stowami, stanowi matryce, do ktorej
poezja stale powraca. Poeci, ktorych gleboko interesuje pochodzenie, losy i daze-
nia ludzkosci, z trudem znalezliby temat niezwigzany z mitem. Stad bierze si¢
zdaniem Frye’a ogrom poezji wyraznie mitopeiczne;®.

Jurij Lotman i Zara Minc traktujg literature i mitologi¢ jako dwie komple-
mentarne tendencje, z ktorych kazda zaktada obecnos$¢ drugiej i tylko na jej tle
moze u$wiadomi¢ sobie wiasng specyfike. Literatura jest terenem ich ciaglej
interferencji — wzajemny przektad tekstow tych dwodch typow gwarantuje li-
teraturze wypracowywanie nowych komunikatow®. Relacja miedzy literatura
a mitologia nie moze by¢ traktowana w kategoriach tozsamosci czy przeciwien-
stwa, ale dziedziczenia i rozwoju, przeksztalcenia i interakeji™.

Z warto$ciujgcym traktowaniem mitycznosci literatury mamy do czynienia
wtedy, gdy pojawia si¢ ona jako hasto programowe — postulat mitotworstwa
1 mitologizujacego widzenia rzeczywistosci. U réznych autoréw identycznie lub
podobnie sformutowane hasto miato rézne odniesienia, rozmieszczone na catym
polu znaczeniowym mitu. Inni badacze zwracali uwage na to, ze mit jest tworem

® Ibidem, s. 176.

® J. Lotman, Z. Minc, Literatura i mitologia, [w:] Sztuka w $wiecie znakéw, thum. B. Zy}-
ko, Gdansk 2002, s. 72-73.

"H. Markiewicz, op. cit., s. 189.

8N. Frye, Mit, fikcja i przemieszczenie, thum. E. Muskat-Tabakowska, [w:] Studia z teorii
literatury. Archiwum przekladéw ,, Pamigtnika Literackiego”. 1, red. M. Glowinski, H. Mar-
kiewicz, Wroctaw 1977, s. 302.

® J. Lotman, Z. Minc, op. cit., s. 70-71.

0°H. Markiewicz, op. cit., s. 204.
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zbiorowej wyobrazni ludowej. Stanowi on przedmiot wiary i posiada moc naka-
zu spotecznego. Literatura to dzieto jednostki lub okreslonej zbiorowosci, trak-
towana jest jako fikcja i pewne doznanie estetyczne™.

Mit funkcjonuje w literaturze na kilka sposobdw. Jest to renarracja (powto-
rzenie tradycyjnego mitu), transformacja, reinterpretacja (w ré6znych odmianach:
adaptujaca do innej wizji $wiata, polemiczna, antytetyczna, parodystyczna),
transpozycja (przeniesienie catych mitéw lub ich sktadnikow w inng czasoprze-
strzen kulturalno-spoteczng) oraz inkrustracja mitologiczna (wprowadzenie
elementu, motywu mitycznego do utworu tematycznie niezwigzanego z mi-
tem)*2.

Jak wspomniano, teorii mitu i jego przejawow W literaturze jest wiele, tu zo-
staty pominiete jego filozoficzne, kulturowe i antropologiczne teorie. Na uzytek
pracy przywotano nieliczng ich czgsé, w gtéwnej mierze postuzono si¢ artyku-
tem Henryka Markiewicza Literatura a mity.

Mityzacja rzeczywisto$ci to za$ postrzeganie i ksztaltowanie $wiata zgodnie
z prawami mitu. To nadawanie cech mitycznych poszczegdlnym sktadnikom
$wiata przedstawionego, uniezwyklenie go, ,,zaczarowanie”. W zmityzowanym
$wiecie artystycznym kazda rzecz i wszelkie zjawisko ma okreslong barwe emo-
cjonalng. Wedtug Pawta Czaplinskiego i Piotra Sliwinskiego pisarze

[...] pozyczaja techniki literackie stuzace budowaniu mitycznej atmosfery czy aury, przy-
woluja niejako ducha mitdéw, a zarazem tworzg mity wlasne, stanowigce mieszanke le-
gend, eposéw 1 mitologii réznego pochodzenia. Korzystaja z nich do przedstawienia
wszelkich do$wiadczen — dziecinstwa, dojrzewania, pierwszej mitosci, matej ojczyzny —
uzyskujac dzigki temu kilka wyrazistych profilow. Przede wszystkim mityzacja pozwala
spozytkowaé tradycje epickie, a zarazem ominaé putapki realizmu®,

Mityzacja jest takze wykorzystywana jako zabieg kontestacyjny wobec wspot-
czesnoSci, ktora rozczarowuje, przygngbia, zniecheca.
W programowym szkicu Mityzacja rzeczywistosci Bruno Schulz pisat:

Zapominamy o tym, operujac potocznym stowem, ze sa to fragmenty dawnych i wiecz-
nych historyj, ze budujemy, jak barbarzyncy, nasze domy z utamkow rzezb i posagéow bo-
gow. Najtrzezwiejsze nasze pojecia i okreslenia sg dalekimi pochodnymi mitéw i daw-
nych historyj. Nie ma ani okruszyny wérod naszych idei, ktora by nie pochodzita z mito-
logii — nie byta przeobrazona, skaleczona przeistoczona mitologia®*.

' Ibidem, s. 198.

12 |bidem, s. 181-182.

13 p. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i po-
ezji, Krakow 1998, s. 248.

Y B, Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, [w:] idem, Proza, Krakéw 1973, s. 334-335.
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Nakreslenie ram §wiata, czyli konstrukcja czasu i przestrzeni, to jeden z pod-
stawowych sposobow mityzacji. Przestrzen dzieki zabiegom mityzacyjnym na-
biera cech niezwyktosci (ale co wazne, nie traci swojego geograficznego i histo-
rycznego konkretu), co czyni z kazdego jej mieszkanca cztowieka naznaczonego
1 wtajemniczonego, uczestnika magii. Mit wyposaza kazdg czastke rzeczywisto-
$ci w znaczenie, nie ma w tych przestrzeniach obszaréw pustych’.

Tematyka miasta we wspotczesnej mysli literaturoznawczej stata si¢ atrak-
cyjna. Miasto jest tekstem (Petersburg Toporowa)'®, jezykiem, palimpsestem,
mechanizmem semiotycznym. Elzbieta Rybicka pisze o geopoetyce i zwrocie
topograficznym w badaniach literackich'’. Pasaze Waltera Benjamina przyczy-
nity si¢ do rozpowszechnienia jednego z fundamentalnych doswiadczen moder-
nizmu, tj. bycia w mieécie i indywidualnego przezywania przestrzeni miasta.

W tworczosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej mityzacja przestrzeni jest
szczegblnie wyrazna w utworach traktujacych o miastach szczeg6lnie jej bli-
skich. W tekscie skupiam si¢ na zmityzowanym Krakowie i Paryzu.

Krakow jest obecny we wezesnych wierszach, jak Zachod stonca na zamku
z tomu Niebieskie migdaly, 1 w ostatnich, gdzie utozsamiany jest z miejscem
swigtym, do ktoérego nie mozna juz powrdci¢. Bielany i ich okolice podczas
wojennej emigracji w angielskim Blackpool stang si¢ dla poetki miejscem naj-
wazniejszym, niemal obsesyjnym. W wierszach pragnie ona powréci¢ do uko-
chanych stron. W utworach wojennych bardzo mocno zarysowana zostaje grani-
ca miedzy przesztosciag a terazniejszo$cig, miedzy ,,wowczas” a ,teraz”. Tytut
tomu Roza i lasy ptongce nawigzuje do tworczosci lat migdzywojennych, ale tez
sugeruje zmian¢ motywow i tematow literackich™.

Podmiot wierszy powraca do Krakowa w snach. W momencie, gdy zdajemy
sobie sprawe, ze juz nie bgdziemy mieszka¢ w domu, z ktérego wyniesliSmy
pojecie intymnos$ci, dom staje si¢ nie tylko wspomnieniem, ale tez przestrzenia
marzen i snow. Takiego samego zwrotu ku warto§ciom pod$wiadomym nalezy
szukaé w obrazach powrotu do kraju rodzinnego™®.

1% p. Czaplinski, P. Sliwinski, op. cit., s. 250-251.

6 W. N. Toporow, Miasto i mit, thum. B. Zylko, Gdansk 2000.

7 E. Rybicka, Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca: zwrot topograficzny w bada-
niach literackich, ,, Teksty Drugie” 2008, nr 4.

'8 por. E. Hurnikowa, Biegne tam w myslach moich... O wierszach emigracyjnych w po-
ezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] Znajomym gosciticem. Prace ofiarowane Pro-
fesorowi Ireneuszowi Opackiemu, red. T. Stawek, Katowice 1993, s. 92.

19 G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] idem, Wyobraznia poetycka, thum.
H. Cudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 301-304.
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Bytam juz dzisiaj sercem mojem catem
na czarnowiejskiej szosie
skad juz blisko Krakow...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Sen, WZ %, 855)

Nazwa ulicy Czarnowiejskiej wywodzi si¢ od Czarnej Wsi, ktora zostata przyta-
czona do Krakowa na poczatku XX wieku. Z przytoczonego fragmentu wynika,
ze ulica Czarnowiejska to jeszcze nie Krakow. Sen wigze si¢ ze wspomnieniem,
moze to by¢ wspomnienie z dziecinstwa 1 mtodosci, gdy w Czarnej Wsi widzia-
no nad potokiem szeregi kobiet, ktore ptukaty warzywa przed sprzedaza ich na
targu.

Tylko w snach i marzeniach mozliwy jest powrét do ukochanych miejsc, bo
wojenna codziennos$¢ jest przytlaczajaca. Czasoprzestrzen ulega tu mityzacji —
w snach staje si¢ przestrzenig swigtag w odroznieniu od zwyktej:

Gardz¢ wami codzienne sprawy,
dnie tutejsze, tygodnie, miesigce!

Swiat moj wiasny, bezsilny, bezradny,
sny jedynie ma ku pomocy!

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Swiatlo w ciemnosciach, WZ, 925)
Biegn¢ tam w myslach moich i staj¢ nad grzeda
Pelna r6z: twarz przy twarzy i ciern przy atlasie...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Prawa ogrodu botanicznego, WZ, 920)

Fatamorgana to wytworzenie si¢ pozornego obrazu odleglego przedmiotu, w wier-
szu o tym tytule podmiot widzi urojone obrazy Tynca, Bielan, Tatr.

Teskny Tyficu, srebrna skato Kmity,
Druidyczne moje Bielany,
Tatry w bigkicie, bystrym dostrzegalne okiem

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Fatamorgany, WZ, 906)

20 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wiersze zebrane, zebrat i oprac. A. Madyda, Torun
2003.
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Na poczatku XX wieku, a wigc w czasach, gdy Tyniec odwiedzata Maria
Pawlikowska-Jasnorzewska, nie byto klasztoru, istnialty tylko zniszczone mury
i ruiny. Tyniec moze by¢ utozsamiany z miejscem romantycznym, gdzie ruiny
sg elementem krajobrazu melancholicznego, ale tez stanowig symbol nietrwato-
$ci cztowieka rzuconego w wartki nurt zywiotu historii. Bielany natomiast sg
druidyczne, a zatem potaczone z religig i mitem celtyckim. Druidyzm to odda-
wanie czci przyrodzie (powszechny kult rzek, zrodel, studni, drzew), ale row-
niez wiara w nie$miertelno$¢ i wedrowke dusz. Tyniec, Bielany, Tatry to miej-
sca $wiete. Przez zawito$¢ historii niemozliwoscia jest, by w nich przebywac.
Okreslenie Bielan przymiotnikiem ,,druidyczne” wigze si¢ z nadziejg na powr6t
do tych miejsc. Jednak w zwyklym czasie i przestrzeni, w odréznieniu od sfery

Krakow to rowniez symbole architektoniczne, do ktorych we wspomnieniach
podmiot liryczny powraca, pragnie jak najszybciej przej$¢ przez Brame Florian-
ska, zobaczy¢ Wawel i kopiec Ko$ciuszki:

Kiedyz mnie znoéw przepuscisz, Floryjanska Bramo,
Cata w $wiecach, z tercjarka odwiecznie ta sama,

I kiedyz mi powrécisz i Staniesz przed oknem
Kopcu Kosciuszki,

Zewszad widna krakowska Fudzijamo?

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Krakéw, WZ, 877)

Brama to symbol przejscia do innej rzeczywisto$ci, ze strefy profanum do
strefy sacrum.

Kopiec zostal porownany do Fudzijamy, najwigkszego wulkanu Japonii. Jest
to rowniez cel licznych pielgrzymek buddystow, a Jasnorzewska interesowata
si¢ ta religia. Zatem kopiec KoS$ciuszki urasta do rangi miejsca pielgrzymek,
miejsca kultu religijnego. Co wigcej, jest on na tyle blisko, ze wida¢ go z okna.
Mozliwe, ze w czasach mtodosci poetki z Kossakowki rozposcierat si¢ nan wi-
dok. Miejsca te, z zamkiem legenda, to miejsca-tradycje, ktére wzmacniaja po-
czucie przynaleznosci do danej przestrzeni. Jest to efekt historycznego charakte-
ru Krakowa i spotggowanego poczucia mitycznej ciaglosci i trwania.

Kolejnym wierszem, w ktorym ukazane sa miejsca trwale zwigzane z Kra-
kowem, sa Treny wislane. Juz sam tytut wskazuje na charakter zatobny utworu.
Krakow realny, po ktérym mozna si¢ przechadzaé, na t¢ chwilg jest dla podmio-

2L Eadem, Fatamorgany, [w:] eadem, Wiersze zebrane, op. cit., s. 823.

97



Paulina Stachula

tu lirycznego nieosiggalny. Nie ma mozliwosci, by spojrze¢ na ukochany zamek
nad brzegiem rzeki, poniewaz:

Stat si¢ dzi$ dla mnie daleki
I wielce egzotyczny

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Treny wislane, WZ, 889)

To, co kiedys byto tak bliskie, teraz jest odlegle i dostepne jedynie w snach.
Sen po raz kolejny w twoérczosci Jasnorzewskiej jest brama do wspomnien, do
lepszej rzeczywistosci. W marzeniu sennym mozna stangé na moscie Debnic-
kim, gdzie od gér wieje wiatr namig¢tnosci, 1 spojrze¢ na ukochang rzekg. Co
wiecej, sen ma moc jednoczenia z bliskimi pozostawionymi daleko:

Po chwili $piacych gromada,
Szereg postaci uroczych,

Na most si¢ ku mnie przekrada
We $nie, co nas jednoczy

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Treny wislane, WZ, 890)

Najdrozszy rodzinny dom i legendarny zamek znajduja si¢ w tym $nie obok
siebie.

Prastary zegar zamkowy,

Z wolna wydzwigczyl dwunastg. ..
Naprzeciw jest dom co byl moim —
I $wiatto w nim nagle zgasto.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Treny wislane, WZ, 890)

W wierszu Swiatlo w ciemnosciach mysli o Polsce i Krakowie poréwnane sa
do nici Ariadny, pozwalajacej wydosta¢ si¢ podmiotowi z labiryntu wojennej
codzienno$ci. Te mysli to nie tylko drogowskazy pomagajace w ucieczce od
zwyklego czasu i przestrzeni. To manna, biblijny pokarm, symbolizujacy pocie-
szenie, raj i chociaz na chwilg odzyskany mityczny Eden.

W glodzie serca, wsrdd granic i gromow,
nieistotna zywie¢ si¢ mannag.

Pod poduszka mam §wiat moj i dom méj —
Raj — i chustke na tz¢ poranna.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Swiatto w ciemnosciach, WZ, 925)
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Przywotywane sa miejsca zwigzane z krakowskim rajem: Bielany, Wista, ulica
Zwierzyniecka dzwonigca tramwajem i dom.

juz dom wida¢, ten, z ktorym od dziecka
zwigzani$my jak muszla i §limak —

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Swiatlo w ciemnosciach, WZ, 926)

Dla podmiotu lirycznego sa to miejsca sakralne, majgce charakter niezwykty.
Nie ma tu zla — wojna rozgrywa si¢ W innej czasoprzestrzeni, nie dotyka tego
obszaru. W zmityzowanym, sennym Krakowie nie ma miejsca na okrucienstwo
waojny.

Mityzacja w wierszach o tematyce krakowskiej polega rowniez na ukazaniu
wiecznos$ci natury. To natura jest gldwnym ttem wspomnien. Miasto traktowane
jest jak przyroda — gaszcz ro$lin, zieleni, kwiatow. Widoczne jest to w wier-
szach Blonia, Planty, Ogroéd botaniczny na ul. Kopernika, Prawa ogrodu bota-
nicznego.

Gdzie znajdziesz tak zielone tgki tuz przy miescie,
Poswiecone niedzielnej, sielankowej sjescie.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Blonia, WZ, 919)

I gdziez jest drugie miasto tak li§¢émi pokryte,
Jakby strzechg zielonej wokoto dachowki?
Kasztany — pien obok pnia —

Nokturn cienisty za dnia —

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Planty, WZ, 919)

Nie tylko opis przyrody taczy te wiersze. W kazdym z nich znajdziemy mi-
gawki z przedwojennego Krakowa — przedmiot tesknoty. Blonia to miejsce nie-
dzielnej sielanki, ktorg kazdy moze przezy¢, w koncu to tylko pig¢tnascie minut
piechota od Rynku. To przestrzen , kramow, dzieci, krow, zrebcow™?. Blonia to

22 Na Bloniach wtedy wypasato si¢ zwierzeta. W 1834 roku senat Wolnego Miasta Kra-
kowa uregulowat problem wypasu kréw na Plantach, wydajac jego catkowity zakaz. Od tego
czasu jedynym legalnym pastwiskiem w Krakowie byly Btonia. Przywilej wypasu na Bto-
niach zostal nadany podkrakowskim wsiom jeszcze przez krolowa Jadwige i zaden magistrat
nie probowat go znies¢. Proby takie podjeto w 1965 roku, kiedy przy Bloniach wybudowano
hotel Cracovia z oknami wychodzacymi na murawe. [Online] http://miasteria.pl/miejsce/
blonia-krakowskie.html [dostep: grudzien 2014].
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takze miejsce spotkan rodzinnych, spacerdow, dzisiejszych tutaczy. Na Plantach
mozna spotkac archaiczne postaci $wiata, ktory ulegt mitologizacji — profesora
z ksiazka, hrabing w binoklach i pickng zydowska dziewczyne.

W wierszu Prawa ogrodu botanicznego odnajdziemy mityczng przestrzen,
w ktorej wszystko jest bezpieczne, a to, co istnieje, moze by¢ szczesliwe, po-
niewaz jest kto$ sprawujgcy nad wszystkim pieczg. Poza tym miejscem nie ma
juz gwarancji bezpieczenstwa, spokoju. Jesli kogo§ wyrwano z jego arkadyj-
skiego miejsca — trudno o szczgscie i zadowolenie.

I patrza na mnie bratki o zlotym grymasie —
Granatowe 1 rude, 1 zolte, i siwe...

O, mnie wydarto z ziemi, lecz one, szczg$liwe,
Byly u siebie i beda.

Tutaj, gwalt nad rosling rownalby si¢ zbrodni

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Prawa ogrodu botanicznego, WZ, 920)

W wierszu Zielone miasto, podobnie jak w Lisciach krakowskich, przestrzen
urbanistyczna taczy si¢ z przyroda.

Krakow caty jest w lisciach,
btyszczacych po letnim deszczu

— podwdjnie zielonych w ksi¢zycu
i w szmaragdowej latarni,
wiszacej przy Zwierzynieckiej...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Zielone miasto, WZ, 837)

Co wiecej, ten zwigzek sprawia, ze Krakow utozsamiany jest z Ogrojcem, miej-
scem §wigtym:

Krakow, cienisty ogrojec...
Jasminow gaszcz, las kasztanow,
inwazja drzew. Ptakow — roje!

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Zielone miasto, WZ, 837)

Ogrojec to finalizacja, jest wyznacznikiem nie tylko przestrzeni, ale takze mo-
mentu prowadzacego do koncowego spetnienia zapowiedzi.

Do rangi waznego wspomnienia urasta nawet krakowskie btoto. Zostato ono
przyrownane do prastarej materii, w ktorej odbija si¢ §wiat sacrum.
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Bloto nasze, uprzykrzone, niepotrzebne
Tlo jesiennej, ztotolistnej feerii,

Jest jak strumien jakiej$ pramaterii,

W ktorej niebo przeglada si¢ srebrne.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Pigty zywiot, WZ, 932)

Krakowski pejzaz i przyroda sa obecne takze w marzeniach sennych. Ciagle
powracaja, powtarzaja si¢. Czas jest zwigzany z naturg:

Kwitly tam, w cieniu ozynowych krzakow
powoje czysto jedwabne i biate,
niezwyklej troche wielkosci

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Sen, WZ, 855)

Czesto przywotywane sg nazwy wlasne (co we wczesniejszej poezji Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zdarzato si¢ rzadko): Blonia, Planty, Bielany,
Lasek Wolski, ulica Zwierzyniecka, Brama Florianska, Tyniec — w celu odzy-
skania miejsc utraconych. Poetka jakby na nowo powotuje je do istnienia. Dzie-
ki temu mozliwy jest powrdt do mitycznej strefy w1asnej23, zmityzowanej prze-
strzeni ukochanego miasta.

Dom to mityczne centrum $wiata. Miejscem najwazniejszym, zwiazanym
z najlepszymi wspomnieniami, jest Kossakowka, traktowana jako archetyp do-
mu rodzinnego. Znajduje si¢ tam miejsce szczeg6lne, brama prowadzaca do
wspomnien i pamigtek rodzinnych. To strych — misterium i miejsce, gdzie Swiat
realny miesza si¢ z nadprzyrodzonym:

Sznury, na nich zwieszone upiory,
Duszne tchnienie krochmalu i pary,
Wejéciem naszym

Jakby zaskoczone...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Strych na Kossakéwce, WZ, 674)

Wchodzenie na strych, zwiedzanie go wiaze si¢ z pewna tajemnicg, wyobra-
zeniem, ze na strychu czeka co$ niesamowitego, co mozna odnalez¢é wsrdd gro-
zy pajeczyn. Zawieszonymi na sznurach upiorami mogg by¢ wykrochmalone
koszule nocne, az nadto kojarzace si¢ z duchami. Na strychu podmiot liryczny
znajduje wspomnienia dziecinstwa, pierwszych wrotek, zgubionych kapeluszy.

Z por, E. Hurnikowa, op. cit., s. 96.
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Fizyczno$¢ i namacalno$¢ odnajdywanych na strychu gazet, poematow i obra-
zO6w ojca miesza si¢ z niezwykto$cig innych, upersonifikowanych przedmiotow.

Bachelard pisal, ze strych/poddasze to gniazdo, ktére na réwni z piwnica
wyznacza 0§ domu onirycznego. To muzeum marzen. Dzigki marzeniom i staro-
ciom ukrytym na strychu wstaje z martwych rodzinna przeszto$¢ pradziadkow,
dziadkow?*. W tym wierszu, oprocz starych, ale cenionych gazet i papierzysk,
podmiot liryczny odnajduje szkic Grottgera i jakze cenne ,, Kossakowskie, przed-
wojenne echa”. W przestrzeni strychu czas realny stapia si¢ z mitycznym cza-
sem dziecinstwa. To, co zostalo tam znalezione, przenosi nas w epoke¢ dziecig-
cego szczescia.

Krakow jest przywotywany nie tylko w wierszach. Ostatnie notatniki. Szki-
cownik poetycki Il to kontynuacja przedwojennego Szkicownika®.

Mityzacja Krakowa, miasta traktowanego osobiscie, ale rowniez historycz-
nie, dokonuje si¢ w wierszach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej na roznych
poziomach. Polega ona tutaj na specyficznej organizacji przestrzeni i czasu.
Przestrzen $wigta przeciwstawiona zostaje przestrzeni zwyktej. W wierszach
Krakow jest porownywany do raju, Edenu, Ogrojca (mity chrzescijanskie), jest
to tez miejsce druidyczne, pozwalajace na jedno$¢ z naturg (mity przedchrzesci-
janskie), a takze miejsce poza realnym czasem, gdzie nie toczy si¢ wojna. Zmi-
tyzowana przestrzen nie jest jednowymiarowa, obejmuje wszechs§wiat, jest
zwigzana ze $wiatem nadprzyrodzonym. Laczy si¢ to z ukazaniem wiecznosci
natury, harmonijnie zwigzanej z cztowiekiem, i nadawaniem rodzimej przyro-
dzie waznych znaczen.

Innym miastem mityzowanym w tworczos$ci Jasnorzewskiej, cho¢ juz w od-
mienny sposob, jest Paryz. Roger Caillois w eseju Paryz, mit wspolczesny pisze,
ze istnieje pewne fantasmagoryczne wyobrazenie Paryza, tak silnie ujarzmiaja-
cego wyobrazni¢, ze nie zastanawiamy si¢, czy jest ono wierne. Zrodzone jest
z ksiazek, rozpowszechnione tak, ze przenikneto do ogolnej atmosfery myslowe;j
i zaczelo stanowi¢ powszechny przymus. Sa to cechy wyobrazenia mitycznego®.
Pojawiajg si¢ ksigzki z nazwag tego miasta w tytule. Utwierdzajg one w przeko-
naniu, ze Paryz, jaki znaja czytelnicy, nie jest Paryzem jedynym i prawdziwym.
To tylko dekoracja, ustawiona po to, by przestoni¢ Paryz rzeczywisty, widmo-
wy, nocny, nieuchwytny, sekretny. Ten $wiat charakteryzuje ztudnos¢, tak jakby

24 G. Bachelard, op. cit., s. 313-314.

% Zostaly one opracowane i wydane przez przyjaciela poetki, Tymona Terleckiego. Po
$mierci Marii Jasnorzewskiej otrzymat on od jej meza trzy ostatnie ocalone zeszyty z zapi-
skami. Terlecki opublikowat zapiski wbrew zyczeniom poetki, nie chciata tez tego Magdalena
Samozwaniec. Sa one zapisem wojennej rzeczywistosci i cierpienia zwiagzanego z choroba.

% por. R Caillois, Paryz, mit wspélczesny, [w:] idem, Odpowiedzialnosé i styl, thum.
J. Blonski, Warszawa 1967, s. 103—-104.
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wszystko, co si¢ tu dzieje, zostalo ukartowane. Wszystko jest przygotowane®'.
Walter Benjamin w Pasazach, dziele bedacym materialng filozofig dziejow XIX
wieku, stwierdza, ze:

Niewiele jest spraw w historii ludzkosci, o ktorych wiedzieliby$my tak duzo jak o dzie-
jach miasta Paryza. Tysiace, dziesiatki tysigcy tomoéw poswigcono wytacznie studiom nad
tym malenkim skrawkiem ziemi. W niektorych ulicach dzieje niemal kazdego domu zna-
ne sa na setki lat wstecz?®,

Wedrujac po Paryzu, Benjamin zwraca uwage na wszystkie szczegdly miejskie-
go zycia. Pisze o ulicach towarowych, o§wietleniu, modzie, reklamie i prostytu-
cji, flaneurach, nudzie, kolejach zelaznych, fotografii. Miasto jest punktem wyj-
$cia do rozwazan o teorii postgpu, marksizmie, ruchach spotecznych oraz przede
wszystkim o historii literatury.

U Charles’a Baudelaire’a Paryz staje si¢ przedmiotem poezji lirycznej. Jest
to spojrzenie flaneura na miasto®. Balzac za$ glowny zarys swej mitycznej wizji
$wiata okreslil poprzez konkretng topografie. Gleba jego mitologii jest wlasnie
miasto — ze swymi domami, bankierami, lichwiarzami, adwokatami pojawiaja-
cymi si¢ zawsze w scenerii tych samych ulic, klitek i zakamarkow™.

Paryz w literaturze to miasto sztuki, artystow, kawiarni, miasto mitosci, wie-
lokulturowosci. Z poezji Pawlikowskiej wylania si¢ jeszcze inny obraz tego
miasta. Zostato ono pokazane subiektywnie, wylania si¢ z bezposredniego do-
$wiadczenia, bez obiektywizacji scen. Poznajemy je punktowo, kazda kolejna
zwrotka poematu jest zwigzana z innym miejscem krajobrazu. Zostato podzielo-
ne na szereg elementdw, luzno ze sobg potaczonych.

Paryz Pawlikowskiej to miejsce pelne tajemnic, magii, duchow, z echem
przeszto$ci. Owszem, w otwierajacym tomik wierszu ParyZz odnajdziemy kramy
z sennikami mitosnymi, goragcg kawiarni¢ petng studentow i muzyka $piewajg-
cego na ulicy. Z kazdym kolejnym wersem poetka otwiera jednak coraz szerzej
bramg¢ do $wiata magii i czarow.

Na Place de la Concorde, w obszarze nirwany
tysigce latarni plonie pogrzebowym zlotem.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Paryz, WZ, 342)

27 |bidem, s. 106.

2 \W. Benjamin, Pasaze, thum. I. Kania, oprac. R. Tiedemann, Krakéw 2005, s. 934.
2 |bidem, s. 41.

% bidem, s. 112.
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,Nirwana” to stowo zwigzane z buddyzmem. Oznacza rozptynigcie, catkowi-
ty spokdj i btogos¢. To nieuwarunkowany stan wyzwolenia od cyklu narodzin
i $mierci. Plac de la Concorde, na ktérym w czasach rewolucji stata gilotyna,
staje si¢ miejscem mitycznym, w obrgbie dziatania nirwany. Jest przepustkg do
innego $wiata. Swiata, w ktorym demony siedza na katedrze Notre Dame i trzy-
majg piecze nad miastem, a

Topielice Sekwany gwizdza ,,Hallelujah”,
nowy fokstrot, na falach hus$tane tagodnie.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Paryz, WZ, 342)

Topielice to w stowianskiej mitologii demony zamieszkujgce zbiorniki wod-
ne; to dusze mlodych dziewczyn, ktore utopily si¢ z rozpaczy lub zostalty uto-
pione. Wabig $piewem i picknym cialem kapigcych si¢ me¢zczyzn i wceiagajg ich
w gle;binysl. Tafla Sekwany moze by¢ niebezpieczna, ale to los trzyma wartg
miedzy wodg a ludzmi. Demony z Notre Dame, czyli bestiaria gotyckiej katedry
(chimery i rzygacze), wyja:

kamiennym gtosem [...] do ksi¢zyca,

to znoéw do lamp tukowych, rézowych i sinych,
zezujac w kat wiadomy, gdzie stoi zazwyczaj
Wdowa, paryski upior,

monstrum gilotyny

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Paryz, WZ, 343)

Miejsca wazne, symbole Paryza, zostaly otoczone niezwyktoscia. Egipski
obelisk na Place de la Concorde, katedra Notre Dame i wieza Eiffla to budowle
wysokie, gérujace nad miastem. To takze miejsca znaczace. W tym wierszu sg
one szczegolle, magiczne, zwigzane ze $wiatem nadprzyrodzonym. Od zwyktej,
codziennej przestrzeni miasta sg oddzielone granica. Symbole Paryza majg war-
to$¢ szczegblna, nieziemska, wyznaczaja obszar zdarzen osobliwych w opozycji
do pospolitosci ryczacych autobusow, pelnych kin i kawiarn, obojetnych tiu-
moéw na ulicach. Na granicy tych dwoch przestrzeni sytuuje si¢ podmiot wiersza,
przezywajacy zawod miltosny, samotny w tlumie, obserwujacy rado$¢ i mitosé
innych. Przywotanie symboliki topielic wskazuje na bdl, rozczarowanie wy-
brankiem, zranienie, a moze nawet fascynacj¢ $miercia.

Czas tego wyjatkowego spaceru ma istotne znaczenie — to wiosna, przywo-
tywana w poemacie trzy razy. Wiosng wida¢ na kilku twarzach, stycha¢ jej krzyk.

® Motywy topielic odnajdziemy réwniez na obrazach Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
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Stanowi ona symbol odrodzenia, nastaje co roku, przychodzi cyklicznie. W wier-
szu nalezy ja traktowaé jako zapowiedz nowego zycia, odzegnanie si¢ od prze-
szto$ci i ztamanego serca. Paryz jest tajemniczy, bywa grozny, ale to tu na ulicy
stycha¢ Douce France i to tutaj mozna znalez¢ dla ,,serc drogowskazy”.

Wiersz Czarownicy Paryza mozna nazwaé przegladem szczegdlnych miejsc
miasta Baudelaire’a, gdzie na kazdej ulicy odnajduje si¢ elementy zwigzane
z magia, przepowiadaniem przyszlosci, poszukiwaniem szczg$cia u wrozek. To
specyficzna mapa Paryza (w rzeczywisto$ci te miejsca mozna przemierzy¢ ma-
gicznym szlakiem wyznaczonym przez Pawlikowska). Wedrujac ulicami, mo-
zemy trafi¢ do madame Kahl, czytajacej zapieczgtowane listy, do la mére Duval
wrozacej z fusow czy do czarownicy Girard czytajacej w myslach, z ktorg na-
wigzuje sie szczegdlng wigz:

Zna, pocieszy, jak matka pomoze
Poleci ci¢ dzindw potgznej mafii.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Czarownicy Paryza, WZ, 347)

Idac dalej, na pewno znajdziemy chiromantke, ktéra patrzac na rascete na
rece, bedzie poszukiwala przysziego szcze$cia. Nie moze zabrakng¢ medium
1 wrozki stawiajgcej kabale. Kazda z nich stara si¢ pomoéc, dajgc rady:

1dZ, cicha muzyko stodka, spokojnie przed siebie.
Gwar $cichnie, wowczas ustysza cig ci, ktorzy umieja
stucha¢.

Nie zaluj snow. Pal opium zycia i czekaj na nowe marzenia.
Czyz warto czepiaé si¢ snu, chcie¢ utrwali¢ obtoki
Lub dym.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Czarownicy Paryza, WZ, 348)

Tylko tutaj dowiemy sig, jak sprawié, by kochanek, ktory nas zranit, nie moégt
o nas zapomnie¢. Otrzymamy od pani Girard zalecenie magiczne:

Musisz ulepi¢ w piatek, we wrzesniu, na nowiu,
matg lalke, podobna do twego kochanka.
Zrobi¢ jej usta z glogu, wprawi¢ oczy sowie

i tuli¢ ja co wieczor i kazdego ranka

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Rada pani Girard, czarownicy, WZ, 351)
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Czarownicy w Paryzu sg na dziedzincach, w mansardach i piwnicach; nie da
si¢ przejs¢ obok nich obojg¢tnie, bo czatuja jak ,,senne ropuchy”.

Magia biata i r6zowa byla bardzo wazna w zyciu Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. Wierzyla w astrologie, kabale, sobie i przyjaciotom stawiala
tarota, prosita ojca, by z zagranicznych podrézy przywozit jej ksigzki zwigzane
z magig i czarami. Wspomniano, ze mityzacja wigze si¢ z kontestacjg rzeczywi-
sto$ci. Wiara w magie i pewne rytuaty mogty pehni¢ taka funkcje.

Mityzacja Paryza polega na stworzeniu wlasnego mitu tego miasta jako prze-
strzeni pelnej magii, wrozek pomagajacych w poradzeniu sobie z nieszcz¢$§liwa
1 zawiedziong miloscig.

SPACE AND MYTH IN POEMS OF
MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA

ABSTRACT

The present article deals with mythicism of space in the poetry of Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska, whose works are characterized by specific kind of mythopoeia; the poet inter-
prets and transforms traditional myths (Venus, Narcissus, the Moon) as well as creates and
forms new ones. Mythicism of physical reality consists in perception and shaping of the world
according to the laws of myth, which endows all its components with significance. In this way
Pawlikowska describes her native Cracow with its surroundings and creates her own myth of
Paris as a city of magic.
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1

Okres aktywnosci tworczej Kazimierza Wierzynskiego przypada na lata 1919—
1969. Jego dorobek zarowno poetycki, jak i prozatorski jest obfity — obejmuje
bowiem az dwadziescia dwa tomy wierszy oraz sze$¢ tomoéw prozy. Pigédziesigt
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lat, ktére minety od wydania debiutanckiego tomu Wiosna i wino, az do skon-
czonego tuz przed §miercia’ Snu mary, to okres wielokrotnych zmian poetyki
utworéw skamandryty. Badacze zasadniczo zgodnie dzielg ten czas na cztery
etapy’.

Pierwszy z nich odnosi si¢ do toméw wydanych w latach dwudziestych, gdy
poeta byt jednym z czotowych przedstawicieli Skamandra. W twérczosci z tego
okresu dominuje witalizm charakterystyczny dla catej grupy, ktorej dziatalnosé
stata si¢ przedmiotem niniejszej konferencji. Wierzynski jest rowniez w swych
wczesnych wierszach wyrazicielem nastrojow epoki. Koficowi pierwszej wojny
Swiatowej towarzyszyt bowiem, szczegélnie w krajach, ktére odzyskaty w tym
czasie niepodleglo$é, wybuch entuzjazmu, odzwierciedlony migdzy innymi
w sztuce tamtych lat.

Witalizm obecny jest w tworczosci poety do konca lat dwudziestych. Po-
czawszy od 1929 roku nastepuje stopniowe przejécie na przeciwlegly biegun —
w strone katastrofizmu i ekspresjonizmu. Preludium do okresu katastroficznego
w poezji Wierzynskiego stanowi tom Piesni fanatyczne. Piesni... Naznaczony
pesymizmem, przynosi wizje pelne irracjonalizmu, odwotujace si¢ do poetyki
onirycznej. Motywacja tego gestu wydaje si¢ klarowna — Swiatowy kryzys eko-
nomiczny, narastajaca nieche¢ do Zydéw, napiecia poprzedzajace wybuch ko-
lejnej wojny naznaczyly pesymizmem rowniez dzieta tworcow spoza kregu
Skamandra. Wojne Wierzynski spedza gtéwnie w Stanach Zjednoczonych. Pu-
blikuje wtedy utwory patriotyczne, oddajace tragizm wojennej zawieruchy i za-
grzewajace polskich zohierzy do walki’.

Za przetom w twoérczosci Kazimierza Wierzynskiego uznaje si¢ rok 1951,
kiedy to poeta publikuje zbiér Korzec maku. Tom ten rozpoczyna ostatni, emi-
gracyjny okres jego pisarstwa. Elzbieta Cichla-Czarniawska ukazuje filozoficz-
no-egzystencjalng tematyke owej pdznej tworczosci, piszac:

Od $wiata wypelionego ruchem, barwami, pulsujaca materig przesunat si¢ poeta w sfere
Zycia wewngtrznego, w rozwazania o sprawach ostatecznych: $mierci i wiecznosci, nie
oderwane mimo wszystko od ziemskich probleméw historii, kultury, ludzkich doznan
i pickna natury. Wkraczamy w nastrdj skupienia, ciszy, chtodu parzacego jednak serce.
Srodki wyrazu ulegaja zmianie. Granica dzielaca te dwa terytoria poetyckie jest tak wy-

! Wierzynski zmart kilka godzin po ukonczeniu pracy nad tomem. Zob. W. Smaszcz, Sle-
py od mifosci, goryczy, od klgsk i od szczescia..., [w:] K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 1-2,
Biatystok 1994, s. 435.

2 Podobny podziat znalezé mozna miedzy innymi w pracach J. Dudek, E. Cichli-Czar-
niawskiej, A. Rydz czy G. Ostasz.

® Mowa przede wszystkim o utworach z toméw Ziemia-wilczyca (1941), Réza wiatréw
(1942) oraz Krzyze i miecze (1946).
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razna, ze poczawszy od Korca maku (1951) krytycy mowig o powtérnym narodzeniu po-
ety, o pierwszej i drugiej mtodosci®.

Granica, o ktorej mowi badaczka, jest zreszta nie tylko granica ideowa czy $wia-
topogladowa, ale rowniez fizyczna. Oddalenie od ojczyzny wptywa bowiem
znaczaco na pisarstwo Wierzynskiego. Pobyt w Stanach Zjednoczonych w natu-
ralny sposob sprzyja zdystansowaniu si¢ wobec losow ojczyzny. Poezja Wie-
rzynskiego nie jest juz dorazna, zwigzana z wydarzeniami politycznymi czy
wojennymi, tak jak to mialo miejsce w latach trzydziestych i czterdziestych.
Poeta zaczyna pojmowac losy kraju jako swego rodzaju kontinuum, a jego re-
fleksja siega czgstokro¢ daleko w przeszioscé.

Historia jest tu nie tylko ciggiem zdarzen, ale takze historig jednostkowa, in-
dywidualng i mocno zsubiektywizowang. Zwigzane jest to z uczuciem nostalgii,
ktora od poczatku emigracji towarzyszy poecie nieustannie. Poczucie obcosci
i braku zakorzenienia ma konsekwencje w sposobie konceptualizacji czasu
przez pisarza. Pejoratywne uczucia zwigzane z zyciem na obczyznie musza
zosta¢ zneutralizowane. Drogg do osiggnigcia spokoju ducha ma by¢ skupienie
si¢ na wlasnej, jednostkowej historii i poszukiwaniu swego miejsca w §wiecie.

Skoncentruje si¢ na trzech aspektach pojmowania czasu i historii w pdznej
poezji Wierzynskiego, w szczegdlnosci zas w tomie Sen mara. Pierwszym z za-
gadnien jest relacja historii 1 wiecznosci, ktorag omdwie w oparciu o utwér Dzwo-
ny. Drugie zagadnienie dotyczy zwigzkéw czasu i przestrzeni, a jako przyktad
postuzy mi utwor Aleja w glebi czasu. Ostatni z aspektow — sensualny wymiar
czasu — przedstawie na przykladzie wiersza Stysze czas.

Zdystansowaniu wobec historii towarzyszy jej relatywizacja, co moze mie¢
zwigzek z kryzysem wartosci odczuwanym po Il wojnie §wiatowej. Relatywiza-
cja ta widoczna jest choéby w splataniu przez poete trzech, pozornie roztacz-
nych, porzadkéw: historii, literatury i fantastyki. Poeta zauwaza, ze jest to po-
dzial sztuczny i ptynny®. Wynikajaca z tej refleksji ambiwalencja i niejedno-
znaczno$¢ stang si¢ dominanta ideowa jego pdznej tworczosci. Poeta swobodnie
porusza si¢ po dziejach, na ktore sktada si¢ nie tylko ,,wielka historia”, ale takze
pojedyncze historie ludzkie. Podmiot Wierzynskiego watpi w obiektywny cha-

* E. Cichla-Czarmiawska, Tkanka istnienia, [w:] K. Wierzynski, Poezje, wybor i oprac.
E. Cichla-Czarniawska, Lublin 1990, s. 7 (dalej P).

® Postawe poety mozna interpretowaé jako wyraz tych samych do$wiadczen, ktore wpty-
nety na ukucie przez Zygmunta Baumana pojgcia ,,ptynnosci”, stosowanego jako okreslenie
sytuacji egzystencjalnej ponowoczesnego spoteczenstwa.
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rakter faktow historycznych, maja one dla niego na poty fikcyjny charakter.
Rola poezji nie jest utrwalanie wydarzen, ale raczej przedstawianie czasu i zanu-
rzonego w nim cztowieka w cigglym ruchu. W utworach pochodzacych z ostat-
nich tomoéw przeszto$¢ staje sie czesto polem do fantazjowania. Przyktadem
moze by¢ fragment utworu Poprawka historyczna z tomu Sen mara, w ktorym
podmiot mowi o kraju:

Ojczyzna to jest pamig¢ podskorna,
Bezsenny nerw,

Pokutnik nocny bardzo §wiadomy,
Czego chce tutaj i po co si¢ witoczy

Po myslach, po widmach, po setkach lat,
I nawet koty z wygrzanej stomy
Wypedza, nie daje im spac.

(Kazimierz Wierzynski, Poprawka historyczna, P, 372)

Dzieje ojczyzny, obejmujace nie tylko lata wspodtczesne, ale takze wydarzenia
znane jedynie za posrednictwem historykow, sktadajg si¢ na tozsamos$¢ cztowie-
ka, sg jej sktadnikiem po czeSci $wiadomym, po cze$ci irracjonalnym, intuicyj-
nym, zdanym na zawodng pamig¢ ludzka, a jednak ciagle powracajacym. Oj-
czyzna wyrywa cztowieka z marazmu, zmusza do ustosunkowania si¢ wobec
historii, do wypekiania powinnosci §wiadomego obywatela. Wizja narodowe;j
tradycji, zywej i obecnej w zyciu Polaka, jest stalym motywem w utworach
z tomow powstatych poza granicami kraju. To nie fakty i zdarzenia ozywiajg
podmiot, ale jego mysli i wspomnienia, ktore nie majg sygnatury prawdziwosci.
Podobnie w utworze Dzwony to wlasnie porzadek zdarzen doprowadza do obtg-
du. Podmiot stwierdza:

Nie trzeba mi czasu wiecznego,
Wystarczy mi czas historyczny,
Aby oszale¢

(Kazimierz Wierzynski, Dzwony, P, 378)

Irracjonalnos$¢ jest w utworze spotegowana przez wprowadzenie wymiaru
sakralnego. Czas wieczny zderzony zostaje z czasem historycznym, ktory wy-
wotuje apokaliptyczne wizje. Chrzescijaniska eschatologia staje si¢ przedmiotem
poetyckiego przetworzenia. Podmiot nie potrafi przyjaé biernej postawy wobec
tragizmu losu ludzkiego, czuje si¢ z nim zwigzany i niczym biblijny prorok (lub
barokowy poeta metafizyczny) toczy walke ze ztem:

112



Czas i historia w poznej poezji Kazimierza Wierzynskiego

Nie mogg si¢ wyzby¢ wspolnoty
Ze szczepem czlowieczym, z niedola,
Z jekiem podziemnym

(Kazimierz Wierzynski, Dzwony, P, 378)

Ogniste deszcze, huk zegaréw, ,,ogien na chmurach niebieski™® potraktowad
mozna jako reminiscencje wojny, ktorej podmiot jednoznacznie si¢ przeciwsta-
wia. Moze to by¢ wyrazem poczucia winy, zwigzanego ze sp¢dzeniem lat wojny
z dala od walk, w Stanach Zjednoczonych. Osoba méwigca nie akceptuje tego
czasu. Ze wzgledu na ludzkg tragedi¢ odrzuca takze sacrum, wiecznos$¢ jest bo-
wiem nieludzka, oboj¢tna i zimna. W wierszu czytamy:

Ale pierwszy, ktory mnie styszy
I na alarm moj nawet nie drgnie,
Nie zazna leku,

To ten $wiat naddoczesny,
Obojetny na wszystko spokoj
Nieludzkiej wiecznosci.

(Kazimierz Wierzynski, Dzwony, P, 378)

Konstruowanie obrazu wiecznos$ci w konsekwentnie pejoratywny sposob do-
prowadzi¢ ma do gloryfikacji postawy aktywistycznej. Jest to postawa pozytyw-
na, choé ,,syzyfowa”, skazana na porazke, gdyz ,,$wiat naddoczesny”’ pozostaje
obojetny na ludzki wysitek. Ostatecznie zar6wno czas wieczny, jak i czas histo-
ryczny nabierajg cech piekielnych.

Wprowadzanie do utwordéw sprzecznos$ci jest charakterystyczne dla powojenne;j
tworczosci poety. Wierzynski stara si¢ pokaza¢ §wiat w calym jego bogactwie,
zbudowa¢ uniwersum, W ktorym uchwyci dynamike rzeczywistosci, jednocze-
sno$¢ wykluczajacych sie przezy¢ i paradoksalnosé¢ ludzkiego doswiadczenia.
Ciekawy przyktad takiej antytetycznej gry znalez¢é mozna w sposobie przed-
stawienia relacji czasu i przestrzeni w wierszu Aleja w glebi czasu. Pierwsza
fraza ,,Posagi stoja w glebi czasu” zwienczona jest wprowadzeniem nowego
poziomu przestrzeni. Czas nie jest tu ani linearnym porzadkiem, ani chaosem

® K. Wierzynski, Dzwony, [w:] P, 379.
7 Ibidem.
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fragmentarycznosci i czgstkowosci. Jest co prawda sznurem ustawionych kolej-
no figur, znieruchomialych i przemijajacych, ale aleja z nich zbudowana prze-
biega w glgb czasu. Glebia, dla podmiotu omawianego wiersza prymarnie wig-
z3ca si¢ z zywiotem wody, wprowadza do utworu motyw heraklitejski. Klasy-
cyzm jest tu nie tylko srodziemnomorskim obrazkiem, ale sposobem przedsta-
wienia swego rodzaju filozofii czasowosci skonstruowanej przez poetg. Czas
jest ptynny, twarze posagoéw sa ,,obmyte z ryséw” ,,i nawet fatdy szat / sptywa-
jq”S po ich zniszczonych ciatach. Sita przemijajacego czasu jest zatem destruk-
cyjna — zaciera szczegoéty, a niszczace posagi, igra ze ztudzeniem trwatosci i nie-
zmienno$ci efektow ludzkich dziatan. Czas zreszta u Wierzynskiego raczej pty-
nie, niz uptywa, nie konczy si¢ bowiem, nie odchodzi do przesztosci, ale trwa
mimo zmian.

Motyw przestrzenny wprowadzony zostaje ponownie W pierwszym wersie
drugiej strofy. Warto zwroci¢ uwage na to, ze poeta pisze o ,,wyspach w mo-
rzach minionych”g, nie za$ ,,na” morzach, jak zwyklo si¢ moéwic¢. Glebia jest dla
podmiotu spokojem i znieruchomieniem, w absolutnej ciszy trwa to, co pozosta-
o po cztowieku. Czas ma wigc na rzeczywisto§¢ wptyw zarazem destrukcyjny
i utrwalajacy. Fraza ta wprowadza motyw przemijania, ktory w dalszej czeSci
utworu zostanie spleciony z byciem. Materia przemija i niszczeje. Pozostajac
w kregu akwatycznej metaforyki Wierzynskiego, byt fizyczny ,roztapia si¢
w przyrodzie”'?, za$ pozostaje to, co nie potrzebuje materialnej formy, funkcjo-
nuje w sferze bytow ideowych — mito$¢. Podsumowaniem wiersza jest truizm
dotyczacy ponadczasowej sity uczucia. Utwor Aleja w glebi czasu staje sie dla
podmiotu manifestem wiary w nieprzemijajaca moc mitosci, ktéra nigdy nie
zostanie ,,0odebrana cztowiekowi”!!

Abstrakcyjny sposob obrazowania w wierszu $wiadczy zdaniem Jolanty Du-
dek o internalizacji do§wiadczen bohatera:

Metaforyka zarowno Alei w glebi czasu, jak wielu innych utworéw ze Snu mary dowodzi,
ze w ostatnich latach tworczosci Wierzynski pragnal zespoli¢ sfere rzeczy i zjawisk ze-
wnetrznych (historia, przyroda, kultura, codzienno$¢) ze swiatem idei i z psychika czto-
wieka'?.

8 Idem, Aleja w glebi czasu, [w:] P, 365.
® Ibidem.
0 Dla podmiotu tylko mito$é nie roztapia sie w przyrodzie. Zob. ibidem.
11 i
Ibidem.
123, Dudek, Sen mara (1969), [w:] eadem, Lirvka Kazimierza Wierzyrskiego z lat 1951—
1969, Wroctaw 1975, s. 137.
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Przemieszczenie $wiata zewnetrznego na plaszczyzng ludzkiej §wiadomosci
zawiesza mozliwo$¢ obiektywnego historycznie osadu. Nie moze by¢ w tym
przypadku mowy o faktach i fikcji, wszystko bowiem staje si¢ wylgcznie
przedmiotem subiektywnych dociekan. W utworze widoczna jest ,,dbalos¢, by
przez to, co ogdlne, przeswiecalo to, co jednostkowe i odwrotnie™™. Wydaje sig,
ze w tej parze to percypujacy podmiot jest instancja nadrz¢dng wzglgdem ota-
czajacej go rzeczywistosci, on interpretuje i obdarza jg znaczeniem.

4

Dla poety tak swobodnie postugujacego si¢ paradoksami czas moze przybra¢ nie
tylko forme przestrzenna, ale takze zmystowa.

W wierszu Stysze czas sceneria nocna poteguje site odbierania bodzcoéw stu-
chowych. Poeta poprzez potraktowanie utartych fraz w sposéb dostowny rozbija
schematy mys$lowe. Czas slyszalny w biciu zegarow zostaje upersonifikowany.
Odgtos tykajacego mechanizmu staje si¢ mowg czasu, podmiot ma zatem moz-
liwo$¢ zadania mu fundamentalnego pytania egzystencjalnego. Formuta ,,dokad
goni mnie czas?™ jest w istocie pytaniem o cel i sens zycia, proba rozrachunku
z sobg samym, podsumowania, ustalenia bilansu. Wiersz dotyka problemu braku
zakorzenienia w sposob dostowny. Czlowiek, jak kazdy byt, potrzebuje wiele
czasu, by odnalez¢ i zdefiniowa¢ wlasng tozsamosc¢, nie moze zy¢ w tymczaso-
wosci. Zycie tutacza nie przynosi podmiotowi satysfakcji. Podmiot skonstru-
owany poprzez cykl ustawicznych przeobrazen nie moze ukonstytuowac petnej
osobowosci. Ponowoczesny, peknigty podmiot nomadyczny nie jest figurg ak-
ceptowang przez poete, a jednoczesnie wydaje si¢ by¢ jedyng mozliwoscia ist-
nienia czlowieka w §wiecie.

Gra ze stowem ,,czas” doprowadzi¢ ma do ukazania cztowieka jako istoty
tragicznie zdeterminowanej przez czasowos$¢. Z jednej strony jest on jedynie
tymczasowym elementem §wiata, z drugiej za$ jego egzystencja odbywa si¢ Wy-
acznie w migdzyczasie rozciagajacym si¢ od narodzin do $mierci. Poczatek i ko-
niec, o ktorych czytamy w wierszu, sa dla cztlowieka ramami istnienia §wiata,
cho¢ ma on $wiadomos¢, ze jego zycie to jedynie nieznaczacy ulamek catego,
»prawdziwego” czasu.

W migdzyczasie od poczatku,
W miegdzyczasie do konca,
I tyle jest mego stowa,

™2 Ibidem.
14 Zob. K. Wierzyhski, Stysze czas, [w:] P, 376.
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A pozanim
Juz prawdziwy czas

(Kazimierz Wierzynski, Stysze czas, P, 367)
Dalej zostaje wprowadzony kolejny zmystowy aspekt czasu — aspekt wizualny.

Patrz¢ w ciemno$c¢ i widze
Jak mijam w nawiasie,
Od urodzenia do $mierci

(Kazimierz Wierzynski, Stysze czas, P, 367)

Podmiot przechodzi w tym fragmencie od postawy roszczeniowej i oskarzyciel-
skiej do podporzadkowanej i akceptujacej. Dostrzega on swa nietrwatos¢, prze-
mijalno$¢ i godzi si¢ na nig. Jest bezsilny, zagubiony w chaosie materialnego
$wiata, ktory przestaje mie¢ dla niego znaczenie. Oderwanie si¢ od materialno-
$ci nie przynosi jednak ukojenia, lecz dalsze rozczarowanie.

W ostatniej czesci utworu podmiot formutuje konkluzje swoich rozwazan
dotyczgcych zmagania si¢ z czasem. Zmysty oraz stowa sg domeng czlowieka,
czas im nie podlega, nie biegnie, nie pyta i nie daje odpowiedzi. To cztowiek
jest zmienny i zdefiniowany przez swoje ,,mi¢dzyistnienie”, czas jest wieczny.
W momencie kulminacyjnym podmiot wyznaje, ze zycie jest jedynie ztudze-
niem: ,,I jesli co styszg / To tylko szum w uszach / Pusty szum”™™,

W tym konteks$cie dramatycznie brzmig ostatnie wersy utworu:

Jest to czas, w ktory nie mogg wkroczy¢,
Ktoéremu nie mogg si¢ sprzeciwic,

Do ktérego nie nalezg,

A ktory jest wszystkim.

(Kazimierz Wierzynski, Stysze czas, P, 367)

Po raz kolejny w tomie Sen mara, podsumowujacym calg tworczo$¢ poety,
autor wraca do prawd rudymentarnych. Niewiele pozostato w tych utworach
z buntowniczego witalizmu pierwszych tomoéw — na pozor zastapity go truizmy,
przybraly one jednak forme¢ prawd ostatecznych.

15 1bidem, s. 377.

116



Czas i historia w poznej poezji Kazimierza Wierzynskiego

W utworach poruszajgcych problematyke czasu i historii poeta tworzy nowy
rodzaj tozsamosci, ktdéry nazwaé mozna tozsamoscia historyczng. Nie majg na
nig bezposredniego wptywu aktualne wydarzenia i chwilowe emocje. Tozsa-
mos$¢ ta zamknigta jest w obszarze pamigci ludzkiej i ze wzglgdu na ten ,,pamig-
ciowy” charakter nie jest konstrukcja monolityczna, statyczna, lecz dynamiczna
i podlegajaca nieustannym przemianom. Na bagaz czlowieka skladaja si¢ za-
réwno kultura i cywilizacja, rzeczywisto$¢ historyczna, jak i czas jednostkowy,
historia indywidualna.

Poeta, postawiony wobec ,,rzeczy ostatecznych” i zmuszony do podsumowa-
nia wlasnego zycia, dostrzega, ze czas podlega modelowaniu, ale tez sam jest
czynnikiem ksztattujagcym $§wiadomo$¢ cztowieka. W ostatnich utworach poety
czas i historia sg ukazane jako mechanizm powtdrzen. Maja one wymiar holi-
styczny — czas jest wcigz ten sam, zdarzenia historyczne nieustannie powracaja,
»hie dajg spac”. Czlowiek dla Wierzynskiego nie jest jedynie punktem, momen-
tem w dziejach, ale ich dziedzicem jako pewnej catosci ludzkiego doswiadczenia.

TIME AND HISTORY IN THE LATE POETRY OF
KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

Creative activity of Kazimierz Wierzynski spanned from 1919 to 1969, encompassing 22
volumes of poetry and 6 of prose. Within this 50-year period most scholars distinguish four
different phases. The final one that started in 1951 and ended with the last poetic volume, Sen
mara [Delusion dream], finished shortly before Wierzynski’s death, is characterized by emo-
tional distance from the present and reflection upon eternity. The present paper concentrates
on three aspects of perception of time and history in the poetry of the aforementioned phase,
namely relationship between history and eternity, connections of time and space, and sensual
dimension of time.
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To, iz ,.kult pickna wsrdd ludu pozbawionego arystokracji musiat — zgodnie z przewidy-
waniami Baudelaire’a — ulec zepsuciu” i dandyzm nie zachowal si¢ jako zjawisko, nie
oznacza wcale, ze zanikl on bez echa. Dokonujac utozsamienia duchowosci i stylu, tak
w ubiorze i zachowaniu, jak i w sztuce, zapowiedziat to, co lezy u podstaw naszych cza-
s6w — obsesje indywidualnego wyrazu i jego prymat nad trescig. To, iz moze on by¢ nad-
rzedny wobec ,,przymiotow umystu” czy ,,wartosci moralnej”, nie budzi dzi§ wigkszego
zdziwienia®.

Rysunek Wiadystawa Daszewskiego na obwolucie pierwszego wydania tomu
Jarmark rymow Juliana Tuwima z 1934 roku w sposdb karykaturalny przedsta-
wia autora jako wyfraczonego, mieszczanskiego eleganta czy fircyka. Charakte-
rystyczne znami¢ na lewym policzku nie pozostawia watpliwosci, ze 6w ka-
wiarniany dandys, z nonszalancjg wypuszczajgcy obtoczki dymu, to sam Tuwim.
Niemalo w tym autoironii pisarza, gdyz ten ,,arcybarwny konterfekt autora” —
jak okreslit rysunek Daszewskiego — doskonale wpasowalby sie do ,,wykwintu
kokociego cukiernianej atmosfery”z, ktorego opis, utrzymany w konwencji gro-
teski, znajdziemy w wierszu W cukierni.

Specyficzna ironia i autoironia, obok r6znych odmian parodii, groteski i ka-
rykaturalnych rearanzacji stylistycznych, tworzg rodzaj pstrokatego kolazu,
ktory — jak wskazuje tytut tomu — odwotuje si¢ do estetyki jarmarku. We wste-
pie do omawianej ksigzki autor zaznacza, ze jest to

[...] wybor utwordéw z innego ducha i w innym klimacie poetyckim poczetych, a na prze-
strzeni dwudziestu lat pisanych. [...] Przewazajg tu na ogot rzeczy satyryczne (znoéw
chwiejny i rozciagty termin!), czgsto z przebrzmiatg nutg aktualnodci zwiagzane, niekiedy

za$ z duzszym i trwalszym zasiegiem®.

Juz ten komentarz wskazuje na specyfike tomu, jego odmienno$¢ wzgledem do-
tad wydanych, i zarazem uwzglednia jego wewnetrzne zréznicowanie”. Cechy te

! R. Okulicz-Kozaryn, Mata historia dandyzmu, Poznaf 1995, s. 138-139.

2J. Tuwim, W cukierni, [w:] idem, Jarmark ryméw, Warszawa 1991, s. 113 (dalej JR).

% Idem, Od autora, [w:] JR, 5.

* Takze sam fakt zamieszczenia przedmowy $wiadczy o wyjatkowosci Jarmarku ryméw,
o czym wspomina Tomasz Stepien, dodajac, ze w wydanych dotad tomach nie pojawiaty si¢
tego typu stowa wstgpu. Badacz tlumaczy, ze byly one skierowane zaréwno do odbiorcow
przyzwyczajonych do Tuwima w roli ,,poety kanonicznego”, jak i tych, ktorzy znali go gtow-
nie jako dostawceg repertuaru dla warszawskich kabaretow. Stepien zauwaza takze, ze odrgb-
no$¢ tomu na tle dotychczasowej tworczos$ci poety zostala zasygnalizowana semantyka tytutu:
,jarmark — pisze badacz — to instytucja uzytkowa i rytualna do pewnego stopnia, trywialna
i od$wigtna, obejmujaca rézne przestrzenie psychospoteczne; rym to najbardziej popularny
i elementarny zarazem wyznacznik poetyckoséci”. T. Stgpien, O satyrze skamandryckiej (Wo-
kot ,, Wstepu” do Jarmarku ryméw” Juliana Tuwima), [W:] idem, O satyrze, Katowice 1996,
s. 257.
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lacza si¢ ze zjawiskiem jarmarku, ktérego zasada — jak pisze Joanna Slosarska
W pracy Idea jarmarcznosci w kulturze:

[...] jest manifestacja w wybranym miejscu wielosci, r6znorodnosci, unikalnosci, w tym
dopuszczalnej hybrydalnosci rzeczy wystawionych na sprzedaz [...] przy czym jarmarcz-
na wystawno$¢ i splendor wszelkich rzeczy stanowi potaczenie tego, co elementarne i nie-
zbedne w codziennosci, z tym, co stanowi naddatek zaspokajajacy potrzebe zabawy, de-
koracji, przepychu i przesytu®.

Stowa te — jak sgdze — moglyby z powodzeniem dopetnia¢ wyzej zacytowany
odautorski komentarz. Istotne w powyzszej definicji jest odniesienie do praw
handlu (lub wlasciwie nalezaloby powiedzie¢ — kramarstwa), akcentujace ko-
mercjalny i konsumpcyjny wymiar sprzedazy jarmarcznej, co z kolei wigze sig¢
z szeroko rozumianym zjawiskiem Kkiczu.

Nalezy podkresli¢, ze Tuwim od poczatku swojej biografii artystycznej ta-
czyt tworczos¢ zwang wysoka (utwory liryczne) z tg kojarzong jako niska (szla-
giery, melorecytacje, monologi, skecze szmoncesowe i scenki rodzajowe zwia-
zane z biezagcymi wydarzeniami). ,,Rzeczy satyryczne” — by powrocié raz jesz-
cze do wstepu Od autora — zdaniem Tomasza Stepnia lokalizujg si¢ migdzy
»«chciang» 1 prestizowa liryka a wstydliwa, cho¢ do zycia (do§¢ wygodnego)
konieczna, seryjng i komercyjna produkcja estradowa™. Wynika z tego, ze regu-
ty funkcjonowania rynku wydawniczego byty Tuwimowi dobrze znane. W tym
samym czasie pisal kunsztowne utwory nawigzujgce do wzorcéw klasycznych
i te ludyczne, spod znaku ,,podkasanej muzy”, ktore — tworzone na zaméwienie —
zapewniaty mu stabilne Zrédto dochodu i gwarantowaty szeroki zasieg odbioru.
Dzigki taczeniu w praktyce artystycznej roli poety i producenta-tek$ciarza autor
byt obecny zarazem w literackim obiegu elitarnym i popularnym. Wzajemne
przenikanie si¢ obu tych sfer dziatalnosci pisarskiej miato rezultat z jednej stro-
ny w uprzystepnieniu poetyckiego jezyka tekstow artystycznych, z drugiej za$
w zachowaniu odpowiedniego poziomu tworczosci estradowe;’.

Jednym z ciekawszych przejawow owego wzajemnego oddzialywania od-
miennych rejestrow estetycznych wydaje mi si¢ Tuwimowska gra kategoria
kiczu. W zadnym z tekstow, ktore autor wlaczyl do omawianego tomu, pojecie
to nie zostaje bezposrednio nazwane, niemniej pewne osobliwe efekty, ktore

® J. Slosarska, Idea jarmarcznosci w kulturze, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznosé¢ w kulturze
masowej XX wieku, red. L. Rozek, Czgstochowa 2000, s. 411.

® T. Stepien, O satyrze, op. cit., s. 260.

" Zob. A. Wegrzyniak, Julian Tuwim, [w:] Historia literatury i kultury polskiej, t. 4: Mio-
da Polska i dwudziestolecie migdzywojenne, red. A. Skoczek, Warszawa 2007, s. 433-451.
W sprawie wzajemnych zalezno$ci pomigdzy réznymi poziomami pisarstwa Tuwima zob.
T. Stgpien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice1989.
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zostaly w nich uzyskane, sytuuja si¢ na pograniczu ,,dobrego smaku”. Zanim
przejde do wskazania i omowienia tych efektow w konkretnych utworach, ko-
nieczne bedzie doprecyzowanie samego terminu ,,kicz”.

Termin ten przyjmuje rézne znaczenia, w zaleznosci od kontekstow, w kto-
rych bywa uzywany, i zwykle taczy si¢ z negatywnym warto$ciowaniem?®, Cze-
sto stosowany jest zamiennie z okres$leniami bliskimi znaczeniowo, takimi jak:
banal, stereotyp, trywialnos$¢, bylejakos¢, estetyka $mietnika i kamp (temu
ostatniemu chciatabym poswigci¢ nieco miejsca osobno). W ujeciu stowniko-
wym kiczem jest:

[...] utwér o charakterze stereotypowym, czg¢sto z punktu widzenia sprawnosci technicz-
nej nienaganny, apelujacy do smaku przecigtnych odbiorcéw swojego czasu, utwierdzajg-
cy ich utrwalone przekonania i wyobrazenia o $wiecie i sztuce. Kicz charakteryzuje si¢
nagromadzeniem efektdw powierzchniowych i ornamentacyjnych, pozbawionych charak-
teru funkcjonalnego. Jest obliczony na natychmiastowe dotarcie do odbiorcy, nie powi-
nien stawia¢ mu w odbiorze zadnych trudnosci, wykorzystujac czgsto watki silnie zabar-
wione sentymentalnie®.

8 Znaczeniem negatywnie warto$ciujacym poshuguje sie¢ na przyktad Abraham Moles,
opisujac kicz jako estetyczny system komunikacji pomiedzy wytworcg a masowym odbiorca.
Zob. A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczegscia. Studium o psychologii kiczu, tham. A. Szczepan-
ska i E. Wende, Warszawa 1978, s. 83. Podobne stanowisko zajmuje Clement Greenberg,
ktory wyraznie rozdziela dwudziestowieczng sztuke na t¢ awangardows (ktorg sam preferuje)
i mechanicznie reprodukowang (ktora nazywa kiczem). Zob. C. Greenberg, Awangarda i kicz,
[w:] idem, Kultura masowa, ttum. Cz. Mitosz, Krakow 2002, s. 37-52. W sprawie warto$ciu-
jacego ujmowania kategorii kiczu zob. J. Tarnowski, Aksjologiczna definicja kiczu i zwigzane
z nig trudnosci, [W:] Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze masowej XX wieku, red. L. Ro-
zek, Czestochowa 2000, s. 13-18. W tym tomie zob. takze: E. Kononczuk, Modele odbioru
literatury popularnej we wspolczesnej refleksji teoretycznoliterackiej (s. 61-67), M. Ozie-
btowski, Postmodernizm i kicz. O sposobach funkcjonowania kategorii kiczu w obrebie este-
tyki postmodernizmu (s. 77-82), 1. Pigta, Czy kicz jest nadal kiczem — kilka uwag na temat
definicji w literaturze polskiej korica XX wieku (s. 83-91) oraz M. Miszczak, Lektura ,,przez
kicz” — pulapka czy szansa? (s. 145-156). W tym ostatnim opracowaniu autorka odwotuje si¢
do sformutowania Tadeusza Bujnickiego, ktory uzyt go w kontekscie interpretacji Quo vadis
Henryka Sienkiewicza (T. Bujnicki, Dwa korice wieku przez pryzmat dzisiejszej lektury ,, Quo
vadis” Sienkiewicza, [W:] Z perspektywy korica wieku. Studia o literaturze i jej kontekstach,
red. J. Abramowska, A. Brodzka, Poznan 1997). Szczegdétowego przegladu réznych definicji
kiczu i sposobow wykorzystywania tej kategorii w praktykach krytycznych i interpretacyj-
nych dokonuje Magdalena Lachman w ksiazce Gry z ,, tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku
(Krakow 2004). Wbrew tytutowi, badaczka nie ogranicza si¢ tylko do omowienia kiczu i tande-
tnosci w polskiej literaturze ostatnich dekad. Zwlaszcza rozdziat pierwszy, Lektura ,,przez
kicz”. Warianty, wyznaczniki, przyczyny (S. 17-105), byt szczegdlnie przydatny w moich rozwa-
zaniach.

® Stownik terminéw literackich, red. J. Slawifiski, Warszawa 1976, s. 186—187.
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W definicji nacisk potozony jest takze na wzglednos¢ w postrzeganiu tego, co
jest kiczem, w zaleznosci od ,,smaku danej epoki” i ewolucji stylow z nig zwia-
zanych: ,styl, ktéry w danym momencie tworzy arcydziela, nieco poézniej moze
sta¢ si¢ domeng kiczu™™®. To wlaénie ma na mysli Magdalena Lachman, gdy pi-
szac o ,,zmiennych obliczach kiczu”, zaznacza, Ze jest on kategorig pragmatyczna,
a nie strukturalna, o ktérej wyznacznikach kazdorazowo przesadza kontekst''.
Warto wziagé¢ takze pod uwage ekonomiczny aspekt ksztaltowania upodoban
czytelniczych, o ktorym pisze Jean-Frangois Lyotard. Oznacza to wprawdzie
przyjecie ahistorycznej perspektywy (wybiegajacej nieco ponad trzy dekady
naprzdd), jednak wydaje mi sig, ze procesy, o ktorych pisze francuski mysliciel,
odnie§¢ mozna do szerzej rozumianych mechanizméw narzucajagcych normy
estetyczne. W jego ujeciu polityka kulturalna, ktéora wypiera kryteria pigkna
apriorycznie rzadzace sztuka, doprowadzita do sytuacji, w ktorej dochod, jaki
dzieto moze przynies¢, stanowi o jego warto$ci i wlasnie te podporzadkowane
prawom rynku wytwory, majace zaspokoi¢ gusta szerokiej publicznos$ci, nazywa
on kiczem®.

Po tym obszernym stowie wstepu chcialabym podkresli¢, ze postugujac si¢
pojeciem kiczu w kontek$cie utworow Tuwima, mam na mysli jego znaczenie
opisowe, a nie warto$ciujgce. Autor Kwiatéw polskich na rdézne sposoby wplata
do swoich tekstow odniesienia do ludycznych odmian sztuki i wykorzystuje je
w wyrafinowanej intertekstualnej grze, ktora uwydatnia wtasny potencjat kiczo-
tworczy. Sposrod regut tej gry trzy strategie wydaja mi si¢ szczegdlnie wazne:
kicz stematyzowany, kicz na poziomie sposobow obrazowania i sformutowan
stylistycznych oraz kicz zwigzany z wrazliwos$cia kampowa.

Z tematyzowaniem Kiczu mamy do czynienia w Dziejach pewnego aforyzmu.
Bohaterem tego krotkiego utworu prozaicznego Tuwim uczynit samego siebie.
Z ogromnym poczuciem humoru i dystansem przedstawit si¢ w roli chalturni-
czego wyrobnika poetyckiej madrosci. Wzruszony szlachetno$cig celu, jaki przy-
swieca redakcji pewnej jednodniowki wspierajacej ksztatcaca si¢ miodziez, na
jej specjalng prosbe podejmuje si¢ napisania i przestania okazjonalnego afory-
zmu. Jako w pelni profesjonalny literat uprzednio sprawdza w stowniku wyra-
zO6w obcych znaczenie stowa ,,aforyzm”, z ktorego dowiaduje sie, ze jest to:
»zasada wyrazona niewielu stowami; urywek, sentencja, maksyma”ls. Dla pew-
nosci sprawdza jeszcze hasta: maksyma (,,zasada ogolna, ktorg kto$ kieruje sie

1 Ibidem.

' M. Lachman, op. cit., s. 79.

12 70b. J.-F. Lyotard, Odpowied? na pytanie: co to jest postmodernizm?, ttum. M. P. Mar-
kowski, [w:] Postmodernizm, red. R. Nycz, Krakow 1996, s. 192.

B3R, 167.
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w poste;powaniu”“) i sentencja: (,,krotkie, tre§ciwe zdanie, zawierajace pickng
moralng mysl, gleboka prawde Zyciowq”lS). Majac takie wytyczne, zabiera si¢
do dzieta. Kolejne strony sg zapisem jego zmagan z niesforng materig stow.
Pozwolg sobie zacytowac kilka z przekreslonych przez bohatera wersji, w kto-
rych autor demaskuje, jak cienka granica dzieli aforystyczng uogélniong prawde
od banatu, a blyskotliwo$¢ i wyrazisty styl od taniego efekciarstwa.

W pierwszej kolejnosci pisarz pragnie odnies¢ si¢ do mtodziezy i dobro-
czynnych skutkéw nauki, z czego wynika lapidarne: ,,Wiedza i nauka sa dla mto-
dziezy bardzo wazne™". Uznawszy jednak pierwsza probe za nieudang, posta-
nawia jg nieco podbarwi¢ poetycka dykcja, czego rezultatem sg miedzy innymi
nastgpujace sformutowania:

Wiedza jest jak stonce: prowadzi do promiennej przysztosci i potegi jutra.
Nauka to potgga. Za jej przewodem ztgczym si¢ z narodem.

Mtodziez jest sola ziemi w oku, a wiedza wznosi ja (?!) do stonca.

(Julian Tuwim, JR, 168)

Pompatyczne i mocno wySwiechtane metafory, siggajace do najbardziej skon-
wencjonalizowanych i kanonicznych poktadéw tradycji, wybrzmiewaja kiczem
W zestawieniu z naiwng wiarg w potege nauki. Znana fraza z Mazurka Dgbrow-
skiego w drugim z zacytowanych aforyzmow nie stuzy wcale uzyskaniu wraze-
nia wzniostosci czy powagi. Efekt jest wrecz przeciwny: pierwszy czion tej sen-
tencji zabarwia drugi truizmem, sprawiajac, ze cato§¢ zamienia si¢ w ostenta-
cyjnie przerysowang pseudo-madros¢, ktéra wzbudzi¢ moze tylko usmiech po-
watpienia. W przypadku ostatniej sentencji komizm jest wynikiem kontaminacji
dwoch klisz jezykowych wyrazajacych sprzeczng tres¢. Obie nawigzujg do zwro-
tow z Ewangelii §w. Mateusza, w ktorej ,,s61 ziemi” oznacza co$ bardzo cennego
i pozytywnego (Mt, 5,13), wilaczone za$ dalej dookreslenie ,,w oku” tworzy
konstrukcje odsytajaca do stow: ,,Czemu to widzisz drzazge w oku swego brata,
a belki we wlasnym oku nie dostrzegasz?”” (Mt, 7,3). Ta druga aluzja jest pyta-

™ Ibidem.

15 |bidem. Nie bez znaczenia jest to, z jakiego stownika Tuwim — bohater tego opowiada-
nia — korzysta. W przypisach do wydania Jarmarku rymow z 1991 roku Janusz Stradecki
wyjasnia, ze chodzi o Stownik wyrazéw obcych (25 000 wyrazow, wyrazen, zwrotow i przy-
stow cudzoziemskich uzywanych w mowie potocznej i prasie periodycznej polskiej) Michata
Avrcta, wyd. 1, Warszawa 1882. Zob. J. Stradecki, Objasnienia, [do:] JR, 258.

*° Ibidem.
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niem o co$ niepozadanego i negatywnego, czyli wyraza sens zgota odmienny od
tego, ktory sugerowat poczatek zdania. W tym — jak mogloby si¢ zdawac — nie-
poradnym i niezrecznym potgczeniu autor wskazuje na mechanizmy powstawa-
nia nonsensu schowane pod przykrywka erudycyjnej bufonady.

Kolejne zestawienie obejmuje sentencje spoteczno-patriotyczne:

Spoleczenstwo jest jak morze: rozsadza brzegi i zalewa bezduszne pustynie przyszlosci
i czynu.

Napoleon (?!) powiedzial: ,,Panstwo — to ja” Niech kazdy obywatel pamigta, Ze nosi
w tornistrze butawe czynu i ducha (wzgl. potegi).

(Julian Tuwim, JR, 169)

Ponownie mamy do czynienia z napuszong metaforyka i hiperbolizacja, ktéra
poteguje wyrazisto$¢ ekspresji, tym razem jednak w duchu zaangazowanych
formut pozytywistycznych. W przypadku drugiego z wymienionych wyzej afo-
ryzmow autor dodatkowo wytyka pseudointeligencki charakter obiegowych ma-
drosci, mylac Napoleona z Ludwikiem XIV.

Zniechecony kolejnymi podej$ciami, pisarz sigga po tematyke mitosng, co
okaze si¢ dla niego zgubne w konsekwencjach:

Kobiety maja do megzczyzn pretensje, ze ich nie rozumiejg. Mon Dieu! (!) Czy kwiaty py-
taja rosy, czemu ja strzasa motylek?

Megzcezyzni i kobiety to dwa bieguny jednej ziemi. Szczgécie jest poludnikiem, matzen-
stwo globusem, kochanek rownikiem, dziecko — zwrotnikiem, a rozwdd — podr6za.

(Julian Tuwim, JR, 169)

Dawka sentymentalnej egzaltacji 1 pretensjonalna wstawka z jezyka francuskie-
go w polaczeniu z mocno udziwniong i zwyczajnie przesadzong metaforyka
kartograficzng przekracza granice psychicznej odpornosci pisarza, ktory — jak
si¢ dowiadujemy — trafit ostatecznie na oddziat szpitala psychiatrycznego. Na-
gromadzenie kiczu w zebranych przyktadach narazitoby na szwank cierpliwo$é
czytelnikow przywigzanych do wywazonego smaku artystycznej ekspresji, gdy-
by nie ironia, ktora pozwala Tuwimowi na autoparodystyczne ujecie opisanego
epizodu z wlasnej biografii pisarskiej. Zrodlem tej ironii jest wyrazny dystans
oddzielajacy Tuwima autora humoreski od Tuwima narratora i bohatera. W grote-
skowej formie pisarz pokazat kiczotworcze dziatanie wygoérowanych aspiracji
do ujecia ,,glebokiej prawdy zyciowej i picknej mys$li moralnej”, ktérej orna-
mentacyjna i kwiecista tonacja nie przystaje do trywialnej tresci.
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Kontrastowe zderzanie powagi i blazenstwa, wzniostosci i $miesznosci opi-
sane w Dziejach pewnego aforyzmu przejawia si¢ takze w utworach poetyckich
wlaczonych do Jarmarku rymow. W nich ponadto uwidacznia si¢ kolejna para
sprzecznosci: $wieto$¢ i profanacja. Kiczowaty posmak wierszy z tego tomu jest
wynikiem eklektycznej kompilacji stylow wypowiedzi, technik obrazowania
poetyckiego, zastosowanych przez autora struktur rytmicznych i niekonwencjo-
nalnych form uksztattowania jezyka poetyckiego.

Wszystkie z wymienionych cech znalez¢ mozna w utworze Semi-Eros z pod-
tytutem Wrazenia z podrozy, bedacym satyra na rozwigzto$¢ zydowskich kobiet.
Wiersz otwiera dlugie wyliczenie, w ktérym kobiety przywotane ze wspomnien
podmiotu pojawiaja si¢ obok wyobrazen nawigzujagcych do starotestamento-
wych, $rodziemnomorskich i bliskowschodnich (w dalszych czgéciach takze
talmudycznych) wzorcéw kobiecych, ktorym tradycje kulturowe przypisujg role
erotyczne:

Wyfioczone semitki,
Berlinskie judejki,
Wiedenskie izraelitki,
Subtelne Salomejki,
Wykwintne Sulamitki,
Sodomitki i gomorejki,
Omdlewajace lesbijki,
Saronskie lilijki,
Haremowe zulejki

(Julian Tuwim, Semi-Eros (Wrazenia z podrozy), IR, 17)

Wyrazisto$¢ powtarzalnej struktury wyliczeniowej zostata dodatkowo wzmoc-
niona silnymi konsonansami w wyglosie kolejnych werséw, w tym takze do-
ktadnymi rymami zenskimi, i tylko ich nieregularny ukltad rozbija rytmiczng
monotoni¢ wiersza. Poza odniesieniem do przypowiesci o Sodomie i Gomorze
1 ironicznymi epitetami satyryczno$¢ utworu wynika z rekontekstualizacji utrwa-
lonych symboli i konwencjonalnych obrazéw. W dalszych wersach czytamy:

King David girls z operetki,
Esterotyczne orchidejki,
Co$ z Rafaela... co$ z Cwejki...

(Julian Tuwim, Semi-Eros (Wrazenia z podrozy), IR, 17)

Archetypiczne wyobrazenia erotyczne uosobione w kobiecych postaciach i tra-
dycyjna symbolika kwiatowa zostaja strywializowane i umieszczone w operet-
kowej scenerii. Autor nawigzuje takze do uduchowionych przedstawien madonn

126



Parodystyczne gry kiczem i wrazliwos¢é kampowa...

z obrazoéw Rafaela po to tylko, aby zaraz skojarzy¢ je z Cwejka, wlascicielem
zydowskiego domu handlowego, ktory w latach miedzywojennych dziatal w War-
szawie przy ulicy Bielanskiej pod szyldem ,,S.A. Cwejko, Modne tkaniny”"’.
Podobny zabieg wykorzysta pdzniej Biatoszewski w Karuzeli z madonnami, jed-
nak u autora Obrotow rzeczy shuzy on raczej dowartosciowaniu i wywyzszeniu
przyziemnej codziennosci, podczas gdy w wierszu Tuwima efekt jest przeciwny.
Zestawienie odleglych znaczeniowo obszar6w rodzi ironi¢, ktorej komiczny wy-
dzwigk wymierzony jest przeciwko wspotczesnej, mieszczanskiej obyczajowosci.

Podobnej tematyki dotyczy wiersz o niezwykle wymownym tytule: Na zbyt-
nie a niepowsciggliwe dziwkochwalstwo naszego wieku. Silnej rytmizacji wer-
sOw ponownie towarzysza doktadne rymy, jednak w tym przypadku obszar kon-
sonansu niekiedy wykracza poza granice jednego wyrazu i dochodzi do rozstro-
jenia regularnego rozktadu akcentow, czego rezultatem sg ekscentryczne efekty
intonacyjne:

Dlaczego chwycit szat cig,
Gdys ujrzat kretynke w aucie?

(Julian Tuwim, Na zbytnie a niepowsciggliwe
dziwkochwalstwo naszego wieku, JR, 22)

Obok tego typu jezykowych kuriozéw w wierszu pojawiajg si¢ takze rymy we-
wnetrzne: ,,;Na widok pyjamy damy / Pisza te chamy reklamy™® oraz szczeg6lne
przeksztalcenia fonetyczne, jak: ,.kaplemety” i ,,setymety”™. Te ostatnie, ktore
okresli¢ mozna hiperbolicznymi nazalizacjami, sa formg przeSmiewczego nasla-
dowania mowy silgcych si¢ na wytwornos$¢ sfer mieszczanskich.

To oczywiscie nie wyczerpuje repertuaru jezykowych osobliwos$ci, ktére roz-
pleniajg si¢ w kolejnych wierszach z tomu. Warto cho¢by wspomnie¢ o humory-
stycznych archaizacjach, jak w wierszach Wielki traktament dla medrca Tade-
usza Boya i Bogobojnej macierzy polskiej z corkq satanistkq dyskurs czy innych
formach stylizacji, ktore autor stosuje z wirtuozerskg wrecz lekkoscig w cyklu
Le style c’est [’homme. Procz tego pojawiaja si¢ liryczne sublimacje gatunkéw
estradowych, przyjmujace forme dialogowych scenek rodzajowych, na przyktad
utwor Zoska wariatka, w ktérym kolokwializmy przyjmuja zabarwienie gwarowe.

Srodkiem chyba najmocniej wyzyskanym w omawianym tomie jest oczywi-
scie rym. Oprécz wskazanych juz typdw warto zwrdoci¢ uwage na dos¢ czgsto
pojawiajace si¢ rymy egzotyczne, ktore wykorzystuja wspotbrzmienie pomigdzy

17 7ob. J. Stradecki, op. cit., s. 214.
18 3. Tuwim, Na zbytnie a niepowsciggliwe dziwkochwalstwo naszego wieku, [w:] JR, 21.
19 [pi

Ibidem.
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stowami polskimi i obcymi, na przyklad tacinskimi w wierszu Zaby facinniczki
czy niemieckimi w utworze Rewolucja w Niemczech. Nie sposob przy tym po-
ming¢ Ballady starofrancuskiej, w ktorej efekty komizmu uzyskiwane sg na
zupehie innych prawach: dzigki uruchomieniu fonetycznego potencjatu jezyka,
ktéry w utworze tym wymyka si¢ normatywnym zasadom regulujagcym wytwa-
rzanie znaczen. Wiasnie owo postugiwanie si¢ samym brzmieniem ,,0odsemanty-
zowanych” stow, ktore w pelni uwidacznia si¢ w Stopiewniach, jest niewatpli-
wie jedna z cech tworczo$ci Tuwima, ktéora wyrdznia go sposrod kregu Ska-
mandrytéw i zbliza do awangardowego wzorca poety stowiarza®

O ile we wskazanych dotad tekstach mozliwe bylo doszukiwanie si¢ elemen-
tow ironicznego humoru, o tyle utwor Pif-paf! Sensacja wszechswiatowego luna-
parku21 zashuguje na osobne omowienie. Pomimo podobienstw w sferze sposo-
bow obrazowania i zastosowanych form jezykowych wiersz ten tym odroznia
si¢ od pozostatych, ze nie operuje komizmem. Juz sam tytul wskazuje na to, ze
w przeciwienstwie do utworu Semi-Eros, w ktorym elementy operetki pojawiaty
si¢ zaledwie w charakterze scenerii, tu zywiot ludycznej zabawy rozprzestrzenia
si¢ znacznie dalej. Wodewil, festynowa rozrywka i jarmarczne kupiectwo prze-
nikajg obraz calej rzeczywistosci, ktora przemienia si¢ w symulakryczne uni-
wersum podporzadkowane regutom handlu i przemocy. Podmiotem w wierszu
jest wiasciciel ,,strzelnicy elektrycznej” w parku rozrywki. Pomimo jego entu-
zjastycznych wykrzyknien, reklamujgcych nowa forme zabawy, wizja strzelania
do (zywego?) celu przy akompaniamencie walca z pozytywki, wsrod szczekania
psow 1 piania kogutdéw, nosi rysy makabry: ,,Gdy tancerce / Nabojem trafi¢ pro-
sto w serce, / Ona n6ézkami wdzigcznie fika?. Groza rodzi si¢ W momencie,
gdy fikcja zainscenizowanej zabawy wykracza poza granice parku rozrywki,

2 Oczywiscie w owym zblizeniu poezji Tuwima, jako jedynego ze Skamandrytow, do
tworczosci poetdw zwigzanych z Awangarda Krakowska nie mozna pominaé bardzo istot-
nych réznic pomig¢dzy poetyckimi zatozeniami obu grup, o czym wspomina Michat Glowinski
we wstepie do Wierszy wybranych. Istotniejszym kontekstem dla omawianych przeze mnie
wierszy jest ekspresjonizm, ktorego elementy leza u podstaw Tuwimowskiej koncepcji liryki
(zwlaszcza we wczesnych fazach tworczosci poety). Jak wyjasnia Glowinski, zywiotowemu
wyrazeniu emocji jednostki silnie przezywajacej towarzysza pewnego rodzaju zabiegi jezy-
kowe, ktore neguja dotychczasowe pojecie poetyckoscei: ,,ekspresjonizm faworyzowat ostre
formy wypowiedzi lirycznej, narzucajace si¢ srodki wyrazu, takie jak mocne kontrasty,
wszelkiego typu ujecia groteskowe, zbrutalizowany jezyk potoczny, ktory do tej pory — poza
takimi wyjatkami jak pewne wiersze Rimbauda — byl w poezji prawie nieobecny”. M. Gto-
winski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. XXXVIL

2! Wiersz ten jest przektadem utworu Die Trommlerin (1928) Frierdricha Hollaendra, kto-
ry w oryginale powstal jako tekst estradowy. Zob. J. Stradecki, Komentarz edytorski, [do:]
JR, 277.

22 3. Tuwim, Pif-paf! Sensacja wszechswiatowego lunaparku, [w:] JR, 99.
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a jednoczesénie poza granice empirycznej rzeczywistosci. W trzeciej strofie ce-
lem staje si¢ zaswiatowy przybysz, ,,pan odziany w krwawa rdze”?, czyli wid-
mo zotnierza walczacego pod Verdun. Jego przybycie znajduje uzasadnienie
w wersie parafrazujgcym tytul jednej z wersji Piesni zolnierza Wtadystawa Tar-
nOWSkie9024: ,,ZnOw zabawy takiej pragnie, / Bo na wojence bardzo tadnie™®.
Obraz zabawy zostaje naznaczony pigtnem $mierci lub tez sama $mier¢ staje si¢
widowiskiem i atrakcja rozrywkows. Ostatecznie tracimy pewno$¢ co do iluzo-
rycznosci przedstawionej wizji w ostatnich wersach, ktore w wariacyjnych prze-
tworzeniach powracaly po kazdej strofie jako rodzaj refrenu i na koniec wy-
brzmiewajg jak stowa okrutnego zaklecia lub wyzwania rzuconego przysztosci:

Bardzo prosz¢! Bardzo proszg!

Jedno zycie za 2 grosze!

Moze si¢ znow okazja zdarzy
Puszczac szrapnele, kule, gaz!
Bardzo proszg! Bardzo proszg!
Milion trupéw po 3 grosze!

Ale kto si¢ odwazy? Kto si¢ odwazy?
Kto si¢ odwazy jeszcze raz?

(Julian Tuwim, Pif-paf! Sensacja wszechswiatowego lunaparku, JR, 100)

W utworach, o ktorych dotad byta mowa, wykorzystanie rekwizytéw naleza-
cych do $wiata jarmarcznego blichtru stuzylo budowaniu obrazéw bliskich este-
tyce kiczu. Jej takze podporzgdkowane byty sformutowania jezykowe, nasta-
wione na osobliwe kontrasty stylistyczne i krzykliwe efekty brzmieniowe. Re-
zultatem tych zabiegéw byto uzyskanie ironicznego tonu, ktéry — w wersji hu-
morystycznej i lekkiej badZ minorowej i gorzkiej — wplywal na satyryczny wy-
dzwigk utworéw. Nie zawsze jednak Tuwimowska ironia zamierzona jest na
efekty satyryczne. W tekstach, w ktorych kosztem krytyki postaw spotecznych
rozrasta si¢ zywiot groteskowo-parodystyczny, autor pozwala, by do glosu do-
szto to, co nazwatam wczesniej wyobraznig kampowa. Pojgcie kampu ostatecz-
nie uwalnia kicz od aksjologicznego nacechowania, a wrecz zaklada szczegdlne
upodobanie do ekstrawaganckich form, ktore nie przystaja do banalnej tresci.
»<Kampowy smak”, ktéry ,,odrzuca skale «z%y-dobry»”26 — by odwota¢ si¢ do
Notatek o kampie, zatozycielskiego eseju Susan Sontag — umozliwia jednocze-

% |bidem, s. 100.

2 70b. J. Stradecki, Objasnienia, [do:] JR, 240.

2], Tuwim, Pif-pafl..., [w:] JR, 100.

% g, Sontag, Notatki o kampie, [w:] Kamp. Antologia przekiadéw, red. P. Czaplinski,
A. Mizerka, Krakow 2012, s. 60.
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sne uwielbienie dla kiczu i ironiczny dystans wobec niego, przy czym nawiasem
ironii obejmuje takze wlasny entuzjazm. Sontag opisuje kamp jako dandyzm
w epoce kultury masowe;j i ta szczegdlna odmiana estetyzmu ksztattuje pewnego
rodzaju poze, ktora manifestuje wlasng przesadnos¢, teatralno$é i sztucznos$é.
Dlatego zasadne jest w tym wypadku mowienie o ,,sztuce swiadomego kiczu”
lub ,.kampie intencjonalnym”, czyli ,,glgbokiej samowiedzy na temat wlasnego,
obnizonego statusu”™?’.

By pokazac¢, w jaki sposob powyzsze zalozenia maja zastosowanie w inter-
pretacji pisarstwa Tuwima, proponuj¢ przyjrze¢ si¢ opowiadaniu Cud z komor-
nikiem. Pomocne w przyjeciu odpowiedniej optyki wydajag mi si¢ stowa Karla
Kellera, ktory omawia zjawisko kampu literackiego w konteksScie poezji Walta
Whitmana, pisarza, ktory skadingd wywarl duzy wptyw na twérczos¢ Skaman-
dryt(')wzs. Keller wyjasnia, ze:

W literaturze kamp pojawia si¢ jako forma $wietego szyderstwa, teatralizacja narratora,
postaci czy punktu widzenia, wykorzystanie skrajnej manierycznosci jako gestow wyraza-
jacych osobowos¢, tworzenie dziwacznych napi¢é w sktadni i metaforze, kpigca zabawa
z nadetymi konwencjami narracji i opisu postaci, ekstrawagancja stylu maskujgca obec-
nos¢ pisarza, tonacja glosu, ktory jest ,,za bardzo” i ktory przez to bawi si¢ wlasng zarli-
woscig. Literacki kamp jest antyironiczny, poniewaz brak umiaru jest w nim zamierzony.

2T W ten sposob nurt ,,sztuki $wiadomego kiczu” opisuje Chuck Kleinhans. Badacz za-
uwaza, ze uobecnia si¢ w nim parodystyczne nastawienie do kultury masowej, ktore prowo-
kuje odczytania kampowe. Zob. Ch. Kleinhans, Wyjmowane z kosza. Kamp i polityka parodii,
[w:] Kamp. Antologia przektadéw, op. cit., s. 405-428.

% Szczegotowego omoéwienia polskiej recepeji tworczosci Whitmana dokonuje Marta
Skwara w ksiazce ,, Polski Whitman”. O funkcjonowaniu poety obcego w kulturze narodowej
(Krakow 2010). W rozdziale zatytutowanym Tuwima ,,poeta wszechobjecia” (s. 190-221)
autorka wnikliwie tropi §lady odniesien Skamandryty do tworczosci amerykanskiego poety,
a takze omawia Tuwimowskie thumaczenia wierszy autora Leaves of grass i zauwaza, ze
w okresie powstawiania Juwenaliow Skamandryta poszukiwat u Whitmana potwierdzenia, ze
w poezji mozna przekracza¢ bariery obyczajowe. W debiutanckim tomie Czyhanie na Boga
autor jawnie przejmowat z poezji Whitmana (czgsto w sposob zaposredniczony w ttumacze-
niach rosyjskich) nie tylko tematyke wierszy, ale takze konstrukcje wersyfikacyjne i styl
wypowiedzi lirycznej. Warto tez zwroci¢ uwage na ciekawa analize wiersza-manifestu Po-
ezja. Skwara wychodzi od fragmentu, w ktorym padajg stowa: ,,«Wpltywy?» Ja wplywow nie
wstydzg si¢ weale!”, i zauwaza, ze w pierwotnej wersji rekopisu Whitman zostaje przywotany
bezposrednio. Wykreslenie nazwiska Amerykanina na potrzeby wydania ksigzkowego sktania
badaczke do rozpatrzenia poezji Tuwima pod katem Bloomowskiej teorii Leku przed wply-
wem, co prowadzi ostatecznie do wniosku, ze przekroczenie Whitmanowskiego wzorca i jego
antytetyczne dopetnienie dokonuje si¢ w Biblii cyganskiej. W sprawie wptywu poezji Whit-
mana na tworczo$¢ Skamandrytow zob. takze: T. Kieniewicz, Walt Whitman i Skamandryci,
[w:] Skamander — rola i znaczenie, red. J. Z. Jakubowski, Warszawa 1977, s. 244-250, a takze
A. Wegrzyniak, op. cit., s. 433.
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Jest antysatyryczny, poniewaz wySmiewa wlasng rado$¢ ze stosowanej przesady. Czci
glos za jego kapryény zasieg, nieuzasadniong intensywno$é, pochyto§é?.

Bohaterem i narratorem opowiadania Cud z komornikiem jest poeta 0 nazwisku
Szumski. Jest on jednym z wielu wcielen ,,Mistrza Tuwima”, postaci, ktora
pojawia si¢ takze w opowiadaniu Wywiad czy (nienazwana wprawdzie bezpo-
srednio) w omawianym wczesniej utworze Dzieje pewnego aforyzmu i innych
tekstach bedacych autoparodystycznym ujeciem poety, jego roli we wspodlcze-
snym spoteczenstwie i warsztatu tworczego (na przyktad Kalamburzysci, czyli
meki tworzenia dowcipow). W dniu, w ktorym Szumskiego czeka niespodzie-
wane spotkanie z poborcg podatkowym, tytutowym komornikiem, panuje pie-
kielny upat i czu¢ nadchodzaca burze. Niezno$ny skwar nasuwa wyobrazenia
apokaliptyczne:

Ze spopielatego nieba walito jak z piekarni suchym, ztowrogim zarem niby natchnionym
gniewem ognia przeciw rodzajowi ludzkiemu®.

W dalszej czesci utworu kolejnym wydarzeniom odpowiada¢ beda zmiany roz-
szalatej pogody za oknem. Z huknigciem pierwszego gromu do mieszkania
Szumskiego wchodzi ,,ptonacy, ciezko dyszacy, ociekajacy potem”! komornik.
Posta¢ ta stereotypowo uosabia najradykalniejszg odmiang¢ ordynarnej prozy
dnia codziennego. Jego nieztomna wola przekazania poecie informacji o nalez-
nych 776 ztotych i1 48 groszach podatku dochodowego za rok 1933 jest repre-
zentacja dotkliwej przyziemnoS$ci zycia. Skontrastowany z nim poeta, przez swa
roz§wiergotang rado$¢ spowodowang padajacym deszczem, nie utatwia poborcy
wykonania zadania. Problemem jest nadmierna Zzyczliwos$¢ literata, ktora dla
urzednika — nienawyktego do tak go$cinnego traktowania — jest czyms$ zupehie
niezrozumiatym. Szumski czestuje go wodg z arakiem, probuje nawet wciagnac
do pogawedki o poezji i mistyce liczb. Komornik powoli traci cierpliwos¢ (w tym
czasie ,,po niebie skakaly pioruny jak miode konie po lace™), az wreszcie wy-
bucha zto$cia. Ostatecznie migdzy bohaterami dochodzi do ostrej wymiany zdan,
w ktorej Szumski z zapatem wykazuje gotowo$¢ do zaplacenia z gory catej za-
danej kwoty, a komornik, zwijajac si¢ ze zto$ci, zaczyna wykrzykiwaé wyzwi-
ska pod jego adresem, karze mu ukleknac i btaga¢ o roztozenie podatku na raty.
W migdzyczasie burza przemija, za oknem

2 K, Keller, Kampowanie Whitmana, [w:] Kamp. Antologia przekiadéw, op. cit., s. 257.
%3, Tuwim, Cud z komornikiem, [w:] JR, 200.

%! |bidem.

%2 |bidem, s. 203.
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[...] lipy, czeremchy, akacje, ja§miny, bzy, maciejka, lewkonia, roze — wszystko najwon-
niejsze zespolito si¢ w jeden stodki, $wiezy aromat i peina, upojna falg bito z otwartego
okna. Zielen l$nita, cata w klejnotach deszczowych kropel®.

W miare, gdy na zewnatrz si¢ rozjasnia, wlasciwy huragan przenosi si¢ pod dach
poety. Gdy na niebie pojawia si¢ olbrzymi tuk tgczy, komornik jest juz u kresu
wytrzymatosci i wtedy Szumski siega po najokrutniejszg bron: pada na kolana
i proponuje cygaro. Konsekwencje okazujg si¢ zdumiewajace:

Wtedy — czy z apokaliptycznego sufitu strzelit straszliwy grom? Nie! To byl krzyk ko-
mornika, ktory padt razony Piorunem Dziwu.

I w tej samej chwili wytrysngly mu z ramion biate, anielskie skrzydta, wyfrunat przez
okno i wzniost si¢, biedny, umeczony, na wysoko$ci Twoje, o0 Wiekuisty!

Daj mu miejsce po prawicy tronu swojego.

Ja za$, $ledzac lot jego w lazury, pije arak, juz bez wody, i pelng piersig chlong ozon od-
rodzonego po burzy $wiata®*,

Ostatnia scena, zwienczajgca zupetie absurdalny — bo wynikajacy z nadmierne;j
przyjaznosci ze strony poety — konflikt, jest momentem najsilniejszego oddzia-
tywania wyobrazni kampowej. Jak w przytoczonych emfatycznych opisach nie-
zwyktych zjawisk pogodowych, w zakonczeniu sentymentalna dykcja dopetio-
na zostata patetyczng stylizacja na jezyk biblijny i symbolika czerpigca z trady-
cji hebrajskiej. Tecza, ktora w Starym Testamencie oznacza boze mitosierdzie
1 symbolizuje nadziej¢ na odnowienie przymierza z Bogiem, zapowiada tytuto-
wy cud z ostatniej sceny.

Koncowy fragment uruchamia ponadto kontekst genezyjskiej filozofii Sto-
wackiego. Za sprawa poety nastgpuje przeanielenie formy cielesnej (uosobionej
w komorniku) i jego reinkarnacja w doskonalszg forme¢ Ducha. W tym przypad-
ku nie tylko mamy do czynienia z groteskowg deformacjg i rekontekstualizacja
romantycznego motywu. Zostaje on potraktowany zupehie dostownie, czyli
w sposob maksymalnie uproszczony. Obcigzenie mocno zmetaforyzowanego
jezyka Stowackiego balastem unaocznionego do$wiadczenia tworzy fantastycz-
ng wizje rodem z jarmarcznego obrazka czy oleodruku, wiasciwa dla wyobrazni
kampowej. Jej komizm nie dewaluuje jednak w zaden sposéb artystycznych
dokonan romantycznego wieszcza. Nie jest takze $rodkiem stuzacym do prze-
smiewczej krytyki obyczajowos$ci ani tez — z drugiej strony — nobilitacji szarej
codziennosci i tego, co przyziemne. Kampowa wrazliwo$¢ w tym opowiadaniu
celebruje jedynie wlasny absurd, a wyczuwalna w nim ironia pozbawiona jest
satyrycznego ostrza.

%3 |bidem, s. 205.
% |bidem, s. 206-207.
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Podsumowujac moje rozwazania, rozpoczng od przytoczenia stow Anny
Wegrzyniak, ktora nazywa Tuwima ,,poeta najbardziej skamandryckim” i za
gléwne cechy jego pisarstwa, obecne w catej twdrczosci autora, uznaje styliza-
cyjnos$é, polifoniczno$¢ i pogranicznosé. Jak zauwaza badaczka:

Jego [Tuwima] poezja ,,wysoka”, osadzona w obszarze kultury popularnej, jak zadna inna
poetycka tworczos¢ miedzywojennego dwudziestolecia, koresponduje z tendencjami na-
szej wspolezesnoscei, niejako antycypuje postmodernistyczne ,,zerowanie na $mietniku”®®,

Whasnie owo wchodzenie pisarza w zwiagzki z kulturg masows, tak widoczne
W Jarmarku rymow, czyni jego tworczos¢ podatng na ahistoryczne interpretacje
i — jak sadze — doskonale wpisuje sie we wspolczesne tendencje do opisywania
literatury i innych dziedzin sztuki w ujeciach uwzgledniajagcych w sposob nie-
warto$ciujacy estetyke kiczu.

Kicz przejawia si¢ w tekstach Tuwima na r6znych poziomach i przybiera po-
sta¢ intertekstualnej gry. Moze by¢ tematem jego utworéw i — jak w opowiada-
niu Dzieje pewnego aforyzmu — w parodystyczny sposob wytykaé ptytko§é po-
pularnych upodoban. Pobrzmiewa takze w jezyku artystycznym, ktory nie stroni
od kolokwialnos$ci i wulgaryzméw z jednej strony oraz pompatycznoSci i nie-
uzasadnionych naduzy¢ eksklamacji z drugiej. Kontrastowe zderzenia odmien-
nych tonacji zostajg wowczas dodatkowo wzmocnione technikami obrazowania,
ktére wykorzystujg kanoniczng czy kulturowo utrwalong motywike oraz czerpig
z wyobrazen ludycznych i1 banalno$ci dnia powszedniego. Ten szczegdlny ro-
dzaj eklektyzmu rozumianego jako reguta poetycka paradoksalnie umozliwia
wyzbycie si¢ wszelkich regut, ktore przez stulecia determinowaty poczucie wy-
wazonego, dobrego smaku.

W utworach zdominowanych przez estetyke groteski, w ktérych Tuwimow-
ska satyra spoteczna tagodnieje i autor pozwala, by prawa absurdu wytyczaty
bieg zdarzen, osiggnicte zostajg efekty kampowe. W Cudzie z komornikiem gra
tym, co niskie i wznioste, patosem i trywialnoscia, odpowiada oscylacji migdzy
powierzchownym a glebokim sensem metafory. Jest to jeden z wielu utworow,
w ktorych autor przybiera pewng maske, przyjmuje poz¢ ,,Mistrza Tuwima”,
ktora jest forma autokreacji naznaczonej wewngtrzng sprzecznoscia, 0 czym
moze najdobitniej Swiadcza slowa z wiersza Bfaganie: ,,Ustrzez mnie, obron
[...] Od tych, co pisza ,,Tuwim”, a méwia ,,mistrzu!”*®. Sylleptyczna konstruk-
cja podmiotu, wlaczajaca rzeczywista postaé autora w obreb literackiej fikcji,
jest elementem autoironicznej gry, ktorej zasigg wykracza daleko poza ramy
konkretnego utworu. Jest szerzej zakrojong i konsekwentnie przeprowadzong

® A. Wegrzyniak, op. cit., s. 432.
% J. Tuwim, Blaganie, [w:] JR, 12.
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koncepcja autokreacji, strategia wejscia w pewna role, w ktdrej zatraca si¢ roz-
graniczenie pomigdzy rzeczywistoscia a fikcja. Gdy maskarada przenika do co-
dziennosci, zart okazuje si¢ formg zdolng do wypowiedzenia tego, co poruszaja-
ce, a powaga i wzniostos¢ tylko bawia.

Wszystkie te odmiany estetyki kiczu wzajemnie si¢ dopelniajg i przeplataja
w poszczegdlnych utworach, jednak zwlaszcza ta ostatnia, zwigzana z wrazli-
woscig kampowa, wydaje mi si¢ szczegodlnie istotna. Kamp — by na koniec zacy-
towac przywotanego wczesniej Kellera — jest , literackim przedstawianiem hero-
izmu anarchicznej, niezalezne;j osobowosci™ i wydaje mi si¢ kontekstem, ktory
najpehniej ujmuje specyfike Tuwimowskiego humoru, a zarazem moze stanowié¢
$wiezg propozycje ponownego odczytania tej cieszgcej si¢ niestabngcym zainte-
resowaniem tworczosci.

PARODIC PLAY WITH KITSCH AND CAMP SENSITIVITY
IN JULIAN TUWIM’S JARMARK RYMOW

ABSTRACT

Jarmark rymow [Market of thymes] from 1934 is a collection of “light” works from a period
of twenty years, encompassing, as suggested by its title, a variety of mostly satiric poems and
stories, often written on commission (in contrast with the more “ambitious” pieces by the
poet). The present paper analyses this “commercial” side of Tuwim’s works as a manifesta-
tion of highly skilled artistic play with kitsch which connects them with the phenomenon of
camp aesthetics and sensitivity.
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POCALUNKT: JAPONSKIE ZRODEA
Pocatunki to trzeci, wydany w roku 1926, tom poetycki Marii Pawlikowskiej-

-Jasnorzewskiej. Jest on uwazany za jedno z jej najlepszych osiagnigé artystycz-
nych. Wpisuje si¢ W pierwszy okres tworczosci poetki, datowany na lata 1922—

137



Matgorzata Mosakowska

1927. Jerzy Kwiatkowski wyodrebnia kilka znamiennych cech tej fazy pisarstwa
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, takich jak hedonizm, sensualizm, wirtuozeria
formalna, poetyka wdzigku, motywy miloéci, muzyki, przemijania'. Wiele
z tych okres$len mozna odnosi¢ takze do Pocatunkow — zbioru sktadajacego sig
z okoto sze$cdziesigciu bardzo krétkich, czterowersowych utworow. Jest to tom
wyjatkowy i nowatorski pod wieloma wzglgdami, zatem mozliwych osi inter-
pretacji mogtoby by¢ kilka, ale w niniejszej pracy chciatabym odnies¢ si¢ tylko
do jednej z nich. Mam na mysli inspiracje oraz nawiazania dalekowschodnie,
glownie do kultury japonskiej. Te motywy sa istotne, a ich obecno$¢ uprawdo-
podobniona zostata wzmozonym i do$¢ powszechnym zainteresowaniem Dale-
kim Wschodem w latach, w ktorych powstawaly wiersze Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej. Byly to chociazby lata dziatalnosci Remigiusza Kwiatkowskiego,
autora pierwszych polskich opracowan poswieconych literaturze japonskie;j,
ktory w 1912 roku wydat przektady wierszy japonskich pod tytutem Chiakunin-
-1zszu. W roku 1919 Jarostaw Iwaszkiewicz opublikowat tom Oktostychy, w kto-
rym znalazly si¢ wzorowane na japonskim gatunku lirycznym Uty. Pawlikow-
ska-Jasnorzewska, poetka starannie wyksztalcona, dysponujaca szeroka kulturg
literackg 1 wychowana w $rodowisku o silnych tradycjach artystycznych, musia-
la znaé te ksiazki. Wiadomo réwniez, ze studiowata rézne filozofie wschodnie?.
Na zainteresowania kulturg dalekowschodnig mogg tez wskazywac wcze$niejsze
utwory poetki, na przyktad z tomu Rozowa magia. Wymienmy Ptaszki japonskie,
Chinoiserie, Madame Butterfly, GwoZdzik z Szanghaju. Wérdéd innych egzotycz-
nych inspiracji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wymienia si¢ — w przypadku
Pocatunkow — tradycje hellensko-aleksandryjskich epigramatow czy rubajatow,
poetyckich czterowierszy Omara Chajjama, poety perskiego z przetomu XI i XII
wieku. Znawcy wskazujg réwniez na wspominang juz poezj¢ Jarostawa Iwasz-
kiewicza (na przyklad jego czterowierszowe Bilety tramwajowe) czy — takze
czterowierszowe — zbiory francuskie: Le Bestiaire Apollinaire’a z 1911 roku®
oraz Le mirliton d’Irene Cocteau z 1920 roku®. Inspiracja dalekowschodnia
w zbiorze Pocatunki wydaje sie jednak najsilniejsza, jako ze odnosi si¢ nie tylko
do wzorowanej na $redniowiecznej poezji japonskiej, zwlaszcza haiku, formy
utworéw, ale réwniez pozaformalnych ich aspektow, o ktorych bedzie tu mowa.

1 J. Kwiatkowski, Wstep, [w:] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybér poezji, Wroclaw—
Warszawa—Krakow, 1998, s. XXVII-LV (dalej WP).

2 Lilka. Wspomnienia o Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, oprac. M. Przyzwan, War-
szawa 2010, s. 158.

3 Polskie tlumaczenie: G. Apollinaire, Zwierzyniec albo swita Orfeusza, thum. A. Migdzy-
rzecki, Warszawa 1996.

*J. Kwiatkowski, Wstep, op. cit., s. XXXVIIIin.

138



Dalekowschodnie inspiracje tomu Pocatunki...

O powiazaniach wierszy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z poetyka japonskie-
go haiku wspominat wielokrotnie Piotr Michatowski®. Wyréznit on trzy warian-
ty adaptacji haiku w polskiej poezji: reprezentowany wylgcznie przez tom Stani-
stawa Grochowiaka Haiku-images nurt synkretyzmu kulturowego, masowe imita-
cje obecne w polskiej literaturze od lat siedemdziesigtych XX wieku oraz ,,In-
spiracje i zblizenia — wariant reprezentowany przez poetow swobodnie i bez
gatunkowych zobowiazan siegajacych do japonskiego zrodta™ (jako przykiad
Michatowski podaje wiersze z lat siedemdziesiatych Jerzego Harasymowicza
1 Ryszarda Krynickiego). Do tej ostatniej kategorii zalicza roéwniez miniatury
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, zaznaczajac jednoczesnie, ze poetka nigdy wprost
nie powotywala si¢ na haiku jako Zrodto swojej tworczoscei, i sugerujac, ze inspi-
racja owa byla prawdopodobnie nieswiadoma’. Te najwcze$niejsze sposrod
przytaczanych przyktadéw polsko-japonskich zblizen poetyckich uznaje on za,
paradoksalnie, najdojrzalsze — naznaczone poetyckim indywidualizmem, dalekie
od naiwnych imitacji. Utwory polskiej poetki realizujg cztery pierwsze z szeSciu
wymienionych przez badacza, ulozonych hierarchicznie, pozioméw nawiagzan
do obcego wzorca. Sg to kolejno: jedno$¢ podmiotu i przedmiotu spostrzezenia,
uniwersalna tematyka, lgczaca sie¢ z motywami przyrodniczymi, obrazowo-
-refleksyjna kompozycja oraz skrotowos¢ stylu. Nie ma jednak u Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej Scistego trzymania si¢ formalnych regut gatunku w postaci
strofy 5 — 7 — 5 ani tez motywow orientalnych. Wedlug Michatowskiego mozna
UZnaé,8 ze miniatury Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej reprezentuja ,,adaptacje gle-
boka™”.

FORMA WIERSZY: NOWATORSTWO I TRADYCJA JAPONSKA

Do cech wyrdzniajacych omawiany tom poetycki Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
nalezy w sposob najbardziej oczywisty ich charakterystyczna forma. Wszystkie
utwory to czterowiersze. Czasem ulozone zostaja w krotkie, potaczone wspol-
nym tytutem cykle. To jednak jedyna wystepujaca tu zasada regularnos$ci. Licz-
ba sylab w wersach jest juz bowiem bardzo rézna: waha si¢ od dwoch az do
osiemnastu. W odniesieniu do formy utworéw z tomu Pocafunki najczgscie]
uzywano wieloznacznego okreslenia ,,miniatura poetycka”. Wyznaczniki tego

® P. Michatowski, Polskie imitacje haiku, ,,Teksty Drugie” 1995, nr 2, s. 42; idem, Baro-
kowe korzenie haiku. Ostatnia przygoda Stanistawa Grochowiaka, ,,Akcent” 1993, nr 4, s. 9.

® Idem, Haiku wobec epifanii nowoczesnej, [w:] idem, Glosy, formy, $wiaty. Warianty po-
ezji nowoczesnej, Krakow 2008, s. 143144,

" Idem, Polskie imitacje haiku, op. cit., s. 42; idem, Miniatura poetycka, Szczecin 1999,
s. 77.

8 |dem, Miniatura poetycka, op. cit., s. 78.
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niewielkich rozmiar6w utworu wierszowanego nie zostaly do dzi$ sprecyzowane
(.genologom nie udato si¢ dotrze¢ do istoty zjawiska?). Wioletta Bojda laczy je
w kontekscie poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej zar6wno z malarstwem sre-
dniowiecznych miniaturzystow, jak i z japonskim haiku’®. Takze Piotr Micha-
towski, rozwazajac zagadnienie miniatur poetyckich w literaturze wspotczesnej,
zestawia utwory polskiej poetki z haiku'!. Jadwiga Zacharska wysnuwa dodat-
kowo ni¢ wiazaca je z epigramatem, krotkim utworem poetyckim o charakterze
aforyzmu, zaréwno antycznym, jak i staropolskimlz, a tym samym z fraszka
jako odmiang tego gatunku. Fraszke z kolei porownuje z haiku Michatowski,
ktoéry przypomina, ze Mikolaj Melanowicz, wybitny polski japonista, ze wzgle-
du na wiele cech wspolnych obu form nazwat haiku wtasnie fraszka. Za najwaz-
niejsze mozna uzna¢ podobng genez¢ obu gatunkéw (oba wywodzg si¢ z trady-
cji biesiadnej) oraz ich zartobliwy charakter, cho¢ r6zni je wyraznie rodzaj hu-
moru®®. Haiku jest, obok epigramatu i fraszki, jednym z elementoéw pola seman-
tycznego szeroko rozumianej miniatury poetyckiej. Pocafunki tgcza w sobie
cechy kazdej z form, cho¢ to wtasnie haiku jest w ich kontek$cie wymieniane
najczescie].

W $redniowiecznej japonskiej poezji istniatlo wiele form poetyckich. Do
najwazniejszych naleza: renga — dluga, wielostrofowa piesn wigzana, tanka —
klasyczny wiersz pieciowersowy i wspominane haiku — krotki, zaledwie trzy-
wersowy utwor'®. Haiku jest ta forma, ktora — gtownie z racji swojej lakonicz-
nosci — zdaje si¢ w przypadku Pocalunkéow najbardziej oczywistym odniesie-
niem. Beata Morzynska-Wrzosek tak opisuje reguty skrétowosci wypowiedzi
w tym tomie:

Lapidarno$¢ formy, kondensacja ekspresji, pociagajac za sobg mozliwos¢ tylko mikro-
ekspozycji problemu, eliminujac poetyckie zglebienie tematu, dysponujac szczegdtem,
fragmentem, ulotnym gestem, spostrzezeniem, szeregiem oderwanych od siebie momen-
tow, zobowiazuje do precyzyjnego opracowania, wyrazistego uporzadkowania lirycznych
uobecnien...®

® A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia, red.
A. Nawarecki, Katowice 2000, s. 19.

0. Bojda, Historia miniatury, [w:] Miniatura i mikrologia, op. cit., s. 83.

1 p. Michatowski, Miniatury poetyckie w literaturze wspélczesnej, ,,Polonistyka” 1993,
nr9,s.523.

12 3. Zacharska, Miniatury poetyckie Pawlikowskiej w ,, Pocatunkach”, ,Przeglad Huma-
nistyczny” 1967, nr 2, s. 71-75.

13 p. Michatowski, Miniatura poetycka, op. cit., s. 69—70.

¥ M. Melanowicz, Formy w literaturze japoriskiej, Krakow 2003,

5 B. Morzynska-Wrzosek, ., ...i na piekno$é, i na wyczyn burzy”. Proces ksztaltowania
tozsamosci w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Bydgoszcz 2013, s. 163.
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Wszystkie wymienione tu okreslenia uktadu wersyfikacyjnego oraz stylu wier-
szy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej bytyby adekwatne takze w przypadku opisu
poetyki haiku. Haiku, zwane inaczej hokku lub haikai, to utwor o bardzo regu-
larnej budowie, sktadajacy sie z trzech wersow o zawsze takiej samej, z gory
ustalonej liczbie sylab: 5 — 7 — 5*°. W swoich lapidarnych utworach z tomu Po-
catunki Pawlikowska-Jasnorzewska nie zachowuje $cislej zasady trojwersowo-
Sci (jej utwory sg czterowersowe). Poetka przetamuje tez regularng liczbe sylab
w wersach. Warto jednak zwroci¢ uwagg, ze i japonskie haiku nie zawsze trzy-
maly si¢ rygorystycznie ustalonego wzorca wersyfikacji. W przypadku okoto
pieciu procent klasycznych haiku'’ ta regula zostaje odrzucona, a najwigkszemu
mistrzowi gatunku, jakim byt zyjacy w XVII-wiecznej Japonii Matsuo Basho,
zdarzaly sie odstepstwa od poetyckiej normy.

Z pewno$cig utwory Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i haiku tgczy bardziej
elementarna zasada lakoniczno$ci oraz wykorzystywania milczenia jako silnego
srodka wyrazu. W obu przypadkach wazng role odgrywa niedomoéwienie, nagle
przerwanie toku poetyckiej mowy. Pojawia si¢ wigc sugestia, by odbiorca uzu-
pehniat sensy jedynie zaznaczone, niewypowiedziane wprost. Taki rodzaj lek-
tury jest bardzo uzyteczny w przypadku tematyki mitosnej podejmowanej przez
Pawlikowska-Jasnorzewska. Koresponduje z kobiecym sposobem odczuwania,
prezentowanym w Pocafunkach, i zwigzang z nim kategorig wdzigku, tak cha-
rakterystyczng dla tworczosci poetki. Wdzigk wlasnie uznat za gléwny wy-
znacznik jej wielkosci Eugeniusz Czaplejewicz. Wyrazana poprzez niedomo-
wienia dyskrecja, krucho$¢ i1 delikatno$¢ uczu¢, ich powsSciggliwos¢ i ulotnosc,
polaczone z miniaturyzacjg utworu, to najwazniejsze, wedtug badacza, jego

kryteria:

Miniaturyzacja jest wigc nieodzownym warunkiem wdzigku lub przynajmniej czynni-
kiem, ktory ten wdzick poteguje. A niezaleznie od tego miniaturyzacja wiersza jest prosta
konsekwencja delikatnosci i1 kruchos$ci, przyjetych tutaj jako zasady pigkna. Krotki roz-
miar utworu delikatnos¢ te i krucho$¢ poswiadcza w sposob najbardziej bezposredni i rze-
czowy®,

Mitos¢, rowniez nieodwzajemniona, tgsknota, czuto$¢ kochankéw wymagaja
wyrazania subtelnego, opartego na niedomowieniu. Taka tematyka wigze si¢ ze
szczegoOlnie wyraznym zaproszeniem odbiorcy do wspottworzenia znaczen wier-

18 A. Zutawska-Umeda, Wstep do wydania pierwszego, [w:] Haiku, Bielsko-Biata 2006,
s. 15.

Y7 B. Sniecikowska, Obrazowos¢ jako wyznacznik haiku — na przykiadzie polskich konty-
nuacji i imitacji gatunku, [w:] Miedzy obrazem a tekstem, red. A. Kwiatkowska i J. Jarnie-
wicz, £.6dz 2009, s. 141.

18 E. Czaplejewicz, Poezja jako dialog, Warszawa 1981, s. 104.
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sza — dookreslania tego, co przemilczane. Haiku bylo poczatkowo pierwsza
strofg dluzszego utworu renga, do ktorego, podczas japonskich zabaw, kolejni
uczestnicy doktadali nastepne, tworzone przez siebie haiku®®. Udziat odbiorcy
zostaje zatem gleboko wpisany w histori¢ gatunku. W przypadku haiku miej-
sca niedopowiedziane zaznaczone byly przez Kireji — cezure wewnatrzstrofowa,
wystepujaca po pierwszych pigciu, kolejnych siedmiu lub ostatnich pigciu syla-
bach, a wyrazang zwykle za pomocg partykuly, koncowki fleksyjnej lub od-
dzielnego stowa. Dzigki niej czytelnik mogt si¢ na chwile zatrzymaé, by wy-
obrazi¢ sobie przedstawiany w haiku obraz, ktory jednoczesnie zyskiwat na nie-
jednoznacznosci®’. U Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej owa niejednoznacznosé jest
czesto podkres$lana za pomocg wielokropka — znaku interpunkcyjnego, ktorego
istotg jest wyrazenie tego, co nie ma by¢ powiedziane wprost, bgdz zaznaczenie
fragmentow pominigtych, nagle urwanie wypowiedzi, bedace jednoczesnie prosba
o dookreslenie. Oto charakterystyczny przyktad:

Fiotkowo-turkusowe tesknoty
twarzg ku ziemi lezace

i wstuchane w dalekie turkoty
rados$ci odjezdzajacych...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Cykorie, WP, 69)

Kolejng cechg wspolng Pocatunkow 1 tradycyjnego, japonskiego haiku jest
zainteresowanie naturg. Ewokacje przyrodniczego konkretu mozna wlasciwie
uzna¢ za warunek sine qua non istnienia haiku. Fragment natury musiat si¢ w nim
zawsze pojawi¢, a kigo — stowo okre$lajace pore roku, to znak rozpoznawczy
gatunku®. W formie tak lakonicznej jak haiku, w ktorej nie bylo miejsca na roz-
budowane opisy, pojawialy si¢ szkice natury czy tez stowne ,,zamienniki”. Oto
przyktady haiku dwoéch japonskich poetéw (sa to odpowiednio Matsuo Basho
i Buson Yosa) z odniesieniami do por roku:

pierwszy dzien roku
stofice opromienia pola
budzi si¢ we mnie tgsknota®?

(Matsuo Basho)

19 M. Melanowicz, op. cit., s. 94.

2 A, Zutawska-Umeda, op. cit., s. 15.

2L B, Szymanska, Kultury i poréwnania, Krakow 2003, s. 145.

22 7a: D. Keene, Swiat poezji haikai, [W:] Estetyka japoriska. Wymiary przestrzeni, red.
K. Wilkoszewska, Krakow 2006, s. 136.
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brzeg jeziora
pogodny i przejrzysty
w jesiennej wodzie

(Buson Yosa)

Elementy przyrody, czgsto w kontekscie por roku, pojawiaja si¢ wielokrotnie
takze u Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, w calej jej tworczosci. Natura jest nie
tylko ttem, ale takze waznym ,,bohaterem” jej poezji. W Pocatunkach znalezé
mozna utwory o charakterystycznych pod tym wzgledem tytulach, takie jak
Jesienn czy PaZdziernik. Nawigzania do pér roku wystepujg takze w samych
wierszach. Czgsto realizowane sg podobnie jak w haiku — za pomoca stéw okre-
slajgcych nie tyle sama pore roku, ile element przyrody dla niej znamienny, jak
W utworze Liscie, bedacym jednoczesnie przykladem innego waznego wyznacz-
nika poetyki haiku — jednosci podmiotu i przedmiotu przedstawienia:

Rumience lata pobladty.
Lis¢ zloty z wiatrem mknie.
I klonom rece opadty,

i mnie...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Liscie, WP, 69)

TEMATYKA POCALUNKOW — ECHA DALEKOWSCHODNIE

Pierwsza bardziej zdecydowana paralela miedzy poezja Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej a $redniowieczng poezjg japonska dotyczy wspomnianego juz zainte-
resowania naturg. Co wigcej, dla obu charakterystyczne jest takze specyficzne
na nig spojrzenie, gloryfikujace nie wielkos¢ i sit¢ przyrody, lecz jej pozornie
najposledniejsze fragmenty — liscie, kwiaty, ptaki, owady. Tak o tym aspekcie
poezji autorki Pocatunkéw pisze Piotr Kuncewicz:

[...] poetka miata wrgcz niebywate poczucie przyrody i to w jej szczegole — budowie

kwiatu, szelescie lisci, glosie ptaka, barwie owada. Nie miala natomiast zupelnie zrozu-

mienia dla potegi zywiotu — jej morze, o ktorym tak czgsto pisata, to koronki i falbanki
24

piany~".

2 7a: T. Izutsu, Haiku jako wydarzenie egzystencjalne, [w:] Estetyka japoriska..., op. Cit.,
S. 143.

24 p, Kuncewicz, Szukanie syntezy, [w:] idem, Agonia i nadzieja, literatura polska od
1918, t. I, Warszawa 1991, s. 76.
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Haiku réwniez koncentruje si¢ na drobnych elementach przyrody — kroluja w nim
cykady, polne gozdziki, wazki i zaby. W omawianym tomie polskiej poetki wie-
lokrotnie pojawiaja si¢ ponadto motywy w sposob szczegdlny wilasciwe poezji
japonskiej, na przyktad motyw kwiatéw. O kwiatach w poezji Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej pisal we wspomnieniu Kazimierz Wyka: ,,Jest to bowiem po-
ezja nieledwie botaniczna, takie ggszcza kwiatow i tak precyzyjnie widzianych
rosng w jej liryce”®. Oto przykiad wiersza z tomu Pocalunki, W ktorym zostat
wykorzystany motyw florystyczny:

W tym parku pobladtym, bez $miechow i gosci
przy rozy rozkwitlej stoje.

Oto$my jedynymi $wiadkami pigkno$ci —

ja jej, a ona mojej.

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Réza, WP, 64)
W Pocatunkach czgsto pojawia si¢ tez motyw ksiezyca:

Nad t6zkiem samotnej kobiety,
dla ktérej nie ma juz rady,
ksigzyc, tapicer blady,

rozwija pelne wspomnien tapety...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Tapicer, WP, 64-65)

Kwiaty i ksiezyc rownie czesto pojawiaja sie w poezji japonskiej”®. Pawli-
kowska-Jasnorzewska, podobnie jak poeci japonscy w swoich haiku, ukazuje
wyodrebnione mate twory przyrody — jej efemeryczne emanacje stajg si¢ zna-
kiem ulotnosci zycia i przemijalnosci jego spraw. Zagadnienia te w petni wpisu-
ja si¢ w tematyke, ktorg za Michatowskim mozna okresli¢ jako uniwersalng:
tematyke ,,powagi zycia czlowieka™’. Zarazem trzeba podkresli¢, ze wspomniana
nietrwalos¢ w przypadku wierszy polskiej poetki dotyczy zwtaszcza mitosci.
Problematyka erotyczna za$ nie jest juz wlasciwa haiku. Sam motyw przemija-
nia jednak, czy to mitoéci, czy mtodosci, czy zycia w ogole, jest bardzo charak-
terystyczny i dla Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, i dla klasycznego japonskiego
haiku. To drugi wazny nurt tematyczny wigzacy obie tradycje poetyckie. Oto
charakterystyczny przyktad z tomu Pocafunki:

% K, Wyka, Odeszli, Warszawa 1983, s. 238.

% N. Yoshimoto, Hekirensho, [za:] Estetyka japoriska. Stowa i obrazy, red. K. Wilko-
szewska, Krakow 2005, s. 53.

21 p. Michatowski, Miniatura poetycka, op. cit., s. 71.
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Pier$ moja coraz stabiej oddycha,
krew moja coraz wolniej ptynie,

w sieci zmarszczek jak w pajgczynie
lezg spetana i cicha. ..

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Babka, WP, 70)

Temat ulotnosci doswiadczen czlowieka mozna uznaé za poetycka idee fixe
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej — pojawia si¢ on w calej jej tworczoscei, nie tylko
W Pocatunkach. Jest tez znakiem rozpoznawczym japonskiego haiku — wpisuje
si¢ w §cisle zwigzang z jego poetyka, typowo japonska kategori¢ estetyczna,
zwang ryitko, oznaczajacg ulotnos¢ rzeczy:

Dana w doswiadczeniu faktycznos$¢, ktora konstytuuje zjawiskowe spotkanie poznajacego
podmiotu z poznawanym przedmiotem, jest sama w sobie wymiarem ryizko — zjawiskowej
ulotno$ci. Ryiko to jedna z najwazniejszych idei opracowanych przez Basho w ramach
jego teorii haiku?®.

Koncepcja ryitko wiaze si¢ z ukazywaniem zaréwno smutku, jak i pigkna zycia.
Wedhug Japonczykow jedno jest $cisle powigzane z drugim — $wiat nie mogltby
by¢ pickny, gdyby nie przemijat:

Krucho$¢ ludzkiego istnienia, powszechny motyw w $wiatowe;j literaturze, rzadko byt[a]
postrzegan[a] jako konieczny warunek piekna. Japonczycy nie tylko zdawali sobie z tego

sprawe, ale tez wyrazali swoje upodobanie do tych rodzajéw pickna, ktore najbardziej

wyraznie obnazaly swoja nietrwato§é?.

Ten aspekt uptywu czasu jest jednak catkowicie pominigty u Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. Przemijanie niezmiennie napawa ja smutkiem. Jest brutalnym
pogwatceniem pickna:

I juz kurze tapki na skroni?

Ach, czas jak gdaczaca kura

o zabtoconych pazurach

przebiegt po biatych ptatkach okwitlej jabtoni!

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Kurze tapki, WP, 69)
By¢ moze wynika to z faktu, ze podmiot liryczny wierszy z tomu Pocafunki jest

wyjatkowy. To kobieta: raz mtoda i pigkna, innym razem wtasnie tracaca swa
mitodos¢ 1 urodg, szczesliwie zakochana Iub porzucona przez kochanka, wcigz,

2T |zutsu, op. Cit., s. 147.
2D, Keene, Estetyka japorska, [w:] Estetyka japorska..., op. cit., s. 60.
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nawet w pelni szczgécia, zazwyczaj mitosnego, przeczuwajaca jego schylek
i odmiang losu. Takie przeczucie japonskiego ,.haikuist¢” napelnitoby petnym
uspokojenia zachwytem nad picknem trwajacej chwili, w niej za§ wzbudza wy-
tacznie niepokdj i smutek. W tym niemal $wiatopogladowym, filozoficznym
napig¢ciu miedzy dwoma tak réoznymi postawami realizuje si¢ roznica migdzy
naszym, zachodnim a obcym, wschodnim i — jak si¢ okazuje — przynajmniej
w przypadku tworczosci polskiej poetki, niemozliwym do zaadaptowania, spo-
sobem odczuwania.

STYLISTYCZNE KONWERGENCJE
POCALUNKOW | JAPONSKIEGO HAIKU

Cecha wysuwajaca si¢ wyraznie na plan pierwszy przy probie analizy porow-
nawczej wierszy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i japonskich haiku jest przede
wszystkim ich lakoniczno$¢ — wykorzystywanie ,,minimum stéw” do wyrazenia
»maksimum tre$ci”. Cho¢ utwory polskiej poetki sg dtuzsze niz zaledwie sie-
demnastosylabowe haiku, wida¢ w nich wyrazne cigzenie w kierunku tego, co
Japonczycy nazywaja estetyka ,,pustej przestrzeni” (yo-haku). To jedna z naj-
wazniejszych japonskich kategorii estetycznych, wskazujgca na znaczenie tego,
co wprawdzie implikowane przez stowo, lecz jednak niewypowiedziane:

W zjawiskowym czasie i przestrzeni niejako otacza on pozytywny region tego, co wyar-
tykutowane, zapowiadajac jednoczesnie transcendentalne tlo niewyartykutowanej Catoscei,
z ktérej wylania si¢ wszystko, co zjawiskowe, i do ktorej wszystko powraca tracac swoj
zjawiskowy wyraz™.

Pawlikowska-Jasnorzewska, jak bylo to juz powiedziane, wchodzi w owg prze-
strzen milczenia, wykorzystujac niedopowiedzenie i aluzj¢ niemal w kazdym
wierszu. Elzbieta Hurnikowa wydobywa na plan pierwszy ten aspekt utworow
poetki, umiejscawiajac je w kontekscie japonskiego malarstwa:

Oszczegdno$é i precyzja, z jaka postuguje si¢ Pawlikowska elementami natury, przywodzi
na mysl dzieta [...] japonskich malarzy, niezrownanych w odtwarzaniu drobnych detali
i operujacych w mistrzowski sposob pusta przestrzenia®®.

% T, 1zutsu, op. cit., s. 149.
3L E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska (zarys monograficzny), Katowice
1999, s. 164.
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W ksiazce Natura w salonie mody przywotuje ona jednego z najbardziej zna-
nych tworcow japonskich drzeworytow ukiyo-e, Hiroshige Utagawe, wskazujac
na zwigzki poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z jego t\N(’)rczos'ciq32. Na po-
wigzania utworéw poetki z malarstwem japonskim zwracat takze uwagge Jerzy
Kwiatkowski**. Badacz pisat tez o ich silnych zwiazkach z malarstwem w ogole
— wymieniat takie nurty w sztuce, jak impresjonizm, secesja, formizm. Przypo-
minal roéwniez, ze Pawlikowska-Jasnorzewska pochodzita ze stynnej rodziny
Kossakéw i studiowata dorywczo na ASP* — stad byé moze bierze si¢ malar-
skos$¢ jej wierszy. Obrazowos$¢ jest takze cecha charakterystyczna haiku. Czgsto
faczy si¢ je z japoniskim malarstwem zen (zenga). Istnieje tez szczeg6lna forma
sztuki japonskiej — haiga, bedaca polgczeniem poezji, kaligrafii i szybko nama-
lowanego pedzlem obrazu. O powigzaniach haiku z czarno-biatym malarstwem
tuszowym wspomina Wiestaw Kotanski w eseju Japornski siedemnastozgtosko-
wiec haiku®. Silna obrazowos¢ i zwiazki z malarstwem japonskim sg tu wigc
wyraznym, wspolnym punktem odniesienia.

Inng cechg taczacg poréwnywane utwory jest ich stylistycznie implikowana
powszednio$¢, czegsto rowniez kolokwializacja jezyka poetyckiego, zwigzane
niejednokrotnie z refleksjg nad prostymi, codziennymi zdarzeniami. Haiku pod-
nosito do rangi niezwyktosci to, czego zazwyczaj nie doceniano, w przeciwien-
stwie na przyktad do pie$ni waka, podejmujacych bardziej wyrafinowang reflek-
sje. Ten bodaj najstynniejszy utwor Matsuo Bashd jest doskonatym przyktadem
owego aspektu poetyki haiku:

Stara sadzawka
Zaba — skok —
Plusk®®

(Matsuo Bashd)

Podobne, pozornie niewiele znaczace zdarzenia ze §wiata natury, jak wyplynig-
cie tabedzia na staw, pojawiaja si¢ takze w wierszach Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej:

% E. Hurnikowa, Natura w salonie mody: o miedzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej, Warszawa 1995, s. 125-127.

33 J. Kwiatkowski, Literatura Dwudziestolecia, Warszawa 1990, s. 61.

% |bidem, s. 61.

% W. Kotanski, Japonski siedemnastozgloskowiec haiku, ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 10.

% Haiku, tlum. Cz. Milosz, [online] http://greybrow.iq.pl/teksty_old/haiku_ksiazka.html
[dostep: 13.05.2014].
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Patrz! Labedz jak znak zapytania
wyplynat na staw przezroczy...
Swiat czeka i patrzy ci w oczy
pelne wahania. ..

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, £abedz, WP, 66)

Jednoczesnie na przyktadzie dwoch ostatnich utworéw mozna zaobserwowac
podstawowa réznice migdzy haiku a wierszami polskiej poetki. Japonskie haiku
jest pozbawione jakichkolwiek ozdobnych §rodkow poetyckich. Nie ma w nim
miejsca na metafory, pordbwnania, symbolike. Wszystko jest w nim wypowie-
dziane wprost, w sposob skrajnie ascetyczny i odnoszacy si¢ wylacznie do bie-
zacej chwili, niewybiegajacy ani w przesztos¢, ani w przyszto$é, nieszukajacy
uogolnien, oddajacy wylacznie fenomenologiczny obraz danego momentu. Po-
ezja Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej nie odrzuca tych wszystkich sposobow po-
etyckiego wyrazu — jej utwory wychodza poza sam opis $wiata. Wielokrotnie
wkradajg si¢ do nich elementy lirycznej refleksji oraz subiektywne komentarze
do przedstawianych scen i zdarzen. Przytoczony wyzej utwér ma budowe dwu-
dzielna: sklada si¢ z konkretnego obrazu i nastgpujacej po nim refleksji. Wpraw-
dzie cecha charakterystyczng japonskiego haiku byta takze kompozycja obrazo-
wo-refleksyjna, jak roéwniez ,,subiektywizm ol$nienia”, o ktérych wspomina
Michatowski®’, jednak prawdziwym duchem haiku (hai-i) jest przede wszystkim
czysta, ascetyczna obserwacja i proste, orientalistyczne obrazowanie. Obrazy
przyrody odbijaja si¢ w haiku jak w lustrze: nie maja przekazywaé Zadnych
dodatkowych senséw. W przypadku Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej jest inaczej:
,»Jej botanika, entomologia, zoologia maja charakter fantastyczno—symboliczny”38.
U polskiej poetki duzo silniejsze sg bowiem sktonno$ci do wyraznie metafo-
rycznego obrazowania, a takze naddanej interpretacji. Jej kulminacjg bywa zwy-
kle puenta — znak rozpoznawczy tej poezji, zwlaszcza tomu Pocatunki.

W puencie czgsto dochodzi tez do dyskretnego, ale znaczaceg0 ujawnienia
si¢ dowcipu i humoru poetki, jak w wierszu Fotografia, w ktorym pelna narasta-
jacego napigcia milosna tgsknota zostaje ostatecznie nieco komicznie, a takze
autoironicznie, strywializowana:

Gdy si¢ miato szczescie, ktore si¢ nie trafia:
czyjes ciato i ziemig cala,

37 p. Michatowski, Miniatura poetycka, op. cit., s. 76.
% J. Marx, Milos¢ i $mieré. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Wroctaw 2007,
s. 123.
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a zostanie tylko fotografia,
to — to jest bardzo malo...

(Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Fotografia, WP, 62)

Dowcip w wierszach z tomu Pocatunki oznacza dystans wypowiadajacego si¢
,ja” do doswiadczanych uczu¢ — humor pozwala nad nimi zapanowac i spojrze¢
na nie z oddalenia. W nim ujawnia si¢ chyba najpetniej kunszt poezji Pawlikow-
skiej-Jasnorzewskiej: dowcip ,,...staje sie [...] zasadniczym wyrdznikiem rewe-
latorstwa jej poezji”39. Humor to takze cecha charakterystyczna haiku — wlasci-
we temu gatunkowi jest patrzenie na $wiat z przymruzeniem oka i poszukiwanie
komicznych aspektow ukazywanych zdarzen. Stowo haikai mozna przettuma-
czy¢ jako ,zart”*®. Humor haiku opiera si¢ jednak gltéwnie na uzyciu stow po-
tocznych, nie za$ na poetyckim konceptyzmie, jak to ma miejsce u polskiej po-
etki. Jest tez nieco bardziej bezposredni, czasem nawet bezpretensjonalny i nie-
koniecznie naznaczony melancholijno$cia, jak w tym haiku Issy:

wieczor — szczyt Fuji
tuz obok maty tylek
krzykliwej zaby**

(Issa)

Sam jednak nastr6j smutnej zadumy, tak typowy dla wierszy Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej — zadumy zwigzanej z mitosng tesknotg i wielokrotnie powraca-
jacym w tych utworach tematem samotnoSci — jest zbiezny z zatoZeniami japon-
skich kategorii estetycznych zwanych sabi i wabi, ktore gloryfikowaty pewna
konkretng postawe wobec zycia. Wilasciwe dla niej byty wyrzeczenie, powscia-
gliwos¢, a szczegolnie samotnos¢, petna ukrytego pigkna i godno$ci. Oznaczaty
umitowanie prostoty i odrzucenie przepychu. Motyw samotno$ci oraz nastroj
peten smutku byly z nimi $cile zwigzane. Sg one bardzo charakterystyczne dla
japonskiej poezji*’. Sa tez wyraznie obecne w wierszach z tomu Pocatunki,
ktére stanowig poetycki zapis godzenia si¢ z doswiadczeniem utraty ukochane;j
osoby i samotnosci, a takze proby zapanowania nad zwigzanym z nimi dojmuja-
cym smutkiem.

¥ A. Siomkajtéwna, Dowcip poetycki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1974, nr 8, s. 36.

40 A. Zutawska-Umeda, op. cit., s. 8.

* Haiku, thum. A. Zutawska-Umeda, op. cit., s. 96.

23, Szymanska, op. cit., s. 143-144.
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W Pocatunkach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej mozna odnalez¢ wiele
cech stojacych w oczywistej sprzecznos$ci z japonska estetyka w ogole, a z tra-
dycja haiku w szczegdInosci. Trzeba mimo to przyznac, ze jest tez miedzy nimi
wiele, chyba nieprzypadkowych, podobienstw, zwlaszcza stylistycznych. Polska
poetka byla z pewnos$cig wielka osobowoscig tworczg — nie kopiowata obcych
wzordw, jesli je wykorzystywata, to wylacznie jako inspiracje do tworzenia
catkowicie nowej formy poetyckiej. Transponowata je w zupehlie oryginalng
jakos¢. Tak wiasnie byto by¢ moze w przypadku tomu Pocafunki. Egzotyczne
haiku moglo sta¢ si¢ nie tyle wzorem do nasladowania, ile raczej zaczynem
nowej poetyckiej mysli. Jak pisze Piotr Michatowski, miniatury Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej sg bowiem przyktadem takiej strategii poetyckiej, w ktorej ,,0b-
cy wzorzec zasila poezj¢ nie naruszajac jej autonomii; [...] jest wykorzystywang
wszechstronnie oferta, ale nie przymusem”43.

ORIENTAL INSPIRATIONS IN POCALUNKI [KISSES]
OF MARIA PAWLIKOWSKA- JASNORZEWSKA

ABSTRACT

Pocatunki [Kisses] is the third poetic volume by Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, published
in 1926. It encompasses about sixty short four-verse poems. Among possible sources of inspi-
ration for this collection there may be counted Oriental influences of Persian and Japanese
poetry, especially the latter. The poet herself, like her many contemporaries, showed a vivid
interest in Oriental culture and philosophy; however, her poems are also marked by her own
Western heritage despite visible similarities between Pocafunki and the haiku genre.
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Legenda epoki dwudziestolecia miedzywojennego, bohater licznych anegdot,
nazywany ,,utanem na pegazie”, ,,pierwszym utanem II Rzeczypospolitej” lub
tez ,,ulubiencem Cezara”, obiekt westchnien pan, a takze zawisci panow, cho-
ciaz podobno urok osobisty ,,picknego Bolka” sprawial, iz nie dato si¢ go nie
lubi¢. Generat Bolestaw Wieniawa-Dhugoszowski, stynny adiutant Marszalka,
z wyksztalcenia lekarz okulista, z powolania oficer kawalerzysta, a z zamitowa-
nia pisarz i poeta kontynuowat z wyjatkowa fantazjg tak bardzo lubiang przez
cale pokolenia polskich oficerow tradycje ,,Miles Artifex” — ,,wojownika-artysty”,
wywodzacg si¢ z czasow antycznego Rzymu. A wzorce od wcezesnej mlodosci
mial znakomite: juz w latach szkolnych rozpoczal przygode z Trylogig Henry-
ka Sienkiewicza, ktoremu w roku 1914 jako (dziesigty z kolei) utan Beliny wraz
z kolegami ztozyt wizyte w Oblegorku. Sam Wieniawa wspominat:

Kochatem wskrzeszonych przez niego [Sienkiewicza — przyp. aut.] w moje zycie zotnie-
rzykow i junakow ostawionych — zazdro$citem im na jawie i w snach. Przez niego bralem
w gimnazjum dwoje z niemieckiego i greki, przez niego przesiedziatem tyle razy w nie-
dziele w karcerze za czytanie tych rycerskich opowiesci podczas nauki, ale dzigki niemu —
przede wszystkim dzigki niemu — nie utonglem w szarzyznie i miatkosci uczuciowej, nie
uwierzytem, ze najpickniejszym czynem patriotycznym jest podwajanie dochodow™.

W czasach studenckich we Lwowie mtody adept medycyny poznat czotowych
mtodopolskich poetéw: Jana Kasprowicza, Stanistawa Wyspianskiego, Kornela
Makuszynskiego oraz Stanistawa Przybyszewskiego i Tadeusza Micinskiego
(chociaz jak sam przyszty general pisat we wspomnieniach, w pdzniejszych
latach te dwie ostatnie znajomos$ci, jak rowniez zetkniecie si¢ z tworczoscia
Baudelaire’a zaowocowaly silng depresja, z ktorej otrzgsnat si¢ dopiero podczas
¢wiczen ,,legionu paryskiego”, o ktorym za chwile). P6zniej malzenstwo z corka
brzeskiego lekarza Stefanig Calvas, $wietnie zapowiadajaca si¢ Spiewaczka, oraz
wyjazd nowozencow do Paryza. W tymze ,,miescie artystow” Stefania zostata
uczennicg najwigkszej dwczesnej wokalnej stawy — legendarnego Jana Reszke,
natomiast Bolestaw — obiecujgcy miody lekarz — zapisal si¢ na Sorbone w cha-
rakterze wolnego stuchacza. Tam poznat znakomitego chirurga, profesora Callo-
ta, ktory obiecal zatrudni¢ po pewnym czasie swojego polskiego ucznia jako
asystenta przy operacjach. Do tego — studia malarskie w Akademii Colarossi,
liczne nowe znajomosci w artystycznym srodowisku Paryza, czytane w orygina-
le utwory Prousta i Balzaca oraz wiersze francuskich symbolistow, ktore z miej-
sca oczarowaly Wieniawg¢. Z tych czaséw pochodzg pierwsze, catkiem udane
proby translatorskie wierszy Baudelaire’a (miedzy innymi Spleen, Dusza wina,

! B. Wieniawa-Dtugoszowski, Wymarsz i inne wspomnienia, red. R. Loth, Dzickanéw Le-
$ny, S. 72—73 (dalej WIW).
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Nieporozumienie, Wrog, ktore ukazaly si¢ po latach, juz w wolnej Polsce, w naj-
lepszym Owczesnym tygodniku: ,,Wiadomosciach Literackich™), a takze poezje
pisane dla uroczej Zosi Katarzynskiej, mtodej adeptki malarstwa, nazywanej
przez Wieniawe ,,Zuzig” lub ,,Panigteczkiem”, z ktorg sie spotykat, nie przejmu-
jac si¢ zanadto malzonka, te zreszta bardziej interesowala jej wiasna kariera
wokalna — malzenstwo Dlugoszowskich nie nalezalo do specjalnie udanych.
Praktyka u najstynniejszego paryskiego profesora chirurgii, studia malarskie,
artystyczne znajomosci wsrdd paryskiej cyganerii... 1 ktéz by pomyslal, iz ten
chlopak, wedhug stow Alfreda Wysockiego ,,jak malowanie, ktoremu jasne, kasz-
tanowe pukle uktadaty si¢ wdzigcznie, a rysy twarzy miat o niemal klasycznym
proﬁlu”z, odnajdzie swoje prawdziwe powotanie w spartanskim zyciu frontowe-
go zohierza! A to wlasnie zblizato si¢ nieuchronnie. Ktorego$ jesiennego dnia
1913 roku w pracowni Stanistawa Smoguleckiego, jednego z serdecznych przy-
jaciot Wieniawy, Ludwik Markus Sieroszewski przedstawit zgromadzonym Pola-
kom pewnego tajemniczego jegomos$cia, Waclawa Jagnigtkowskiego, kapitana
Armii Francuskiej, uprzednio putkownika Legii Cudzoziemskiej, ktory powia-
domit zebrane towarzystwo o polskim ruchu wolno$ciowym, aktywizowanym
i kierowanym przez Jozefa Pitsudskiego, znanego juz wowczas z gtosnych akcji
przeciwko rosyjskim dygnitarzom, odznaczajacym si¢ szczegdlnym okrucien-
stwem wobec Polakow. Podczas spotkania w pracowni Smoguleckiego zostata
réwniez przekazana wiadomos$¢, iz Pilsudski organizuje w kraju i na obczyznie
kota Zwigzku Strzeleckiego — na dowodce paryskiego oddziatu kota zostat wy-
znaczony wlasnie Sieroszewski, a instruktorem miat zosta¢ Jagnigtkowski. Wszy-
scy, ktorzy chcieli walczy¢ o wolna Polske, mieli si¢ zapisywaé na listg ochotni-
kow. Taki byt poczatek pierwszych bojowych kadr paryskich, do ktorych zgtosi-
li si¢ wszyscy obecni na zebraniu... artySci, pisarze i malarze. Niedtugo rozpo-
czely sie ¢wiczenia terenowe w lesie Chaville za miastem, podczas ktérych
Wieniawa okazat si¢ najzdolniejszym sposrod rekrutoéw. ,,Na rzeskim powietrzu,
gdy znad 13k podnosita si¢ poranna mgta, wyparowaty smetne mysli z chorych
Kwiatow zia Baudelaire’a i zamiast strof z pointg «Czarny sztandar zatyka grozny
tyran — lgk» zaroity si¢ w glowie zawadiackie pomys%y”s. Wtedy wiasnie po-
wstala pierwsza z wojskowych piosenek Wieniawy, napisana na prosbe dowod-
cy ,,legionu paryskiego” Wactawa ,,Sirki” Sieroszewskiego, z okazji przyjazdu do
Paryza samego komendanta Pilsudskiego. Spiewana na melodi¢ jednego z mar-
szO6w z czasdw powstania styczniowego® dziarska piosenka szybko sie przyjela

2T, Wittlin, Szabla i kor. Gaweda o Wieniawie, Londyn 1996, s. 18 (dalej SIK).

* Ibidem, s. 42.

* Ojciec Wieniawy — Bolestaw Wieniawa-Diugoszowski senior — walczyt w powstaniu
styczniowym jako podkomendny putkownika Dionizego Czachowskiego, w zwiazku z czym
zaréwno Bolestaw junior, jak i jego rodzenstwo mieli wielka estyme dla polskich patriotow
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wsrod éwiczacych przysztych legionistow, stajac si¢ swoistym hymnem pary-
skiego Kota Strzelcow:

Siwym, wezesnym rankiem sunie w pole braé,
Patrzcie co za pyski,

To legion paryski,

Co chce Mochow praé.

Nie da si¢ ta armia wrogom w kaszy zjes¢
Bo za Naczelnikiem

Idzie zwartym szykiem

Zolnierzy az szes¢ [...J°

(Bolestaw Wieniawa-Dhugoszowski, WIW, 43)

Jeden ze strzelcow upamigtnil nawet w dopisanej do ,kanonicznego” tekstu
zwrotce autora zawadiackiej piosenki:

W walce na bagnety
Nasz Wieniawa — zuch!
On idac na przodzie
Nosem swym przebodzie
Wrogdéw na raz dwoch!

(autor nieznany, WIW, 184)

W lutym 1914 roku w Paryzu, w sali de la Société¢ Géographique, mialo
miejsce pierwsze spotkanie Wieniawy z komendantem Pitsudskim, podczas wy-
gloszonego przez przysztego Marszatka odczytu na temat polskiego ruchu strze-
leckiego, ktore to wydarzenie zadecydowato o dalszych losach Diugoszowskie-
go. Tego samego dnia Wieniawa napisal stynny list do swojego brata, Kazimie-
rza, z prosba o przystanie egzemplarzy regulaminow wojskowych, ktore chciat-
by przestudiowa¢. List zostal zakonczony stowami: ,,M6j drogi — od kilku dni
czuje, ze jestem naprawde zoierzem. Mam wodza™. Rozpoczynat si¢ nowy
rozdziatl nie tylko w zyciu samego Wieniawy i jego kolegow...

bioracych udzial w tym tragicznie zakonczonym zrywie narodowowyzwolenczym. Mtody
Wieniawa, podobnie jak wickszos¢ jego kolegéw, znal piosenki zwigzane z powstaniem
styczniowym. Omawiana piosenka (inc. Siwym, wczesnym rankiem sunie w pole bra¢) spopula-
ryzowala si¢ na tyle, iz zostata umieszczona jako utwor anonimowy w Spiewniku polskim...,
opracowanym i wydanym przez znanego warszawskiego kompozytora Felicjana Szopskiego
(1865-1939). F. Szopski, Spiewnik polski. Zbiér piesni narodowych z melodyami i akompania-
mentem, Warszawa 1917, z. | (teksty), z. Il (melodye).

*WIW, s. 43.

% lbidem, s. 46.
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28 czerwca 1914 roku w Sarajewie miatl miejsce stynny zamach na arcyksig-
cia Ferdynanda i jego malzonke¢. Austro-Wegry wypowiedzialy wojne Serbii,
Niemcy za$ — Rosji. Jozef Pitsudski, ktéry przewidywat te wojne, wydat pierw-
sze rozkazy mobilizacyjne dla Zwigzku Strzeleckiego. Szeregowiec Bolestaw
Wieniawa-Dhugoszowski zostal przydzielony do drugiego plutonu drugiej kom-
panii, ktory to pluton mial swoje miejsce postoju na krakowskich Oleandrach.
Dla Polski rozpoczynata si¢ trudna droga do wolnosci, zainicjowana legendar-
nym wymarszem ze wspomnianych Oleandréw 6 sierpnia 1914 roku.

Wedhig wspomnien samego Wieniawy wymarsz rozpoczal si¢ zywiolowym
od$piewaniem starej powstanczej piosenki Wiadystawa Ludwika Anczyca Hej
strzelcy wraz nad nami orzel bialy z 1963 roku’. Nastepnie po raz pierwszy za-
brzmiata stynna Kadrowka (inc. Raduje si¢ serce, raduje sie dusza / Gdy Pierwsza
Kadrowa na wojenke rusza), piora kolegi Wieniawy z drugiego plutonu — Tade-
usza Ostera-Ostrowskiego, spontanicznie napisana jeszcze tego samego dnia, na
melodie ludowej piosenki Siwa ggska siwa po Dunaju ptywa / Powiedz Marnko
moja, kto u Ciebie bywa. Az w koncu przyszta kolej na utwér samego Diugo-
szowskiego — piosenke Wstgp bracie migdzy Strzelce, $piewang na melodi¢ fran-
cuskiego szlagieru Au-prés de ma blonde qu’il fait beaux:

Wstap bracie migdzy Strzelce
Gdy stawny pragniesz byc¢!
Kompania godna wielce
Umieraé z nig i zy¢

Bo w strzeleckim gronie
Stuzba to nie zart, 0 nie!
Bo w strzeleckim gronie
Stuzba to nie Zart!

Dandysem byt w Krakowie
Podbijat serca w mig,
Polezat w mokrym rowie

I caty szyk gdzie§ znikt!

Bo w strzeleckim gronie
Stuzba to nie zart, o nie!
Bo w strzeleckim gronie
Stuzba to nie zart! [...]

(Bolestaw Wieniawa-Dtugoszewski, Wstgp bracie migdzy Strzelce, SIK, 61-63)

"W styczniu 1915 roku, podczas walk w okolicy Pificzowa, Wieniawa stworzyt whasng
wersj¢ powstanczego przeboju Anczyca, znang jako Piosenka Strzelcow Konnych (inc. Hej
strzelcy wraz! Pod nami rqcze konie).
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10 sierpnia 1914 roku miato miejsce wazne wydarzenie w zyciu $wiezo upie-
czonego frontowego zolierza, szeregowego Wieniawy, ktdry rozpoczynajac
stluzbe w piechocie, marzyt o tym, aby zosta¢ utanem. Udalo mu si¢ w Ksigzu
Wielkim pod Wodzistawiem zarekwirowa¢ konia, w zwigzku z czym mogt,
dogoniwszy kolegéow, zameldowaé si¢ jako dziesigty z kolei utan do oddziatu
Wtiadystawa Beliny-PraZmowskiegoS. Niedlugo potem nastgpit chrzest bojowy
pierwszych Beliniakow: starcie z carskimi dragonami w okolicach Kielc, zakon-
czone sukcesem Polakow. Kilka godzin pozniej I Kadrowa weszta do miasta,
zajmujac jako kwaterg kielecki dworzec, a ulani, z wiasciwa sobie fantazja, wy-
brali sie na obiad do ,,Bristolu” — najlepszej restauracji w Kielcach. Zaledwie
jednak sprobowali wspaniatych befsztykow, zauwazyli przez okno niewielki od-
dziat rosyjskiej kawalerii, dysponujacy samochodem wyposazonym w karabin
maszynowy. Nie marnujac czasu, Beliniacy wyskoczyli przed lokal i wystrzelali
siedzacych w aucie carskich oficeréw. Wydarzenie to zostato utrwalone w kolej-
nej piosence Wieniawy (O pierwszym patrolu), podtozonej pod melodi¢ jednego
z przebojow paryskiej gwiazdy Ivette Guilbert, spopularyzowanej pozniej z melo-
dig zawadiackiego krakowiaka — w tej postaci dziarska piosenka Wieniawy zosta-
ta umieszczona w $piewniku opracowanym i wydanym w 1920 roku przez Fran-
ciszka Baranskiego®:

Powiedz mi bracie, powiedz,
Ram pam, pam! Ram pam, pam!
Czy wiesz co beliniowiec?

Czy wiesz co za smok?

Hop hop! Hop hop!
[ .

To pierwszy konny oddziat
Ram pam pam! Ram pam pam
Co w strj si¢ strzelcoOw odziat
I w polskie ziemie wszedt

Het, het — het het

I w polskie ziemie wszed!!
Powiedz mi bracie, powiedz!

8 Pierwszymi utanami zostali: Wtadystaw ,Belina” Prazmowski, Ludwik ,,Kmicic” Skrzyn-
ski, Zdzistaw ,,Boncza” Karwacki, Stanistaw ,,Grzmot” Skotnicki, Janusz Gluchowski, Antoni
Jabtonski oraz Stanistaw ,,Hanka” Kulesza. Zostali oni 2 sierpnia 1914 roku wyslani przez
samego Komendanta na rekonesans na teren Krolestwa. Wyruszyli pieszo, powrdcili — na
koniach, dajac poczatek jako legendarna ,,siddemka Beliny” legionowej kawalerii. Ibidem,
s. 57-59.

® F. Baranski, Jak to na wojence ladnie... Piesni zolnierskie i legionowe 1914-1919, Lwow
1920, s. 108, nr 217. Utwor ten figuruje w wymienionym $piewniku jako anonimowy.
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My tu w Kielcach na Rynku
Ram pam pam! Ram pam pam!
Wyszedlszy prosto z szyku
Rozbilim Moskwe¢ w puch!

Buch buch! Buch buch!
Rozbilim Moskwe w puch.
Powiedz mi bracie powiedz! [...]

(Bolestaw Wieniawa-Dhugoszewski, O pierwszym patrolu, SIK, 66-67)

Wkrétce oddziat Beliniakow powaznie wzrdst w site — zglosita si¢ spora liczba
ochotnikéw, dzieki czemu konny patrol Beliny-Prazmowskiego zamienit si¢
w pierwszy szwadron Pierwszego Pulku Utanow Legionowych. Jednak praw-
dziwy, jak sam Wieniawa wspominal, ,,chrzest z jodyny na utana” nastgpit nieco
pozniej, kiedy to na skutek zbyt diugiej stycznosci z niewygodnym siodlem
bardzo ucierpiaty ,,wazne dla jezdZca szczego6ty anatomiczne”, ktére to wyda-
rzenie sam autor opisal w taki oto dowcipny sposob:

Skrzydta u ramion rosty nam na tej utanskiej terminatorce, ale z innymi, bardziej delikat-
nymi czeSciami ciala dzialo si¢ coraz gorzej [...]. Ciagla styczno$é z angielskim siodet-
kiem, nieodpowiednim do wojennej, calodziennej jazdy, odbita si¢ fatalnie na niezmiernie
waznych dla jezdzca szczegdtach anatomicznych. Od trzeciego dnia dosiadanie konia po
kazdym noclegu stato si¢ dla mnie udreka, kazdy ktus torturg. Jezdzitem na jednej, wiel-
kiej rozjatrzonej ranie, ciagnacej si¢ nielitosciwie od kolana do kolana. Zaciskatem zgby,
pogwizdywatem z determinacja, recytowatem po cichu, a z zapamigtaniem wszystkie
znane mi wiersze, we wszystkich znanych mi jezykach i klusowatem — raz — dwa, raz —
dwa, z postanowieniem, ze albo przetrzymam, albo zdechne, ale na siodle. Belina i kole-
dzy namawiali mnie, zebym wypoczat i podleczyt si¢ przez kilka dni. Upartem sig. Bieli-
zn¢ miatem catg we krwi, zakrwawione rajtuzy, jezdzitem na zywym migsie, ale oddzialu
porzuci¢ nie chciatem. Na koniec po kilku dniach, wlasnie w okresie bitwy pod Brzegami
podczas potudniowego wypoczynku natknaltem si¢ na doktora Roupperta, obecnego szefa
sanitarnego, ktory Kadrowa Kompani¢ wyposazyt w opatrunki i razem z nami wymasze-
rowat z Oleandrow.

— Obywatelu doktorze — zwrdcitem si¢ dof z pro§ba — Zotnierz, rodak, tutacz, blizni, gtos
btagalny do was wznosi. Dopomoézcie dawnemu koledze po fachu, niedoszlej chlubie
okulistyki, cho¢ dzi$ odstepcy i zaprzancowi.

— C6z to brakuje, obywatelu?

— Bal Mam raczej czego$ za duzo, przede wszystkim za$§ konnej jazdy. Cierpi¢ z tego po-
wodu niewymownie, w niewymownych okolicach.

— Pokazcie no wigc ten kawaleryjski krajobraz.
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Ruchem pozbawionym zupehie dziewiczej wstydliwosci zabratem si¢ do $ciggania rajtu-
76w, a potem, z sykiem odrywajac przyschnigta do ran bielizng, zademonstrowatem dok-
torowi t¢ cze$¢ ciata, gdzie — jak powiada Prus — nogi traca swa szlachetng nazwe.

Obywatel doktor ztapat si¢ za glowe.

— Cztowieku! — zaczat krzycze¢ na mnie. — Przeciez wy w tym stanie ani chwili nie moze-
cie zosta¢ w szeregach. Sami jestescie doktorem. Niezaleznie od boélu dotkliwego, wasza
rana grozi wam zakazeniem. Musicie bezzwlocznie i§¢ do szpitala.

— Cztowieku — obywatelu — dziedzicu, oznajmiam wam uroczyscie i solennie, ze do szpi-
tala nie pojde. Wojna skonczy si¢ lada dzien, a ja bede gnit w szpitalu i nawet kaprala si¢
nie dostuze. Na to nie ma zgody. Chcecie mi pomdc, to polakierujcie mnie jodyng i obda-
rujcie paczka waty, a je$li nie... do widzenia. Siadam na konia na surowo.

Ulegl w koficu przezacny Stachurek, ale przedtem, zwolawszy zolnierzy przechodzacego
opodal szosg batalionu piechoty, kazal im admirowaé¢ moje rany i w natchnionych sto-
wach wychwalat moja zacigto$¢ i kawaleryjska wytrzymatos¢. Statem podczas jego wy-
ktadu okrakiem, pochylony ku przodowi, w pozycji zasadniczo ,,niezasadniczej”. Potem
doktor, owingwszy na koniec patyka spory kawal waty i ostrzeglszy mnie, zebym si¢
trzymat ostrég, bo inaczej wyskoczg ze skory, zaczat powoli i systematycznie malowac
mnie jodyna.

Do licha! Znatem bardziej wyszukane rozkosze! A tu, zwlaszcza z powodu licznej asysty,
nie wypadato nawet nalega¢ na pos$piech i trzeba si¢ bylo jeszcze odgryza¢ piechurom za
latwe, a trafne wobec bliskiego celu zarty. Wreszcie skonczyto si¢. Opatulitem si¢ wata,
zapialem bielizng i rajtuzy, uscisnglem dlon doktora, do piechuréw raz jeszcze odwrdci-
fem si¢ zachodnim frontem z zapraszajacym, a wymownym gestem i pobiegtem ku Beli-
nie. W samg porg. [...] Moja zas zawzigtoscia 1 wytrzymato$cia wzruszony doktor Roup-
pert protekcyjnie pozwolit mi pozosta¢ w utanach, mimo iz w mysl rozkazow, ktorych on
wiasnie byt strozem i wykonawca, nalezato mi, jako lekarzowi, przejs¢ do stuzby sanitarne;j.

— Nie moglem si¢ zdoby¢ na to, zeby ci¢ tak srogo skrzywdzi¢ — powiedzial mi pdzniej —

Wiedziatem, jak bardzo jeste$ przywiazany do swej broni i sam przeciez pod Brzegami
jodyna namascitem cie na utana ostatecznie i nicodwotalnie™.

W reakcji na niewybredne zarty dawnych kolegdw z piechoty, ktorzy nie

mogli darowa¢ Wieniawie, iz zostawit swoja macierzysta formacje dla kawale-
rii, powstata arcydowcipna (i rownie niewybredna) Medycyna wojenna, $piewa-
na na melodi¢ studenckiej, francuskiej piosenki Vive les etudients, ma mére,
spopularyzowanej jako anonimowy utwor, przedrukowanej we wspomnianym
juz $piewniku legionowym Baranskiego. Byt to jeden z licznych ,,$piewanych
zartdow”, ktore znakomicie podnosity morale legionistow podczas $miertelnie

10 \wWiw, 58-60.
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wyczerpujacych przemarszow, kiedy to ,,[z] zaci$nigtymi zgbami, ostatkiem sit
trzeba si¢ byto trzymac¢ na siodle, by nie zasna¢ i nie zwali¢ si¢ z konia ze zmg-

. 5ll,
czenia”

W medycyng naszej doby

Nikt nie wierzy nie!

SzczgSciem wszystkie dzis choroby
Wojna lecza si¢

Chorys$ cztek — idz bracie na wojenke,
Straw ten lek, a bedziesz zyt po wiek.

Cierpisz bracie na zaparcie

Od szeregu dni,

Niech no przyjdzie pierwsze starcie
Jeste$ zdrow az grzmi!

Chorys$ cztek — idz bracie na wojenke,
Straw ten lek, a bedziesz zyt po wiek.

Mgczy cig¢ reumatyzm srogo,

W nogg tnie jak miecz,

Granat huknie i wraz z noga

Pojda bole precz!

Chorys$ cztek, idz bracie na wojenke,
Straw ten lek, a bedziesz zyt po wiek [...]

(Bolestaw Wieniawa-Dtugoszewski, Medycyna wojenna, SIK, 68-70)

Jak sam autor wspominat, wigkszo$¢ piosenek, ktdre wowczas napisat na uzy-
tek swoich kolegow, byta najezona sprosnymi dowcipami i stownictwem abso-
lutnie nienadajacym si¢ do druku. We wspomnieniach dzielnego utana (ktory
juz niebawem miat cieszy¢ si¢ zastuzong stawg pierwszego utana Il Rzeczypo-
spolitej) zachowaly si¢ opisy okoliczno$ci powstania dwdch tego rodzaju piose-
nek. Pierwsza z nich — Szed! ufan raz na odpoczynek — powstata na wiosneg 1915
roku, podczas walk pozycyjnych nad Nida, w czasie ktorych utani zostali zsa-
dzeni z koni i powsadzani do okopow. Trudy okopowej wojaczki mocno daty
si¢ we znaki ,,wysadzonym z siodel” Beliniakom — poprosili wiec Wieniawe
o napisanie piosenki, ktora w refrenach odtwarzataby wszystkie ich ,,wyklinania
i wymysty” na t¢ stuzbe. Oczywiscie przeklenstw podali utalentowanemu po-
etycko koledze calg listg. Piosenka nie nadawala si¢ do druku, niemniej jednak
autor wspominal, iz utwoér cieszyt si¢ sporg popularnoscia, o ktérym to fakcie
swiadczy nastepujaca, zabawna sytuacja opisana przez Wieniawe we Wspomnie-
niach:

11 |dem, Moje piosenki, ,,Muzyka” 1935, nr 5-7, s. 40.
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Po wejsciu do izby takg ujrzatem scene: na $rodku, na wymoszczonym stomg wyrku spat
Satyr [komendant batalionu, major Satyr-Fleszar, przyp. aut.] lezac na wznak w pelnym
ekwipunku, obwieszony rewolwerem, mapa, latarka elektryczna, opleciony mnostwem
rzemieni i rzemykow jak powalony dab gestwa bluszczu; przy telefonie ze stuchawka
przy policzku siedziat adiutant batalionu, porucznik Bratro, obok niego ze swa nieodstgp-
ng gitarg porucznik Suszkowski, pobrzekujac z cicha melodie, tym razem rosyjska, pod
ktora podlozylem moja najnowsza piosenke, w glebi, pod $ciang, przy drugim wyrze kle-
czat kapelan putkowy, uwielbiany przez caly brygade, §wicty i bohaterski ksigdz Zytkie-
wicz, z rgkami ztozonymi do modlitwy, lecz w ten sposob, iz kciukami zatykat oba uszy.
W tym samym momencie Bratro, skandujac starannie, wttoczyt do mikrotelefonu pewne
bardzo ,,frontowe” powiedzonko.

— Do cholery, Bratro, jak mozesz podobne $winstwa mowi¢ przez telefon! — zwrdcitem
si¢ don pelen sprawiedliwego oburzenia.

— Nie pyskuj — odparl mi zagadniety oficer. — Twoja piosenke podaj¢ obiegiem do wszyst-
kich kompanii®?,

W taki oto sposéb rozpowszechniano frontowe piosenki, zwlaszcza te, ktore
ze wzgledu na spora dawke ,,zabdjczego dla przecigtnego cywila” humoru nie
mogly liczy¢ na wydanie w oficjalnym $piewniku legionowym. Warto tez
wspomnie¢ o jeszcze jednej z nich (Hanis moja Hanis), bedacej kontrafakturg
znanej, ludowej $piewki, zwlaszcza, iz powstanie tej piosenki wigze si¢ z kolej-
nym zabawnym wydarzeniem we frontowym zyciu Beliniakéw. Podczas postoju
w Rajbrocie do Beliny zglosita si¢ pewna dziewczyna, ktora pragnela si¢ zacia-
gna¢ do shuzby w Pierwszym Putku Utanow Legionéw Polskich. Belina odmo-
wit uroczej ochotniczce, thumaczac, iz zadna kobieta u niego nie stuzy w linii.
Dama jednak nie data tatwo za wygrana, powotujac si¢ na Hanke, na co dowod-
ca Pierwszego Putku Utandéw odpowiedziat, iz w takim razie przyjmie ochot-
niczke na stuzbe, pod warunkiem, iz zgodzi si¢ ona kwaterowac¢ zawsze z owag
tajemnicza Hankg, po czym kazal obecnemu przy rozmowie Wieniawie Hanke
sprowadzi¢. Urocza ,,Hanka” okazata sig... poteznego wzrostu mezczyzng o fi-
zjonomii zbdja. Byt to serdeczny przyjaciel Wieniawy, jeden z ,,siddemki Beli-
ny”, Stefan ,,Hanka” Kulesza, na ktérego widok energiczna dama zrezygnowata
ze stuzby w Legionach. Wieniawa upamigtnil owo wydarzenie wspominang pio-
senka:

Hani$ moja Hani$
Céze$ za Hanisia,
Jak wsiadta$ na konia,
To konik az przysiadt.

12 \WiIw, 193-194.
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Hani$ moja Hanis,
Cébze$ za kochanka,
Kiej Ci z geby jedzie
Rum i przepalanka.

(Bolestaw Wieniawa-Dhugoszewski, Hanka, WIW, 195)

Podobnych piosenek utalentowany literacko utan stworzyt wiele. Na koniec
warto wspomnie¢ o jeszcze jednej, odmiennej charakterem od wyzej opisywa-
nych, ktora Wieniawa napisal po swoim awansie na wachmistrza, dla kolegow
z Pierwszego Szwadronu, na nutg¢ francuskiego przeboju En avant la cantiniére.
Utworowi nadat tytul Piosenka Pierwszego Szwadronu Ulanéw Beliny, nie spo-
dziewajac si¢ zapewne, iz stanie si¢ ona z czasem hymnem Pierwszego Putku
Szwolezerow Jozefa Pitsudskiego, nad ktérym komende objat sam Wieniawa.

Naprzdd marsz, szwadronie pierwszy,

By wrogow jak najrychlej zgnies¢,

Mknij przez grad kul, przez boj najszczerszy
Kochanej Polsce wolno$¢ nies¢.

1dZ budzi¢ kraj ten z dtugich snow,
By o swa wolnos¢ walczyt znow.
Mknij poprzez bory, miasta, wies?
Hasto powstancze z soba nies!

Dalej na kon! Chwytaj za bron!
Dalej na kon! Na kon! Na kon!
Raz dwa! Raz dwa! Raz dwa!

(Bolestaw Wieniawa-Dtugoszewski, Piosenka
Pierwszego Szwodronu Ulanéw Beliny, WIW, 188)

Po odzyskaniu przez Polske¢ niepodlegtosci utan-poeta nie tylko nie odktada
piora, ale 1 sam staje si¢ bohaterem licznych utwordw literackich. Zaprzyjaznie-
ni z nim Skamandryci dedykuja mu swoje dziela, a takze... kreujg zawadiackie-
g0, legendarnego juz wowczas adiutanta Marszatka na bohatera arcydowcipnych
szopek warszawskich oraz licznych karykatur, na ktoére Pan Putkownik, a nieco
pbézniej Pan General, reaguje z wlasciwym sobie wdziekiem i poczuciem humo-
ru. Ten temat zastuguje jednak na osobne opracowanie.
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POETIC WORKS OF THE FIRST UHLAN
OF THE INTERWAR POLAND IN THE LEGIONY PERIOD

ABSTRACT

Bolestaw Wieniawa-Diugoszowski, an oculist by education, later the famous aide-de-camp of
Marschal Jozef Pitsudski and one of the most colourful personalities of the interwar Poland,
was also a skilled writer and poet, as testified by his memoirs and numerous song lyrics com-
menting various episodes of his military career. Moreover, as close friend of Skamander group
poets, he also became a character in their satiric works.
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Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego, pisarz, felietonista, autorytet w dzie-
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w literaturze XIX i XX wieku — studium poréwnawcze przygotowata pod Kierun-
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UJ. Tytut licencjata uzyskata na podstawie pracy Performans koncertu rocko-
wego (2013). Zainteresowania badawcze: studia nad pamigcig i pamie¢ o Zagla-
dzie, postpamigé w literaturze najnowsze;.

Anna Cichy — studentka filologii polskiej na Wydziale Polonistyki UJ oraz
kulturoznawstwa, sp. porownawcze studia cywilizacji na Wydziale Filozoficz-
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nym UJ. Tytut licencjata uzyskata na podstawie pracy Teoria i przyroda. Julia-
na Tuwima spotkania z ,,Innoscig” (2013). Zainteresowania badawcze: pono-
woczesne koncepcje tozsamosci, geopoetyka oraz wspotczesne formy funkcjo-
nowania przestrzeni miejskiej.

Joanna Parniewska — studentka filologii polskiej na Wydziale Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego, spec. antropologiczno-kulturowa. Studia | stopnia
skonczyta na spec. komparatystycznej, bronigc pracy licencjackiej nt. podmio-
towosci w lingwistycznej poezji Mirona Biatoszewskiego. Jej zainteresowania
badawcze dotycza ponowoczesnych koncepcji tozsamosci i poetyk XX-wiecz-
nych awangard artystycznych oraz ich zwigzkéw z tradycja.

Matgorzata Mosakowska — absolwentka psychologii, doktorantka na Wy-
dziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Interesuje si¢ dalekowschod-
nimi inspiracjami w literaturze polskiej

Monika Mak owska — absolwentka polonistyki i muzykologii na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim, doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ. Aktywnie koncertu-
jaca skrzypaczka, studentka profesora Antoniego Cofalika (Konserwatorium
Krakowskie im. Witolda Lutostawskiego). Koncertowata (jako solistka) migdzy
innymi we Florencji, w Krakowie (Muzeum Narodowe, Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, Willa Decjusza, Ztota Sala Filharmonii Krakowskiej, Piwnica
pod Baranami, Klub Dziennikarzy ,,Pod Gruszka”, Uniwersytet Jagiellonski —
sala koncertowa Instytutu Muzykologii oraz Collegium Novum — Libraria, Aula
PAU), w Zakopanem (willa Atma) oraz w Krynicy (Sala Balowa Starego Domu
Zdrojowego). Wspdtpracuje z pianistg Stawomirem Cierpikiem oraz gitarzysta
Janem Oberbekiem. Jej repertuar obejmuje muzyke od baroku po najnowsza.
W latach 1999-2007 pierwsza skrzypaczka i solistka kapeli ZPiT UJ ,,Stowian-
ki”. Autorka haset Encyklopedii muzycznej PWM oraz artykutéw obejmujacych
roznorodng tematyke z zakresu komparatystyki literackiej.






ZESZYTY NAUKOWE TOWARZYSTWA DOKTORANTOW UJ
NAUKI HUMANISTYCZNE

Czasopismo naukowe wydawane od 2010 roku jako potrocznik przez Towarzy-
stwo Doktorantow Uniwersytetu Jagiellonskiego. W ramach serii humanistycz-
nej Zeszytow Naukowych TD UJ publikowane sg teksty z roznych dyscyplin,
gtownie filozofii, literaturoznawstwa, kulturoznawstwa, teorii czy historii sztuki,
filmoznawstwa, teatrologii. Na tamach czasopisma publikujemy:

— artykuly naukowe,

— opracowania bedace wynikiem badan empirycznych,

— raporty i komunikaty,

— recenzje i omowienia tekstow waznych dla danej dyscypliny,

— sprawozdania z konferencji, sympozjow, sesji naukowych, warsztatow.

Teksty publikowane na tamach Zeszytow Naukowych poddawane sg procedurze
recenzowania opisanej na stronie internetowej www.doktoranci.uj.edu.pl/zeszyty/
pliki-do-pobrania, ponadto informuje si¢, ze Redakcja zgodnie z wytycznymi
Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego prowadzi dziatania antyghostwri-
tingowe.

Osoby zainteresowane opublikowaniem tekstu w Zeszytach Naukowych TD UJ
proszone sg o nadsytanie materialdéw w jezykach polskim, angielskim, niemiec-
kim, francuskim lub innym kongresowym. Do druku przyjmowane sg wytgcznie
prace oryginalne, wczesniej niepublikowane. Materialy powinny zawiera¢ do-
datkowo streszczenia w jezyku polskim i angielskim, stowa kluczowe w jezyku
polskim i angielskim oraz bibliografi¢, a takze not¢ o Autorze wraz z afiliacja
i adresem mailowym. Redakcja zastrzega sobie prawo do wprowadzania zmian
w tek$cie. Na ostatnim etapie przygotowywania publikacji przewidziana jest
takze korekta autorska i autoryzacja.

Kontakt z redakcja: zeszytyhumanistyczne@gmail.com

Adres redakcji: ul. Czapskich 4/14, 31-110 Krakow






