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Kazimierz Wierzynski (1894-1969) po latach

STRESZCZENIE

Artykut pt. Kazimierz Wierzynski (1894-1969) po latach jest syntetycznym spojrzeniem
na tworczos¢ jednego z najbardziej wszechstronnych przedstawicieli wspoétczesne;j liryki
polskiej, ktérego dzieto przetrwato w §wiadomosci czytelnikéw pomimo usilnych préb
wymazania go ze zbiorowej pamieci. Autorka dokonuje syntetycznego przegladu utwo-
row poety, od debiutanckiego tomu Wiosna i wino (1919) az po ostatni zbiér wierszy pt.
Sen mara (1969). Zwraca uwage na zwiazki przedwojennej poezji i prozy Wierzynskiego
z jego utworami emigracyjnymi. Ukazuje rozpietos¢ skali lirycznej i bogactwo utrwalo-
nych przez poete osobistych doswiadczen. Akcentuje ich wymiar wspélnotowy, histo-
ryczny, polityczny, mitotworczy i nostalgiczny, umitowanie zycia, europejskiej tradycji
i wolnosci oraz zyciodajny mit ziemi i karpackiej przyrody ojczystej. Sledzi — charakte-
rystyczny dla twoérczosci Wierzynskiego - proces pogtebiania i poszerzania problema-
tyki egzystencjalnej oraz ciagte przemiany jezyka i form artystycznych. Zwraca uwage
na zwiazki z poprzednikami (Leopold Staff, Bolestaw Le$mian, Joseph Conrad, Stefan
Zeromski, Stanistaw Wyspiafiski), réwie$nikami (Julian Tuwim, Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska, Jan Lechon, Wtadystaw Broniewski), nastepcami (Czestaw Mitosz, Zbi-
gniew Herbert, Tadeusz Rézewicz, Miron Biatoszewski). Wskazuje na wspétbrzmienia
z poetami angielskimi i amerykanskimi, takimi jak: William Szekspir, Emily Dickinson,
Walt Whitman, Ezra Pound, William B. Yeats, T. S. Eliot, E. E. Cummings, Dylan Thomas,
ktérych Wierzynski przywotywat w swoich wierszach, esejach i wspomnieniach.

SLOWA KLUCZOWE

Kazimierz Wierzynski, zachwyt istnieniem, opozycja apollinska i dionizyjska, polski
pisarz emigracyjny, umitowanie wolno$ci, umitowanie europejskiej tradycji, nostalgia,
mit ziemi jako zrédia zycia, przemiany stylu poetyckiego, problemy egzystencjalne,
antynomie egzystencji, mito$¢ i nienawis¢, zycie i Smier¢, rozpacz i nadzieja, wspét-
brzmienia z poetami angielskimi i amerykanskimi
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W 120. rocznice urodzin Kazimierza Wierzynskiego, upamietniong pierwsza
ogoblnopolska konferencja poswiecona tworczosci poety, zorganizowana przez
najmtodszych badaczy, warto zapytaé, jak obecnie, z perspektywy blisko stu lat,
ktére uptynety od daty debiutu, odbieramy wiersze przedwojennego , ksiecia po-
etow”, ,barda drugiej emigracji”, jednego z najwybitniejszych lirykow, poczynajac
od tytutowego utworu, ktéry w roku 1919 otwierat Wiosne i wino:

Wiosna i wino dwa ptuca oddechem
Mtodym wezbrane i w §lepym zachwycie
Wy$piewujace poganskim swym Smiechem
Ziemie, panteizm, cztowieka i zycie.

Wiosna i wino: dwie wargi, co swymi
Pocatunkami mieszajq sny w gtowie,
Ze sie zawraca do goéry i dymi!

0, przyjaciele! Pije wasze zdrowie!®

Z pewno$cia nie odczuwamy juz tak silnie jak pierwsi czytelnicy artystycznego
nowatorstwa ptynacego z radosnego przestania poety, nadal jednak uderza nas
ekstatyczny, dionizyjski nastroj, ktoéry przenika Wiosne i wino, a takze naturalny
jezyk utworéw Wierzynskiego, ktore u progu lat dwudziestych XX wieku wniosty
nowa jakos$¢ do poezji polskiej i sprawily, ze jego trzykrotnie wznawiany debiu-
tancki tomik? gteboko zapadt w zbiorowg $wiadomos¢, przestaniajac pézniejsze
dokonania, zwlaszcza dtugo niedostepne w kraju emigracyjne wiersze poety?®,
zaprawione nostalgig oraz gorycza rozczarowania indywidualnym i zbiorowym
losem. Obecnie, po opublikowaniu w wolnej Polsce catej niemal spuscizny poety,
zainteresowanie budzg utwory pochodzace z réznych okreséw jego zycia, bliskie
wrazliwosci i zainteresowaniom poszczegélnych odbiorcow. Mozna tez powie-
dzie¢, ze z perspektywy lat rozpoznawalnymi cechami poezji Wierzynskiego,
ktére decyduja o jej trwaniu, staty sie empatia i otwartos$¢ na otaczajacy Swiat,

1 K. Wierzynski, Wiosna i wino, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, oprac. W. Smaszcz, Bia-
tystok 1994, s. 9.

2 M. Dtuska, Studia i rozprawy, t. 3, Krakéw 1972, s. 9-10. O nieznanych juweniliach
Wierzynskiego z lat 1912-1913 zob. A. Truszkowski, Nieznane juvenilia Kazimierza Wie-
rzynskiego, , Tematy i Konteksty” 2012, nr 2 (7), s. 125-131. Na artykut zwrécita mi uwage
pani mgr Anna Kasperek, doktorantka U]J.

3 Pierwszy wybér emigracyjnych wierszy Kazimierza Wierzynskiego przygotowany
zostat przez autora jeszcze w roku 1966. Ukazat sie jednak w kraju dopiero w roku 1972
dzieki staraniom prof. Marii Dtuskiej i pod jej redakcja (zob. K. Wierzynski, Poezje wybra-
ne, Krakéow 1972). Réwnocze$nie wydano tez Studia i rozprawy Marii Dtuskiej, ktérych
trzeci tom autorka po$wiecita w catosci biografii tworczej Wierzynskiego oraz analizom
emigracyjnych utworéw poety z lat 1960-1969. Wyjatek stanowi tu znakomite studium
intertekstualnosci wiersza o incipicie Gdzie nie posiejqg mnie... z tomu Wiosna i wino (Zob.
M. Dtuska, op. cit., s. 90-122).
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wspdlna z Josephem Conradem* wierno$¢ moralnemu dziedzictwu ludzkoSci,
a takze niezwykta zdolno$¢ do ciggtych przemian artystycznych®, ktére urozma-
icajg skale liryczna, tematyke i forme artystyczng utworéw poety. Zauwazyt to
niegdy$ Bolestaw Lesmian, gdy dedykujac mtodszemu koledze swoje arcydzieto,
Pana Btyszczynskiego (1936), napisal: ,Kazimierzowi Wierzynskiemu, / Jego zy-
wotnym zmaganiom sie / z upiorami wspotczesnosci / i zdobywczym przeobra-
zeniom twdrczym”®.

Dwadzies$cia lat pézniej Czestaw Mitosz, ktéry we wtasnym odczuciu jawit sie
jako ideowy i formalny oponent Wierzynskiego’, piszac w Traktacie poetyckim
o samotnosci przenikajacej emigracyjne wiersze jego poprzednika, postrzegat
okres ostatecznej, emigracyjnej roztaki poety z jego podkarpacka ojczyzna® jako
symboliczng ,cene”, jaka zaptacit on ,za rados¢ chtopca, za wiosne i wino”:

Nie lepsza wcale, tylko bardziej dumna
Samotnos$¢ w bieli zim amerykanskich.
Slad nézek ptaka ten sam co od wiekéw.
Czas juz nie rani i nie daje sity.
Niebieska séjka, podkarpackiej krewna,
Bedzie zaglada¢ w okno Wierzynskiego.
Och, cena, cena, jakg sie zaptaci

Za radoé¢ chtopca, za wiosne i wino!®

O tym ,drugim zyciu” Wierzynskiego na obczyznie nalezatoby powiedzie¢, ze
przypadt mu w udziale nietatwy los artysty, ktéry na skutek decyzji o pozostaniu
na emigracji na znak sprzeciwu wobec pojattaniskiego zniewolenia i sowietyzacji
Polski popadt - wedle znanej formuty greckiego filozofa - z wtasnej, cho¢ nie-
zawinionej winy ze szcze$cia w nieszczescie!® i z ulubienica przedwojennej pu-
blicznosci, wybranego w roku 1938 do Polskiej Akademii Literatury na miejsce

*]. Conrad, Ze wspomnier, Przedmowa bez ceremonii, ttum. A. Zagérska, [w:] idem,
Dzieta, t. 13, red. Z. Najder, Warszawa 1972, s. 22-23. Zob. rowniez szkic: Z. Najder, Sztuka
i wiernos¢: dziedzictwo kulturowe i program literacki, [w:] idem, Sztuka i wiernosé. Szkice
o twdrczosci Josepha Conrada, Opole 2002, s. 215-227.

5 Zob. ]. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyriskiego z lat 1951-1969, Wroctaw 1975.

® Poemat Lesmiana Pan Blyszczyriski te tworcze zmagania naocznie pokazuje, a przy
okazji odstania romantyczno-symboliczne zaplecze, wspdlne wéwczas obydwu poetom.
Zob. B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 1993, s. 469.

7 Zob. K. Wierzyniski, Pamietnik poety, red. P. Kadziela, Warszawa 1991, s. 118.

8 W 2014 roku ukazato sie interesujace studium po$wiecone karpackiej ojczyznie po-
ety. Temat ten przewija sie przez cala jego tworczos¢, od Wiosny i wina az po Sen mare.
Zob. K. Michatkiewicz, Karpaty Wschodnie Kazimierza Wierzynskiego, ,Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw U]J. Nauki Humanistyczne” nr spec. 5 (1/2014), s. 41-57.

9 Cz. Mitosz, Traktat poetycki z moim komentarzem, Krakéw 2001, s. 37-38.

10 Zob. Arystoteles, Poetyka, ttum. H. Pobielski, Wroctaw 1983, s. 35-36.
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zmartego w 1937 roku Bolestawa Le$miana, stat sie, z przyczyn politycznych,
poeta niemile widzianym przez wtadze Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Przez
kilka powojennych dekad tworczo$¢ Wierzynskiego deprecjonowano w kraju
i skutecznie wymazywano ze zbiorowej pamieci. Trwato to co najmniej do lat
siedemdziesiatych ubieglego wieku. Poeta po stoicku wytrwal nieztomnie na
obranym stanowisku. Utrzymywat staty kontakt listowy z rodzina, przyjaciétmi
i czytelnikami. Pisat i wydawat swoje wiersze w Nowym Jorku, Londynie, Rzymie
i Paryzu. W Tkance ziemi (1960) tak o nich moéwi:

Wiersze moje,

Szumy, summy, sumienia

Nigdy mnie nie dogonicie:
Zanim wybiegtyScie z milczenia
Wyprzedzito was,

Przestonito was

Moje drugie zycie.

Wiersze moje

Krzyze, miecze, zotnierze,

Nigdy$my bitew naszych nie wygrali:
Ledwie$my wyszli na obronne wieze,
A juz pogasty przed nami ogniska,
Hieny wyty z pobojowiska,

A zycie pognato dalej.

I chyba wciaz tak sie bede powtarzat,
Sam siebie gonil, sam sobie sie zdarzat
[ zyt w niepojetym ztudzeniu,

Ze stowa moje co innego znacza

Niz nocna rozmowa mito$ci z rozpacza

0 szczeéciu w gorzkim bezradnym istnieniu®!.

Emigracyjne liryki Wierzynskiego, czytane po latach w kontek$cie catego
jego dorobku, przypominajg jednak, Ze oprdcz wczesnego, radosnego nastro-
ju, zainicjowanego przez Wiosne i wino (1919) i Wréble na dachu (1921), oraz
wszechobecnego smutku i nostalgii'?, wyczuwalnej miedzy innymi w Liscie do
przyjaciela z Korca maku (1951)'3, gdzie wystannikami przeszto$ci stajg sie pta-
ki, niebieska sdjka (blue jay) i sikora (chicadee)'*, a przyroda i sztuka s3 statym

11 K. Wierzynski, O moich wierszach, Tkanka ziemi, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit,,
s. 229-230.

12 M. Dtuska, op. cit., s. 186.

13 1. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyriskiego z lat 1951-1969, op. cit,, s. 8.

14 Ptaki ktére przylatujg az pod drzwi, / Blue jay i chicadee, / co$ jak nasze séjki
i sikory”. Zob. K. Wierzynski, List do przyjaciela, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 44.
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Zrédtem natchnienia i panaceum chronigcym poete od rozpaczy, przez powo-
jenna liryke Wierzynskiego przewija sie humor, ironia oraz wiele innych tonacji
emocjonalnych, tematéw, nurtéw i form artystycznych.

Szczegblne miejsce w twoérczo$ci poety po roku 1939 zajmujg tyrtejskie
wiersze wojenne, przesycone mito$cia, rozpacza i nadzieja, z toméw: Ziemia
wilczyca (1941), Réza wiatréw (1942), Ballada o Churchillu (1944), Podzwonne
za kaprala Szczape (1945), Krzyze i miecze (1946)'°. Stanowia one przejmujaca
kronike zbiorowych nieszcze$¢ i woli walki, gdyz ,tym sie tylko zyje za co sie
umiera”!®. Broni w nich poeta ludzkiego prawa do wolnosci, godnosci, prawdy
i sprawiedliwosci, naleznego tak jednostkom, jak i odrebnym wspdélnotom kultu-
rowym. Latwo tez zauwazyc¢, ze w wojennych utworach Wierzynskiego przejawit
sie z catg moca utrwalony przez romantykow ,stereotyp polskiej uczuciowosci
politycznej”'’, wyrosty z wielowiekowego, zbiorowego doswiadczenia historii,
obecny réwniez w twdrczosci Josepha Conrada, Czestawa Mitosza i Zbigniewa
Herberta. Scile zwigzany z Il wojna $wiatowa jest réwniez tom opowieéci Po-
bojowisko (1944). Zawiera on $wiadectwa uczestnikdw kampanii wrzesniowej,
moéwi o bezsensownych okrucienstwach wojny, ofiarnosci i cierpieniu ludnosci
cywilnej oraz po$wieceniu, odwadze i traumie moralnej walczgcych zotierzy'®.
Trzeba tu przypomnie¢, ze Kazimierz Wierzynski kilkakrotnie w swym zyciu do-
Swiadczyt jaskrawego pogwatcenia ,granic ludzkiego swiata” oraz ze tragiczne
przezycia z okresu pierwszej wojny $wiatowej utrwalit w tomie opowiadan Gra-
nice Swiata (1933)", a takze we wczesnych wierszach z lat 1914-1918, pisanych
w wojsku austriackim i niewoli rosyjskiej, ktore wigczyt do zbioru Wielka Niedz-
wiedzica (1923).

W potowie lat dwudziestych powstat Pamietnik mitosci (1925), wystylizowany
na uczniowska poezje sztambuchowa, dedykowany pierwszej Zonie poety, Broni-
stawie Kojattowicz. Odtwarza on wyidealizowane epizody pierwszej, nieSmiatej,
mtodzieniczej mito$ci bohatera lirycznego tego cyklu. Dwa lata p6Zniej pojawit
sie znakomity Laur olimpijski (1927), peten odwotan do heroizmu sportowcow

15 Zob. A. Wegrzyniakowa, ,Krzyze i miecze”. Studium o dwu drogach wznoszenia sie
ponad kleske, [w:] Studia o twdrczosci Kazimierza Wierzyriskiego, red. 1. Opacki, R. Cudak,
,Skamander”, t. 5, Katowice 1986, s. 144-158.

16 K. Wierzynski, Wstqzka z ,Warszawianki”, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, op. cit.,
s. 349.

17 Cz. Mitosz, Stereotyp u Conrada, [w:] Conrad zywy, red. W. Tarnawski, Londyn 1957,
s. 92-99; zob. ]. Dudek, Mitosz wobec Conrada 1948-1959, Krakéw 2014, s. 165-172.

18 7Zob. K. Michatkiewicz, op. cit., s. 45-46.

19 Granice swiata zostaty poprawione stylistycznie przez autora w 1960 roku. Zob. Nota
od wydawcy, [w:] K. Wierzynski, Poezja i proza, t. 2, wybo6r i postowie M. Sprusinski, Krakéw
1981, s. 324; Z. Marcinéw, Miedzywojenna proza Kazimierza Wierzynskiego: ,Granice swia-
ta”, [w:] Stulecie skamandrytow. Materiaty z sesji naukowej na Uniwersytecie Jagielloriskim
8-9 grudnia 1994, red. K. Biedrzycki, Krakéw 1996, s. 107-120; K. Michatkiewicz, op. cit.,
S. 44-45.
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dawnej Grecji. Wierzynski otrzymat zan ztoty medal na Olimpiadzie w Amsterda-
mie w 1928 roku. W roku 1929 poeta wydat nowatorski, pokrewny WydrgZonym
ludziom T. S. Eliota, ekspresjonistyczno-surrealistyczny cykl Piesni fanatycznych
o katastroficznym wydZwieku, wymierzony we wroga cztowiekowi, betonowa,
wielkomiejska architekture i zdehumanizowana cywilizacje, ktéra ogranicza
ludzka wolnos¢ i ttumi zyciowy rozmach. Jedynym dostepnym wytchnieniem dla
otepiatych duchowo mas, odcietych od kontaktu z zywa naturg, staje sie tu wir-
tualny sen, dostarczany przez film (niemy), podczas gdy rzeczywisty sen powie-
la tylko absurdalny koszmar nedznej egzystencji. Opublikowana w tym samym
roku Rozmowa z puszczg (1929) nieprzypadkowo wiec kieruje uwage odbiorcy
na przeciwleglty biegun emocjonalny - zachwytu nad uroda $wiata. Stad tytu-
towy wiersz tomu zadedykowany zostat pamieci Stefana Zeromskiego, autora
Urody zycia i piewcy Puszczy jodtowe;.

Na poczatku lat trzydziestych, w wierszach z Gorzkiego urodzaju (1933) i we
wspomnianych juz opowiadaniach z tomu Granice swiata krystalizuje sie nowy
nurt egzystencjalnego niepokoju, ktéry odtad trwale zabarwi liryke Wierzyn-
skiego?’. Tuz przed wybuchem Il wojny $wiatowej wyodrebni sie jeszcze jeden
istotny dlan kierunek - mitotwdrczy, ktéory pomoze poecie krytycznie osadzic¢
terazniejszo$¢ oraz uporzadkowac¢ wyobraznie zbiorowa w obliczu przeczu-
wanego kataklizmu dziejowego. Reprezentuja go dwa zbiory wierszy napisane
w stylu nowoczesnego romantyzmu: Wolnos¢ tragiczna (1936), poswiecona
osobie i historycznej roli J6zefa Pitsudskiego, oraz Kurhany (1938). Ten ostat-
ni przedwojenny tom jawi sie ex post jako dalszy ciag Karmazynowego poematu
Jana Lechonia, a zarazem zwielokrotnione epitafium?! dla odchodzacej na za-
wsze Il Rzeczypospolitej. Symboliczng sceneria Kurhanéw jest zrazu Warszawa,
Lazienki, teatr na wyspie, Belweder oraz Krakowskie Przedmiescie z pustym
postumentem pomnika, z ktérego zbiegt niespokojny o los kraju ksigze Pepi.
Przestrzen akcji poszerza sie stopniowo i wraz z pojawiajacymi sie osobami
przenosimy sie w coraz to inne regiony Polski, Europy i $wiata. Oprocz Mickie-
wicza, Maryli Wereszczakéwny, Szopena®? i ksiecia Poniatowskiego do grona
postaci przywotanych przez narratora - z kurhanéw zbiorowej pamieci - naleza
Gustaw z IV cze$ci Dziadéw oraz basniowe béstwa i elfy (Tytania, Oberon, Puk
i Ariel) ze Snu nocy letniej. Wszystkie te postacie utrwalit w zbiorowej wyobraz-
ni Leon Schiller, twoérca stynnych inscenizacji Dziadéw Mickiewicza i Snu nocy

20 Zob. Z. Marcinéw, ,W szczesciu i trwodze”. Wqtki egzystencjalne w twdrczosci Kazi-
mierza Wierzynskiego, Katowice 2004.

21 Zob. W. Ligeza, Epitafia skamandrytéw, [w:] Stulecie skamandrytéw..., op. cit., s. 181~
194.

22 Zob. C. Wierzynski, The Life and Death of Chopin, trans. N. Guterman, with a foreword
by A. Rubinstein, New York 1949. Wydanie polskie: idem, Zycie Szopena, Nowy York 1953.
Wyd. krajowe: idem, Zycie Szopena, Krakéw 1978.
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letniej Szekspira wystawionych w 1934 roku w Teatrze Polskim w Warszawie?,
W Kurhanach wyczuwalna jest tez obecnoéé¢ Wyspianskiego, Zeromskiego i Pit-
sudskiego. Do panteonu zbiorowej wyobrazni wprowadzony zostaje - w oddziel-
nym utworze, kurhanie - takze Lord Jim, ,wedrowiec zawity”, ktéry ptynie przez
tropikalng dzungle po swe drugie zycie i po Smier¢ do Patusanu, na jedng z wysp
Archipelagu Malajskiego. Lord Jim wystepuje tu jako alter ego Josepha Conra-
da?*, ktérego w dwudziestoleciu miedzywojennym przypominali miedzy innymi
Maria Dgbrowska?® i J6zef Ujejski?®. Odniesienie do autora Lorda Jima*’ pojawi
sie takze w Rézy wiatréw, w symbolicznym, proroczym wierszu sprzed wrze$nia
1939 roku, ktory trzy lata p6zniej, w roku 1942, otworzy emigracyjny tom pod
tym samym tytutem?®, Joseph Conrad, wytrawny zeglarz, znawca mérz potudnio-
wych, ktéry ,w ciggu swoich zeglug po globie ziemskim nie oddalat sie nigdy ani
mys$lg ani sercem od swojego kraju rodzinnego”?’ - stanowi tu punkt odniesienia
dla grupy bezradnych, zabtgkanych na obczyZnie wedrowcéw, oddzielonych od
wytesknionego domu rozlegta morska przestrzenia. Reprezentujacy ich podmiot
wiersza natrafia na starag mape Jawy i Sumatry, by¢ moze z czaséw Conrada.
W jej rogu widnieje rysunek rézy wiatréw, ktéry budzi nadzieje na powr6t do
domu. By zaryzykowac zegluge todzig przez nieznane, bezludne morza, trzeba
jednak najpierw zrozumie¢ 6w zawily rysunek, nastepnie za$ okresli¢ kierunek
sprzyjajacego wiatru i odpowiednio ustawi¢ kompas, ,wzburzony zaswiatowym
magnesem” (losu?), tak by prawidtowo wskazat bezpieczng droge, ktéra dopro-
wadzi zeglarzy amatorow do brzegu ojczystej Itaki. To w ich imieniu w koricowej
apostrofie podmiot wiersza poprosi tytutowa réze wiatréw o pomoc:

Znalaztem starg mape Jawy i Sumatry:

Lesne puszcze i rzeki, todzie, stada stoni,

Gars$¢ wyspy i ogromny ocean koto niej.

W dole, w rogu $pi réza, gwiezdny bukiet: wiatry.

23 Recenzowat je Wierzynski w ,Gazecie Polskiej”. Zob. idem, W garderobie duchéw.
Wrazenia teatralne, Lwéw 1938; idem, Pamietnik poety, op. cit., s. 349-351.

24 S, Zabierowski, Conrad skamandrytéw, ,.Skamander”, t. 2, Katowice 1982, s. 112~
116.

25 M. Dabrowska, Szkice o Conradzie, Warszawa 1959; zob. K. Wierzynski, Pamietnik
poety, op. cit.,, s. 234-235.

26 Autor pierwszej polskiej monografii o Conradzie, ktéremu Wierzynski zadedyko-
wat swoj utwor. Zob. J. Ujejski, O Konradzie Korzeniowskim, Warszawa 1936.

27 Zob. K. Wierzynski, Wielka cisza Conrada, [w:] idem, Szkice i portrety literackie, wy-
bér i post. P. Kadziela, Warszawa 1990, s. 87-88.

28 Zob. adnotacje autora do tomu Réza wiatréw (1942): K. Wierzynski, Poezje zebrane,
Londyn 1959, s. 310.

29 Cytat z listu Conrada do Kazimierza Waliszewskiego z 15 listopada 1908 roku. Zob.
J. Ujejski, op. cit,, s. 31.
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Z mimicznych znakéw $wiata, z naiwnej legendy,
Jakze blisko do serca i jak czesto kazdy

Pod niebem Conradowskim wtasnej szuka gwiazdy
I ptynac chciatby z wiatréw odgadna¢ - ktéredy.

Podroézni po bezmiarach, w todzi byle jakiej,

Pod Zaglem podniesionym albo i bez zagla
Btadzimy niecierpliwie, Smier¢ wciaz nas ponagla,
A wybrzeza ojczystej nie wida¢ Itaki.

C6z nam z tych drég i trudéw, z upartej wedréwki,
Po ktérej tylko w oczach natezonych boli?

Na mapie lezy przestrzen i strzata busoli,
Magnesem zaswiatowym zmacone wskazowki.

Sprzyjaj nam, rézo wiatréw, twoéj znak niech nas chroni,
Odnotuj wschdd i zachéd i wszystkie podmuchy:
Poméz mi znalez¢ w nocy bezludnej i gtuchej

Gar$¢ mej wyspy i wielki ocean koto niej®°.

Mitotworczy nurt z Kurhanéw uobecni sie takze w ekstatycznej Nocy pro-
wansalskiej, napisanej latem 1939 roku tym samym barokowym, gietkim trzyna-
stozgtoskowcem o szyku przestawnym. Zniknie zen jednak teatralizacja Swiata
przedstawionego. Noc prowansalska ewokuje bowiem wspélny z LeSmianem
,Mit o poszerzonym istnieniu”3!. Wyraza doznanie quasi-mistycznej jednosci
cztowieka i ziemi jako niewyczerpalnego Zrédta odnawialnych sit zyciowych
i nadziei na wiecznos$¢. Ten podstawowy dla Wierzynskiego archetyp jest wyczu-
walny wszystkimi zmystami zewnetrznymi i wewnetrznymi zespolonego z zie-
mig podmiotu wiersza, poety:

Nie wyzwole sie z ciebie, nie powiem com czut,
Ziemio $wiatet zaskdérnych i storica w ulewie.
Pociety kolorami, jak zadtami pszczét,

Tylko krwig jeszcze kraze: krew o niczym nie wie,
Krew jest jak wiatry w wiatrach i ziota wéréd ziét>2,

30 K. Wierzynski, Réza wiatréw, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, op. cit., s. 385. Zob. tez
S. Skutnik, Pod niebem Conradowskim, [w:] W imie Conrada. Joseph Conrad w poezji pol-
skiej, red. S. Skutnik, Gdansk 1977, s. 5-8; S. Zabierowski, Dziedzictwo Conrada w litera-
turze polskiej XX wieku, Krakéw 1994; K. Wierzynski, Pamietnik poety, op. cit., s. 234-235.

31 1dem, O Bolestawie Lesmianie. Mowa wygtoszona na uroczystym zebraniu Polskiej
Akademii Literatury, [w:] idem, Szkice i portrety literackie, op. cit., s. 104. Wspomnienie
o przyjazni z LeSmianem znajduje sie w: idem, Pamietnik poety, op. cit., s. 337-342. Zob.
tez: idem, Na Smier¢ Bolestawa Lesmiana, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, op. cit., s. 394-395.

32 Idem, Noc prowansalska, [w:], idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit,, s. 20.
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Nieprzypadkowo autor zamies$cit Noc prowansalskq dopiero w przetomowym
artystycznie, powojennym tomie wierszy pt. Korzec maku (1951). Mit zyciodajnej
roslinnej ziemi, ktéra rodzi wszelkie przejawy tworczego zycia, w tym dZwieki
mowy, ktérg postuguje sie poeta, przeniknie bowiem catg powojenng twérczos¢
Wierzynskiego i skonkretyzuje sie w wyobrazeniu utraconej na zawsze karpac-
Kiej ojczyzny poety. To jej obraz i jej szept powréci w bardziej kolokwialnej styli-
styce, ,w mowie wyczesanej z bukow i brzoz”, w wierszu Mowa i ziemia z Siedmiu
podkéw (1954) oraz w arcydziele nowoczesnej liryki polskiej, poemacie Pigta
pora roku z Tkanki ziemi (1960)%. Nieprzypadkowo tez w kolejnych trzech zbio-
rach wierszy: Tkanka ziemi (1960), Kufer na plecach (1964) i Sen mara (1969)
Wierzynski nakresli portrety czterech najblizszych mu duchowo i artystycznie
wspétczesnych poetéw polskich: Tuwima, Le§miana, Broniewskiego i Lilki Paw-
likowskej3*, a w esejach z tomu Cygariskim wozem oraz w Pamietniku poety przy-
wota ponownie Leopolda Staffa jako swego ,o0jca poetyckiego” i wspdlnego pa-
trona mtodosci Tuwima, Pawlikowskiej i jego samego®®. W wierszu Sztuka i suka
z Kufra na plecach pojawi sie natomiast Zyczliwy, cho¢ nieco ironiczny zbiorowy
konterfekt trzech mtodszych kolegéw po piorze: Zbigniewa Herberta, Tadeusza
Rézewicza i Mirona Biatoszewskiego®®, wspotczesnych kontynuatoréw poetyki
codziennosci, obojetnych wszakze na los ludzi i zwierzat, zwtaszcza wykluczo-
nych z normalnego Zycia, takich jak podmiot wiersza, poeta emigrant, ktéry wraz
z bezdomna ,szczenng suky” skomlaca u jego nogi szuka ,dotku z sianem” dla
swoich dzieci:

Herbert z metafizyczng kukutka,
Roézewicz z realnymi widmami

[ nawet mozaikowe, rozbite
Bizancjum archimandryty

Mirona,

Piaski - sylaby ruszaja wargami

[ ziemia pluszowym jezykiem rzek
Pluszcze uszczesliwiona.

Tatarak pachnie i mut,
Na wodzie ktadka z nitki niebieskiej

33 Zob. ]. Dudek, ,Pigta pora roku” Kazimierza Wierzyriskiego, [w:] eadem, Poeci polscy
XX wieku, Krakéw 1994, s. 23-87; eadem, Poetyka Williama B. Yeatsa i Kazimierza Wie-
rzynskiego: Paralela, Krakow 2002, s. 131-203.

3% K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 226, 269, 316, 372.

35 Idem, Poezje zebrane, t. 1, op. cit., s. 272; zob. idem, O Leopoldzie Staffie, [w:] idem,
Cygarnskim wozem. Miasta, ludzie, ksigzki, Londyn 1966, s. 126-137; idem, Pamietnik po-
ety, op. cit., s. 25-28, 74-82, 88-144.

36 Idem, Sztuka i suka, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit,, s. 271-272; por. idem,
Pamietnik poety, op. cit., s. 446.
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[ cien jej czarny na srebrze,
Jedno stowo ma ztoty wor,
Drugie wypluwa piotunne pestki
A trzecie Zebrze.

Wszystko w upalny dzien

Pod tukiem nieugaszonych ptomieni

Na dzi$, na jutro na zbiegowisko stuleci

A tu przy nodze bezdomna, szczenna suka

Dotku ze sianem skomlgc szuka

Dla swoich dzieci®’.

Czytajac te wciaz odradzajaca sie, mimo przeciwnosci losu, emigracyjna po-
ezje Wierzynskiego, spostrzegamy, Ze jej problematyka i tonacja emocjonalna na-
dal oscyluje miedzy biegunami wyodrebnionej przez Fryderyka Nietzschego po-
stawy apollifiskiej i dionizyjskiej*8. Odnotowujemy tez, ze pézniejsza tworczosé
poety balansuje nieustannie pomiedzy postawag orficka i tyrtejska. Te pierwsza
sygnalizuje poczawszy od roku 1942 motyw powracajacego z piekta Orfeusza®
oraz sztuki, ktéra nadaje sens istnieniu cztowieka i natury*’. Postawe tyrtejska
w czystej postaci reprezentujg zas wiersze pisane w czasie Il wojny Swiatowej,
przepetnione namietng, romantyczng retorykg*!. S to modlitwy btagalne, we-
zwania do walki w obronie zagrozonego dziedzictwa cywilizacji europejskiej,
mowy obroncze lub oskarzycielskie, ktére demaskuja hipokryzje aliantow i za-
oferowang Polsce iluzoryczng wolnos¢:

Krzykneli wolnos¢, wolno$¢ ponad wszystko
A potem wolnych zdradziecko wydali

Na tup, na zgube na uraggowisko -

I nic. I cisza. I $wiat sie nie wali.

[ ]

0 mozni $wiata! Jesli dzi$ spokojnie

[$¢ macie czoto naprzeciw stuleci

Z taka wolno$cig - jak kiedys$ po wojnie
Spojrzycie w siebie i jak w oczy dzieci?*?

37 1dem, Sztuka i suka, op. cit., s. 272.

38 T. Terlecki, Antynomia dionizyjsko-apolliriska we wczesnej poezji K. Wierzynskiego,
,Przeglad Humanistyczny” 1988, nr 7; zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedii z ducha muzy-
ki, czyli hellenizm i pesymizm, thum. L. Staff, Krakéw 2003.

39 K. Wierzynski, Orfeusz, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, op. cit., s. 397.

40 Idem, Rozmowa z Orfeuszem, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 174-175.

4l Obecng réwniez w wierszach Wtadystawa Broniewskiego. Zob. idem, Na $mier¢
Broniewskiego, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 316-317.

2 1dem, Krzykneli wolnos¢, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 1, op. cit., s. 501-502.
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Ostatnim przejawem trafnego rozpoznania aktualnej sytuacji politycznej
kraju i nieugietej postawy poety zbuntowanego,** wytrwale walczacego o dobro
ojczyzny, sa wiersze zebrane w tomie Czarny polonez. Jest to utrzymany w quasi-
-reporterskim stylu, udany polityczny pamflet na pozorng wolno$¢, dobrobyt
i normalno$¢ zycia w PRL. Opublikowany zostat zimg 1968 roku i bywa odczyty-
wany jako reakcja na wydarzenia z marca 1968, choc jest tylko ich intuicyjnym
przeczuciem**. Ewokuje dobrze znany mieszkaficom 6wczesnej Polski ponury
obraz ,zycia na niby” w zniewolonym i zubozonym kraju, niszczonym przez opre-
syjna polityke wewnetrzng Wtadystawa Gomutki. Czarny polonez konczy bezpar-
donowy, oskarzycielski list Do Towarzysza Wiestawa, przypieczetowany stynna
pointa: , Towarzyszu Wniestawie”**. Epilog tomu, wiersz Nocna ojczyzna, niesie
jednak powiew nadziei i dumy: kresli obraz odradzajacej sie pod ostong nocy,
wolnej ojczyzny, powotywanej do Zycia potajemnym wysitkiem znacznej liczby
obywateli, ich odwaznym przeciwdziataniem wobec poczynan funkcjonariuszy
systemu przemocy i pogardy. Rok pdZniej w Lekcji konwersacji z tomu Sen mara
(1969) Wierzynski - nie bez ironii - po raz ostatni przypomni swym czytelnikom,
rodakom o potrzebie autentycznego dialogu na tematy trudne z sgsiednimi naro-
dami, por6znionymi ze sobg podczas Il wojny $wiatowej, ktdrego nie zastapig ani
dyplomatyczne przemilczenia, ani czysto konwencjonalna wymiana zdan, czyli
konwersacja:

Nie méw o Polakach i Zydach

To pole minowe.

Nie mow o Polakach i Ukraincach,
To pole minowe.

Nie mow o Polakach i Czechach,
To pole minowe.

Nie mow o Polakach i Litwinach,
To pole minowe.

Nie wstepuj na pole minowe,
Wylecisz w powietrze.

S3 jeszcze inne,
Na ktore wstapiliSmy przedtem
[ takze nie ma o czym gadac.

Tak byto dawniej,
Tak jest teraz
[ tak bedzie zawsze

43 Por. K. Wierzynski, Na Smier¢ Broniewskiego, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit,,
s.316 - 317.

* Zob. A. Nasitowska, Kazimierz Wierzyriski, Warszawa 1991.

45 K. Wierzynski, Do Towarzysza Wiestawa, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 349.
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Poki bedziemy pas¢ sie
Na tace zacietrzewionych ostéw?®.

Ponownie powraca tu przywotany niegdy$ w Kurhanach temat o$lej metamor-
fozy ze Snu nocy letniej Szekspira*’ i topos $wiata na opak, gdzie za sprawg ztych
czaréw osoby wolne, rozumne, bliskie sobie przemieniaja sie w istoty bezwolne,
pograzone w iluzjach, niezdolne do mitosci, skt6cone i samotne. Ironiczna pointa
Lekcji konwersacji, ktéra odsyta rowniez do ojczystego powiedzonka (uparty/
gtupi jak osiol), wzmacnia tytutowg sugestie, ze strategia unikania dialogu z bli-
skimi sgsiadami na tematy trudne nie tylko niweczy wole wzajemnego zrozumie-
nia i porozumienia, lecz takze wyklucza zgodng wspétprace w przysztosci. Na
kanwie powyzszych refleksji w wierszu zatytutowanym Poprawka historyczna
poeta nie bez ironii wyjasni tez swemu anonimowemu adwersarzowi wtasne ro-
zumienie pojecia ,0jczyzna’, wolne od terytorialnych roszczen i granic. Wyzna, ze
jego prawdziwg ojczyzna jest ,pamie¢ podskérna”, wewnetrzny ,bezsenny nerw”,
ktdry przenika, ozywia i pobudza cate jego jestestwo niezaleznie od aktualnego
miejsca pobytu:

Ojczyzna to nie jest wech,

Popraw sie stary moj kompanie,

Nie starczy ci pieciu zmystow

By ja wachag,

To dobre dla kotow, ktore co noc
Trafiaja bezbtednie do swoich koszéw
Aby sie zwina¢ w ktebek i spac.

Ojczyzna to jest pamie¢ podskérna,
Bezsenny nerw,

Pokutnik nocny bardzo $wiadomy
Czego chce tutaj i po co sie wtéczy

Po myslach, po widmach, po setkach lat,
I nawet koty z wygrzanej stomy

Wypedza, nie daje im spa¢*®,

Przywotane dotychczas utwory poetyckie, podobnie jak listy do przyjaci6t
oraz powojenne szkice literackie ze zbior6w Moja prywatna Ameryka i Cygariskim
wozem (1966)*, a takze opowiadania z tomu Granice Swiata, z ktorych ,wytrzebit

46 Idem, Lekcja konwersacji, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 398-399.

47 Nie kt6¢ sie z Oberonem, pogddz sie, bogini, / Patrz jak trudno nam wraca¢ w nurt
leniwej Wisty, / Piesci¢ pysk, ktéry usta plugawo nam $lini, / O$li teb dla ktérego traciliSmy
zmysty” (idem, Sen nocy letniej, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit,, s. 319).

*8 1dem, Poprawka historyczna, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 399.

49 Zob. idem, Poezja i proza, t. 2, op. cit.
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zbedne komentarze nastrojowe, rozbudowane frazy liryzujace, duszoznawcze
zachwycenia”®, pokazuja, ze Kazimierz Wierzynski az do kresu zycia doskonalit
swoj warsztat artystyczny zgodnie z wtasnym, niezawodnym wyczuciem pol-
szczyzny oraz we wspoétbrzmieniu z poezjg europejska i amerykanska, repre-
zentowang przez tworczo$¢ Emily Dickinson®!, Walta Whitmana, Ezry Pounda,
W. B. Yeatsa, T. S. Eliota, E. E. Cummingsa i Dylana Thomasa, ktérych przywoty-
wat w swoich wierszach, esejach i wspomnieniach®2. Przez cate zycie najbardzie;j
fascynowata go ,nieuchwytno$¢ sensu poezji”>3. Gtéwng cechg jego liryki stata
sie zatem sztuka moéwienia nie wprost, miedzy wierszami (understatement): ob-
razowos¢, eliptycznos$c¢, sugestywnos$¢, wreszcie palimpsestowos$¢ (intertekstu-
alnos$¢) jako konsekwencja prowadzonego przez cate zycie dialogu z tradycja®,
z innymi dzietami, stylami, gatunkami, idiomem jezykowym. Czesto pojawia sie
u niego cytat, aluzja, figura wyliczenia, gry stow, ktérym towarzyszy falujaca into-
nacja, delikatna instrumentacja brzmieniowa oraz wizualna naoczno$¢, podob-
nie jak w utworach T. S. Eliota oraz wierszach poetéw amerykanskich, zwtasz-
cza imagistow®®. Zar6wno poezja, jak i proza Wierzynskiego posiadajg - rzadko
spotykany dzisiaj - stylistyczny walor naturalnosci, lekko$ci, gnomicznej niemal
zwieztosci i konkretnosci, bez utraty emocjonalnej intensywnosci i refleksyjnej
gtebi. Wierzynski mierzy sie z brzydota, cierpieniem, niesprawiedliwoscig i szarg
codziennoscig bez odwotywania sie do wulgaryzméw. W przytoczonym wierszu
Sztuka i suka z Kufra na plecach (1964)°° celowo zestawi ze sobg wysoki rejestr
stylistyczny z obnizonym, by stowo i pojecie ,sztuka” pozbawi¢ sztucznych ko-
turnow, a przystowiowej ,suce” niepostrzezenie przywroci¢ godnos¢ zyjacego
i czujacego stworzenia, czytelnika za$ sktoni¢ do refleksji i wspotczucia dla bez-
domnego zwierzecia ,przy nodze”, przejmujacego obrazu wtasnej twérczosci,
ktéra ,Dotku ze sianem skomlac szuka / Dla swoich dzieci”’.

50 Ibidem, s. 315, 324-325.

51 Zob. idem, Emily Dickinson, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 270.

52 Zob. idem, Moja prywatna Ameryka, Londyn 1966; idem, Cygariskim wozem..., op. cit,;
idem, Pamietnik poety, op. cit.

53 Ibidem, s. 331.

5 T. S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, ttum. H. Preczkowska, [w:] idem, Szkice
literackie, red. W. Chwalewik, Warszawa 1963; przedruk w: idem, Kto to jest klasyk i inne
eseje, red. M. Heydel, Krakéw 1998, s. 24-33.

55 E. Pound, The Literary Essays of Ezra Pound, ed. T. S. Eliot, London 1968 (reprin-
ted); zob. idem, ABC czytania, thum. K. Biskupski, [w:] Nowa krytyka, red. H. Krzeczkowski,
Z. Lapinski, Warszawa 1983; hasto ,imagizm”, [w:] J. Dudek, Poeci polscy XX wieku, op. cit.,
s. 273.

56 Nieprzypadkowo tytutowy wiersz tomu Kufer na plecach zadedykowany zostat Marii
Dabrowskiej, z ktora taczyta Wierzynskiego nie tylko szczera przyjazn i wieloletnia kore-
spondencja, ale rowniez koncepcja jezyka artystycznego oraz tzw. estetyka codziennosci,
charakterystyczna dla wierszy poety z lat 1951-1969.

57 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 272.
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Z powojennych wierszy Wierzynskiego znika, tak irytujgca niegdy$ Mitosza,
formalna ,skaza harmonii”, czyli jednolity, regularny wiersz, na rzecz jednorazowej,
urozmaiconej kompozycji rytmicznej. W péznych lirykach dominuje wiersz niere-
gularny lub wolny we wszystkich swoich odmianach. Do konica obecna jest w nich
ironia i autoironia oraz humor, stopniowanie nastroju, a takze owa specyficznie
nowoczesna jako$¢ stylistyczna, ktérg Maria Diuska okreslata mianem ,,stylu kolo-
kwialnego”>8, ktéry uobecnit sie rowniez w poezji Tadeusza Rézewicza, Zbigniewa
Herberta, Wistawy Szymborskiej i Mirona Biatoszewskiego. W wierszu Rece ze
zbioru Tkanka ziemi $Srodkami tymi, wiacznie z tytutowa metonimig, unaoczniona
zostata zwielokrotniona mito$¢, ktdrej przejawem sg powtarzalne, troskliwe gesty
czutych rak (zony), pomocnych w codziennych, na pozér btahych sprawach:

Nobody, not even the rain, has such small hands,
To nie ja pisatem, to Cummings. A wiec:

Rece drobniejsze niz deszcz,

Rece majowe i czute,

Rece z baletu konwalii

[ lotu jaskotek.

Rece, ktore podnoszg store,
Rece ktoére przynosza listy,
Rece od rana i rece wieczorem
Zrozumiate i oczywiste.

Rece ktére podajg wode
Rece kieliszki wina,
Rece ktore wiode

[ ktérych sie trzymam.

Rece w kieszeni i przy mnie
Rece imie.

Ale najtkliwsze - te najdrobniejsze,
Ktére mi odkryt cudzy wiersz

[ ktérych nie ma nikt
59

Nawet deszcz””.

Tytutowy wiersz swego ostatniego tomu Sen mara Kazimierz Wierzynski
ukonczyt na kilka godzin przed niespodziewang $miercig, ktéra nastapita wieczo-
rem 13 lutego 1969 roku. Jest to zwiezta synteza doswiadczen zyciowych poety,
piewcy fenomenu istnienia oraz nieztomnego uczestnika i krytyka biezacej histo-
rii, artysty, ktéry do ostatka wazyt racje serca i racje rozumu, pytat o sens zycia
i Smierci, dobra i zta, mitosci i nienawisci, poszukiwat logosu i tadu, podczas gdy

58 M. Dtuska, op. cit., s. 162, 168 i n.
59 K. Wierzynski, Rece, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 231.
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wokot siebie postrzegat jedynie chaos, morze sprzecznosci, niesprawiedliwosci,
paradokséw oraz Slepych zautkéw jednostkowej i zbiorowej egzystencji, ktora za
Szekspirem, LeSmianem i Conradem poréwnat ostatecznie do dreczacego ,snu-
-mary”, od ktérego - zgodnie z sugestia ludowego przystowia - prébowat sie
uwolni¢, szukajac oparcia w ,Bogu wiary”, ktéry ,sucha stopa przechodzit po wo-
dzie / czynit cuda i konat za innych”:

Sen mara, nie odzegnasz sie,

Sen zycie - $mier¢, nie uciekniesz.

Sen love - hate, zro$niete przepasci,

Jedno serce podzielone na sto,

Jedna mys$l oszalata w pszczelnym roju,

Jeden rozum pomieszany na morzu sprzecznosci.

Logos i chaos, nie pogodzisz ich,

Sen - widmo zabitych i spokéj bezpiecznych,

Sen walczacych wsréd kleski i krzywda bezbronnych,
Jedno serce pekniete, wszystkie serca bezradne,
Jedna mysl oszalata, wszystkie mysli w poptochu,
Jeden rozum i morze, obszar bez dna.

A jednak sucha stopg przechodzit po wodzie
Bég wiara, czynit cuda i konat za innych,
Sen piekto potepionych i niebo niewinnych,
Sen zbawienie, sen kara,

Jeden na sto,

Morze bez dna,

Morze dno,

Sen mara®’.

Dzis, gdy po 45 latach, jakie uptynety od Smierci poety, ponownie odczytujemy
jego wiersze na tle dokonan innych autoréw, nasuwa sie konkluzja, ze sygnatura
,Kazimierz Wierzynski”®! stusznie kojarzy sie wielu odbiorcom poezji z jednym
z najwybitniejszych nowoczesnych liryk6w®?, nieztomnym obroficg zbiorowej
tozsamo$ci kulturowej i pamieci®?, a zarazem rzetelnym artysta®*, ktoéry wtadajac

60 Ibidem, s. 421.

61 Zob. L. Fiedler, Archetyp i sygnatura, ttum. K. Stamirowska, [w:] Wspdtczesna teoria
badan literackich za granicq. Antologia, t. 2, red. H. Markiewicz, Krakow 1976, s. 322-341.

62 Zob. T. Terlecki, Wierzyrniski czyli poeta, [w:] Wspomnienia o Kazimierzu Wierzyriskim,
oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001, s. 293-327.

63 Zob. hasto ,Wierzynski, Kazimierz”, [w:] Wezly pamieci niepodlegtej Polski, red. Z. Naj-
der et al., Krakow 2014, s. 1030.

64 W. B. Yeats, znakomity poeta irlandzki XX wieku, utozsamiat osobowo$¢ cztowieka
z odwieczng (archetypowa) rolg (na przyktad artysty, nauczyciela, medrca, kochanka, zot-
nierza, kaptana, odkrywcy) podjeta przezen w ,wielkim dramacie swiata”. Zob. ]. Dudek,
Poetyka Williama B. Yeatsa i Kazimierza Wierzynskiego, op. cit.,,s. 111 in.
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po mistrzowsku wielobarwng skalg ludzkich uczué, jako ,jeden z nas”®® niestru-

dzenie wyrazat stowem petnie dramatycznego doswiadczenia zycia uwiktanego
w $wiat natury, cywilizacji i historii, naznaczonego mitos$cia i rozpacza, zwatpie-
niem i nadziejg, lekiem przed $miercig i pragnieniem wieczno$ci®.

Krakéw, listopad 2014-sierpiert 2015

KAZIMIERZ WIERZYNSKI (1894-1969) REVISTED

ABSTRACT

Kazimierz Wierzynski (1894-1969) Revisited is a comprehensive review of the work of
one of the most versatile of modern Polish poets, whose literary presence continues to
fascinate Polish readers despite long-standing efforts in the past (particularly on the
part of communist State censors) to eradicate him from the nation’s collective memory.
A concise reappraisal is made of each of Wierzynski’s collections of poems, beginning
with Wiosna i wino (1919) and ending with Sen mara (1969). Noting the breadth of the
poetry’s lyrical range and the richness of human experience it expresses, the author
draws attention to the common ground that exists between the poetry and prose that
Wierzynski wrote before the Second World War and the works he published after the
war as yet another Polish émigré writer. The author stresses the civic, historical and
political dimensions of Wierzynski’'s poetry - the fact that it cherishes life, freedom
and European tradition - and also its mythical and nostalgic dimensions based on the
myth of earth as the source of life and Carpathian countryside of the poet’s youth. At-
tention is drawn to Wierzynski’s lifelong and ever-deeper preoccupation with existen-
tial questions, as well as to the continual transformations undergone by his artistic
forms and his poetic idiom. The author also highlights the links that existed between
Wierzynski and his literary predecessors (Leopold Staff, Bolestaw Lesmian, Joseph
Conrad, Stefan Zeromski and Stanistaw Wyspianski), his contemporaries (Julian Tuwim,
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Jan Lechon and Wtadystaw Broniewski) and those
of younger generations (Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz and
Miron Biatoszewski). Attention is also drawn to affinities with British and American
poets such as Shakespeare, Emily Dickinson, Walt Whitman, Ezra Pound, William B. Yeats,
T. S. Eliot, E. E. Cummings and Dylan Thomas, all of whom are invoked in Wierzynski’s
poems, essays and memoirs.

65 Zob. |. Conrad, Lord Jim. Przedmowa autora, thum. A. Zagérska, red. Z. Najder, Wro-
ctaw 1976, s. 6.

66 Por. idem, Murzyn z zatogi Narcyza. Przedmowa, ttum. A. Zgorska, [w:] idem, Dziefa,
t. 3, red. Z. Najder, Warszawa 1972, s. 10-11. Maria Dtuska w trzecim tomie Studiéw i roz-
praw (1972) wielokrotnie podkreslata ogromng rozpietos$¢ skali lirycznej poety, rzadka
w liryce polskiej. Zwracata rowniez uwage na podobienstwa artystycznych postaw Conrada
i Wierzynskiego. Zob. tez S. Zabierowski, Dziedzictwo Conrada w literaturze polskiej, op. cit.
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Podobne niepodobienstwo.
Kazimierz Wierzynski i Albert Camus

STRESZCZENIE

W zwiazku z obchodami stulecia urodzin francusko-algierskiego pisarza Alberta Ca-
musa (1913-1960) oraz sto dwudziestej rocznicy urodzin polskiego poety Kazimierza
Wierzynskiego (1894-1969) Joanna Ro$ analizuje miejsce zajmowane przez Wierzyn-
skiego pos$rdd innych wybitnych polskich poetéw XX wieku, ktérzy utrwalili postaé
i tworczo$¢ Camusa w swojej poezji. Autorka nie tylko dokonuje obszernej interpre-
tacji wierszy Wierzynskiego poswieconych Camusowi czy wykorzystujacych motywy
z jego utwordw, ale takze wskazuje na podobienstwa miedzy ich dzietem. Chcac po-
dzieli¢ sie tropami rodzacymi sie w trakcie ich jednoczesnej lektury, przybliza , miej-
sca”, w ktorych jej zdaniem ,spotykajq sie” tworcy.

SLOWA KLUCZOWE

Albert Camus, Kazimierz Wierzynski, literatura francuska, literatura polska, egzysten-
cjalizm

Poeci o Camusie i zalozenia szKkicu

Niektérym autorom wierszy napisanych z myslg o Albercie Camusie w XXI wieku
Wistawa Szymborska, gdyby trafity na jej biurko, kiedy pracowata jeszcze w re-
dakgji ,Zycia Literackiego”, odpisataby, nie szczedzac ztosliwosci: ,Sadzit Pan,

ze lamus i Camus rymuja sie znakomicie, tymczasem powstat wiersz biaty”..

L A. Bikont, ]. Szczesna, Pamigtkowe rupiecie, przyjaciele i sny Wistawy Szymborskiej,
Warszawa 2003, s. 132.
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Tak czy inaczej, takich utwordw polskich poetéw jest wiele i nawet ,dzieja sie”
w miastach z jego powieSci, na przyktad w Amsterdamie, gdzie wsiag$¢ mozna do
zacumowanej takséwki ,pod pachg z Albertem Camus”% Ich bohaterowie zyja
w rzeczywisto$ci uwolnionej od obietnic przestrzegania praw cztowieka, gdzie
przerazajaca czynno$¢ wyboru udato sie zminimalizowa¢ do pokornej akcepta-
cji, a dylematy réwnajg sie stabosci. Stad poeci, ktérzy powotujg ich do istnienia,
zastanawiaja sie, gdzie pisarz znalazt sie po $mierci, i prosza go, aby potwierdzit
swoje ziemskie ,ustalenia”®, czy rzeczywiScie warto sie buntowa¢, ,jesli w czlo-
wieku nie ma nic statego, co warto by chroni¢”*. Michat Nowak w Poemacie
o pierwszych wierszach potwierdza, ze w nich szczeg6lnie odnalez¢ mozna frazy
,Z€ sterczacymi uszami Camusa”®, pelne wyrazen z ,alfabetu egzystencjalizmu”.
Ale nowe wiersze to jeszcze nie wszystko. Powstaja dramaty, ktérych bohaterem
jest Camus®, komiksy, gdzie jego tworczo$¢ jest niezwykle wazng czescig wyda-
rzen i wptywa na losy postaci’, dyskutuje sie z nim nad tozsamos$cig Europej-
czykow XXI wieku® albo powotuje do istnienia grupy muzyczne specjalnie po to,
by popularyzowac jego pisarstwo’. Dlatego rodzi sie pytanie, czy powroét do ta-
kiego poety, jak Kazimierz Wierzynski, by przypomnieé towarzyszace jego wier-
szom przywotania autora Dzumy, cho¢by Wierzynski byt poeta jak najbardziej
,otwartym”, nie $wiadcza o pewnego rodzaju opieszatosci. Sposrdd filozofow
francuskich ,szczegélnie bliska byta poecie mys$l Alberta Camus”!® - na takg teze
mozemy natkna¢ sie w pracy Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka Agnieszki Rydz,
badaczki poezji polskiej XX wieku. ,Albert Camus, jeden z pisarzy, ktérzy - jak
mozna sgdzi¢ - znaczgco oddziatali na p6zng tworczo$¢ Wierzynskiego”!! - zapi-
suje Zdzistaw Marcinéw, tropiacy watki egzystencjalistyczne w dziele poety. Ten

2 k. Manczyk, Rijksmuseum albo heavy stories, ,Miasto Poezji — Lubelskie Spotkania Lite-
rackie”, [online] http://teatrnn.pl/miastopoezji/node/252 [dostep: 12.03.2014].

3 Por. S. Mucha, Albert Camus, ,,Cernuus. Czasopismo kulturalne”, [online] http://www.
cernuus.art.pl/index.php?action=art&id=429 [dostep: 12.03.2014].

* A. Camus, Cztowiek zbuntowany, Lublin 1981, s. 28.

5 M. Nowak, Poemat o pierwszych wierszach, [w:] idem, Najblizszy nocny jest w Kanie Galilej-
skiej, [online] shpag.org/d/najblizszy_nocny_jest_w_kanie_galilejskiej.pdf[dostep: 12.03.2014].

¢ Por. L. Blanchard, The First Day: Albert Camus Meets Crazy Horse in the Kingdom, Bloom-
ington 2012.

7 Por. A. Bechdel, Fun Home: A Family Tragicomic, Boston 2007. Polskie wydanie:
eadem, Fun Home: Tragikomiks rodzinny, ttum. W. Szot, S. Buta, Warszawa 2009.

8 Por. P. Vilikovsky, Kruty strojvodca, Slovensky spisovatel, Bratislava 1996. Polskie wy-
danie: idem, Okrutny maszynista, ttum. zbiorowe, Wroctaw 2013.

9 Por.]. Ro$, Jak zremiksowac nobliste? Camus i V], ,Meakultura”, [online] http://www.meakul-
tura.pl/aktualnosci/jak-zremiksowac-nobliste-camus-i-vj-hyde-park-1144 [dostep: 12.03.2014].

10 A, Rydz, Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka. O powojennej poezji Kazimierza Wierzyi-
skiego, Warszawa 2004, s. 86.

11 7. Marcinéw, , W szczesciu i w trwodze”: Wqtki egzystencjalne w twdrczosci Kazimierza
Wierzynskiego, Katowice 2004, s. 92.
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szkic nie bedzie zaprzeczat powinowactwu duchowemu Wierzynskiego i Camu-
sa, ale juz teraz nalezy uprzedzi¢, Ze nie bedzie mierzyt go iloscig ,camusowskich
watkéw” w dorobku poety.

Niedawno obchodziliémy stulecie urodzin Camusa (1913-1960), a nastepnie
sto dwudziesta rocznice urodzin Wierzynskiego (1894-1969). Niejednokrotnie
wystarczy, Zeby minione lata ztozyty sie w okragla liczbe, aby usprawiedliwié¢
potrzebe przyjrzenia sie im, a takze ponownej dyskusji nad dzietem, do ktérego
lata te miatyby sie odnosi¢. Ale chociaz rocznice maja swoje prawa, korzystajac
z nich nie nalezy zapominac¢ o prawach literatury. Dlatego kiedy pisze, Ze nie mo-
gta nadarzy¢ sie lepsza okazja do przypomnienia miejsca zajmowanego przez
Wierzynskiego poéréd tak wybitnych poetéw XX wieku, jak Tadeusz Rozewicz'?
czy Stanistaw Baranczak!3, ktorzy utrwalili posta¢ Camusa w swojej poezji, nie
zapominam, Ze biografie tworcze Wierzynskiego i Camusa obejmujg czas, ktory
tylko cze$ciowo pokrywa sie ze sobg, jesli liczy¢ od pierwszej ksigzkowej publi-
kacji. W przypadku Wierzynskiego beda to lata 1919-1969, przy czym ostatnia
data odsyta do wydanego juz po $mierci poety tomu Sen mara, a w przypadku
Camusa to lata 1937-1994, gdyz dwie jego powiesci opublikowano dopiero po
$mierci autora: w 1971 roku Smier¢ szczesliwg, a w 1994 roku Pierwszego czto-
wieka. Nie pozostaje tez poza moja Swiadomoscia fakt, ze dorobki artystyczne,
tak skrajnie rézne, nie spotykaja sie w sposob, ktéry mozna by dostrzec przysto-
wiowym ,gotym okiem”, a jesli juz pojawiaja sie miedzy nimi paralele, wysnu¢
mozna z nich zbyt proste wnioski, z tatwoscig popas¢ w czestokro¢ efektowne,
ale z pewnoscig mato rzetelne konstatacje.

Kiedy w 1913 roku dziewietnastoletni Wierzynski debiutowat wierszem Hej,
kiedyz, kiedyz! w drohobyckiej jednodniéwce, Camus dopiero przyszed! na $wiat
w algierskiej osadzie Mondovi, a kiedy poeta po wybuchu I wojny swiatowej
wstapit do Legionu Wschodniego, Camus wtasnie stracit ojca, Zotnierza, w bi-
twie pod Marna. Czas II wojny, chociaz Wierzynski ze swojg walka o prawo do
ojczyzny i ocalenie europejskiego humanizmu nie byt wtedy zupeinie odlegty od
Camusa, nalezacego do francuskiego ruchu oporu i redagujacego konspiracyjne
pismo ,,Combat”, pisat im obu odmienne $ciezki zycia. Dlatego gdy juz przedsta-
wie tematyke dwoch wierszy Wierzynskiego, w ktorych poeta odsyta do Camusa
tak, Ze juz wyrazniej zrobic¢ tego nie sposéb - tytutujac jeden z utworéw Z mysig
o Albercie Camus, a inny zdobigc cytatem z jego dramatu, poprzestane na wska-
zaniu podobienstw miedzy ich tekstami po to, by da¢ $wiadectwo i podzieli¢ sie
tropami, rodzacymi sie w trakcie ich jednoczesnej lektury, nie roszczac sobie
przy tym praw do tytutu odkrywcy powinowactwa ich tworczosci i zZyciorysow.

12 Por. T. Rézewicz, Spadanie, czyli o elementach wertykalnych i horyzontalnych w zyciu
cztowieka wspotczesnego, [w:] idem, Poezja, t. 2, Krakéw 1988, s. 199-207.

13 Por. S. Baraniczak, Nowe zarazy, [w:] idem, Chirurgiczna precyzja: elegie i piosenki z lat
1995-1997, Krakéw 2002, s. 33-34.
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Takie zatozenie pozwoli mi opisa¢ ,miejsca”, w ktérych, moim zdaniem, spotyka-
ja sie twércy, bez obawy, Ze te fragmentaryczne obserwacje zwalniaja z potrzeby
wnikliwego, calo$ciowego namystu, a takze pozwoli mi nie zaprzeczaé, ze wiele
z Zestawien, ktore sie tu pojawia, opiera sie na zabawie tropami literackimi, cze-
go dowodem bedzie duza ilo$¢ odsytaczy do literatury.

Matka Bolesna, Z mysiq o Albercie Camus i bunt pokonanych

Jeden z listow, jaki w 1954 roku poeta Zbigniew Herbert wystat do redaktora
,Tygodnika Powszechnego” Jerzego Turowicza, zaopatrzony zostat w motto
zaczerpniete z dramatu Kaligula Camusa: , I Patrycjusz: Ciggle nic. Stary Patry-
cjusz: Nic - rano, nic - wieczorem”!*, Herbert, jak sadzi krytyk Marta Wyka, in-
teresujacy sie filozofig absurdu, uczynit z camusowskiego wielkiego ,nic” jedno
ze swoich prze$miewczych mott'®. Ironiczny ton jest jak najbardziej daleki od
tego, ktory wybrzmiewa z werséw Matki bolesnej Wierzynskiego - wiersza
z tomu Kufer na plecach, w ktérym ,Ludzko$¢, Matka Bolesna / Nosi w sobie
nie n6z / Lecz siedem mieczéw / Kto sie dzisiaj urodzi o $wicie / Spojrzy na
$wiat - / A to juz wieczor”8, Poeta, aby zobrazowac, kto podpowiedziat mu wi-
zje bolesnej ludzkosci przektuwanej nozem, opatrzyt utwér mottem, bedacym
fragmentem z Kaliguli, tego samego utworu Camusa, ktéry w liScie do Jerzego
Turowicza zacytowat Zbigniew Herbert. Wierzynski musiat oczywiscie znaé
dramat w wersji wystawionej po raz pierwszy w Paryzu w 1945 roku i wtedy
tez po raz pierwszy opublikowanej, poniewaz wczesniejsza wersja, odkryta
w archiwach Camusa przez Jamesa Arnolda, badacza jego twdrczosci, zostata
spopularyzowana dopiero po 1975 roku?’. IIs sont incapables de vivre dans un
univers ou la pensée la plus bizarre peut en une seconde entrer dans la réalité -
ou, la plupart du temps, elle y entre, comme un couteau dans un coeur”!® - te
stowa wypisane przez Wierzynskiego z dramatu wypowiada Cherea - antago-
nista Kaliguli. W ttumaczeniu Wojciecha Natansona brzmia one nastepujaco:
,Nie sa zdolni zy¢ w $wiecie, w ktérym najdziwaczniejsza mysl moze w ciggu

sekundy sta¢ sie rzeczywisto$cig i wrzyna¢ sie w bliznich jak n6z w serce”??,

14 7. Herbert, J. Turowicz, Korespondencja, red. T. Fiatkowski, Krakow 2005, s. 72.

15 Por. M. WyKka, O korespondencji Zbigniewa Herberta z Jerzym Turowiczem, ,Newsweek’,
[online] http://www.newsweek.pl/artysta-i-mecenas---bezpieczny-zwiazek,45299,1,1.html
[dostep: 12.03.2014].

16 K. Wierzynski, Matka Bolesna, [w:] idem, Kufer na plecach, Paryz 1964, s. 79.

17 Por. Ch. Valentini, Camus i 2 x Caligula, tham. B. Sek, [w:] Kaligula, [program teatralny],
Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego, sezon 1988/1989, Katowice 1988.

18 K. Wierzynski, Matka Bolesna, op. cit., s. 79.

19 A. Camus, Kaligula, ttum. W. Natanson, [w:] idem, Dramaty, ttum. W. Natanson, M. Le-
$niewska, W. Btoniska, ]. Btonski, Krakéw 1987, s. 61.
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pochodza zas$ z piatej sceny, w ktérej podczas rozmowy bohaterowie konfron-
tuja swoje filozofie — postawe osoby pragnacej doprowadzi¢ do kresu absurd,
wyciagajac z niego wszelkie nihilistyczne konsekwencje, z ideami tego, ktory
chce wytgcznie zy¢ i by¢ szczesliwym?0.

Zdaniem Jolanty Dudek Wierzyniski do konica pragnat w swej twoérczosci od-
nalez¢ i wyrazi¢ tajemnice istnienia, na wszelkie zagadnienia patrzac przez pry-
zmat przeczacych sobie wrazen i twierdzen. W ten sposob zobrazowat historie
Swiata, ludzko$ci, a pos$rod niej pojedynczego cztowieka, w swoim wierszu Matka
Bolesna, wypetnionym tradycyjng symbolikg?!. Nie mozemy okresli¢, czy zwrdcit
uwage na to, ze Kaligula Camusa w swoich monologach okazuje sie doskonale
wtada¢ przeciwstawnymi uczuciami i twierdzeniami, cho¢by wtedy, gdy mowi:
,Chce zmieszac niebo z morzem, zespoli¢ brzydote z pieknem, wykrzesa¢ Smiech
z cierpienia”??, ale z catg pewnos$ciag Matka Bolesna, ze swoimi przeciwno$ciami,
wyraza w mniejszym stopniu utrate emocjonalnego stosunku do $wiata w wy-
niku rozczarowania nim, w wiekszym za$ jednoznaczng przestroge zaréwno dla
tych, ktérzy z ,,ciemnego bytu” dopiero wyjda w zraniong rzeczywisto$¢, narodza
sie, jak i dla innych, wierzacych w swojg site odczynienia zta.

Publikacje innego wiersza Wierzynskiego, Z myslq o Albercie Camus, z jego
ostatniej ksigzki poetyckiej Sen mara®, poprzedzito wydanie dwdch utworéw
polskich poetéw, na rézne sposoby przywotujacych i koncentrujacych sie wokot
Camusa. W 1968 roku ukazat sie drukiem poemat Spadanie, czyli o elementach
wertykalnych i horyzontalnych w zyciu cztowieka wspotczesnego wspomnianego
juz weze$niej Tadeusza Rozewicza?*, nazwany przez krytyka literackiego Leszka
Szaruge ,jedna z najbardziej wnikliwych analiz kondycji cztowieka wspétcze-
snego”?®, oraz poemat Na tematy z Camusa, zwigzanego niegdy$ ze $rodowi-
skiem Maison Lafitte Mikotaja Bieszczadowskiego, opublikowany w krakow-
skim ,, Znaku”?®.

Wtodzimierz Wojcik, autor rozpraw naukowych dotyczacych polskiej litera-
tury, dokonujac przegladu powojennych wierszy autora Z myslg o Albercie Ca-
mus, przypomina, ze poeta odszedt w nich od ,uje¢ pejzazowo-przestrzennych
na rzecz przestrzenno-refleksyjnych, filozoficznych, uniwersalistycznych”?’.
Francja, wkroczywszy do poezji Wierzynskiego, objawita sie miedzy innymi pod

20 Por. ibidem, s. 62.

21 Por. ]. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyriskiego z lat 1951-1969, Wroctaw-Warszawa-
Krakow-Gdansk 1975, s. 122.

22 A, Camus, Kaligula, op. cit., s. 28.

23 Por. K. Wierzyniski, Z myslq o Albercie Camusie, [w:] tenze, Sen mara, Paryz 1969, s. 109.

24 Por. T. Rézewicz, op. cit., s. 199-207.

25 L. Szaruga, Wieza Bubel, ,Kwartalnik Artystyczny” 2011, nr 4, s. 29.

26 M. Bieszczadowski, Na tematy z Camusa, ,Znak” 1966, nr 1-2, s. 157-168.

27 W. Wojcik, Paryskie przystanki Kazimierza Wierzynskiego, [w:] Studia o twérczosci
Kazimierza Wierzyniskiego, red. 1. Opacki, R. Cudaka, Katowice 1986, s. 92-113.
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postaciami ludzkimi, uciele$niajacymi duchowa biografie kraju nad Sekwana,
a obecno$¢ Camusa pos$réd nich méwi o kierunku zainteresowarn poety?8.

Aby wykaza¢ te zainteresowania, Agnieszka Rydz, badajaca poezje polska
w XX wieku, zanim w swojej pracy Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka przechodzi
do analizy wiersza Z myslqg o Albercie Camus, przypomina, ze w utworze W dzien
poeta przyrownat paryska katedre Notre Dame do wygladu palcéw ztozonych
do uroczystej przysiegi. Uznaje ona Wierzynskiego za postac bliska Herbertow-
skiemu Panu Cogito, ze swoim nawigzywaniem do kodeksu $redniowiecznego
rycerstwa, prymatem honoru i wolnosci, ktére pobrzmiewaja w rozwazaniach
Z myslg o Albercie Camus®. Mozna by dopisa¢ do nich jeszcze dzielno$¢ etyczna,
pozwalajacg stang¢ oko w oko z cierpieniem. Narrator wiersza pisanego ,wokot”
Camusa, pochodzacy ,z rodu zwyciezcéw”’, ukazuje, jak kompletnie rézna jest
jego egzystencja od tej, pod ktéra rozumie sie egzystencje wygranego. Odnidst
zwyciestwo, a jednak zyje ,$rdd klesk”3!, walczy wcigz ,0 przyszto$¢ kruszeja-
cq w oczach”??, a wspoétczesno$é z terazniejszo$cig osaczaja go. Teza, wedtug
ktérej podszewka dwudziestowiecznego absurdu jest historyczno$é, wchodzi
w konflikt z my$la Camusa, jesli przyjmiemy, Ze ta gtosita prymat wolnos$ci wy-
boru nad jakimkolwiek determinizmem, ale Wierzynski widzi, Zze absurd historii
uciele$nia sie w Polsce gomutkowskiej®3, czy szerzej, w Polskiej Rzeczypospoli-
tej Ludowej. Poniewaz wygrana Il wojny $wiatowej nie zatrzymata ,mrocznego
nurtu zadawanych cierpien”3*, powinnoscig cztowieka bedzie bunt pokonanych,
ktorego wzor, zdaniem Agnieszki Rydz, Wierzynski na potrzeby wiersza czerpie
od antycznego Syzyfa®.

Gdyby nie tytul utworu, zawierajacy nazwisko autora stynnego Mitu Sy-
zyfa, nie byloby oczywiste, Ze w tym, ktéry poznaje smak buntu i przegranej
sprawy, nalezy upatrywa¢ Syzyfa. Innymi stowy, Rydz doszukuje sie w wier-
szu Wierzynskiego kulturowej aluzji do postaci Syzyfa, poniewaz wie, ze jest
on symbolem-bohaterem wykreowanym przez Camusa, wyznaczajacym etyke
beznadziejnych, a przy tym stusznych zmagan, stojacym po stronie walczacych
buntownikéw. W Wyspach szczesliwych Wierzynskiego z tomu Kufer na plecach
tez spotykamy sie z Syzyfem, przy czym doszukiwanie sie w tym utworze aluzji
do Mitu Syzyfa Camusa bytoby jednak nadinterpretacjg. Nie sposéb zaprzeczyc¢,
ze egzystencjalistyczny ,pierwiastek” zawarty w powojennych tomach Wie-
rzynskiego jest logicznym dopetnieniem jego dzieta, wynika z czasu, w ktérym

28 Por. ibidem, s. 108.

29 Por. A. Rydz, op. cit,, s. 178.

30 K. Wierzynski, Z myslq o Albercie Camusie, op. cit., s. 109.
31 Ibidem.

32 Ibidem.

33 Por. A. Rydz, op. cit,, s. 179.

3% K. Wierzynski, Z myslq o Albercie Camusie, op. cit., s. 109.
35 Por. A. Rydz, op. cit., s. 179.
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zostato ono domkniete3®, ze u obu twércéw poszukiwanie sensu istnienia na-
biera szczeg6lnego znaczenia w nawigzaniach do bohateréw antycznych, ktorzy
zdaja sie nieodparcie gtosi¢: ,podejmij dziatanie, badzZ cierpliwy i dbaj o swoja
godnos$¢”. Wiedzac o zainteresowaniu Wierzynskiego Camusem, nie mozemy
wykluczy¢, ze lektura jego esejow miata wptyw na podejmowana przez poete
tematyke, ale przyznajac, ze w Wyspach szczesliwych autor w zamierzony spo-
s6b odsyta do Camusa, otwarlibySmy furtke pozwalajaca na doszukiwanie sie
Mitu Syzyfa w wielu utworach poetyckich napisanych po 1943 roku, w ktérych
inspiracji camusowskich zwyczajnie nie da sie ani potwierdzi¢, ani zaprzeczy¢.

Utwor wprost nawigzujacy do camusowskiego Syzyfa znajdziemy na przy-
ktad w debiutanckim tomie wierszy Wyobraznia kontrolowana Wioletty Grzego-
rzewskiej. W jej Micie ,Albert Camus postanowit pomédc Syzyfowi. / Razem we-
pchneli gtaz na szczyt géry, / ale tym razem kamien nie runat. / Po kilku dniach
znudzony Syzyf, / w tajemnicy przed Albertem, / zrzucit gltaz i zszedt w dét po
$ladach skrzeptej krwi”?’. Inny wiersz, ktéry mozna podac za przyktad, pochodzi
z tomu Znak planety Bogdana Ostromeckiego - tam Syzyf zostat opatrzony mot-
tem zaczerpnietym z Mitu Syzyfa, gtoszacym, ze ,sama walka w drodze na szczyty
wystarcza, aby zapehic serce cztowieka”®. ,Syzyf / Szczesliwy”3? Ostromeckiego
jest odpowiedzig na prosbe Camusa: ,,musimy wyobrazi¢ sobie Syzyfa szczesli-
wym”*’ pomimo pozornie bezsensownej utarczki z kamieniem, czyli z losem.

U Wierzynskiego nalezy odrzuci¢ nade wszystko litos¢ wobec ,przepadtych”,
ale kiedy podmiot liryczny Z myslg o Albercie Camus prosi, aby pozwolono mu
przejac spuscizne walecznych, podja¢ rzucone im wyzwanie, gdy mowi: ,Nie za-
tujcie przepadtych. Nalezg sie $wiatu. / Pozwdlcie mi sie przykry¢ ich podartym
ptaszczem, / Jesli w nim kto$ z walecznych zapomniat swej broni / Zostawcie ja.
Ja znajde, wierny beznadziejnie”*!, towarzyszaca mu gorycz przegranej odnosi
sie do nieodlegtej przesztosci. To miniona wojna jest czasem broni, a lata po niej,
szczegblnie okres 1964-1969, to dla Wierzynskiego, co uzmystawia Zdzistaw
Marcinéw, czas trudnych do$wiadczen, nie tylko tych zwigzanych z fiaskiem po-
wrotu z emigracji, ale tez dotyczacych poglebiajacej sie przepasci oddzielajacej
$wiat powojenny od wartosci bliskich poecie*?.

Bunt, zblizony do tego, ktéry pozwala podejmowac dziatania podmiotowi Z my-
slg o Albercie Camus, podszywa tez inne wiersze z Kufra na plecach i Snu mary - tu
najbardziej pesymistyczne utwory zawierajg juz swe antidotum. Bunt-odtrutka
zmniejsza toksyczno$¢ spraw kraju, balansuje rozchwiang kondycja jednostki.

36 Por. Z. Marcinéw, op. cit,, s. 92.

37 W. Grzegorzewska, Wyobraznia kontrolowana, Czestochowa 1998, s. 21.
38 A. Camus, Mit Syzyfa i inne eseje, thum. ]. Guze, Warszawa 2004, s. 169.
39 B. Ostromecki, Syzyf, [w:] idem, Znak planety, Warszawa 1968, s. 66.

40 A, Camus, Mit Syzyfa i inne eseje, op. cit., s. 169.

*1 K. Wierzynski, Z myslq o Albercie Camusie, op. cit., s. 109.

42 Por. Z. Marcinéw, op. cit,, s. 21.
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Przypomnijmy stowami samego Wierzynskiego, pochodzacymi z eseju Smier¢ Ca-
musa, czym byt bunt dla francuskiego pisarza, autora Cztowieka zbuntowanego:

Jako forma ekspans;ji i przemiany cztowieka wystarczat mu bunt. , To, Ze Zycie nie ma
sensu [...] nie oswobadza cztowieka, ale go zobowiazuje”. Na tej pesymistycznej posta-
wie zbudowat swdj system afirmatywnej moralnosci. Catym wysitkiem swojej nie-
ustannie pracujacej mysli starat sie pogodzic te przeciwienstwa i ztgczy¢ je w jednosci,
[...] antynomie miaty by¢ czynnikiem energetycznym®*3.

Pamietajgc o tych przeciwienstwach, okresli¢ mozna wyktadnie buntu
w ,bardzo osobistym”** wierszu Wierzynskiego Przerazony z tomu Kufer na
plecach. Podmiot liryczny, ukonstytuowany przez bunt, zyjac w $wiecie walcza-
cych ze sobg sprzecznoéci, sam pozostaje w stanie ,rozpaczliwej réwnowagi”*®
i méwi: ,Jedng wargg podnosze bunt / Drugg wyznaje mito$¢”#®. ,,Rozpaczliwg
réwnowage” podmiotu w wierszu umozliwia miedzy innymi jego przekonanie
0 zobowigzaniu w stosunku do bliznich, wbrew catemu ztu (takze temu, jakiego
od nich do$wiadcza) - przekonanie, w ktérym mozna upatrywac nawet pewne-
go rodzaju religie i to, co jest pierwsza zasada dziatania. Poniewaz bunt nie ma
nic wspolnego z przemocg, a jedynie jest przypominaniem cztowieka utrzymu-
jacego wewnetrzng, tragiczng stabilnos¢ o ,dobrej” stronie $wiata, wotaniem
o wartosci budujace, te, jak ja nazwatam, ,pierwszg zasade”, Agnieszka Rydz
widziataby go jako ostateczny sens moralnosci?’. ,Podnosze bunt, / Podnosze
mito$¢, / Podnosze wszelkie zywe istnienie / Przeciwko rozpaczy”*® - pisze Wie-
rzynski, wskazujgc na wspoélnote z ludzmi, z ich ,jekiem podziemnym”*°, Jest no-
wym Prometeuszem walczacym w imieniu zbiorowosci, ktoéry - jak pisat poeta
w Strofie o Prometeuszu - ,wytrwa przy swoim ogniu”®® i ktéremu nie potrzeba
czasu mitycznego, gdyz ,wystarczy [...] czas historyczny / Aby oszale¢”>!. Widzi
w tej wspolnocie lekarstwo na absurd, skutek szczegé6lnej konfrontacji: ludzkie-
go wotlania o sens, kiedy $wiat odpowiada milczeniem®2. ,Przerazony” wie, ze
to dziatanie nadaje sens istnieniu — wybiera camusowska solidarno$¢ z ludzmi,
odpowiedzialno$¢ za kazdego cztowieka®s.

* K. Wierzynski, Smier¢ Camusa, [w:] idem, Cygariskim wozem, Londyn 1995, s. 63.

4 Idem, Pamietnik poety, red. P. Kadziela, Warszawa 1991, s. 453.

45 Idem, Przerazony [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, red. W. Smaszcz, Biatystok-Gdansk
1994, s. 315.

46 Ibidem.

*7 Por. A. Rydz, op. cit., s. 161.

48 K. Wierzynski, Przerazony, op. cit., s. 315-316.

49 Idem, Dzwony, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 417.

50 Idem, Strofa o Prometeuszu, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 379.

51 Idem, Dzwony, op. cit., s. 417.

52 Por. A. Camus, Mit Syzyfa i inne eseje, op. cit., s. 110.

53 Por. A. Rydz, op. cit,, s. 206.
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W wierszu Quai dAnjou Wierzynskiego czytamy o ,jasno$ci widzenia”: ,Niech
pan tylko nie wzywa Hektora / To maci jasno$¢ widzenia”>*. Poeta uzywa ka-
tegorii tak charakterystycznej dla Camusa, pojawiajacej sie w jego Micie Syzyfa
czy Cztowieku zbuntowanym, w innym miejscu za$ dzieli sie spostrzezeniem, ze
Camus ,woli jasno$¢ my$lenia od wiary”®. Bohater Mitu Syzyfa doskonale wie,
co go czeka, poniewaz uzyskat ,jasno$¢ widzenia”>®. W Cztowieku zbuntowanym
Camus przypomina, ze Prometeusz, chociaz przykuty do skaty, ponoszacy wine
za dobro, jakie ofiarowat ludziom, zostat obdarzony przez Ajschylosa szczegélna
umiejetnoscia, jaka jest ,jasno$¢ widzenia”>’. Syzyfowi i Prometeuszowi ,jasno$¢”
przynosi niezafatszowany obraz wtasnego losu i przede wszystkim umacnia na
przysztosc.

4 stycznia 1960 roku

W Burzy, powiesci Macieja Parowskiego, autora fantastyki naukowej, Camus
w 1944 roku odwiedza Polske i dzieki tej wizycie jego loséw nie przerwie w przy-
sztosci tragiczny wypadek®®. Ale to ,tylko” fikcja literacka.

Smier¢ Camusa, esej Wierzynskiego, jest wspomnieniem czwartego stycznia
1960 roku, kiedy poeta, w poblizu kiosku przed stacja paryskiego metra, prze-
czytat krzyczace z dziennika stowa: , Albert Camus zabity [...] w wypadku samo-
chodowym”*®, Wierzyniski w tonie niezwykle emocjonalnym pisze o przezytym
wstrzasie, kiedy dowiedziat sie, jak ,absurdalng $miercig zginat cztowiek, ktory
w istnieniu ludzkim nie widziat innego sensu niz absurd”®, i jak jego $mier¢ dopet-
nita ,praw absurdu / Codziennej rzeczywisto$ci”®'. Z pasjg przywotuje ,czystos¢
Camusa”®?, postac pisarza przekonanego o misji swojego zawodu, jego poglad na

5% K. Wierzynski, Quai dAnjou, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 392.

55 Idem, Pochwata ,Drugiego przyjscia”, [w:] idem, Szkice i portrety literackie, red. P. Ka-
dziela, Warszawa 1990, s. 159.

56 A. Camus, Mit Syzyfa i inne eseje, op. cit., s. 167.

57 1dem, Cztowiek zbuntowany, thum. ]. Guze, Warszawa 1998, s. 36.

58 Por. M. Parowski, Burza. Ucieczka z Warszawy '40, Warszawa 2009.

59 K. Wierzynski, Smier¢ Camusa, op. cit., s. 62. Inne wybrane teksty przedstawicieli pol-
skiej kultury opublikowane w zwigzku z tragiczng $miercig Camusa: S. Hebanowski, Camus,
,Tygodnik Zachodni” 1960, nr 3, s. 6; ]. Iwaszkiewicz, A. Miedzyrzecki, Albert Camus, ,Nowa
Kultura” 1960, nr 3, s. 3; A. Kowalska, Albert Camus nie zyje, ,Kierunki” 1960, nr 1, s. 1; W. Na-
tanson, Twdrczos$¢ tragicznie przerwana, ,Zycie Literackie” 1960, nr 6, s. 4-5; J. Rogozinski,
Albert Camus, ,Przeglad Kulturalny” 1960, nr 3, s. 6; H. Malewska, Bialy margines, ,Tygodnik
Powszechny” 1960, nr 24, s. 8.

60 K. Wierzynski, Smier¢ Camusa, op. cit., s. 63.

61 1dem, Quai d’Anjou, op. cit., s. 391.

62 Idem, Przejscie przez Morze Czerwone, [w:] idem, Szkice i portrety literackie, op. cit.,
s. 157.
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temat kondycji artysty, ktéry musi znalez¢ wiasciwe dla siebie miejsce miedzy
pieknem a ludzka spotecznoscia, od ktérej nie moze sie odcina¢. Dla Camusa za-
gadnienia zawodu pisarskiego byty wyjatkowym polem do$wiadczalnym, na kto-
rym krystalizujg sie dramaty czlowieka - Wierzynski takze niejednokrotnie szukat
dla siebie miejsca miedzy oddaleniem od spoteczeristwa a uczestnictwem w wirze
wydarzen. Poeta prostymi stowami okresla specyfike mysli filozoficznej Camusa,
streszczajac jg zdaniem: ,Camus zy? tak, jak glosit, ze zy¢ nalezy”®3. Podnosit bunt
»przeciwko rozpaczy”, poszukujac wartosci, ktoére zdolne by byty wypehic sensem
egzystencje. Zwracat sie ku sztuce i ku naturze, nie byt cyniczny ani apatyczny, zna-
lazt dla siebie miejsce pomiedzy potrzeba odrebnosci a dazeniem do wspolnoty.
By¢ moze, tak jak o Camusie, nalezatoby méwic¢ o podmiocie lirycznym wielu po-
wojennych wierszy Wierzynskiego.

Wspdlne stonice, wspélni pisarze...

Kiedy siegam po prace profesor Jolanty Dudek Liryka Kazimierza Wierzyriskiego
z lat 1951-1969, wiele zdan podsumowujacych tre$¢ toméw Tkanka ziemi oraz
Kufer na plecach Wierzynskiego odsyta mnie do literackiego dorobku Camusa.
Gdy czytam, ze w wymienionych tomikach dostrzec mozna ,o0szczedne sposoby
faczenia komentarza lirycznego z elementami przedstawieniowymi”®*, mysle
0 Obcym, w ktérym Camus pozwala Meursaultowi, opisujgcemu wydarzenia
z wlasnego zycia przy uzyciu najprostszych, opisowych zdan, niemajacych doste-
pu do wewnetrznych przezy¢, wples¢ w pozornie beznamietng mowe niezwykle
liryczne wyznania, odzwierciedlajace prébe podsumowania losu.

Czesto myslatem wéwczas, ze gdyby zmuszono mnie do Zycia w pniu uschnietego drze-
wa, gdzie jedynym moim zajeciem byloby ogladanie barwy nieba ponad moja gtowsg,
z czasem przyzwyczaitbym sie i do tego. Czekatbym na przelot ptakéw, lub na zderza-
nie sie chmur, tak jak tutaj czekatem na dziwaczne krawaty mego obroncy, lub jak daw-

niej, w tamtym $wiecie, cierpliwie wyczekiwatem soboty, by obejmowa¢ ciato Marii®.

Gdy Dudek pisze o sprawnym poruszaniu sie pomiedzy dostownoscig, metafo-
ra a symbolem, tak charakterystycznymi dla Wierzynskiego®®, na my$l przychodzi
mi Mit Syzyfa Camusa - jego antyczny bohater, jesli wierzy¢ Homerowi, byt naj-

madrzejszym $miertelnikiem, a przy tym bohaterem absurdalnym, ktérego pisarz
zostawil u stop swojej gory. Wnoszenie réznych realiow ze $wiata zewnetrznego

63 Idem, Smier¢ Camusa, op. cit., s. 65.

64 1. Dudek, op. cit,, s. 168.

65 A. Camus, Obcy, thum. M. Zenowicz, [w:] idem, Obcy, Upadek, ttum. M. Zenowicz, ]. Guze,
Warszawa 1991, s. 54.

%6 Por. ]. Dudek, op. cit., s. 168.
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w sfere psychiki cztowieka®” odnajduje szczegdlnie w Zaslubinach, Lecie i Smier-
ci szczesliwej, w nich bowiem cztowiek musi otworzy¢ sie na przyrode, da¢ sie
ponie$¢ myslom i wyobrazeniom, ktére przychodza wraz z zapachem drzew
$wietojanskich i migdatowcow, pozwoli¢ ,zielonym wieczorom zablizni¢ rany”¢®.
Uzasadnianie ,kazdego tropu przez zbudowanie dla niego catego kontekstu zna-
czeniowego”® nie byto obce Camusowi, kiedy pracowat nad Pierwszym cztowie-
kiem i wciaz wskazywat swojemu bohaterowi, Jacques’owi, przedstawicielowi
pierwszych ludzi, ktérzy kondycje pierwszych zostawiajg po sobie potomnym, na
zycie w wiecznym ,teraz”. Liczne odwotania do filozoficzno-estetycznych zZrodet
kultury europejskiej, przywotywanie znamiennych postaw humanistycznych,
wyprowadzanie z greckich zrédet postawy tragicznej, przyktadanie do cztowie-
ka wspdiczesnego najwyzszej, bohaterskiej miary greckiego mitu i surowe tego
cztowieka osadzanie to dostrzezone przez Dudek klucze ostatniego tomu Wie-
rzynskiego, Snu mary’®. Te okre$lenia moglyby stanowi¢ streszczenie niejednego
z dziet Camusa, ktéry szczegdlnie w swoich esejach przywotuje Grecje, ilekro¢
pisze o potrzebie okreslenia sie wokét zbiorowosci. Przyktady z Zaslubin i Lata,
Mitu Syzyfa, czy Cztowieka zbuntowanego mozna by dtugo mnozy¢, dlatego siegne
po pierwszy z wymienionych zbioréw. W wierszu Gtowy Wierzynskiego potrza-
skane kolumny przypominaja, ze wspdtczesnemu $wiatu obce staly sie przekona-
nia i dgzenia starozytnych Grekow’! - Camus bardzo czesto przestrzegat Europe
przed ,,odwréceniem sie od Grekdw”. ,Jesli Grecy ocierajg sie o rozpacz, to zawsze
poprzez piekno i poprzez to, co w nim przyttacza. W tym ztocistym nieszczesciu
dojrzewa tragedia. Nasze czasy, na odwrdt, zywity swa rozpacz brzydota i kon-
wulsjami [...]. My$my piekno wygnali, Grecy sie o nie bili"”? - czytamy w Zaslubi-
nach. Autor Mitu Syzyfa stawial na jednej szali europejskie ideologie XX wieku, na
drugiej za$ to, co ogélnie nazywat cywilizacja $rédziemnomorska. W Snie marze
Wierzynski odwotuje sie do elementéw mitu Srédziemnomorskiego, do poczatku
kultury europejskiej’?, a w kontynuacji mtodziericzych Zaslubin Camusa, pisanych
jeszcze w latach pieédziesiatych esejach ze zbioru Lato, autor powraca do sakral-
nej koncepcji przyrody i swoistej dla siebie wizji antyku, rozwijanej juz w pierw-
szych utworach.

,Jours de miroires brisés et d’aiguilles perdues, / lle jeszcze tych deszczowych,
ciemnych dni, / Jours de paupiéres closes a I'horizon des mers, / Nic pustka.

67 Por. ibidem.

68 A, Camus, Smier¢ szczesliwa, ttum. A. Machowska, Krakéw 1998, s. 78-79.

%9 J. Dudek, op. cit,, s. 168.

70 Por. ibidem, s. 169.

1 Por. K. Wierzynski, Glowy, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 371-372.

72 A. Camus, Wygnanie Heleny, [w:] idem, Zaslubiny, Lato, thum. M. Le$niewska, Krakow
1981, 5. 94.

73 Por.]. Dudek, op. cit., s. 169.
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Morskie obszary, wody szmer”’* Tak gtosy dwdch poetéw: Kazimierza Wierzyn-
skiego i Paula Eluarda (1895-1952) przeplataja sie w wierszu Wierzynskiego
Pozyczone z Eluarda, zamieszczonym w tomie Tkanka ziemi. Nie znajdziemy
w nim ani w pozostatych zbiorach poety utworu zatytutowanego PoZyczone
z Camusa. Wage ,pozyczonego” i ,wspolnego” moga tylko wciaz na nowo okre-
$la¢ dla siebie czytelnicy ich obu, szczegdlnie ci, ktérzy siegng po powojenne
utwory Wierzynskiego, dostrzegajgc proby szukania przez niego syntezy zycia,
spor ze wspobtczesnoscia, heroiczng, zblizong do stoicyzmu koncepcje zycia
ludzkiego jako drogi do wspodlnoty i solidarnosci, tak charakterystycznej dla
pisarstwa autora Cztowieka zbuntowanego. Czytelnikow debiutanckich ksigzek
obu pisarzy zainteresuje by¢ moze watek panteistyczny, nigdy zupetnie niewy-
tarty z rozumienia $wiata przez Wierzynskiego i Camusa, co pozwoli na konklu-
zje uwzgledniajace, ze miodzienicze wiersze Wierzynskiego, bedace wyrazem
ekstatycznej wrecz wiary w potege zycia, powstawaty w obliczu rodzacej sie
w Polsce niepodlegltosci, a pierwsze ,eseje stoneczne” Camusa napisane zostaty
niedtugo przed wybuchem drugiej wojny, na kontynencie afrykanskim. Na przy-
ktad trzecia cze$¢ tryptyku, pt. Dzieci sie kqpiq, z debiutanckiego tomu poety
Wiosna i wino’®, gdzie obraz kapieli jawi sie niczym mityczny obrzed zjedno-
czenia cztowieka ze stonicem i zZywiotami, czytana wspoélnie z camusowskimi
Zaslubinami, opisem obrzedowego zespolenia sie stonca, morza i cztowieka,
kaze szuka¢ we wczesnych pismach obu twércéw wspélnego rozumienia mito-
$ci wszelkiego istnienia jako kosmicznej zasady bytu. Mozna by zapyta¢ nawet
o zrédia uzywanej przez nich symboliki storica - narzedzia ,potegowania zy-
cia"’%, o okolicznosci, ktére w przypadku kazdego z nich wptynety na powraca-
nie do ,mitu Srédziemnomorskiego” pierwszych pism (co pozwala zaprzeczac
przekonaniu o ich krancowo konsekwentnej ewolucji pisarskiej, poniewaz - jak
pisze krytyk literacki Jan Bielatowicz - ,w Wiosnie i winie znajduja sie wiersze,
jakie by $miato mozna umiesci¢ w Tkance ziemi i odwrotnie””’, a na przyktad
Upadek Camusa, jedno z ostatnich jego dziel, zawiera Srédziemnomorskie od-
niesienia wtasciwe dla jego pierwszych tekstow literackich)’®. Paradoksalnie,
do wierszy Wierzynskiego na dtugo przylgnety okreslenia typu ,sensualizm”
czy ,witalizm”, natomiast ,klucze” otwierajgce pisarstwo Camusa to nieodtacz-
nie ,absurd”, ,wygnanie”, ,alienacja” czy ,puste niebo”.

W Smierci Camusa Wierzynski przywotuje fragmenty $rédziemnomorskich
Zaslubin:

7* Por. K. Wierzyniski, Pozyczone z Eluarda, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 229.

75 Por. idem, Dzieci sie kqpig, [w:] idem, Poezje zebrane, Londyn-Nowy York 1965, s. 14.

76 7. Andres, Kazimierz Wierzyniski: szkice o twérczosci literackiej, Rzeszoéw 1997,s.21-22.

77 1. Bielatowicz, Wielka przygoda zycia: o poezji Kazimierza Wierzyrskiego, Londyn 1963,
s. 11.

78 Por. A. Camus, Upadek, ttum. ]. Guze, [w:] idem, Obcy, Upadek, op. cit., s. 139.
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Gdy o krok od najostrzejszego krytycyzmu wobec $wiata, wznosil apoteoze istnienia,
stawit jego piekno, smak i rozkosz. ,Caty mdj lek przed $miercig - pisat - miesci sie
w mojej zazdrosci o zycie. Zazdroszcze tym, ktérzy beda zyli [...]. Zazdroszcze, bo zbyt
kocham zycie, aby nie by¢ egoista. Co mnie obchodzi wieczno$é””°.

Stowa te cytuje poeta, ktory kreslac tragiczng wizje Swiata - prawdziwego,
petnego ktamstwa, dotkliwego, ale jedynego $wiata, jaki istnieje®’, wyrazat zara-
zem pochwate istnienia i podnosit ziemie do rangi bohatera-partnera lirycznego,
ktérego ta ziemia, jak Camusa, wznosita ,jak religia ponad doczesno$¢’®?, a mysl
o istnieniu tej tajemniczej, opierajacej sie Smierci podstawy wszelkiego bytu byta
posrod catej jego melancholii tg najrado$niejsza, przemawiajaca wcigz na nowo
nowing®. Wierzynski i Camus wypatruja w $wiecie elementu niezniszczalnego,
tego, o czym poeta méwi do orfeistéw: ,Nie patrzcie, kto stoi za wami, / DOBRZE,
CUDOWNIE ZE JEST”®,

Camus, jako mtody cztowiek zajmujac sie teatrem, pragnat zapozna¢ miesz-
kancow Algieru z hiszpanskim teatrem zlotego wieku, z dorobkiem Miguela de
Cervantesa, a pod koniec swojego zycia planowat teatralne adaptacje jego utwo-
réw®. W Notatnikach, zapisujac swoje przemyslenia dotyczace istnienia, przywo-
tywat Don Kichota i jego gtebokg obojetnos¢ wobec tego, czy walczy sie z wiatra-
kami, czy z olbrzymami, jego ,metafizyke krotkowidza"%. Wierzynski, gdyby miat
spotkac sie z Camusem, aby jeszcze raz zobaczy¢, jak ,srebrno-szary pod koniec
dnia, nim $wiatla zgasna, tajemniczeje, mgli sie Paryz”3¢, mégiby zabrac¢ ze sobg
tomik Gorzki urodzaj i rozpocza¢ rozmowe z noblista Drogqg Don Kichota, wspo-
mnieniem o tym, jak ,dtugo ciggnie sie droga z La Manchy”®’, lub pozwoli¢, aby
z pomoca przyszedt mu Faulkner, ktéremu oddat gtos w wierszu Nie ma takiej rze-
czy, piszac o uzasadnieniu bytu, ktory jest ,nieogarniety w smutku jak NIGDY, cie-
ply od nadziei jak ZAWSZE"%, W konicu Camus, ktéry z pasjg adaptowat Requiem
dla zakonnicy Faulknera, uwazal go za najwiekszego pisarza amerykanskiego®’.

79 K. Wierzynski, Smier¢ Camusa, op. cit, s. 65; A. Camus, Wiatr w Dzemili, [w:] idem,
Zaslubiny, Lato, op. cit,, s. 20.

80 Por. K. Wierzynski, Okno na ogréd, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit,, s. 301.

81 Idem, Miasta i ludzie, [w:] idem, Cygariskim wozem, op. cit,, s. 8.

82 Por. ibidem.

8 Idem, Stowo do Orfeistéw, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 236.

84 Por. 0. Todd, Albert Camus: Biografia, ttum. ]. Kortas, Warszawa 2009, s. 657.

85 A. Camus, Notatniki 1935-1959, thum. ]. Guze, Warszawa 1994, s. 74.

86 K. Wierzynski, Wiersz o Francji, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 147.

87 1dem, Droga Don Kichota, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 185.

8 Idem, Nie ma takiej rzeczy, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 298.

8 Por. A. Camus, Wstep do programu paryskiego, 1956 [Requiem dla Zakonnicy], ttum.
J. Guze, [w:] Requiem dla Zakonnicy, [program teatralny]|, Teatr Ateneum im. Stefana Ja-
racza, sezon 1963, Warszawa 1963, s. 5; idem, Priére d'insérer, [w:] idem, Thédtre, Récits,
Nouvelles, ed. R. Quilliot, Paris 1962, s. 1856-1857.
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Istniat jeszcze jeden twoérca, z ktérym , dyskutowali” obaj pisarze. ,Byt Slepy /
Ale pamietatl twarze, ktdre malowat, / Powracat do nich nie podnoszac powiek”?°
- to Piero della Francesca. Na stronach Notatnikéw pod rokiem 1955 Camus za-
trzymat swoje wrazenia z podrézy do wtoskiego Urbino, gdzie przechowywane sa
dwa obrazy malarza - Biczowanie i Sinigalia, przedstawiajagca Madonne z dwoma
aniotami®l. W eseju Pustynia stwierdzit, ze petnej zgody na $wiat i zycie do$wiad-
czyt przy udziale malarstwa Piera della Francesca®®. Mozna tez przypuszczac,
ze oddaliwszy sie od ludzi, Wierzynski i Camus, gdyby dane im byto sie spotkac,
woleliby podziwiac¢ roslinnos¢, drzewa toczace heroiczng walke z niesprzyjajacy-
mi warunkami klimatycznymi. Wierzynski, wygtaszajac swoj Panteon, tworzony
przez ,drzewa tysigcletniej proby”®3, a Camus - Migdatowce, w ktérych Dolina
Konsuléw okrywa sie ,biatym kwiatem”?*, zgodziliby sie ze sobg, ze drzewa ucza,
jak w mierzeniu sie z historig mozna kierowac sie odwaga i Zy¢ nadzieja.

Nie zapominajmy tez o fascynacjach sportowych, jakim obaj ulegali. Wierzyn-
ski byt redaktorem naczelnym przedwojennego ,Przegladu Sportowego”. Camus,
pracujac jako dziennikarz, takze pokusit sie o wyrazenie piekna i znaczenia
rozgrywek sportowych. Wierzynski, bramkarz kresowej Pogoni Stryj, z Camu-
sem, bramkarzem algierskiej R.U.A., ktdry pisat, ze wszystko, czego dowiedziat
sie 0 moralnosci, taczy sie z futbolem®, mogliby wymieni¢ sie swoimi dzietami:
Laurem olimpijskim i Minotaurem albo popasem w Oranie, aby dowiedzie¢ sie
nawzajem o swojej sportowej mtodosci i przekonac sie, czy tajemnica, o ktorej
pisat Wierzynski, chwalac sport i jego warto$ci moralne, wigzgca podczas meczu
ymilion ludzi na wielkiej rozsiadtych widowni”®®, jest tym samym, co podczas
rozgrywek bokserskich rozdaje swoje dary od razu i w czasie terazniejszym.

Podobne niepodobienstwo

»Wierzynski [...] nie mégltby zosta¢ Starym Poeta. Za bardzo sie zmieniat, jakby
ciggle byt mtody”®’. To, ze nieustannie podazat za ,duchem czasu”, pozostajgc
przy tym tworca odrebnym, sprawito, iz ,obecno$¢” Camusa w jego poezji jest tak

90 K. Wierzynski, Rozmyslania o Piero della Francesca, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2,
op. cit., s. 365.

91 A. Camus, Notatniki 1935-1959, op. cit., s. 248.

92 Por. idem, Pustynia, [w:] idem, Zaslubiny, Lato, dz. cyt., s. 50.

9 K. Wierzynski, Panteon, [w:] idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 299.

9 A. Camus, Migdatowce, [w:] idem, Zaslubiny, Lato, op. cit., s. 81.

9 Por. idem, Co zawdzieczam footbolowi, ttum. A. Ciarkowska, A. Jurek, ,Z gtéwki”, [on-
line] https://zglowki.wordpress.com/2012/07 /15 /co-zawdzieczam-futbolowi-2/ [dostep:
12.03.2014].

9 K. Wierzynski, Match footballowy, [w:] idem, Poezje zebrane, op. cit., s. 120.

7 A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 173.
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wyjatkowa - nie zapominajmy, ze Wierzynski swoje wiersze pisat w czasie potwie-
cza naznaczonego przez dwie wojny. Powinno wiec zdumiewac, ze jako cztowiek,
ktory przekroczyt juz siedemdziesiat lat, dat w swoim wierszu Z myslq o Albercie
Camus $wiadectwo odnalezienia w postawie zyciowej francuskiego pisarza wzoru
heroicznego i sity duchowej, ktére byty mu tak bliskie. Przywotanie ,powrotéw”
do greckiej kultury, z ktérej obaj zaczerpneli symbole walczacych o godnos¢ Syzyfa
i Prometeusza, ujawnity ,absurdalno$c¢”, te, w camusowskim rozumieniu, podszy-
wajaca postrzeganie przez Wierzynskiego kategorii buntu, wyrazanego szczegdl-
nie w jego powojennej poezji. W swoim szkicu Smier¢ Camusa Wierzynski ,zapisal”
szacunek dla ucielesnionych przez nobliste powinno$ci artysty w XX wieku - w jego
ogladzie estetyka takze nie istnieje bez etyki. Niektore z uchwyconych tu r6znego
typu asocjacji pomiedzy pismami Camusa i Wierzynskiego mogg jeszcze stac sie
dla badaczy literatury polem inspirujgcym do refleksji.

THE SIMILARITY OF DISSIMILARITY.
KAZIMIERZ WIERZYNSKI AND ALBERT CAMUS

ABSTRACT

In connection with the celebration of the hundredth birth anniversary of the French-
-Algerian writer Albert Camus (1913-1960), and the one hundred and twentieth an-
niversary of birth of the Polish poet Kazimierz Wierzynski (1894-1969) Joanna Ro$
analyzes the place occupied by Wierzynski among other prominent Polish poets of the
twentieth century, who perpetuated the character and work of Camus in their poetry.
The author not only makes extensive interpretation of the Wierzynski’s poems which
were devoted to Camus or using motifs of his works, but also points to the similarities
between their work in general. To share clues, emerging during simultaneous reading
of Camus and Wierzynski, she presents moments and passages, where, in her opinion,
they meet, sometimes relying on fun with literary tropes.
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W poszukiwaniu prawdy (o) mitosci
w Pamietniku mitosci Kazimierza Wierzynskiego

STRESZCZENIE

Artykut jest interpretacja Pamietnika mitosci Kazimierza Wierzynskiego. Autor skupia
sie w swojej pracy na sposobie obrazowania mito$ci w poszczegélnych cze$ciach tomi-
ku. Analizujac postawe podmiotu méwigcego, dowodzi, ze konsekwencja przezywanej
przez niego mitosci jest odosobnienie. Mito$¢ wzmaga uczucie samotnosci i niemocy,
poniewaz nie jest efektem wiezi miedzyludzkiej, lecz wyobrazni. Podmiot méwiacy
w wierszach zachowuje de facto bierno$¢ wobec uczucia zyskujacego absolutny
wymiar. Jak dowodzi autor, wizja absolutnej mitosci spetnia istotng funkcje w zyciu
bohatera. Z jednej strony pozwala mu rekompensowac leki, ktére byty jego udziatem,
z drugiej za$ chroni go przed konfrontacja z nieznosna prawda o jego zwigzku.

SLOWA KLUCZOWE

mito$¢, pamieé, uczucia, wyobrazenia

W niniejszym artykule zastanowie sie nad sposobem dos$wiadczania, obrazowa-
nia i rozumienia mito$ci w wydanym w 1925 roku Pamietniku mitosci Kazimie-
rza Wierzynskiego. Obraz mitos$ci zawarty w tomiku jawi sie jako niejednorodny.
Wedtug Romualda Cudaka mito$¢ ,ujawnia sie [w tomiku] przede wszystkim jako
przezycie, jako aktualne uczucie spisywane «z dnia na dziefi» w postaci swoich

przejawéw: drgnien serca i mysli, sytuacji i zdarzen”!. Zdaniem Marii Dtuskiej,

L R. Cudak, Pamietnik i mitos¢. O ,,Pamietniku mitosci” Kazimierza Wierzyriskiego, [w:]
Skamander 5. Studia o twérczosci Kazimierza Wierzynskiego, t. 5, red. 1. Opacki, wspotpr.
R. Cudak, Katowice 1986, s. 35.
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uznajacej pamietnik za symptom przetamania postawy witalistycznego egocen-
tryzmu, ,poprzez mito$¢ poeta [uwrazliwia] sie na inno$¢ ludzka, osiaga wspét-
odczuwanie”?. Anna Nasitowska zwraca z kolei uwage, ze ,pamietnik nie jest
poswiecony mitosci zmystowej. Ta sfera zostata zarysowana stabo i nieSmiato:
[sa usta, jakie$ pocatunki, wlosy na poduszce, ale to wszystko]. Opowie$¢ doty-
czy przezy¢ psychicznych, dramatu rozgrywajacego sie w kazdej z oséb i miedzy
nimi a $wiatem, ktory ostatecznie ich godzi”>.

Moje odczytanie bedzie proba wyjscia poza widzenie mitosci wytacznie jako
naznaczonego empatia afektu. Postaram sie dowies¢, ze prawda o mitosci prze-
zZywanej przez osobe méwiaca lezy w obcosci implikowanej tym uczuciem. Mi-
to$¢ nie tylko rodzi sie z samotnosci, z braku bliskiej osoby, ale i do niej sie spro-
wadza. Jak stwierdza Erich Fromm: ,dla wiekszos$ci ludzi problem mitosci tkwi
przede wszystkim w tym, Zeby by¢ kochanym, a nie w tym, by kocha¢, by umie¢
kocha¢”*. Wierzynski demistyfikuje wizje mito$ci rozumianej jako komunia dusz,
pokazujac, ze u jej Zrodet lezy przejecie samym sobg, troska o wtasne uczucia,
ktore w mitos$ci szukajg dla siebie uprawomocnienia. Tym samym mito$¢ staje
sie przede wszystkim niezwieniczonym sukcesem szukaniem siebie w innych.
Podmiot méwigcy w pamietniku bedzie przezywat zar6wno oczarowanie spo-
wodowane rozpoznaniem wtasnego ja w drugiej osobie - swoistg satysfakcje
z rzekomego znalezienia warunkéw do rozkwitania owego ja dzieki ukochane;j,
jak i rozgoryczenie wywotane mitosnym kryzysem, przerywajacym narcystycz-
ng iluzje. Przeswiadczeniu o wyjatkowosci afektu mitosci bedzie wiec towarzy-
szy¢ w podzielonym na trzy czesci tomiku ambiwalencja ewokowana poczuciem
odosobnienia i bezsilno$ci wobec uczucia, ktore nie chce sie podporzadkowac
skoncentrowanemu na sobie podmiotowi. Ten, jak sie okaze, nie tyle przezywa
mito$¢, co ja tworzy. Tworzywem jest tu jednak nie rzeczywistos$é, realne pod-
mioty, ich warto$ci, doswiadczenia i oczekiwania, lecz wyobrazenia na ich temat.
Jako taka mito$¢ ta ma charakter imaginacyjny i trwa dopoty, dopoéki jest poza
rzeczywistos$cia i jej prawami.

Improwizowanie mitosci

Otwierajacy tomik wiersz Umitowanie jest manifestem bezradnosci méwigcego,
ktory usituje dostosowac sie do warunkdw, jakie niesie wedtug niego mito$¢ do
ukochanej. Tym, co uderza w wyznaniu kochanka, jest poznawczy impas - mo-
wiacy jest oszotomiony, nie ma pojecia, jak powinien sie zachowa¢ w obliczu
przemoznego uczucia. Mito$¢ jawi sie tutaj jako negacja rozumienia oraz afekt

2 M. Dtuska, Studia i rozprawy, t. 3, Krakéw 1972, s. 19.
3 A. Nasitowska, Kazimierz Wierzyrski, Warszawa 1990, s. 22.
* E. Fromm, O sztuce mitosci, ttum. A. Bogdanski, wstep M. Czerwinski, Poznan 2014, s. 15.
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torujacy droge nierdwnosci. Kochanek zywi wszak przeswiadczenie, ze w cato$ci
nalezy do mitujacej go kobiety. Trwa w przekonaniu, zZe mito$¢ jest niczym in-
nym, jak forma ofiarowania, w ktérej ,ja” oddaje siebie drugiej osobie. Akt catko-
witego ofiarowania traktuje on nie§wiadomie jako warunek szczesliwej mitoSci
i mito$ci w ogoéle. Takie ujecie afektu wytwarza w nim przeswiadczenie, Ze nie
bedzie w stanie sprostac gloryfikowanemu uczuciu. Napiecie miedzy poczuciem
wlasnej nizszo$ci i marnosci a dostojenstwem umitowanej znajduje odzwiercie-
dlenie w serii lamentacyjnych zwrotow:

Jak ci sie oddam caty,

Co z siebie catego powierze,

W mem szcze$ciu, w mym leku nieSmiaty,
Dawno do ciebie naleze®.

Poniewaz ukochany obiekt to ideat, ktéremu kochajacy jest gotow wszystko
poswieci¢, wyznanie mitoSci staje sie wyznaniem postuszenstwa - swego rodza-
ju oddaniem sie w posiadanie adorowanej istoty. Na kartach kolejnych wierszy
ja liryczne ustawicznie podsyca w sobie mniemanie o byciu bezwtadnym wzgle-
dem ukochanej. Owa zalezno$¢ pozwala mu czu¢ sie zwolnionym z poczucia
obowigzku ksztattowania mitosnej relacji. Mitos¢ podmiotu méwigcego napedza
w istocie lek. Forma u$mierzenia owego leku jest za$ kontemplacja ukochane;j,
sprowadzona do wielbienia jej urody niczym w Petrarkowskich sonetach. Po-
twierdzaja to kolejne utwory tomiku. Wiersz Obtok przynosi obraz mitujacego,
ktéry przyréwnuje sie do obtoku, a wiec czegos ulotnego, stabego, Zyjacego dzie-
ki energii, jaka dostarcza mu kochanka. To jej spojrzenie sprawia, Ze mezczyzna
J[dojrzewa, promienieje i $wieci], jak lato”®. Sednem mito$ci staje sie wiec nie tyle
rozwinieta relacja interpersonalna, ile raczej niepojmowalne uczucie zaleznosci,
ktére wzmaga rozkosz i pomnaza pragnienie zycia. On odbija ja, tracac swoja by-
towa suwerennos$¢ i zyskujac emocjonalny komfort, ktéry - jak sie okaze - nie
wytrzyma proby rzeczywistosci.

Kultywowany przez kochanka model mito$ci sprowadza sie do improwizowa-
nia uczucia uwiktanego w sie¢ zaposredniczen. Poniewaz kochanek, nasigkniety
romantyczng ideologia mitosci, nie moze czy tez nie chce kochac¢ faktycznie, jedy-
ne, co mu pozostaje, to poetyckie odgrywanie afektu - miedzy innymi za pomoca
upersonifikowanej natury. To ona speinia kluczowa role w pozornym transmi-
towaniu uczucia, potrzebujacego poreczenia w Swiecie natury. Jej zadaniem jest
substytuowanie braku bezposredniej relacji z ukochana. Natura z jednej strony
urzeczywistnia pragnienia kochanka, ktéry chce by¢ blisko umitowanej, z dru-
giej wydobywa niemozno$¢ owej blisko$ci. Role natury szczegélnie eksponuje

5 K. Wierzynski, Pamietnik mitosci, Warszawa 1925 ca., s. 11.
¢ Ibidem, s. 12.
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Wierzynski w wierszu Smuga. To w nim osoba méwigca zwraca sie do ukochanej
w stowach:

Ten poszum drzew cie przyniesie,
Rozszelesci, rozsypie po lesie,
Rozhotubi i rozkotysze,

Az cie zobacze, ustysze [...]”

Wiersz ten, konczacy sie stowami ,Mito$c¢ sie moja stesknita, / Tesknota moja
cie czeka, / O, mila, mita, mita, / Daleka”?, odstania zarazem istotng prawde o mi-
tosci, w ktorej blisko$¢ dwojga oséb okazuje sie iluzjg, a nie realng mozliwoscia.

Na ustugach pamieci

Istota mitosSci ogarniajgcej kochanka jest pamie¢. Kochanek, zwracajac sie do
ukochanej stowami: ,Wotam cie kazdym szelestem / W pamieci powtarzam
i nosze [..]”°, usituje utrwali¢ jej memoryczny obraz. W efekcie mito$¢ zostaje
sprowadzona do uczenia sie ukochanej na pamie¢, szczegblnie za$ do zapamie-
tywania szczeg6tow jej urody - swego rodzaju rozmowy z wtasng pamiecia. To
praca pamieci z jednej strony intensyfikuje uczucie, z drugiej obnaza jego kru-
cho$¢, wyklucza bowiem zywa relacje, sprawia, Zze méwiacy staje sie wieZniem
serii wyobrazen na temat ukochanej. Jak pisze Romuald Cudak: ,zapisywane
w pamietniku rozmowy, wyznania i zwierzenia sa mistyfikacja rzeczywistosci.
Prezentowane sytuacje komunikacyjne s wyimaginowane, dziejg sie w chwili
pisania - w sferze wyobrazni i marzeri bohatera”'°.

Mito$¢ przejawia sie zatem jako kult czego$, co nie istnieje, jako poetycka
kreacja, bedaca forma ucieczki przed rzeczywistoscig, a zarazem jej karykatura.
Pamietnik okazuje sie w efekcie nie tyle zapisem czego$, co mineto, co przetrwato
w umysle podmiotu, ile raczej ekspresjg pragnienia bycia z innym, polegajacg na
przymusie pamietania. Podmiot liryczny zachowuje sie tak, jakby zywit przeko-
nanie, ze to praca pamieci, a nie bezposredni kontakt bliskich sobie ludzi zapew-
nia trwatosc¢ afektu mitosci. Tymczasem, jak stwierdza Niklas Luhmann, mitos¢
jest ,kodem komunikacji, zgodnie z regutami ktérego ludzie uczucia wyrazaja,
ksztattuja, symulujg, zaktadaja u innych, wypieraja sie ich i licza ze wszystkimi
konsekwencjami, jakie mie¢ bedzie urzeczywistnienie okreslonego komunika-
tu”!, W tym przypadku ,komunikacja”’ nie uwzglednia de facto uczué¢ kochanki

7 Ibidem, s. 14.

8 Ibidem.

° Ibidem.

10'R. Cudak, op. cit,, s. 33.

11 N. Luhmann, Semantyka mitosci. O kodowaniu intymnosci, thum. J. L.ozinski, Warsza-
wa 2003, s. 21.
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i sprowadza sie gltéwnie do pielegnowania wtasnego afektu. Mito$¢ kochanka to
mito$¢ przezywana w samotno$ci. To mito$¢ polegajaca na zwracaniu sie podmio-
tu do samego siebie - méwiac do ukochanej, kochanek w istocie méwi do sie-
bie, gdyz ukochana jest wylacznie instrumentem do wzniecania jego uczu¢, a nie
obiektem, ktéry darzy sie prawdziwag mitoscia i troska. Nie bez powodu w wierszu
Przykazanie podmiot liryczny przyréwnuje mito$¢ do ,ciezkiej wiary”!2 W isto-
cie mito$¢ ta zatrzymuje sie na poziomie wiary z powodu braku fundamentéw
pozwalajgcych na jej urzeczywistnienie. Wyimaginowana ukochana pozwala wie-
rzy¢, nie pozwala jednak zaspokoi¢ kottujgcych sie w kochanku uczu¢ - jedynie
pomnaza jego niepewnos$c czy lek. Wedtug Anny Nasitowskiej ,mitos¢ [ta] jest od
poczatku zabarwiona lekiem przed utrata ukochanej osoby i jednoczesnie obawa,
ze przystoni ona sobg cate otoczenie, ze zazada catkowitego poswiecenia sie i wy-
tacznosci”®s,

Mitos¢ w tomiku nie jest owocem wiezi taczacej dwoje ludzi, lecz projekcja
kochanka, ktory chce nie tyle kochag, ile przede wszystkim by¢ kochanym. Jego
uczucie zaktada wiec niesymetryczna relacje, w ktorej zalecenie do ut des ustepu-
je woli narzucania siebie innym. W $§wiecie rzeZbionym przez tak pojety afekt mi-
tosci uczucia zostaja wyparte na rzecz jednostkowych oczekiwan, ktérych spet-
nienie bynajmniej nie gwarantuje podmiotowi satysfakcji. Do ukonstytuowania
relacji mitosnej konieczne jest zréznicowanie, a wiec zgoda na inno$¢ partnera.
Jak stwierdza Erich Fromm:

[...] poznanie myslowe [...] jest niezbednym warunkiem do osiggniecia petnego poznania
w akcie mitosci. Musze obiektywnie pozna¢ drugiego cztowieka i siebie po to, aby mdc
wiedzie¢, jaki jest naprawde, albo raczej aby przezwyciezy¢ ztudzenia, irracjonalnie
znieksztatcony obraz, jaki sobie o nim wyrobitem. Jedynie wtedy, gdy znam obiektywnie
jakiego$ cztowieka, moge poznaé w akcie mitosci jego najgtebsza istote!*.

Aporia poznania towarzyszy mowigcemu poczawszy od wiersza Umitowanie.
Ideacyjny projekt kochanka zdaje sie nie pozostawia¢ miejsca na ekspresje ja ko-
chanki. W rozwijanym przez podmiot liryczny poetyckim dyskursie umitowana
jest w zasadzie nieobecna, jawi sie raczej jako fantazmat, owoc poetyckiej kre-
acji pozbawiony zycia, zalezny od kreatora i jego oczekiwan. Interesowny aspekt
mitosci wydobywa wiersz Lalki. Ukochana zostaje w nim przedstawiona niczym
mata dziewczynka, ktérej partner kupuje laleczki, by nie byta ,taka powazna
i dumna”?®. Humorystyczny wiersz, ktéry mozna by potraktowa¢ jako $wiadec-
two przekomarzania sie zwasnionych kochankéw, odczytywany w kontekscie

12 K. Wierzynski, op. cit,, s. 26.
13 A. Nasitowska, op. cit,, s. 22.
1* E. Fromm, op. cit,, s. 42.

15 K. Wierzynski, op. cit,, s. 15.
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catego pamietnika jawi sie jako ilustracja mechanizméw rzadzacych ideacyjnym
projektem mitoSci. Ta, jak wynika z wiersza, trwa o tyle, o ile kochanka respektuje
normy, wymagania narzucone jej przez ukochanego. Wiersz koncza wszak stowa:

A gdybys byta znowu rozumna,
Powazna i dumna,
Mégtbym cie, obrazony, pod lustrem postawic,

Sama w ciemnym pokoju zostawic

I wiecej juz sie nie bawi¢®,

Sygnatéw oddalenia jest w tekscie wiecej - znaczacy jest juz sam fakt zapo-
$redniczenia uczu¢ przez nature czy tez zabieg udziecinnienia ukochanej. Do
rozbicia iluzji szczes$liwej mitosci dochodzi jednak najwyrazniej w wierszu U nas
na Litwie. Stanowi on istotny wytom na tle innych utworéw z pierwszej czesci
tomiku. Osoba moéwiaca nie jest juz w nim przepojony mitoscia mezczyzna, lecz
ukochana. Jej wypowiedz stanowi kontrapunkt dla poetyckich monologéw mez-
czyzny. Kochanka, w przeciwienstwie do niego, nie roztkliwia sie nad mito$cia,
lecz wspomina swoje dziecinstwo. Wyznania mitosne ustepujg tu przedstawio-
nej skrupulatnie rzeczywisto$ci dnia codziennego. Detal wypiera fantazmat.
Kobieta opisuje, jak towita zaby czy zbierata okruchy dla wrébli. Tym, za czym
teskni, jest wiec realnosc¢ i prostota, ktéra nijak sie ma do stéw kochanka. Wypo-
wiedz kobiety to swoista spowiedz melancholika, zywiacego tesknote nie tyle za
sielskim dziecinstwem, ile za afektem, ktérego nigdy nie byto mu dane zazna¢,
a ktérego pragnienie jest w nim wcigz obecne.

Ideacyjny projekt mitosci rozbijajg rowniez pozostate wiersze z tomu. Utwor
Klinika lalek to ministudium samotnosci. Sklepowe lalki zostaja przyréwnane do
biednych, brzydkich dzieci - ,Nikt ich nie zna, nie lubi, kalekich rupieci / Twoich
sidstr i braciszkéw, biednych, brzydkich dzieci”'’, puentuje osoba méwigca w wier-
szu. Osamotnione lalki, ksiezyc, do ktérego zwraca sie kochanka, czy noc oddaja
miatko$¢ uczucia zamykajacego sie w stowach i deklaracjach, a nie w czynach.

Lek przed mitoscia

Podmiot kolejnej cze$ci pamietnika rewiduje swoje dotychczasowe uczucia. Ini-
cjujacy drugg czes¢ tomiku wiersz Jedyna swiattos¢ jest zapisem leku mezczyzny
uswiadamiajacego sobie coraz wyrazniej iluzorycznos¢ afektu, ktéremu dotad
zawierzat. Zamiast przezywac mito$¢, méwiacy usituje zrozumie¢ niepewnos¢,
coraz mocniej dajacg mu sie we znaki. Pytanie o dotykajacy go niepokoéj prowadzi
jednak do pytania o mito$¢, do dociekania, dlaczego w ogdle kocha. Mitos¢ilek sg

16 Thidem.
17 Tbidem, s. 23.
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tu nieroztacznymi, wzajemnie sie napedzajacymi afektami. Jak stwierdza Agata
Bielik-Robson: ,psychoanalitycznie rzecz biorac, mito$¢ilek to afekty wymienne,
stanowigce dwie skrajnie rézne formy tego samego, czyli nieokreslonego i nad-
miarowego, typowo ludzkiego libido”'8. W przypadku monologujgcego kochanka
lek wymusza pogon za umitowang, ktéra 6w lek generuje przez to, Ze nie mozna
jej pochwyci¢ czy zrozumiec:

Czemu ja ciggle drze o ciebie,
Czemu ja ciggle sie boje,

Czemu po catej ziemi, po niebie
Szukam cie, szcze$cie moje!

Przebiegam dtuga twoja droge,
Ktéra mi w oczach wiatr rozmiata,
Szukam i zgtebi¢ cie nie moge:

z ktérego jeste$ $wiata'®.

Typowa dla méwigcego ,postawa afektywna zdominowana przez lek”?°, czy-
nigca podmiot niezdolnym do wziecia odpowiedzialno$ci za relacje z ukochana,
skutkuje jej ikonizacja. Ukochana staje sie obrazem, na ktéry méwiacy pragnie
nieustannie patrze¢, by w ten sposob uwiarygodniac¢ tak jej istnienie, jak i mi-
os¢, jakiej pragnie. Kochanek chce odcia¢ sie nie tylko od $wiata, ale i od same-
go siebie, by widzie¢ wytacznie pozadany obiekt - ,Niech nic nie widze oprécz
ciebie, / Niech nie wiem nic, co robie”?.. Siebie samego traktuje wiec jako zrédto
zagrozenia dla budowania trwatej relacji z partnerka. Tylko ona ma zdolnos¢ roz-
budzania i potegowania mitosci, ktérej nie potrafi udzwigna¢ na swych barkach
mezczyzna.

Mito$¢ jest coraz ciezsza, poniewaz jest coraz bardziej realna. Méwiacy po-
rzuca na chwile mitosny fantazmat, w jakim tkwit, by skonfrontowac sie z ob-
razem mitos$ci jako afektu destruktywnego, mitosci jako synonimu Smierci, i to
w dwojakim znaczeniu. Smier¢ te mozna potraktowaé bowiem zaréwno w sensie
dostownym, jako agonie ukochanej - w jednym z wierszy mezczyzna zwraca sie
do Stworcy: ,Boze, jej przeciez pogody potrzeba, / Twego powietrza dla jej cho-
rych ptuc!”??, jak i w sensie symbolicznym, jako kres fantazmatycznego uczucia,
ktdérego nie sposob ocali¢ w obliczu $mierci.

,Ja” liryczne drugiej czesci tomiku rozpoznaje sytuacje egzystencjalng, w ja-
kiej sie znalazto. Jego wypowiedzi, przybierajace forme rozrachunku z samym

18 A. Bielik-Robson, Mito$é mocna jak Smier¢, , Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 19.
19 K. Wierzynski, op. cit,, s. 29.

20 A, Bielik-Robson, op. cit.

21 K. Wierzyniski, op. cit,, s. 29.

22 Ibidem, s. 31.
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soba, mozna w istocie potraktowac jako spowiedZ mezczyzny, ktéry dotad $lepo
wierzyt w idealng mito$¢é. Prawda o mitosci zawarta w tomiku moze by¢ jednak
o wiele bardziej brutalna - prawdopodobne jest bowiem, ze kochajacy uswia-
damia sobie fakt, iz tak naprawde nigdy nie kochat, a zatem nie dos$wiadczyt
mitosci, ktérej dotychczas wtoérowat. Za takim odczytaniem przemawia sposob,
w jaki zostata sportretowana ukochana. To kobieta pograzona w zalu, smutku
i stabosci, wzmagajaca w kochanku wyrzuty sumienia. To wreszcie kobieta sa-
motna.

Zanurzony dotad w mitosnym fantazmacie kochanek musi zada¢ sobie nie-
wyobrazalny trud, by pokochac te, ktéra badz umiera, badz przypomina o Smier-
ci uczucia. Mitos¢ zyskuje tu walor dialogicznosci - kochajacy usituje sie wcieli¢
w sytuacje kobiety i stawic¢ czota nie tyle $mierci, ile raczej zato$ci widocznej na
jej twarzy. Po raz pierwszy zmaga sie wiec z uczuciem innego, wyzwalajac sie
w ten sposob z afektywnego egocentryzmu. ,Jesli co mnie przeraza, to ten zal
okrutny, / Ktéry patrzy oczami twej twarzy przybladtej”?3, stwierdza mezczyzna.
Nie jest jednak jasne, z czego bierze sie zal kobiety. Mozna uzna¢, Ze nie jest to
wylgcznie zal wynikajacy z tesknoty za zyciem czy leku przed utrata mezczyzny,
lecz Zal za mitoScig, ktorej nie byto jej dane zaznac. To nie jg wszak kochat uko-
chany, lecz ideat, fantazmatyczny twor zrodzony w jego umysle.

Przerazajaca mezczyzne zatos¢ obnaza prawde o mitosci jako uczuciu wyra-
stajgcym z samotnosci i do samotnosci sprowadzonym. W obliczu $mierci kocha-
nek nie jest wszak w stanie odbudowac tego, co zaprzepascit, a wiec empatycznej
relacji, zdolnej do generowania mitosci. Swojej bezradnosci jest jednak swiado-
my, za$ odczuwany przez niego zal demaskuje prawde o nim samym, prawde
o mezczyznie, ktory nie byt zdolny kocha¢ naprawde, a fiasko swojego uczucia
zrozumiat dopiero w obliczu tego, co rzeczywiste, a nie wyobrazone.

Konfrontacja z zalem jest jedng z nielicznych konfrontacji z prawdziwym ob-
razem umitowanej - obrazem dotad marginalizowanym, bo przystonietym przez
fantazmat. Mezczyzna po raz pierwszy widzi kobiete taka, jaka jest, a nie taka,
jaka chciatby, Zzeby byta. Konfrontacja z mito$cia ucztowieczong prowadzi do dra-
matycznej psychomachii kochanka - to, co ludzkie i Smiertelne, przekracza jego
sity, dlatego pograzony w rozpaczy stwierdza:

Dudni méj krzyk pod kotami, dudni, zatacza sie, kreci,
Jakze cie zmiazdzy¢, wytraci¢, na zawsze wygubi¢ z pamieci.

Dokad mi uciec przed toba, w jakiej zatopi¢ sie nocy,
Gdy znikad niema ratunku i znikad juz niema pomocy?*.

23 Ibidem, s. 33.
24 Ibidem, s. 35 [pisownia oryginalnal.
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W podmiocie dochodzi do radykalnej zmiany - ten, ktéry na pamieci wtasnie
opierat swe mitosne uczucie, nie jest w stanie pamieta¢, skonfrontowany z wizja
$mierci ukochanej. Ucieczke mezczyzny przed mito$cia mozna takze potrakto-
wac jako ucieczke przed prawdg o mitosci. Uzalezniony od jej idealizacyjnej wer-
sji podmiot nie potrafi przyja¢ do wiadomosci faktu, ze mito$¢ to rowniez $mier¢,
to takze konieczno$¢ kochania tego, co umiera i osuwa sie w nico$¢. Kochanek nie
jest w stanie zaakceptowac tego, co stanowito wcze$niej rdzen jego uczucia - nie
potrafi kochac tego, czego nie ma, co nierzeczywiste, co spoglada z nieba. Dycho-
tomia zycia i nie-zycia, iluzji i prawdy wytwarza nieznosne napiecie i prowadzi
w efekcie do jednostkowego dramatu. Jego rozwigzanie przynosi trzecia, ostat-
nia czes¢ poetyckiego tomiku.

Milo$¢ jako prawda

Podmiot trzeciej cze$ci tomiku zaprzestaje dociekan nad prawda o mitosci, uzna-
jac, ze to wlasnie mito$¢ jest prawda warunkujaca szczescie podmiotu. To juz nie
kochanek i kochanka, lecz mito$¢ pojeta jako prawda staje sie gtbwnym bohate-
rem utworoéw. Takie ujecie tego afektu z jednej strony przynosi ulge méwigcemu,
z drugiej staje sie symptomem kapitulacji przed uczuciem i rozumieniem. Prze-
konany o potedze mitosci podmiot rezygnuje z postawy poszukujacej i refleksyj-
nej. Nie zajmuje sie sobg, lecz wielbieniem afektu mito$ci. Tym samym zachowu-
je biernos¢ wobec uczucia zyskujgcego absolutny wymiar. Jego wypowiedzi to
swego rodzaju hymny na cze$¢ mitosci rzadzacej $wiatem, ktérg w wierszu Btahe
zdarzenia opisuje jako uczucie budzace swa powaga przerazenie:

[ z tych najbtahszych rzeczy nagle sie wytwarza,
W niedocieczony spos6b wzbija sie, wyrasta

Jakas powaga wielka, jak tuna z nad miasta,

Powaga tej mitosci, ktéra az przeraza®>.

To ponownie raczej mitos¢ na stuzbie jednostkowych pragnien niz rezultat
wzajemnej wiezi. Podmiot liryczny imaginuje sobie, ze mito$¢ jest celem uko-
chanych - prawda, ktdrg nalezy kultywowac i uznawac za fundament istnienia.
,Musiatas mi wszystko powierzy¢ [..] Na nowo sie oddac i wierzy¢ / MitosSci
twojej i mojej”?®, powie mezczyzna do ukochanej w wierszu Prawda i serce. Po-
szukiwanie prawdy o mito$ci koniczy sie owej mitosci niezrozumieniem. Podczas
gdy refleksyjno$¢ bada, jaka role w procesie poznawczym grajg presupozycje,

%5 Ibidem, s. 49 [pisownia oryginalnal.
26 Ibidem, s. 41.
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uprzedzenia czy dane, jakie podmiot milczgco przyjmuje?’, niezrozumienie ko-
chanka uruchamia przymus wiary, ktéry zwalnia jednostke z konieczno$ci anga-
zZowania sie w uczucie. Mito$¢ staje sie w ten sposéb czym$ pozapodmiotowym,
jakby niezaleznym od jednostkowych dziatan. To zewnetrzna instancja, normu-
jacaiokreslajgca dziatanie podmiotow, czy - jak twierdzi Cudak -, uczucie samo-
istne”, bedace ,wyrokiem i przykazaniem”?, kochanek zywi wszak przekonanie,
ze nie ma wptywu na uczucie i stad musi bezwiednie poddac sie jego prawom.

Mito$¢ staje sie tu rowniez tajemnicg, czyms bliskim niezgtebionemu absolu-
towi. Jako taka demaskuje bezwtadno$¢ podmiotu niezdolnego skonfrontowac
sie z tym, co ona delegitymizuje i odczarowuje. Jednym, na co go stac, jest wiara
w to, Zze mitos¢ to prawda, a nie wysitek, trud, praca, jaka nalezy wspolnie wyko-
nac¢, by osiggna¢ spetnienie. Prezentowana w tomiku mito$¢ staje sie w efekcie
przyktadem dziatania platonskiego Erosa. To mito$¢ takngca nieskonczonosci,
spogladajaca tesknie za utopia wiecznej szczesliwosci, wymykajaca sie prawu
$mierci. W mitosci tej brak miejsca na to, co przygodne - kochanek pragnie
idealnej kochanki i ufa, Ze dzieki niej wzniesie sie w przestworza i do$wiadczy
spetnienia. Obsesyjnie multiplikujac wizerunek ukochanej, wierzy, ze zapewni
trwato$¢ upragnionemu afektowi. Tak jednak sie nie dzieje. lluzje rozbije widmo
choroby i rychtej $Smierci. Druga cze$¢ tomiku jest wszak pos§wiecona temu, na co
cztowiek nie ma wptywu, czemus$ opierajagcemu sie dziataniu iluzji. To moment
proby dla zadnego ideatu kochanka - przeciwienstwo mitosci spod znaku Erosa.
Jak pisze Agata Bielik-Robson:

Mito$¢ nie jest afektem kontemplatywnym, orientujgcym sie na to, co nie podlega
zmianie, ale tez, jak powiedzial $w. Pawet, ,mito$¢ nie unosi sie pycha”, co oznacza, ze
operuje ona w rejonie horyzontalnym, nie gardzac niczym, co napotyka w $wiecie
podksiezycowym. Inaczej wiec niz unoszacy sie, wzniosty platonski Eros, ktéry tylko
czasowo i omylnie przytacza sie do tego, co przygodne, by je w konicu porzuci¢ dla
spraw wiecznych, mitos¢, o jakiej tu méwimy, jest petng akceptacjg stworzonosci w jej

kondycji przemijajacej?’.

Na przemijalno$¢ brak miejsca w monologach kochanka. Przyktadem skrajnej
niezgody na ulotno$¢ afektu jest trzecia cze$¢ Pamietnika mitosci. Otwierajacy ja
wiersz, zatytutowany Prawda i serce, nie tylko wyraza rado$¢ z powrotu ukocha-
nej, ale pozwala tez lepiej zrozumie¢ specyfike relacji taczacej bohaterow. Wska-
zuje, ze zrodto kryzysu, jaki dotknat tych dwoje, nalezy najprawdopodobniej
upatrywa¢ w komunikacyjnym impasie. Fakt, ze kochankowie nie dzielili ze soba
smutkéw i nekajacych ich probleméw, wyraznie oddalit ich od siebie, sprawit,

27 W. Kruszelnicki, Zwrot refleksyjny w antropologii kulturowej, Wroctaw 2012, s. 11.
28 R, Cudak, op. cit,, s. 42.
29 A. Bielik-Robson, op. cit,, s. 19.
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Ze zamiast zwracac sie ku sobie, zamykali sie we wtasnym Swiecie - kochanek
prébowat nawet uciec od partnerki (Ucieczka).

Trzecia cze$¢ tomiku nie przynosi pozytywnego rozwiazania ich afektywnych
bolaczek, wrecz przeciwne. Podmiot liryczny, odkrywajacy swa nature poety,
przystepuje do kreslenia utopijnej wizji rzeczywistosci rzadzonej przez prawo
mitosci kontemplacyjnej. Méwigcy zamiast otworzy¢ sie na to, co przygodne,
tworzy rzeczywisto$¢, ktorg pragnie kontemplowac. Niczym Deus Artifex kreuje
$wiat, by po chwili nazwac go dobrym ex cathedra. Tym samym tomik staje sie
zapisem spowiedzi narcyza, ktéry ulega ideologii doskonatego afektu. Jak pisze
Bielik-Robson: ,mito$¢ jako afekt doskonaty jest utrzymujaca sie w bycie satys-
fakcjg samego Stworzyciela, ktory opatrzyt swoje dzieto adnotacjg «i to byto do-
bre»”3°, Satysfakcja bierze gore nad weryfikacjg czy tez konfrontacjq z realnoscia.
Przekonany o wielko$ci mitosci, ukochany usituje za jej pomoca wyja$nia¢ prawi-
dtarzadzace nim i Swiatem. W wierszu Piesn weselna wzdycha: , Ach, tylko mito$¢
ta wielka wielkie me szczeécie rozumie”®'. Swiat jest tu stylizowany podtug mito-
$ci, ktéra okazuje sie warto$cig absolutng, przezwyciezajaca nawet Smier¢, przed
ktéra moéwigcy uciekat w drugiej czesci tomiku.

Mito$¢, o jakiej prawi podmiot liryczny trzeciej cze$ci tomiku, zabarwiona jest
niezwyklg pewnoscig siebie mdwigcego. To uczucie traktowane niczym funda-
ment istnienia, co do ktdrego nie mozna mie¢ zadnych watpliwosci. Takie ujecie
mitosci, cho¢ dalekie od prawdy, pozwala kompensowa¢ dotychczasowe leki,
ktore byly udziatem kochanka. Jest ono sSwiadomg odpowiedzig na przygodnos¢,
ktdrej kochanek nie byt w stanie stawi¢ czota. Taki typ patrzenia na mitos¢ ma
gtebsze, antropologiczne uzasadnienie. Wedtug Leszka Kotakowskiego cztowiek
od dawien dawna zywi potrzebe wiary w trwato$¢ ludzkich wartosci, pragnie
widzie¢ $wiat jako pewna ciggto$¢ oraz czuje konieczno$¢ ,przezywania $wia-
ta do$wiadczenia jako sensownego32. Potrzeby te z kolei wymuszajg pragnienie
,unieruchomienia czasu fizycznego przez natozenie nan mitycznej formy czasu,
tj. takiej, ktéra pozwala w przeptywie rzeczy dopatrywac sie nie przemiany tylko,
lecz kumulacji, albo pozwala wierzy¢, ze to, co minione, przechowuje sie - co do
warto$ci - w tym, co trwa; ze fakty nie sg faktami tylko, lecz cegietkami $wiata
warto$ci, ktére mozna ocali¢ bez wzgledu na nieodwracalno$¢ zdarzen®,.

Owa ,cegietka $wiata wartos$ci” w przypadku kochanka staje sie mitos¢. To ona
funkcjonuje zaréwno jako klamra spajajaca ludzkie istnienie, jak i afekt gwaran-
tujacy jednostce bezpieczenstwo. Cho¢ taka mitos¢ lezy w interesie homo sapiens,
zarazem podkopuje mozliwo$¢ zaznania spetnienia w relacji z drugim cztowie-
kiem. Stanowi remedium na do$wiadczany kryzys, ktérego Zrédet nalezy szukaé

30 Ibidem.

31 K. Wierzynski, op. cit,, s. 42.

32 1. Kotakowski, Obecnosé mitu, Warszawa 2005, s. 14-17.
33 Ibidem, s. 18.
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w narcystycznej osobowosci kochanka, chorobie kochanki czy tez doswiadcza-
nej przez podmiot aporii komunikowania i poznawania. Ukochana wszak, ktéra
rzekomo wraca do ukochanego, pozostaje wcigz nieobecna. Mitujacy ubo6stwia
bowiem mito$¢ per se, bedac przekonany o jej wszechmocy. Kontemplacyjne
podejscie do afektu okazuje sie jednak zaprzeczeniem mitosci. Dziatajac w imie
mitosci, podmiot liryczny nie§wiadomie dziata przeciw niej. Mito$¢ deklarowana
przez mowigcego sprowadza sie do stuzalczos$ci, uwewnetrznionego przymusu
bycia podlegtym, w jaki wikta sie moéwiacy i jakiego zdaje sie nie rozumiec.

Kochanek, traktujgc mito$¢ jako prawde, rzezbi w stowach $wiat, ktéremu
chce stuzy¢, a zatem Swiat epatujgcy mitoscig. Tym samym wikta sie w swego
rodzaju circulus vitiosus, regulowane zasada: kocham, bo mitos¢ jest prawda, mi-
to$¢ jest prawda, wiec kocham. Swiat wypetniony po brzegi mitoécia nie przynosi
kochankowi szczescia, poniewaz jest nieautentyczny. Uznanie mitoSci za prawde
staje sie rownoznaczne z unicestwieniem zaréwno prawdy, jak i mitosci, gdyz
oznacza zahamowanie procesu rozumienia specyfiki tego wyjatkowego uczucia.

Podsumowujac te cze$¢ rozwazan, wypada uzna¢, ze podmiot méwiacy Pa-
mietnika mitosci przedktada mito$¢ spod znaku Erosa nad agape, ktérej sednem
jest ,pasja relacyjnosci”3*. Owej relacyjnosci nie sposéb odnalez¢ na kartach to-
miku. Ustepuje ona monologom obcych sobie gtoséw, ktore cho¢ pragng mitosci,
nie sg w stanie wcieli¢ jej w zycie. Pamietnik mitosci staje sie w ten sposob za-
pisem bezskutecznej z gruntu pogoni za owym uczuciem, sama mito$¢ jest za$
niczym wiecej, jak tylko karmigcym sie iluzjg podrygiem.

Milo$¢ jako tajemnica

Motorem napedowym w antyrefleksyjnej postawie podmiotu sga zabiegi umi-
stycznienia mito$ci. Zar6wno w otwierajgcych, jak i w konczacych tomik wier-
szach nie znajdziemy przyczyny, ktéra wyjasniataby jednoznacznie, dlaczego
podmiot liryczny doswiadcza mitosnych niepowodzen. Raczej w gestii czytelnika
pozostaje osadzajacy glos, co w efekcie sprawia, Ze pamietnik nie nalezy do dziet
najczesciej komentowanych czy tez dogtebnie interpretowanych. Co prawda
w trakcie lektury dowiadujemy sie, ze ,ja” liryczne boryka sie z wtasnym lekiem
i nieSmiatoscig, te jednak nie ttumacza w pelni impasu, ktéry stat sie udziatem
podmiotu méwiacego. Refleksja nad nimi ustepuje poza tym kontemplatywnym
monologom, bedacym $wiadectwem ucieczki od préby zrozumienia nekajgcych
,ja” liryczne problemow:.

Mistyczno-magiczna atmosfera wierszy, obecno$¢ motywoéw Smierci, waloryza-
cja natury, ztobienie w tym, co tajemnicze i nieodkryte, nalezy uznac za symptomy

34 Zob. A. Bielik-Robson, op. cit.
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prerafaelickich inspiracji Wierzynskiego®®. Juz sam sposéb prezentowania kochan-
ki jako istoty idealnej, acz odlegtej odsyta cho¢by do malarstwa Dantego Gabriela
Rossettiego — wspotzatozyciela Bractwa Prerafaelitow. Jak pisze Malwina Man-
czynska:

W tworczosci Rossettiego piekno toZsame jest natomiast ze smutkiem, gorycza, cza-
sem ztem i Smiercia. Melancholijne odczucia artysty personifikowaty urodziwe kobie-
ty, malowane w otoczeniu kwiatéw, owocéw badz instrumentéw muzycznych. Kobiety
z jego obrazéw i poematdw sg idealne w swym pieknie, lecz oddalone od widza. Ideal-
ne piekno okazuje sie zbyt... chtodne. Sktania do dystansu, nie do blisko$ci. W bogi-
niach Rossettiego nie ma krwi, a ich zmystowo$¢ okazuje sie - o ironio - aseksualna®.

Idealnos¢ kochanki, prowadzaca paradoksalnie do nadwatlenia afektywnej
wiezi, jak rowniez wplecenie mitos$ci w §wiat na wskro$ ,niesamowity i zacza-
rowany”3” mozna potraktowa¢ niczym wybieg podmiotu lirycznego. Ten wszak,
doswiadczywszy bolesnie mitosnych niepowodzen, stara sie da¢ do zrozumienia,
ze droga do afektu wiedzie przez eksploracje na poty magicznej rzeczywistosci,
wymykajacej sie prawom ratio. Emblematem zaczarowanego Swiata staje sie
ksiezyc. O ile w pierwszej czeSci tomiku ksiezyc spetnia role posrednika miedzy
kochankami, ktérzy nie moga doswiadczy¢ w namacalny spos6b swojej bliskosci,
o tyle w ostatnich wierszach zbioru jest on romantycznym symbolem poznania,
dostepu do pozamaterialnej rzeczywistosci oraz Zrédtem inspiracji dla czczacego
mito$¢ podmiotu. W wierszu Noc romantyczna méwiacy w skierowanym do ksie-
zyca lirycznym monologu nalega, by ten prowadzit go ,W natchnienie [swojej]
wielkiej duszy romantycznej”*8. Jednocze$nie wierzy, ze ksiezyc pozwoli mu sie
zblizy¢ do tajemnicy bedacej zasada Swiata. ,Dokad ptynac¢ w tej ciszy, ktoredy
zeglowac / Jak pochwyci¢ ten powiew zachwytu mistyczny?!”%® - pyta kochanek
niebianskiego ,rozmoéwce”.

To, co w drugiej czesci tomiku razito swoja dostownoscig i ciezarem - tra-
piacy ,ja” liryczne zZal, umieranie, koniecznos¢ ucieczki przed $Smiercig, w ostat-
niej czesci Pamietnika mifosci ustepuje temu, co efemeryczne, niepochwytne
badz dalekie. Takie wiersze trzeciej czesci zbioru, jak Podréz do Wtoch, Wieczér
w Kampanji czy Pocztéwka z Neapolu, to nie tylko widokéwki z dalekich podrézy,
ale takze przyktady pochwaty natury jako idealnego porzadku, stwarzajacego
doskonate warunki do rozkwitania mitos$ci. ,Ja” liryczne méwi tak, jakby starat

35 Dziekuje Pani Prof. Jolancie Dudek za zwrdcenie mi uwagi na prerafaelickie Zrédta
w tomiku Wierzynskiego.

36 M. Manczynska, Inspiracje motywami Sredniowiecznymi w prerafaelickiej grafice
ksigZkowej, , Arteria - Rocznik Wydziatu Sztuki Politechniki Radomskiej” 2009, nr 7, s. 20.

37 K. Wierzynski, op. cit,, s. 43.

38 Ibidem.

39 Ibidem.
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sie udowodni¢, ze eksplorujac nature, najpetniej dosSwiadczy mitosci, poniewaz
natura w jego oczach jest jej manifestacja. Co wiecej, natura staje sie prototypem
mitosnego afektu oraz narzedziem tgczenia bratnich sobie dusz.

W poszukiwaniu prawdy (o) mitosci

Prawda mitosci okazuje sie leze¢ w powtarzajacym sie ad infinitum porzadku
natury, co potwierdzaja stowa:

W nas powtarza sie samych wiecznie, jak w refrenie,
Czas tej planety, mita, i uroda $wiata,
Co nami sie, jak bluszczem kwitngcym, oplata®’.

Smiate spostrzezenie podmiotu lirycznego, majace podsycaé¢ uczucie, jawi sie
zarazem jako wyraz bezsilno$ci wobec poteznego afektu, jakim jest mito$¢. To
ona trzyma w cuglach losy $wiata i zawiaduje jednostkowym przeznaczeniem.
Przyblizanie sie do mitosci okazuje sie wyrazeniem zgody na potraktowanie jej
jako tajemnicy, ktérej nie sposéb odkry¢. Cztowiek jedynie odtwarza afektywne
mechanizmy zdeponowane w naturalnym porzadku. Bycie odtworca utrudnia
mu bycie odkrywca i interpretatorem swojego zycia. Jest wszak w rekach tajem-
niczej sity, ktéra nie daje mu do siebie dostepu. Bycie odtworca uniemozliwia
wreszcie zaistnienie méwigcemu jako rozmdwcy i petnowarto$ciowemu partne-
rowi w dyskusji. Jak stwierdza Josh McDonald w ksigzce Tajemnica mitosci:

Robienie tego, co naturalne, moze by¢ mottem dla wielu w naszej kulturze, ale zosta-
nie dobrym rozmdwca nie dokonuje sie samo z siebie. Kazdy z nas jest wykrzywiony
przez nastawienie na siebie. Musimy wiec podja¢ solidny wysitek w oparciu o po-
wazne postanowienie zaangazowania sie w poprawe komunikacji*!.

Stowa te trafnie oddaja sytuacje, w jaka uwiktany jest bohater tomiku Wierzyn-
skiego. Caty zbior jest bowiem zapisem ucieczki przed samym sobg ku mitosci
urastajgcej do rangi zewnetrznej instancji zarzadzajacej zyciem bohatera. W efek-
cie tytut Pamietnik mitosci nie nawigzuje do gatunku literackiego, lecz raczej do
procesu myslowego. Zasadg zycia moéwiacego jest bowiem rozpamietywanie uko-
chanej i samej mitosci. Problem w tym, ze w mechanizmie rozpamietywania nie
sposdb utrwali¢ adorowanego obiektu, a tym bardziej mitosci. Ich wizerunki sa
pozbawione konturéw, jakby ptynne i wcigz niepetne. Ten, ktéry rozpamietuje, nie
jest wszak w stanie wej$¢ w rzeczywista interakcje z tym, o ktérym bezustannie

40 Ibidem, s. 44.
*1 1. McDowell, Tajemnica mitosci, ttum. A. Gandecki, Lublin 1994, s. 49 [podkr. wiasne].
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mysli. Z drugiej strony kompulsywne myslenie staje sie niepozbawionym drama-
tyzmu wyrazem bezgranicznego oddania i poSwiecenia. Méwiacy ofiaruje siebie
mito$ci, poniewaz wierzy, ze w ten sposéb zapewni jej trwanie.

W prezentowanej przez podmiot postawie mozna ustysze¢ echa mistycyzmu,
ktérego elementem zasadniczym jest ,bezposredni kontakt wyznawcy z abso-
lutem, z bogiem, z jednia, z sitg wyzszg, z wielkim poruszycielem”*2. Absolutem
w tym wypadku jest sama mitos¢, w ktorej rekach spoczywaja losy tak $wiata, jak
i kochankéw. Panteistyczne ujecie mitosci czyni ja wszechobecng i wszechmoc-
na. Dla podmiotu lirycznego wiersza Wieczér w Kampanji mito$¢ jest ,jedynem
przypomnieniem odlegtego stonca”, przeciwstawionym ,[obrzedowi] tagodnej
$mierci i [spokojowi] konania”*3. Mito$¢ przywotujgca stofice to niewatpliwie
mitos¢ skojarzona z nieskonczonoscig, tym, co nigdy nie przemija i nadaje sens
ludzkiemu istnieniu. Prawidet takiej mitosci zarazem nie spos6b odkry¢ - ona
jest bowiem tym, co wyznacza continuum ludzkiego istnienia. Jednostka w tym
wypadku stanowi jedynie medium dla ponadludzkiego afektu.

Takie spojrzenie na afekt zapewne zbiegto sie z problemami zyciowymi Wie-
rzynskiego, ktdry rozstat sie ze swojq Zona Bronistawa Kojattowicz po kilkuletnim
zwigzku. Poetycki zbiér autora Kurhanéw niewatpliwie mozna uznac za wyraz
nieszczesliwej mitosci, jaka stata sie jego udziatem, jak réwniez $wiadectwo pra-
gnienia ratowania zwigzku przezywajacego kryzys. Pragnienia, ktére najwyraz-
niej nie znalazto odbicia w dziataniach pozwalajgcych odbudowac mitosna relacje
miedzy dwojgiem ludZmi potaczonych niegdy$ goracym uczuciem.

IN SEARCH FOR TRUTH ABOUT LOVE IN DIARY OF LOVE
BY KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

This paper focuses on the way of depicting love in Diary of love by Kazimierz Wie-
rzynski. The author proves that love implies feeling of strangeness. The persona in
poems is focused only on his own feelings, and love is a form of legitimising his emo-
tions. In consequence, love evokes helplessness and withdrawal, because it is not an
effect of interpersonal relationship but rather a figment of imagination. According to
the author, the lyrical ego absolutizes love to protect himself from the truth about his
relationship.

KEYWORDS
love, memory, feelings, projections
2 R.S. Czarnecki, Mistycy - wyrzutki realnego swiata, ,Racjonalista”, [online] file:///C:/

Users/%C5%81ukasz/Downloads/racjonalista_3937.pdf [dostep: 5.01.2015].
43 K. Wierzynski, s. 45.
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»,Nie ma dla nas ucieczki”.
Kazimierz Wierzynski na tamach , Tygodnika Polskiego”

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy tekstow Kazimierza Wierzynskiego publikowanych na tamach , Ty-
godnika Polskiego”, czasopisma wydawanego w latach 1941-1947 w Nowym Jorku.
Autor omawia w nim twoérczo$¢ poetycka, prozatorska oraz wybrane teksty publicy-
styczne autora Krzyzy i mieczy. Przytacza takze zapomniany wiersz poety pt. Do Kon-
rada, by - dokonujac jego interpretacji - wskaza¢ na gtéwne motywy poruszane przez
Wierzyniskiego w czasie 1l wojny $wiatowej. Tym samym podejmuje préobe nowego
spojrzenia na deprecjonowang dotychczas tworczos¢ poety z tego okresu.

SLOWA KLUCZOWE

Kazimierz Wierzynski, , Tygodnik Polski”, Krzyze i miecze, Jan Lechon, Druga Emigracja

Wprowadzenie

Zycie i tworczo$¢ Kazimierza Wierzynskiego, jak i wielu innych pisarzy, ktérych
w laur poetycki przyozdobiono jeszcze przed wojng, a ktérzy zmuszeni zostali wkro-
czy¢ p6zniej na emigracyjny szlak, interesowa¢ moze literaturoznawcéw specjalizu-
jacych sie w dwu, a w niektdrych przypadkach nawet trzech tradycyjnie wyznaczo-
nych epokach literackich. W wypadku Wierzynskiego, za Wiktorem Weintraubem?!

! Por. W. Weintraub, Dwie mfodosci Wierzyriskiego, [w:] Wspomnienia o Kazimierzu
Wierzynskim, zeb. i oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001, s. 335-339.
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i Arturem Hutnikiewiczem?, przyjeto sie méwic o ,pierwszej” i ,drugiej mtodosci”.
Okreslenie to, mimo Ze wyrazone w metaforycznej formie, jest niezwykle obrazowe,
gdyz wskazuje na catkowity zwrot w tworczosci Wierzynskiego, ktéry dokonat sie
za sprawg tragicznego dos$wiadczenia wojennego, wychodZstwa i - ostatecznie —
emigracji.

Na Majdanku zostat zameczony brat poety, Hieronim, natomiast w powstaniu
warszawskim zgingl przyrodni brat - Bronistaw oraz jego dzieci: Jan i Janina.
Podczas wojny zmarli takze rodzice Wierzynskiego®. W koncu i wojenna tutacz-
ka: od Francji, przez Hiszpanie i Portugalie, p6zniej Brazylie, zakonczona - przy-
najmniej na kilkanascie lat - w Stanach Zjednoczonych, nie mogta pozostac bez
znaczenia dla osobowosci poety?. Podobnie jak wydarzenia polityczne, a w szcze-
gblnosci zgoda na pozostawienie Polski pod sowiecka okupacja, ktora stata sie
impulsem do powstania wielu utwordw niegdysiejszego skamandryty. Stad czasy
I wojny Swiatowej, cho¢ bedace zaledwie piata czescia okresu, ktory Wierzynski
spedzit na wychodZstwie i emigracji, uzna¢ nalezy za decydujace o ksztatcie jego
poZniejszej twérczosci. Lata te to dla Wierzynskiego aktywnos$¢ na dwu w duzej
mierze przenikajacych sie ptaszczyznach: literackiej i publicystyczne;j.

0 ile kolejne tomy jego poezji ciesza sie do dzi$ niestabnaca popularnoscia
wsrod badaczy, o tyle jego dziatalnos$¢ publicystyczna, oddajaca tto tych utworow,
smutng rzeczywisto$¢, w ktorej przyszto Wierzynskiemu zy¢ i tworzy¢, zdaje sie
marginalizowana®. Pragne zatem w niniejszym artykule po$wieci¢ uwage przy-
najmniej czesci wojennej twdrczosci literacko-publicystycznej poety, w mojej oce-
nie czesci najistotniejszej - tej z tamoéw , Tygodnika Polskiego”.

»Tygodnik Polski”

Uzycie przeze mnie okreslenia , Tygodnik Polski” wymaga wyjasnienia, gdyz jest
ono pewnym uproszczeniem. Nie nalezy zapomina¢, iz pismo to byto bezposrednia
kontynuacjg , Tygodniowego Przegladu Literackiego Kota Pisarzy z Polski” oraz

2 Por. A. Hutnikiewicz, Pierwsza i druga mtodosé¢ Kazimierza Wierzyniskiego, [w:] idem,
Portrety i szkice literackie, Warszawa 1976, s. 185-204.

3 Zob. ]. Osinski, ,Skowyt nadcztowieczy spod ziemi dalekiej” Powstanie warszawskie
w poezji Kazimierza Wierzynskiego, ,Polonistyka” 2014, nr 9, s. 16-19.

* Wszelkie naroste przez lata nie$cistosci zwigzane z ucieczka Wierzynskiego, Lecho-
nia i Tuwima wyjasnia B. Dorosz w tekscie: Skamandryci na emigracji w $wietle najnow-
szych badan w archiwach amerykariskich (Nowy Jork - Chicago - Stanford w Kalifornii),
[w:] Meandry skamandrytéw, red. W. Appel, Torun 2011, s. 24-35. Wiele informacji na
ten temat mozna odnalez¢ w opowiadaniu Wierzynskiego pt. Gars¢ wody, ktére omawiam
ponizej (patrz: przypis 46).

5 Zob. B. Czarnecka, Nowojorski, Tygodnik Polski” wobec polityki propagandowej rzqdu
RP na obczy#nie. Lata 1941-1943, [w:] Zycie literackie drugiej emigracji niepodlegtosciowej
111, red. ]. Kryszak, Torun 2008, s. 83-85.
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jego poprzednika - ,Tygodniowego Serwisu Literackiego Kota Pisarzy z Polski”
(zwanego ,zieleniakiem”), ktorych nie uwzgledniam w swoich rozwazaniach, gdyz
biuletyny te nie zostaly przez mnie wykorzystane przy formutowaniu ponizej
przedstawionych obserwacji®.

W Mojej prywatnej Ameryce Wierzynski wspominat:

Pie¢ pierwszych lat mieszkalem w Stanach nieobecny w tym kraju. Myslami bytem
w Polsce. Pisatem rzeczy zwigzane z wojng, miewatem odczyty, zatozytem z przyja-
ciétmi , Tygodnik Polski”, zaczeliSmy wydawnictwo ksigzek pod nazwg ,Biblioteka
Polska”. Poruszatem sie tylko $réd Polakéw, Ameryke ogladatem przez okno. Gdy po
wojnie okazato sie, ze powr6t do Polski bytby powrotem do kraju bez wtasnej woli,

ocknatem sie w Ameryce jak $réd nieznanej, przeslepionej rzeczywistosci’.

Wspomnienia te odnosnie do , Tygodnika” (wielokrotnie przez badaczy przywo-
tywane) sg do$c¢ ogdlne, czym wrecz prowokujg do postawienia pytan o szczegoty
okolicznosci, w ktérych czasopismo powstato.

Trzon pisma stanowili trzej poeci: Jan Lechon, J6zef Wittlin oraz Wierzyn-
ski wta$nie. Wittlin w Stanach Zjednoczonych pojawit sie juz w styczniu 1941
roku, Wierzynski za§ 2 czerwca. Z powodu oczekiwania na wize najpézniej,
bo dopiero 11 sierpnia, do Nowego Jorku przyptynat Lechon®. Juz 1 listopada
1941 roku ukazat sie pierwszy numer ,Tygodniowego Serwisu Literackiego”.
Do rady redakcyjnej pisma nalezat woéwczas rowniez Zenon Kosidowski. W wy-
niku nieporozumien na tle politycznym® z czasem w redakcji nastepowaty

® Nie oznacza to jednak, ze znalazly sie poza zakresem przeprowadzonej przeze mnie
kwerendy.

7 K. Wierzynski, Moja prywatna Ameryka, Londyn 1966, s. 23. A propos powrotu do
Polski poeta pisat do Marii Dtuskiej: ,Do swojego kraju nie przyjezdza sie w odwiedziny.
Wraca sie albo sie nie wraca”. Stowa te jeszcze lepiej oddaja tragizm potozenia emigranta,
z ktérym ten zmaga sie przez cate zycie (M. Dtuska, Powrdt, [w:] Wspomnienia o Kazimie-
rzu Wierzynskim, op. cit.,, s. 59). Na temat stosunku Wierzynskiego do Ameryki zob. W. Le-
wandowski, Dwie Ameryki Kazimierza Wierzyniskiego, [w:] Od New Orleans do Mississauga.
Polscy pisarze w Stanach Zjednoczonych i Kanadzie po Il wojnie swiatowej (najnowsze ba-
dania), red. B. Dorosz, Warszawa 2015, s. 31-49.

8 B. Dorosz, Nowojorski pasjans. Polski Instytut Naukowy w Ameryce. Jan Lechon. Kazi-
mierz Wierzynski, Warszawa 2013, s. 329.

9 Stwierdzenie, jakoby poglady polityczne byty decydujace dla zmian w sktadzie rady
redakcyjnej, uzupeinié¢ nalezy w wypadku J6zefa Wittlina o informacje na temat jego ztego
stanu zdrowia, ktory pisarz podawat jako gtdéwny powdd swojego rozstania z redakcja.
Niemniej z listéw adresowanych do przyjaciét z , Tygodnika” wiemy, ze réznice politycz-
ne nie pozostaty bez znaczenia dla tej decyzji. Zob. E. Wielgosz, Cyfrowe Archiwum Jozefa
Wittlina, [online] http://ifp.univ.rzeszow.pl/dokumenty/Cyfrowe_Archiwum_]Jozefa_Wit-
tlina.pdf [dostep: 3.11.2014].
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zmiany!. Od numeru 6 (58) ,Tygodnika Polskiego” z 6 lutego 1944 roku az
do konca ukazywania sie pisma w stopce redakcyjnej widniato wytgcznie na-
zwisko Lechonia, ktéry niewatpliwie byt wsréd jego inicjatoréw osobowoscia
dominujaca. Trudno przy tym zgodzi¢ sie z opinig Mariana Stepnia, jakoby:

Lechon, wrzucony przez historie w zupetnie inne niz te, do ktérych przywykt, warun-
ki, odnalazt w sobie temperament peinego pasji i jezykowej sprawnosci politycznego
publicysty. A takze zdolnoSci organizatorskie, dzieki ktérym od razu wysunat sie na
czoto autoréw skupionych wokét ,Tygodnika Polskiego”, stat sie jego redaktorem,
i réwniez autorem najwazniejszych i najbardziej dla tego pisma charakterystycznych
tekstéw publicystycznych i esejow! ™.

Lechon nie tyle byt redaktorem charyzmatycznym, ile po prostu despotycznym.
Niewatpliwie oddawat sie aktywnosci spotecznej, w tym tej publicystycznej, bez
reszty, ale nie byt w stanie zrozumiec¢ przy tym racji swoich wspdtpracownikow.
Jak pisat Wojciech Wyskiel:

Nie ulega watpliwosci, ze Wierzynski i Wittlin pozostawali w latach czterdziestych
pod znacznym wptywem Lechonia i czesto dawali sobie przewodzic. [...] Lechon na-
rzucat [im] takie funkcje w obrebie srodowiska emigracyjnego, ktdre utrudniaty im
realizacje ich wiasnych celéw zyciowych i artystycznych. Szukali wiec, mniej lub
bardziej Swiadomie, dziedzin, w ktédrych mogliby realizowa¢ wtasne zamierzenia poza
kontrolg i bez wskazéwek apodyktycznego przyjacielal?.

Przynajmniej Wierzynski niewiele takich dziedzin znalazt, czego Swiadectwem,
w moim przekonaniu najpetniejszym, jest jego aktywnos¢ na tamach , Tygodnika
Polskiego”. Postawe te mozna ocenia¢ dwojako: z jednej strony Wierzynski rezy-
gnuje z redagowania pisma, z drugiej za$ publikuje w nim niemalze do konca jego
istnienia - doktadnie do 19 czerwca 1946 roku (zapewne z powoddéw finansowy-
ch)®3, Rozstanie z , Tygodnikiem”, wiec w pewnym sensie takze z Lechoniem, mu-

10 0d numeru 37 (19 wrze$nia 1943 roku) ze stopki redakcyjnej znika nazwisko J6zefa
Wittlina, a od numeru 42-44 (6 lutego 1944 roku) jego miejsce zajat Jerzy Tepa. Zmiany te
nie oznaczaty jednak zerwania przez dotychczasowych redaktoréw wspotpracy z pismem.

11 M. Stepien, Jan Lechori w Nowym Jorku, Katowice 2008, s. 15-16, 20. Stworzony
przez autora wyidealizowany obraz Lechonia, ktéry ,,chciat doprowadzi¢ do jednosci pol-
skich emigrantéw”, jest niespdjny na przyktad z tym, co pisze on dalej: ,Poglady polityczne
Lechonia wyrazane w jego artykutach publicystycznych i programie redakcyjnym «Tygo-
dnika Polskiego» doprowadzity do konfliktu z rzadem RP w Londynie”.

12 W. Wyskiel, Kregi wygnania. Jan Lechor na obczyZnie (Krqg pierwszy i drugi), Kra-
kow 1988, s. 41.

13 Przypuszczenia te mozna czyni¢ na podstawie listéw Jana Lechonia do Juliusza
Sakowskiego. Zob. Kulisy twérczosci. Listy 14 pisarzy emigracyjnych do Juliusza Sakow-
skiego (1945-1977), Paryz 1979, s. 123-156.
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siato by¢ dla poety bardzo trudne, wnioskujac z listu adresowanego do Tymona
Terleckiego kilka miesiecy wcze$niej:

MJdj przyjaciel [Lechon] jest bardzo, bardzo dziwnym cztowiekiem; ja sam od czasu do
czasu zapadam w jego ciemno$ci i gubie sie w nich, mimo ze od 25-ciu lat jestem z nim
blisko i cho¢ ktdce sie z nim czesto, naprawde nie poktéciliSmy sie nigdy. Tfu, tfu — war-
to odplunaé na urok, bo wiasnie zabrnelismy w sprawy, ktére mi juz gardtem wytaza*.

Wierzynskiemu zdarzato sie zreszta nie raz i nie dwa wypowiedzie¢ o przyjacielu
jeszcze mniej pochlebnie, podczas gdy w bezposrednich relacjach nie szczedzi mu
wyrazdw wrecz braterskiej mitosci, czesto bywajgc wobec niego bezkrytyczny?®.

Relacja ta wydaje sie ciekawa nie tylko ze wzgleddw biograficznych, ale szcze-
goblnie ze wzgledu na pokrewienstwo utworéw Wierzynskiego i Lechonia z lat
czterdziestych. O ile bowiem ,Wierzynski nie godzit sie na narzucane przez przy-
jaciela zawezenie kregu intymno$ci, petne utozsamienie z rola w zbiorowosci,
dominacje zycia publicznego”?®, o tyle juz w kwestiach $wiatopogladowych byt
przyjacielowi bliski, co nie pozostato bez znaczenia dla jego twérczo$ci.

Pismo stworzone przez dawnych skamandrytéw byto bez watpienia jednym
znajwazniejszych przejawéw polskiego zycia kulturalnego na wychodzstwie, p6z-
niej na emigracji. ,0degrato ono - pisat Wyskiel - znaczaca role w integracji $ro-
dowiska emigracyjnego i miato znaczenie dla samych autoréw, stwarzajac szanse
konfrontacji i sformutowania programéw”!’. Swoja forma, poczatkowo takze -
niestety - formatem, nawigzywato przy tym do przedwojennych ,Wiadomosci
Literackich”, o czym rzadko sie wspomina, ulegajac przeswiadczeniu, ze tradycje
te kontynuowaty jedynie londynskie ,Wiadomosci” Mirostawa Grydzewskiego.
Warto podkresli¢, ze autorzy kojarzeni najczesciej wytacznie z jednym badz dru-
gim czasopismem publikowali swoje teksty takze w zamorskim ,odpowiedniku”.

Te do$¢ ogblne wiadomosci na temat historii , Tygodnika Polskiego” i jego po-
przednikéw dopehmijmy informacja o zamknieciu pisma w 1947 roku, co byto nie-
unikniong konsekwencja probleméw finansowych redakcji’®.

Majac powyzsze na uwadze i przechodzac do drugiej cze$ci moich rozwazan,
poswieconych wyltacznie twdrczosci Kazimierza Wierzynskiego, pragne wskazac
propozycje klasyfikacji tekstow poety publikowanych na tamach ,Tygodnika”

14 Fragment listu K. Wierzynskiego do T. Terleckiego z 18 marca 1946 roku. Cyt. za:
Kalendarium zycia i tworczosci Kazimierza Wierzynskiego, oprac. H. Wierzynska, materiat
w zbiorach Biblioteki Polskiej w strukturach Polskiego Osrodka Spoteczno-Kulturalnego
w Londynie, sygn. 1360/11/2a.

15 W. Wyskiel, op. cit., s. 41-43.

16 Ibidem, s. 42.

17 Ibidem, s. 40.

18 Wiele na ten temat mozna dowiedzie¢ sie na przyktad ze wspominanych juz listéw
Lechonia do Sakowskiego. Zob. Kulisy twdrczosci..., op. cit., s. 123-156.
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STRONA

w

Tablica pamiatkowa wmurowana w celi wiezienia pobazyljariskiego
w Wilnie, w ktorej wieziony byt Mickiewicz i w ktorej rozgrywa
sie scena wiezienna I1I-ej czesci ,,Dziadéw*.

KAZIMIERZ WIERZYNSKI

DO KONRADA

Konradzie, wiginiu, nocq zamyslony,
Ktdrego proino-smy wzywaé nie Smieli,
Otwdrz Polakom drzwi od swojej celi,

Gdzies w samotnosci cierpiat za miljony.

Stalo sig bowiem, e cztery jej Sciany,
Préby $miertelne i meke wigzienng
Wybrat twd] nardd na noc swg bezsenng

Po krwawym boju, przez Swiat zapoznany.

Za murem glusza uparta gestnieje
A nieba oknem wiatr puste obtoki
W zmiennych podmuchach rozpedza wysoki,

Niby stracone raz jeszcze nadzieje.

1 staé sig moze — Konradzie, pamigtasz? —
Jak za twych czaséw, ie niebo to wiekiem
Nad kazdym zamknie si¢ u nas czlowiekiem

A ziemiq dawny rozpleni si¢ cmentarz.

Jesli te losy ojczyinie pisane
Za to, ze krzykiem swym Swiat obudzita,
Otwérz swq celg: wieczysta w niej sita

Przeniesie znowu twe stowa na Sciang.

Swiat z tych biblijnych niech dowie si¢ znakdw,
Ze nie o pokdj w te dni niespokojne
Modlié sig bedziesz, lecz o nowg wojng —

I ze nic nigdy nie ztamie Polakdéw.

Il. 2. Pierwodruk wiersza Do Konrada, ,Tygodnik Polski” 1944,
nr 4 (56) z 23 stycznia

Zrédto: Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu, sygn. 06088.
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Modyfikujac, a przy tym upraszczajac systematyzacje zaproponowana przez au-
toréw bibliografii zawarto$ci czasopisma'®, mozna w moim przekonaniu mowicé:
(a) o utworach poetyckich, (b) utworach prozatorskich, (c) artykutach praso-
wych (krytycznoliterackich, dotyczacych zycia literackiego na emigracji, recenzji
teatralnej?’, wspomnieniach, ,wstepniakach”, informacjach biezgcych)?’. Nieunik-
nione jest jednak omawianie tych tekstéw symultanicznie, by pozostawic je we
witasciwym kontekscie.

Tworczos¢ Wierzynskiego

Na tamach , Tygodnika Polskiego” Kazimierz Wierzynski opublikowat 62 utwo-
ry poetyckie. W wiekszosci zostaly one pdzniej przedrukowane w tomie Krzyze
i miecze z 1946 roku??. Wylgcznie jednego utworu, publikowanego wcze$niej
w , Tygodniku”, Wierzynski nie zamiescit we wspomnianej ksigzce - wiersza
zatytutowanego Do Konrada, opublikowanego w numerze 4 (56) z 23 stycznia
1944 roku?. Nie mozna znalez¢ go w zadnym wydaniu wierszy Wierzynskie-
go - czy to tych opublikowanych za zycia poety?*, czy w jego Poezjach zebranych,
zredagowanych przeszto dwadzie$cia lat po $mierci autora przez Waldemara
Smaszcza®. Powodéw tego czy to zwykltego przeoczenia, czy $wiadomej decyzji
trudno dzi$ dochodzié, przynajmniej w oparciu o narzedzia krytyki genetyczne;j.
Warto zatem utwor éw przypomniec:

Konradzie, wiezniu, noca zamyslony,
Ktérego prézno$smy wzywac nie $mieli,
Otworz Polakom drzwi od swej celi,
Gdzie$ w samotno$ci cierpiat za miliony.

Stato sie bowiem, Ze cztery jej $ciany,
Proby $Smiertelne i meke wiezienng
Wybrat twéj naréd na noc swa bezsenng
Po krwawym boju, przez swiat zapoznany.

19 Zob. B. Czarnecka, R. Moczkodan, , Tygodniowy Serwis Literacki Kota Pisarzy z Pol-
ski” -, Tygodnik Polski” 1941-1947. Bibliografia zawartosci, Torun 2006.

20 W, Tygodniku Polskim” Wierzynski opublikowat tylko jedng recenzje teatralng, nie
byt zatem na tej ptaszczyZnie tak aktywny, jak przed wojng, co moze $wiadczy¢ o jego nie-
przystosowaniu do zycia w Stanach, o ktérym wspominat w cytowanym wyzej fragmencie
Mojej prywatnej Ameryki.

21 Autorstwa cze$ci tekstéw publicystycznych trudno dzi$ dochodzic.

22 Zob. K. Wierzynski, Krzyze i miecze, Londyn 1946 (takze: Nowy Jork 1946).

23 Data wydania numeru czasopisma nie jest oczywiscie datg powstania wiersza,
niemniej mozna przyjac¢, ze powstat on, podobnie jak inne utwory Wierzynskiego z tego
okresu, w czasie nieznacznie poprzedzajgcym ich publikacje prasowa.

24 Por. K. Wierzynski, Poezje zebrane, Londyn 1958.

%5 Por. idem, Poezje zebrane, zebral i post. opatrzyt W. Smaszcz, t. 1-2, Bialystok 1994.
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Za murem gtusza uparta gestnieje
A nieba oknem wiatr puste obtoki
W zmiennych podmuchach rozpedza wysoki,
Niby stracone raz jeszcze nadzieje.

[ sta¢ sie moze - Konradzie, pamietasz? -
Jak za twych czas6w, ze niebo to wiekiem
Nad kazdym zamknie sie u nas cztowiekiem
A ziemia dawny rozpleni sie cmentarz.

Jesli te losy ojczyznie pisane

Za to, ze krzykiem swym $wiat obudzita,
Otworz swa cele: wieczysta w niej sita
Przeniesie znowu twe stowa na Sciane.

Swiat z tych biblijnych niech dowie sie znakéw,
Ze nie o pokéj w te dni niespokojne

Modli¢ sie bedziesz, lecz o nowa wojne -

I Ze nic nigdy nie ztamie Polakéw?®.

Zdawac by sie mogto, Ze wiersz ten - czy to forma, czy tym bardziej tematyka —
nie wyrdznia sie na tle innych utworéw Wierzynskiego z tego okresu. Utwordéw,
co nalezy podkresli¢, przez wspétczesnych badaczy, wolnych od doswiadczenia
wojny czy emigracji, ocenianych krytycznie (Anna Wegrzyniakowa)?’, a nawet
bardzo surowo (Jerzy Jarzebski, Jerzy Swiech)?®. Chyba jedynie Anna Nasitowska
starata sie odda¢ im sprawiedliwo$¢, piszac:

Krzyze i miecze to najwybitniejsze osiggniecie poezji patriotycznej, bardzo czesto reto-
rycznej - ale przeciez retoryczno$¢ ody o$wieceniowej nie przeszkadza nam cenié
Naruszewicza, juz przez wspétczesnych uwazanego za ,perfumowanego poete”.

Owczesna krytyka réwniez oceniata wiersze Wierzynskiego dwojako. Kryty-
kowat je Konstanty Jelenski®’, wcze$niej za$ Tymon Terlecki tomik Krzyze i miecze
nazywat ,wielka ksigzka emigracji”. Skupmy sie teraz na tej drugiej opinii - nie

26 Idem, Do Konrada, , Tygodnik Polski” 1944, nr 4 (56), s. 3.

27 Por. A. Wegrzyniakowa, ,Krzyze i miecze”. Studium o dwu drogach wznoszenia sie po-
nad kleske, [w:] Skamander 5. Studia o twdrczosci Kazimierza Wierzyriskiego, red. 1. Opacki,
Katowice 1986, s. 144-158.

28 Czeéciowo dzieje krytyki Krzyzy i mieczy opisuje W. Sadowski, Ujejski - Wierzyniski:
powinowactwa metryczne, [w:] Romantyzm Drugiej Wielkiej Emigracji, red. Z. Nalewajek
iin., Warszawa 2012, s. 183-185.

29 A. Nasitowska, Kazimierz Wierzyriski, Warszawa 1990, s. 61.

30 Uderza w Krzyzach i mieczach - pisat Jeleriski - powtarzajacy sie jak refren upior-
ny nonsens retoryki polskich oficjalnych wystgpien z okresu drugiej wojny $wiatowej”
(K. Jelenski, Trzy pory roku Kazimierza Wierzynskiego, [w:] Wspomnienia o Kazimierzu
Wierzynskim, op. cit., s. 141).
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ze wzgledu na jej pochlebno$¢, ktéra nie ma tu nic do rzeczy, ale na osobe autora.
Terlecki, jako autor znanego artykutu Mickiewicz i my, opublikowanego w 1946 roku
na tamach ,Wiadomosci”?!, jest uznawany za pierwszego po wojnie zwolennika
przyznawania emigracji pojattanskiej takiego statusu, jaki miata emigracja polisto-
padowa®2. Recenzujgc w , Tygodniku Polskim” ksigzke Wierzynskiego, pisat o tych
utworach:

Zbiér wierszy Wierzynskiego Krzyze i miecze jest wydarzeniem literackim i jeszcze
jakiej$ innej natury, nietatwej do okreslenia. Na te szczeg6lng waznos¢ sktada sie i am-
bicja twdrcza, i chwila, z ktéra zbiega sie jej publiczne ujawnienie.

Jedno i drugie przywodzi na pamieé Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego. Jako
prawodawcza ksigzka wielkiej emigracji, Krzyze i miecze wyrastaja z przezycia pol-
skiego losu zbiorowego i z woli odczytania jego sensu. Jak tamto postanie do wychodz-
céw listopadowych, takze ten tom zjawia sie w chwili krytycznej i zwrotnej, w chwili
az niepokojaco podobnej, kiedy emigracja wojenna i zbrojna przeobraza sie w emigra-
cje polityczna. To sprawia, ze i adres obu ksigzek jest ten sam. Koncowe stowa Ksigg:
,Czytajcie je Bracia-Wiara-Zotnierze” kojarza sie z ostatnimi stowami wiersza, ktéry

zamyka ksiazke Wierzynskiego: ,Zostan dla zotierzy”>,

Opinie te uzna¢ mozna za przejaw podporzadkowania pewnej emigracyjnej ide-
ologii, czerpiacej z romantycznego mesjanizmu i odwotujacej sie do narodowej
martyrologii. Takie za$ poréwnanie twérczosci Wierzynskiego do dziet ,wielkiego
romantyzmu” jeszcze w 1943 roku spotkatoby sie z kategorycznym sprzeciwem
autora, jak mozemy sadzi¢ po jego artykule zatytutowanym Wspétczesna literatura

polska na emigracji, do ktérego zaraz przejdziemy. Jednak, jak zauwaza Wactaw
Lewandowski:

[...] zaréwno Terlecki, jak i Wierzynski tworzyli rownolegle (pierwszy w tekstach
publicystycznych i esejach, drugi - w utworach lirycznych) ideowy program Drugiej
Emigracji [...] obaj, kazdy w swoim pisarskim rodzaju, poczuwali sie do obowiazku
programotworstwa, obaj starali sie by¢ glosem zbiorowosci, ktéra reprezentowali,
obaj tez wypowiedzi gtoszone w imieniu owej zbiorowo$ci potrafili taczy¢ z tonacja oso-

bistego, bardzo ,prywatnego”, zwierzenia*.

Gwoli uzasadnienia zarysowanego kontekstu, pozostajac wciaz przy roz-
wazaniach poswieconych wierszowi Do Konrada, odwotajmy sie do artykutéw
Wierzynskiego publikowanych w , Tygodniku Polskim”.

31 Zob. T. Terlecki, Mickiewicz i my, ,\Wiadomosci” 1946, nr 4, s. 1-2.

32 Szerzej na ten temat pisat M. Lutomierski, Recepcja romantyzmu w kregu londyn-
skich ,Wiadomosci” z lat czterdziestych i piecdziesiqtych dwudziestego wieku. Préba syntezy,
[w:] Romantyzm Drugiej Wielkiej Emigracji, op. cit., s. 17-21.

33 T. Terlecki, Wielka ksigzka emigracji, , Tygodnik Polski” 1946, nr 46 (203), s. 6.

3% W. Lewandowski, Tymon Terlecki czyta Wierzynskiego, [w:] Tymon Terlecki - etos
emigranta, red. J. Kryszak, M. Mroczkowska, Torun 2004, s. 53-53.
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Zwrocenie sie ku romantycznej topice w literaturze wojennej nie jest zjawiskiem
odrebnym, jednak przypadek Wierzynskiego jest bardziej zlozony. 26 kwietnia
1943 roku poeta wygtosit w Polskim Instytucie Naukowym w Nowym Jorku odczyt
pt. Wspdiczesna literatura polska na emigracji, ktéry ukazat sie pézniej w trzech ko-
lejnych numerach , Tygodnika Polskiego”3®, by jeszcze w tym samym roku zosta¢
opublikowany w formie wydawnictwa zwartego>°. Padajg w nim niezwykle znaczg-
ce stowa:

Romantyzm polski, ktéry w istocie byt literatura emigracyjna owych czaséw, swieci
takim blaskiem geniuszow i osiagnat takie szczyty, ze oSmielam sie wywotywacé imie

jego w tym miejscu tylko z koniecznosci®’.

Konieczno$ci, dodajmy, wynikajacej ze zdaje sie naturalnego poréwnywania
sytuacji wychodzcoéw wojennych z emigrantami polistopadowymi3®. Niemnie;j
dalej Wierzynski wszelkie préby doszukiwania sie takowych paraleli ocenia jed-
noznacznie:

Poréwnywanie obecnego wychodzstwa z emigracja po roku 1831 jest w istocie ztuda
rozwiewajaca sie nawet bez szczegbétowego rozpatrzenia. Nasz byt panstwowy nie
ulegt zniszczeniu, acz ziemie nasze zostaly, jak woéwczas, podbite przez wroga. Emi-
grant popowstaniowy nie miatl nic z tego, co znaczy dzi$ dla nas konstytucja, prezy-
dent Rzeczypospolitej, rzad, skarb, polityka zagraniczna i wojsko>’,

Zwykto sie te ewidentng rozbiezno$¢ pomiedzy artystycznymi inspiracja-
mi i publicystyczng deklaracjg odno$nie do , odbitej fali mesjanizmu polskiego”
ttumaczy¢, jak czyni to Anna Nasitowska: ,prébg znalezienia polskosci otwartej,
$wiadomej wtasnych tradycji, ale sceptycznej wobec form i wykwitéw «religii
patriotyzmu»”*°. Wiele w tym racji, jesli z wyjasnieniami pozostajemy w okresie
poprzedzajacym konferencje moskiewska (19-30 pazdziernika 1943 roku) oraz
konferencje w Teheranie (28 listopada-1 grudnia 1943 roku), podczas ktorej, przy-
pomnijmy, ustalono granice Polski i ZSRR na tak zwanej linii Curzona. Rezultaty

35 K. Wierzynski, Wspétczesna literatura polska na emigracji, ,Tygodnik Polski” 1943,
nr 23,s.1 (cz. 1), nr 24, s. 1 (cz. 2). Nr 24 , Tygodnika” btednie sygnowano jako 23.

36 1dem, Wspdtczesna literatura polska na emigracji, Nowy Jork 1943.

37 Ibidem, s. 3.

38 ], Wittlin, witajgc Wierzynskiego w Nowym Jorku w czerwcu 1941 roku, nawigzat
w swoim przemoéwieniu do poematu A. Mickiewicza pt. Kartofel. Od pierwszych chwil
pobytu w Stanach Zjednoczonych Wierzynski spotykat sie wiec z pordwnywaniem wy-
chodZstwa wojennego swojego pokolenia do Wielkiej Emigracji. Zob. B. Dorosz, Nowojor-
ski pasjans..., op. cit., s. 331.

39 K. Wierzynski, Wspétczesna literatura polska na emigracji, op. cit,, s. 3.

40 A, Nasitowska, Kazimierz Wierzyniski, op. cit., s. 42-43.
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obrad ,wielkiej tréjki”, mimo Ze upublicznione dopiero po wojnie, poza lapidarna
i niewiele méwiaca Deklaracjq trzech mocarstw*!, byty dla polskich emigrantéw
do przewidzenia, czemu w artykutach publikowanych na tamach , Tygodnika Pol-
skiego” dawali wyraz miedzy innymi Jan Lechori*? i Zenon Kosidowski. Ten ostatni
pisal:

Wezes$niej niz przypuszczaliSmy zaczyna gasna¢ radosna, bezkrytyczna egzaltacja
z powodu paktu moskiewskiego [czyli ustalen konferencji moskiewskiej]. [...] Dzi$ juz
bodaj dziecko wie, jak Rosja interpretuje sobie postanowienia paktu w odniesieniu do
Polski. Aneksja potowy Polski, majaca jedyna prawna podstawe w uznaniu jej przez
Niemcy hitlerowskie, nie zostata przekreslona, a w tej czastkowej czesci, ktora z taski
Stalina ma rzekomo stanowi¢ ,wielkg niepodlegta Polske”, grozi nam plebiscyt pod
okiem rosyjskich wojsk okupacyjnych*3.

Potwierdzane w kolejnych miesigcach obawy byty niemalze zapowiedzig no-
wego rozbioru i sowieckiej okupacji, wychodzcom za$ odbieraty nadzieje na po-
wojenny powr6t do wyzwolonego kraju. Tak widzie¢ nalezy kontekst, w ktérym
powstat wiersz Do Konrada, utwor w swej wymowie tragiczny, wotajacy o kolej-
na wojne, mimo pogorzelisk, w ktére obfitowata 6wczesna Europa, upominajacy
sie o nowe ofiary w obliczu jeszcze niezakonczonych dziatan zbrojnych. Stoi on
w kontrze do tego, co Wierzynski deklarowat jeszcze kilka miesiecy wczesniej,
a o czym byta mowa powyzej, czyli stosunku do poré6wnywania Wielkiej Emigra-
cji z wojennym wychodzstwem lat czterdziestych XX wieku. ,Ktérego prézno-
$my wzywac nie $mieli” - zwraca sie do postaci z Mickiewiczowskiego dramatu
podmiot liryczny, ktérego utozsamienie z autorem narzuca sie samo. Dotych-
czasowy legalizm, uznawany przez autora KrzyZy i mieczy za pierwszorzedna
réznice pomiedzy Wielka Emigracjg a wychodzZstwem Il wojny $wiatowej, traci
tym samym na znaczeniu. Stowami: ,Niby stracone raz jeszcze nadzieje”, ,Jak
za twych czasow”, ,0twdrz swa cele: wieczysta w niej sita” ,ja” liryczne wyraza
przekonanie o powtarzaniu sie historii, sensie dalszej walki, nawet w obliczu
kolejnych ofiar, czy tez trwatos$ci wiezi narodowych w diasporze.

Utwor ten jest niejako manifestem Polakéw po raz kolejny w historii zdradzo-
nych, poddanych kolejnej prébie. Nie ma w nim zadnej granicy pomiedzy tym, co
zwykli$my nazywac , politycznym”, a tym, co literackie, przez co jest on $wiadec-
twem upadku przekonania autora o rozdzielnosci kolei historii. Apostrofa zawar-
ta juz w jego tytule, a powtarzana w kolejnych strofach, odsytajac odbiorce do

*1 Zob. Deklaracja trzech mocarstw, [w:] Teheran - Jatta - Poczdam. Dokumenty konfe-
rencji szeféw rzqdow trzech wielkich mocarstw, ttum. W. Daszkiewicz, D. Rotfeld, Warszawa
1972, s. 88-89.

42 Zob. J. Lechon, Nie mozemy milcze¢, , Tygodnik Polski” 1943, nr 51, s. 1. O obawach
Lechonia szerzej pisze S. ]. Kowalski, Jan Lechon jako redaktor i publicysta w okresie nowo-
jorskim, Lublin 1996, s. 89-90.

43 7. Kosidowski, Nigdy, , Tygodnik Polski” 1943, nr 48, s. 3.
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Dziadéw, wychodzi poza romantyczna topike, gdyz aluzyjno$¢ wiersza buduje sie
niejako na kilku ptaszczyznach: literackiej, historycznej i zwigzanej z biografiami
autorow. W koncu za$ kluczowy dla rozumienia utworu motyw celi Konrada, tak
w literaturze polskiej znaczacy, sam w sobie zawiera symboliczny paradoks -
otwarcia na kosmos, wieczno$¢, nieprzemijalny $wiat ducha, kontrastuje z wie-
ziennym pozbawieniem wolnosci. Retrokant ten na drodze interpretacji odnie$¢
mozna do Polski pozostajacej po wojnie w radzieckiej strefie wptywoéw - rzeczy-
wista niewola przeciwstawiona zostaje wéwczas duchowej wolnos$ci opartej na
wierze (stad wezwanie do modlitwy). Taki tez sens przypisa¢ nalezy ostatniej
strofie wiersza: ,I ze nic nigdy nie ztamie Polakéw”, ktdrg mozna uzupetnic, oczy-
wiscie wytgcznie dla eksplikacji, cytatem z Dziadéw: ,Nasz nardd jak lawa...”*%.

Nie bez znaczenia jest takze dobdr przez poete bohatera lirycznego swojego
utworu. Niepodwazalne jest co prawda znaczenie Dziadéw dla polskiej kultury
i tradycji literackiej, niemniej wybo6r ten ma w moim przekonaniu jeszcze jed-
no znaczenie, na ktére naprowadza w duzej mierze reprodukcja zamieszczona
w pierwodruku powyzej wiersza*®. Ot6z caty kontekst polityczny, o ktérym byta
juz mowa, sprowadza sie do odebrania Polsce ziem o znaczeniu symbolicznym,
miedzy innymi wtasnie Wilenszczyzny - ,,matej ojczyzny” Mickiewicza. Stad tez
Do Konrada rozumie¢ mozna jako prébe utrwalenia wiezi narodowych Pola-
kéw z Wilnem, co ttumaczy znaczace doprecyzowanie szczegétéw przestrzeni
w omawianym utworze.

Trudno zatem w wypadku tego utworu méwi¢ o zerwaniu Wierzynskiego
z ,religia patriotyzmu” czy niezaslepieniu dziewietnastowieczng martyrologia.
Wrecz nadmiernie skupia sie poeta na problemach metafizycznych wtasciwych
romantyzmowi, a przenoszonych na ptaszczyzne wspotczesnej mu problematyki
narodowej. Stad wiesz 6w w moim przekonaniu nie jest juz przyktadem proste-
go i czestego odwotywania sie poetéw do wzorcdw romantycznych, ale obrazem
,nowego” romantyzmu, romantyzmu Drugiej Wielkiej Emigracji, zjawiska pod-
porzadkowujgcego trwajacej historii motywy sprzed wieku. Zaznaczy¢ nalezy
przy tym, ze Wierzynski nie jest jedynym reprezentantem owego zwrotu, ktéry
dokonat sie w pojmowaniu romantycznego dziedzictwa przez wychodzcow*®.

4 A. Mickiewicz, Dziady. Czes¢ trzecia, oprac. J. Kallenbach, Krakéw 1920, s. 143.

> Jest to element znaczacy, biorac pod uwage, Ze jeszcze wéwczas - 23 stycznia 1944
roku - Wierzynski byt redaktorem , Tygodnika” i niewatpliwie miat wptyw na jego formalny
ksztatt.

46 Warto zwréci¢ takze uwage na wiersz Wierzynskiego skupiony wokét oméwionej
problematyki, opublikowany nieco wczeéniej niz Do Konrada, pt. Dno. Pierwodruk: , Tygo-
dnik Polski” 1943, nr 50, s. 1. ZnaleZ¢ go mozna takze w tomie Krzyze i miecze (op. cit., s. 27).
Jego interpretacje, co prawda oderwang od przedstawionego przez nas kontekstu historycz-
nego, utrzymang w kategoriach ,mistyki ziemi”, zaproponowat Z. Andres, Poetycki mit ziemi:
,Ewangelia”i,Dno”, [w:] idem, Kazimierz Wierzynski. Szkice o twérczosci literackiej, Rzeszéw
1997,s.93-111.
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Za przyktad moga postuzy¢ tu wiersze Jana Lechonia z tego okresu, cho¢by opu-
blikowany kilkanascie dni przed utworem Wierzynskiego wiersz Do wielkiej
osoby.

Nie od dzi§ wiadomo, Ze stosunek skamandrytéw do dziedzictwa romanty-
zmu okre$li¢ mozna jako - jak gtosi podrecznikowa formuta - ambiwalentny.
Oczywiscie mowa tutaj o dwudziestoleciu miedzywojennym. Wystarczy przywo-
ta¢ wiersze z ostatniego przedwojennego tomu Wierzynskiego Kurhany (1938)".
Niemniej, jak juz wczes$niej zauwazyliSmy, pierwsze lata wojny kontynuujg te
tendencje, czego utwory Wierzynskiego sa dobrym przyktadem. Za moment
przetomowy, chwile zaprzestania mniej lub bardziej nasilonej negacji znaczenia
tradycji romantycznej, przyjeto sie uznawac styczen 1945 roku, czyli konferencje
jattanska. Wiersz Do Konrada $wiadczy jednak o tym, Ze przetom ten dokonat sie
jeszcze wcze$niej, o czym warto pamietac.

WyjasniliSmy juz najbardziej problematyczng kwestie dotyczaca utworéw
Wierzynskiego z okresu , Tygodnika Polskiego”. Warto jeszcze przytoczy¢, w ra-
mach podsumowania, ogélna charakterystyke tej tworczosci. Wnioski na ten te-
mat sformutowat Zbigniew Anders:

Mozna przyja¢, ze Kazimierz Wierzynski byt najmocniej ze wszystkich pisarzy, przeby-
wajacych w latach wojny i po jej zakonczeniu na emigracji, zaangazowany w sprawy oj-
czyzny. [...] Szeroka jest [...] skala form literackich, w ktorych poeta owe stany wyraza.
Utwory stanowigce rézne odmiany liryki, wypetnione sg licznymi deklaracjami i wezwa-
niami, skargami i modlitwami, stowami wyrazajacymi protest i nadzieje, rezygnacje i roz-
pacz, okresleniami pelnymi niekiedy gorzkiej ironii, a nawet akcentéw satyry. W utwo-

rach zawierajacych w ten sposéb usytuowane problemy, dominuje tonacja ciemna*®,

Stowa te, cho¢ do$¢ ogdlne, dobrze oddaja najwazniejsze cechy formalne niemate-
go w koncu dorobku wojennego poety. Nalezy oddac jeszcze gtos samemu poecie:

Wojna toczyta sie nie tylko na ziemi i w powietrzu, w stowach takze. Wojowatem, jak
umiatem. Gotdéw jestem jeszcze raz to powtdrzy¢ i jeszcze — poki nie zdechne. Mam
nieskonczony entuzjazm do sztuki, jest to samostarczalna forma zycia, ale gdy mnie
mordujg, walcze o Zycie, a nie o sztuke. Trudno, tak jest*”.

Owo ,wojowanie” odnosi sie takze do twdrczosci prozatorskiej publikowa-
nej w , Tygodniku Polskim”, cho¢ ta jest o wiele mniej obszerna od twdrczosci

*7 Por. K. Wierzynski, Kurhany, Warszawa 1938. Mam na mysli przede wszystkim wier-
sze pt. Maryla i Gatqz cyprysu, o ktérych pisze w artykule zatytutowanym Sny o mitosci, czyli
(post)romantyczna dychotomia dyskursu cielesnego w ,,Kurhanach” Kazimierza Wierzyrskiego
(,, Tekstura. Rocznik Filologiczno-Kulturoznawczy” 2015, nr 1, s. 77-86).

48 7. Andres, op. cit, s. 98.

* Fragment listu K. Wierzyniskiego do ]. Sakowskiego z 30 marca 1957 roku. Kulisy
tworczosci..., op. cit., s. 206.
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poetyckiej. W pi$mie ukazato sie tylko sze$¢ opowiadan Wierzynskiego: Spiew
w nocy®®, Talizman (Wedtug opowiadania majora A.)**, Garsé wody®?, Nieznani
Zotnierze (Wedtug opowiadania porucznika P)%, Nie wszystko skorczone. We-
dtug opowiadania podporucznika R°* oraz Pobojowisko®. Opowiadania Niezna-
ni zotnierze oraz Pobojowisko zostaly przedrukowane w ksigzce Pobojowisko
z 1944 roku, dlatego tez nie zostanie im tutaj po§wiecona szczegdtowa uwaga®®.

Omawiane utwory dotyczg przede wszystkim kampanii wrzesniowej, sa zapi-
sem relacji jej uczestnikéw, ktorych nazwiska najczesciej (co widac juz w tytutach)
nie padaja. Wyjatkiem jest w tym wypadku opowiadanie Spiew w nocy, ktérego
gtownym bohaterem jest gen. Bronistaw Duch, spotkany przez Wierzynskiego
w Detroit. Dotyczy ono bitwy pod Barchaczowem, ktéra miata miejsce 21 wrze-
$nia 1939 roku. Warto zwréci¢ uwage na klamre kompozycyjna uwidaczniajaca
cel spisywania tychze opowiadan. Na poczatku czytamy: ,W Windsor trudno byto
znaleZ¢ co$ z krajobrazu Polski. Wypatrywana wszedzie, gdzie znalazto sie dwoje
polskich oczu, tu byta tylko w ludziach”®’, za$ koniec niesie takie oto przestanie:
,Tego wieczoru nie czutem sie w obcym mie$cie samotny”*%. Z jednej strony utwo-
ry te miaty by¢ §wiadectwem niedawno minionej historii, z drugiej zas§ powstawaty
,ku pokrzepieniu polskich serc”.

Widac to takze w innych opowiadaniach, chociazby w Nie wszystko skoriczone,
dotyczacym bitwy nad Bzurg:

Wstawatl nowy dzien. Na niebie wida¢ byto cienie pietna dymoéw. Loskot dziat rozlegat
sie nieprzerwanie. Zebratem moich Zotnierzy, podzieliliSmy sie na grupy. MieliSmy po

pieé, szeé¢ nabojéw w karabinie. Natozyliémy bagnety na bron®.

W utworze tym uderza jednak co$ innego. Tak jego gtéwny bohater relacjonu-
je wkroczenie Armii Czerwonej do Polski, o ktéorym dowiedziat sie nastepnego

50 K. Wierzynski, Spiew w nocy (Opowiadanie), , Tygodnik Polski” 1943, nr 1, s. 1-2.
Przedruk: ,Warsztaty Polonistyczne” 1995, nr 2, s. 9-11; pod btednym tytutem w pismie
»Nike” 1989, nr 9, s. 8-9. Btedny tytut podano takze w bibliografii zawartosci , Tygodnika”:
B. Czarnecka, R. Moczkodan, op. cit,, s. 106.

51 Idem, Talizman (Wedtug opowiadania majora A.), , Tygodnik Polski” 1943, nr 7, s. 2.

52 Idem, Garsé wody, , Tygodnik Polski” 1943, nr 47, s. 1-2.

53 Idem, Nieznani zotnierze (Wedtug opowiadania porucznika P), ,Tygodnik Polski”
1943,nr 52,s. 1-2.

5% Idem, Nie wszystko skoriczone. Wedtug opowiadania podporucznika R., , Tygodnik Pol-
ski” 1944, nr 20 (72), s. 3-4.

55 Idem, Pobojowisko, , Tygodnik Polski” 1944, nr 34 (86), s. 6-7.

56 [dem, Pobojowisko, Nowy Jork 1944. Przedruk: Warszawa 1989.

57 Idem, Spiew w nocy, op. cit,, s. 1. Pisownie w przytaczanych fragmentach prozator-
skich uwspétczesniam.

58 Ibidem, s. 2.

59 Idem, Nie wszystko skoriczone..., op. cit., s. 4
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dnia: ,Tego dnia zwalita sie na nas géra nieszcze$cia. Nadeszta wiadomos¢ o wy-
stapieniu Rosji”®. Jest to jedyny w tych tekstach fragment po$wiecony sowieckiej
inwazji na Polske. Mimo ze tekst opublikowany zostat 14 maja 1944 roku, kiedy -
o czym byta powyzej mowa - polscy wychodZcy wiekszg wrogoscia darzyli Zwig-
zek Radziecki niz Niemcow, ktérych kleska zblizata sie nieubtaganie, Wierzynski
zachowuje sie niemalze jak historyk. Jego narracja, cho¢ ma speinia¢ oczywiste
funkcje patriotyczne, nie jest manifestem politycznym, nie podporzadkowuje sie
sprawom biezgcym. Wiele tym utworom mozna zarzuci¢ pod wzgledem literac-
kim, jednak historycznie, czy raczej kronikarsko, sg one dokumentem niezwy-
kle ,profesjonalnym”. Autor nie tgczy odlegtych wydarzen (Bzura w $rodkowej
Polsce i kresy), nie uzupetnia, przynajmniej drastycznie, ustyszanej opowiesci,
podporzadkowujac ja wychodzczej ,ideologii”.

Podobnie w opowiadaniu Garsé wody, w ktérym obok deklaracji kronikar-
skiego dystansu do opisywanych wydarzen znajdziemy przeswiadczenie o bli-
skiej klesce niemieckiego okupanta:

Moj znajomy nie komentowat faktéw. RozumieliSmy sie bez tego. Wystarczyto nam

spojrze¢ dookota, na wesote i szcze$liwe moze Brazylii i poréwnac je z losem naszych

wdd, $ciénietych w kostniejacej garéci®?.

Reasumujac, mozna powiedzie¢, ze nie tylko w utworach poetyckich, ale
réwniez w opowiadaniach stworzyt Wierzynski romantyczng wizje ,wrzesnia”,
z tym, Ze o ile w jego wierszach historia byta jedynie pretekstem do wyktadni
romantycznej mitologii, o tyle w prozie pozostawat wierny warsztatowi kroni-

karskiemu®?.

Podsumowanie

Zaproponowane przeze mnie w niniejszym artykule nowe spojrzenie na czesto
deprecjonowang tworczo$¢ Kazimierza Wierzynskiego z okresu Il wojny $wia-
towej nie jest bezzasadne. Przede wszystkim pozwala ono na zrozumienie wy-
chodZczego romantyzmu - zjawiska, ktére czesto bywa uznawane za wtérne
i epigonskie, niejako przekreslajace ,zdobycze” miedzywojnia w zakresie zerwa-
nia z romantycznymi paradygmatami. Tymczasem ocenianie go w kategoriach
literackiej oryginalnosci, a zatem z pominieciem wtasciwego mu kontekstu hi-
storycznego, jest wielce niewtasciwe, gdyz literatura nie byta nigdy przestrze-
nig wytacznie artystyczna, hermetycznie wytaczong z otaczajacego ja Swiata.

60 Ibidem, s. 4.
61 Idem, Gars¢ wody (Opowiadanie), op. cit., s. 2.
62 Zob. A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2001, s. 132.
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Stusznie w kontekscie ,wrzesniowej” poezji Wierzynskiego pisze o tym zjawisku
Anna Nasitowska:

Sprawa poezji wrze$niowej dotyczy wielu rejestrow zagadnien: poetyki, wzorcédw ,ja”,
polityki, narodowych styléw reagowania. Dla mnie jest ona jeszcze jednym potwier-
dzeniem stusznosci takiej wersji historii literatury, ktéra nie demonizuje zagadnienia
przetoméw. W 1918 roku romantyzm moégt wydawac sie dawno odrzuconag i przezwy-

ciezong epoka, ktéra co najwyzej peni role tradycji. A jednak - romantyzm ozyt, i to

nie przez negacje, szyderczy gest buntu i oémieszenia®?.

To samo mozna odnies$¢ do catej wychodZczej twérczosci Wierzynskiego.

W dalszej kolejnosci mam nadzieje, Zze udato mi sie ukaza¢, jak ogromne zna-
czenie ma korzystanie przy omawianiu tego okresu twdrczosci poety z tekstow
zrodtowych, w tym pierwodrukéw w nowojorskim , Tygodniku Polskim”. Tak jak
nie mozna badac utworu bez kontekstu w postaci tomiku, do ktérego przynalezy,
tak i analizowanie go w oderwaniu od kontekstu historycznego jest postepowa-
niem nieprofesjonalnym. , Tygodnik Polski” dostarcza wielu istotnych informacji
historycznych, niezbednych do interpretacji wojennej tworczosci Kazimierza
Wierzynskiego. Stanowi tto, na ktérym dopiero zauwazalne sg elementy dla
utworéw tych najistotniejsze. Jest ponadto Zréditem nieprzedrukowywanych
utworow poety, na ktére w niniejszym artykule zwracatem szczegdlng uwage.

‘NIE MA DLA NAS UCIECZKI'. KAZIMIERZ WIERZYNSKI IN THE PoLISH WEEKLY
ABSTRACT

The article examines Kazimierz Wierzynski’'s texts published in The Polish Weekly
(New York) from 1941 to 1947. The author discusses the poetry, prose and selected
essays by the author of ‘Crosses and swords’. He cites the forgotten Wierzynski’'s poem
‘To Conrad’ and indicates the main themes in Wierzynski’s poems during the II World
War. Thus, he attempts a new look at work of the poet in this period.
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Kazimierz Wierzynski, The Polish Weekly, ‘Crosses and swords’, Jan Lechon, The Second
Emigration
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»Obywatele, nie samym chlewem czlowiek zyje” -
Kazimierz Wierzynski
o Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej

STRESZCZENIE

W artykule autor omawia geneze oraz recepcje tomu poetyckiego Kazimierza Wie-
rzynskiego z 1968 roku pt. Czarny polonez. Znaczng cze$¢ rozwazan stanowi inter-
pretacja wierszy skoncentrowana na problematyce politycznej, co jest $cisle zwigzane
z zyciorysem Wierzynskiego - twdrcy, ktory nie potrafit zaakceptowaé komunistycznej
wtadzy w powojennej Polsce. W tej antykomunistycznej postawie nalezy dostrzegac
przyczyne podjetej przez poete decyzji o spedzeniu reszty zycia na obczyznie.

W rozwazaniach na temat Czarnego poloneza celowo podkreslony zostat subiekty-
wizm autora. Jest on wyraznie widoczny w sposobie przedstawienia polskiej rzeczy-
wistos$ci czaséw PRL. Wykorzystane na koncu artykutu fragmenty wierszy Czestawa
Mitosza uzupetniaja precyzyjniej niz narracja ilustracje pogladéw Wierzynskiego co
do roli, jaka spetnia¢ powinni poeci oraz poezja.

SLOWA KLUCZOWE

komunizm, literatura emigracyjna, Marzec 1968, Polska Rzeczpospolita Ludowa, po-
stawy pisarzy wobec rezimu, romantyczny model stuzebnosci literatury

Wieszcz wolnej Polski

17 wrzes$nia 1939 roku Kazimierz Wierzynski wraz z zong przekroczyli gra-
nice rumunska. Wczesniej juz ewakuowat sie do Lwowa zespét redakcyjny
,Gazety Polskiej”, ktorej wowczas poeta byt cztonkiem. Nastepnie matzenstwo
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przebywato w takich krajach, jak Francja, Portugalia, Brazylia i wreszcie Stany
Zjednoczone (od 1941 roku). W ten oto sposéb Wierzynski stat sie emigrantem.
W Stanach Zjednoczonych przez dtuzszy czas mieszkat w Sag Harbor - matej
osadzie rybackiej, potozonej na péinocnym wybrzezu Long Island. Do Europy
powrdcit dopiero pod koniec zycia. Szukat dla siebie miejsca w Rzymie, Paryzu,
a takze w Londynie, gdzie zmart 13 lutego 1969 rokul. Do ojczyzny zapraszano
go wielokrotnie, jednak Wierzynski, uwazajac taki czasowy przyjazd za ,trudng
do zaakceptowania komedie”, ktéra wymagataby kontaktéw z komunistyczny-
mi urzednikami, odrzucat te propozycje. Argumentowat: ,do swojego kraju nie
przyjezdza sie w odwiedziny, wraca sie, albo sie nie wraca”?.

Nie tylko wybuch drugiej wojny $wiatowej diametralnie zmienit zycie autora
Czarnego poloneza. Skutki dziatan wojennych i 6wczesnej sytuacji miedzynaro-
dowej wptynety na jego losy w nie mniejszym stopniu. W Pamietniku poety czyta-
my: ,,Nowa epoka po drugiej wojnie Swiatowej rozczarowata nas do wszystkiego.
Rozczarowaty nas stowa i czyny, ludzie i narody, rzady i ustroje”®. Dla Wierzyn-
skiego owa ,nowa epoka” rozpoczynata sie od podwéjnego dramatu: prywatnego
(utrata cztonkoéw rodziny) oraz, co bedzie nas interesowac szczegélnie, politycz-
nego. W Polsce wtadze objeli komunisci, czego pisarz nie potrafit zaakceptowac.
Podjat zatem decyzje o pozostaniu poza granicami ojczyzny, jednak ,nie odwrocit
sie do niej plecami”. Jak bowiem inaczej mogtby postapi¢, skoro ,tworczosé poj-
mowat jako stuzbe, powotanie, ogniwo w tancuchu kultury, wreszcie jako narze-
dzie poznania i ratunek”*.

W poswieconych poecie Szkicach o twdrczosci literackiej Zbigniew Andres
pisal: ,Wierzynski, mimo oddalenia, dobrze odczuwat polski zbiorowy los, pa-
nujacg w kraju sytuacje”. Opinie twércy zaangazowanego w sprawy wilasnego
narodu wystawiali autorowi Czarnego poloneza takze inni badacze i krytycy®. Jako
interesujace uzupetnienie tych sadéw potraktowaé¢ mozna ksigzke Wspomnienia
o Kazimierzu Wierzyriskim, w ktérej zebrane zostaty wypowiedzi nie tylko najbliz-
szych przyjaci6? pisarza, ale takze dalszych znajomych i ,literackich uczniéw”’.

1 Zob. K. Dybciak, Wstep, [w:] K. Wierzynski, Wybdr poezji, red. ]. Pisowiczowa, Wroctaw
1991, s. VIII-IX.

% A. Nasitowska, Kazimierz Wierzynski, Warszawa 1990, s. 72.

3 K. Wierzynski, Pamietnik poety, oprac. P. Kadziela, Warszawa 1991, s. 395.

* E. Cichla-Czarniawska, Tkanka istnienia, [w:] K. Wierzynski, Poezje, red. ]. Biatowgs,
Lublin 1990, s. 5.

5 7. Andres, Kazimierz Wierzynski. Szkice o twérczosci literackiej, Rzeszéw 1997, s. 185.

6 Zob. 1. Opacki, 0d »Karmazynowego poematu« do »Wolnosci tragicznej«. Problematy-
ka mitéw narodowych w poezji Skamandra - zarys, ,Prace Historycznoliterackie”, z. 10, Stu-
dia romantyczne, red. 1. Opacki, Katowice 1978; M. Wyka, Romantyczny repertuar Lechonia
i Wierzynskiego, [w:] ,Ktokolwiek jestes bez ojczyzny...” Topika polskiej wspdtczesnej poezji
emigracyjnej, red. W. Ligeza, W. Wyskiel, £.6dz 1995.

7 Zob. Stowo wstepne, [w:] Wspomnienia o Kazimierzu Wierzyriskim, red. P. Kadziela,
Warszawa 2001, s. 5.
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Jedna z nich, ktérej autorem byt Stefan Benedykt, zawiera nastepujacg opinie na
temat stosunku poety do ojczyzny: ,pracowatl zawsze, gdziekolwiek los go zagnat,
zawsze z my$lg o niej. To jest pierwsza najszczersza prawda zycia jego”®. To wita-
$nie cytowany Benedykt okreslit autora Wiosny i wina mianem najwiekszego
poety i ,wieszcza wolnej Polski”?. Niewatpliwie Kazimierz Wierzynski realizo-
wat romantyczny model stuzebnosci literatury, czego potwierdzenie znajdujemy
w zbiorach jego wierszy Krzyze i miecze, Czarny polonez czy w poemacie Wolnos¢
tragiczna. W swoim opracowaniu pod tytutem Skamander Jan Marx przypisywat
utworom z tych toméw ,magie”, ktéra uznat za pokrewng tej cechujgcej Trylogie
Henryka Sienkiewicza czy proze Stefana Zeromskiego (Popioty, Wierna rzeka).
Badacz tak pisat o przywotanej poezji Wierzynskiego: ,To poetycki teatr narodo-
wej pamieci, historia klesk i zwyciestw, a przede wszystkim apoteozy J6zefa Pit-
sudskiego, wskrzesiciela Drugiej Rzeczypospolitej”!’. Takze we Wspomnieniach...
pojawiajg sie oceny odnoszace sie do sygnalizowanej tu postawy Wierzynskiego:
,Pozostawatl zawsze na szlaku naszej narodowej sprawy, w jego poezji bit rytm
zbiorowego serca narodu”!! - przeczytamy w relacji Leopolda Kielanowskiego.
Tadeusz Nowakowski postawe twdrcza Wierzynskiego podsumowat zas nastepu-
jaco: ,Gorzki i szorstki Czarny polonez w istocie swej jest jeszcze jednym eroty-
kiem patriotycznym nieszczesliwie kochajacego sie w Polsce poety. | przeklen-
stwo moze by¢ wyznaniem mitosnym”*2,

Gorzkie przestanie wierszy sktadajacych sie na Czarnego poloneza spowodo-
wato, ze u krytykéw-aparatczykow w Polsce zbior doczekat sie negatywnych re-
cenzji. Taki wtasnie charakter miaty szkice Witolda Fillera, Klaudiusza Hrabyka
i Ryszarda Pietrzaka®3. Fakt ten nie zaskakuje, gdyz gléwnym tematem Czarnego
poloneza jest krytyka i oSmieszenie systemu komunistycznego, 6wczesnej wia-
dzy oraz konformistycznej czeSci polskiego spoteczenstwa. Pietrzak w swojej
recenzji zarzuca nawet autorowi, iz ,oplut wszystko, co polskie”. Na temat ana-
lizowanego tomu wierszy z pewna rezerwa wypowiedziat sie takze (jak mozna
zatozy¢, nieskrepowany wtadza polityczng) krytyk emigracyjny Tymon Terlecki,
piszac, ze ,nie przeceniatby tego zbioru”!*. Recepcja Czarnego poloneza z czasem

8 S. Benedykt, Kazimierz Wierzyriski nie zyje, [w:] Wspomnienia..., op. cit., s. 12.

9 Ibidem, s. 14.

101, Marx, Kazimierz Wierzyriski (1894-1969), [w:] idem, Skamandryci, Warszawa 1993,
s.152.

11 1, Kielanowski, Zyt dniem dzisiejszym, [w:] Wspomnienia..., op. cit., s. 151.

12 T. Nowakowski, »Pisze pod rozpacz, pod gniew«, [w:] Wspomnienia..., op. cit., s. 216.

13 7ob. recenzje R. Pietrzaka w ,Zotnierzu Wolnosci” 1986, nr 84 oraz wielokrotnie
przedrukowywana recenzje W. Fillera np. w ,Nowinach Rzeszowskich” 1968, nr 71 czy
,Trybunie Opolskiej” 1968, nr 84.

1* Zob. T. Terlecki, Wierzyniski czyli poeta, [w:] ,Przebity swiattem”. Pozegnanie z Ka-
zimierzem Wierzynskim, Londyn 1969. Przywotywana tu praca zawiera artykuty, wspo-
mnienia oraz utwory literackie poswiecone Wierzynskiemu. Odsytam réwniez do innych
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ewoluowata (podobnie zreszta jak recepcja idei politycznych). W perspektywie
bardziej wspotczesnej, w potowie lat osiemdziesigtych XX wieku, Michat Gto-
winski uznat ten zbiér wierszy, obok Poematu dla dorostych Adama Wazyka, za
najlepsze dzieto w powojennej poezji politycznej'®. Takze opinia Pawta Kadzieli
z konca lat osiemdziesiatych byta pozytywna. Analizujac tom wierszy Wierzyn-
skiego, badacz dostrzegat w nim autorski cel: pragnienie wytracenia ,rodakow
z letargu”, zaapelowania do ich ,zatopionych w grzezawisku lepkiej bezmyslnosci
sumien”!®,

Interesujace spojrzenie na sposoby czytania tomu zaproponowata w artykule
Po co nam »Czarny polonez« Kazimierza Wierzynskiego Anna Legezynska. Ba-
daczka przedstawita dwie perspektywy lektury tego zbioru. Zgodnie z pierwsza
propozycja interpretacyjng zawarte w tomie wiersze stanowia wyraz politycz-
nej Swiadomosci autora. Takie podejscie pociaga za soba potrzebe skonfron-
towania utworéw z wczesniejsza twdrczoscig poety, w ktorej obecny jest nurt
krytyki politycznej (Wolnos¢ tragiczna, Krzyze i miecze). Drugi sposéb czytania
owego zbioru opiera sie na dostrzezeniu w nim zaposredniczonego $wiadectwa
doswiadczenia polskiej realnosci z okresu lat sze$¢dziesigtych XX wieku. Taka
wlasnie perspektywa zostata przyjeta w niniejszym tekscie.

Wierszom z Czarnego poloneza przypisuje sie walor profetyzmu ze wzgledu
na to, iz byly drukowane w marcu 1968 roku w paryskiej ,Kulturze”, co zbie-
gto sie z politycznymi wydarzeniami, jakie wowczas rozgrywaly sie w Polsce?’.
Chronologiczna zbieznos¢ stata sie przyczyna sadu, ze Wierzynski byt w stanie
»przeczuwac historie”. W jednym z wierszy, zatytutowanym Gryps, przeczytamy:

Pod wasze okno zakratowane

Nie dotart pochéd i §piew Marsylianki
Bo starszym panom sie to nie usmiecha,
Tylko studenci sie skrzykng, koledzy,
Ttum rozpedzi policja i znowu

Zacznie sie noc

Bez echa'®.

prac powstatych na emigracji: L. Kielanowski, Kazimierz Wierzyrnski - bez cenzury, ,Wia-
domosci” (Londyn) 1980, nr 5; P. Guzy, Czarny polonez, ,Kultura” (Paryz) 1968, nr 6/7.
Mozna w nich odnalez¢ opinie, iz Czarny polonez byt literackim protestem, dzietem prze-
petnionego uczuciem goryczy pisarza, obserwujacego sytuacje w ojczyznie.

15 Zob. M. Glowinski, Wokét »Poematu dla dorostych«, ,0dra” 1985, nr 11.

16 P, Kadziela, ,Sens ponad kleskq”. Wokét »Czarnego poloneza« Kazimierza Wierzyn-
skiego, ,Wiez” 1988, nr 3, s. 20.

17 Zob. F. Musial, 0d odwilzy do strzatéw do robotnikéw (1956-1970), [w:] W. Bernacki
i in.,, Komunizm w Polsce. Zdrada, zbrodnia, zaktamanie, zniewolenie, red. M. Kus, Krakow
2005,s.261-287.

18 K. Wierzynski, Czarny polonez, Biblioteka ,Kultury”, t. 154, Paryz 1968, s. 29.



,OBYWATELE, NIE SAMYM CHLEWEM CZLOWIEK ZYJE"... 85

Owczesny kryzys ustroju, ktéry zmierzat do zdemaskowania zaktamanego
systemu komunistycznego, zapoczatkowaty studenckie demonstracje w wielu pol-
skich miastach. Rozpoczely sie one jeszcze w styczniu 1968 roku. Pod warszaw-
skim pomnikiem Adama Mickiewicza studenci protestowali przeciwko usunieciu
z repertuaru Teatru Narodowego spektaklu Dziady (rez. K. Dejmek). Cenna jest
uwaga Tomasza Stepnia, ktéry stusznie zauwaza, ze Czarny polonez nie mdgt sta-
nowi¢ bezposredniej reakcji na wydarzenia marca 1968, Ukazat sie co prawda
w marcu tegoz roku, ale pod uwage trzeba przeciez wzig¢ czas procedury wydawni-
czej - wiersze autor musiat zatem napisa¢ wczesniej. Co wiecej, ukazujac sie w pa-
ryskiej ,Kulturze”, zbior posiadat odautorskg adnotacje: ,napisane w 1967-1968
roku”. Wypowiedz Stepnia przemawia zatem za zasygnalizowang wyzej hipoteza
profetycznosci oraz zbiega sie z opinig Legezynskiej. Badaczka ta pisata bowiem
o dobrym instynkcie politycznym Wierzynskiego, dzieki ktéremu byt on w stanie
trafnie interpretowac docierajgce do niego z ojczyzny informacje?’.

Czarny polonez

Bedace przedmiotem rozwazan utwory poetyckie odbiegajg zaréwno pod wzgle-
dem tematycznym, jak i stylistycznym od tych pochodzacych z poprzednich
zbioréw Wierzynskiego. Daleko im do witalizmu Wiosny i wina, ale takze patosu
Wolnosci tragicznej. O literackim charakterze Czarnego poloneza przesadzity
niewatpliwie okolicznosci, w jakich powstawat. Poeta obserwowal panujaca
w Polsce sytuacje polityczng z odlegtych Stanéw Zjednoczonych, przezywat ja
emocjonalnie, niespokojnie patrzyt w przysztosc ojczyzny. Czytajac poszczegolne
wiersze, wyodrebni¢ mozna cechy, ktdre autor przypisuje systemowi i panstwu
komunistycznemu, ludziom sprawujacym w nim wtadze oraz polskiemu spote-
czenstwu. Gtéwne Srodki wyrazu, ktérymi postuzyt sie Wierzynski, to sarkazm,
ironia, groteska, liczne aluzje i kolokwializmy. Jak trafnie ocenita Anna Nasitow-
ska, w poecie ,«ojczyzna pijana», zamiast — wys$nionej, wywotywata wstrzas
obrzydzenia, ktory wyrazit sie w jezyku Czarnego poloneza”®'. Na warstwe jezy-
kowa tomu zwrdcit uwage réwniez Tomasz Stepien, piszac o ,,antypoetyckosci”
wierszy, wspétgrajacej z ich odbiegajacym od klasycznej regularnosci uktadem
wersyfikacyjnym?2,

19 Zob. T. Stepien, ,Rzeczpospolita w ztodziejskiej cyklistéwce”. O »Czarnym polonezie«
Kazimierza Wierzyniskiego, [w:] Wokét 1968 roku. Studia i szkice o polskiej literaturze wspét-
czesnej, red. W. Wéjcik, Katowice 1992, s. 95.

20 Zob. A. Legezynska, Po co nam »Czarny polonez« Kazimierza Wierzyniskiego?, [w:]
Interpretowac dalej. Najwazniejsze polskie ksiqzki poetyckie lat 1945-1989, red. A. Katuza,
A. Swiesciak, Krakéw 2011, s. 212.

21 A, Nasitowska, op. cit., s. 74.

22 7ob. T. Stepien, op. cit., s. 94.
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Zbior poetycki otwiera wiersz tytutowy - Czarny polonez. Uwypuklony motyw
polskiego narodowego tafica rézni sie jednak od jego znanej (takze z literatury)?
formy. Jak stusznie zauwaza Legezyniska, mamy tu do czynienia z odwrécong sym-
bolika: ,Czarny polonez staje sie metaforg obumierania, rozpadu, degeneraciji [ ...]
kontrastuje z Mickiewiczowskim polonezem”?*. U Wierzynskiego to ,bida”, ,ne-
dza”, ,szkorbut” i ,trachoma” tworzg tanczace pary. Wymienione nazwy choréb
to wyrazna sugestia, wskazujgca na ,patologiczny stan spotecznej egzystencji’?
w PRL. Nalezatoby réwniez zwréci¢ uwage na dominujgca w wierszu ciemna ko-
lorystyke: ,czarny $Smiech”, ,czarny humor”, ,bida ciemna”, co stanowi zarazem
wprowadzenie w atmosfere kolejnych utwordw tego zbioru.

W poetyckim przedstawieniu sytuacji panujacej w rzadzonej przez komuni-
stow Polsce trafny okazuje sie wiersz o kluczowym tytule - Do towarzysza Wie-
stawa. To utwor, ktéry ma charakter pamfletu, peten zarzutéw i gorzkich aluzji
pod adresem dwczesnego pierwszego sekretarza KC PZPR Wtadystawa Gomutki.
Poczatek wiersza wyraznie konkretyzuje adresata ataku:

Towarzyszu Wiestawie,

Pan powiedziat ze Katyn to Niemcy.
Szkoda.

Moskwa pana za to juz u$ciskata,
Polska panu reki nie poda?®.

Podmiot liryczny wypomina Gomutce niespetnione obietnice ztozone Polakom
w pazdzierniku 1956 roku. W bezposrednim zwrocie do towarzysza Wiestawa

czytamy:

Wydawato sie, szedt pan pod wtos,
Po naszemu,

Prawie tak

(Przepraszam za wyrazenie)

Jak Pitsudski?’.

23 Motyw tafca czesto wykorzystywany byt przez pisarzy réznych epok literackich.
W literaturze polskiej XX wieku najbardziej znane przyktady odnajdziemy u Stanistawa
Wyspianskiego, Wtadystawa Reymonta, Juliana Tuwima, Jerzego Andrzejewskiego czy
Stawomira Mrozka. Na ptaszczyznie sztuki taniec zwykle symbolizuje marazm, utude, ilu-
zoryczno$¢ $wiata. Zob. S. Skwarczynska, ,Chocholi taniec” jako obraz-symbol w literaturze
ostatniego trzydziestolecia, ,Dialog” 1969, nr 8, s. 99-119.

24 A, Legezynska, op. cit,, s. 216.

25 Ibidem, s. 215.

26 K. Wierzynski, Czarny polonez, op. cit,, s. 34.

27 Ibidem, s. 34-35.
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Zdaniem Wierzynskiego Polska po drugiej wojnie Swiatowej nie byta krajem
niepodlegtym. ,Dzieje Polski toczg sie w Moskwie”?8, napisat w liScie otwartym
w 1956 roku, odpowiadajac posrednio na pytanie, dlaczego nie wréci do ojczy-
zny, zdominowanej politycznie przez sowieckie ,odcztowieczenie cztowieka”?’.
Taki punkt widzenia zaznacza sie w analizowanym wierszu. Ostatnia jego strofa

stanowi wymowna puente. Przytoczmy ja w catoSci:

Ale moze pan w koncu sie dowie

0d swoich szpicléw po takiej obtawie
Jak to naprawde wyglada,

Jak ludzie klna,

Jak w rowie przydroznym

Na zmietej trawie

Rzeczpospolita panska,

Dziwka stargana,

Przeklina to wszystko i pana,
30

Towarzyszu Wniestawie®".

Z 6wczesng sytuacja polityczng Polski zbiega sie zawarta w Czarnym polonezie
charakterystyka jej obywateli. W swoim opracowaniu Legezynska trafnie napisa-
ta, Ze ,spoteczenstwo peerelowskie w Czarnym polonezie to ludzie upokorzeni
i zdeprawowani, zastraszeni i zsowietyzowani”3!. Wymownym tego przyktadem
jest wiersz Przykazania, ktory okresli¢ by mozna , komunistyczna wersjg dekalo-
gu”, podstawg ,Nowej Wiary”32. To dziesie¢ zasad wystosowanych przez wladze
do obywateli, zasad, do ktérych przestrzegania sie ich zobowigzuje. Dotycza one
miedzy innymi kwestii uznania wtadzy ludowej za jedyna wtasciwa, nieomylng
i doskonata (przykazania pierwsze, trzecie i czwarte). Ponadto, przykazanie
drugie brzmi: ,Nie bedziesz wzywat imienia wolno$ci nadaremnie”, przykazanie
piate: ,Nie lekaj sie strachu, to metafizyczny dreszcz historii”. Przykazania sz6-
ste i siodme odnosza sie za$ do kwestii $Smierci, ktéra jak méwi witadza: ,jest
naszym $rodkiem do zycia”. Obywatel zobowigzany jest do wykonywania rozka-
z6w ,bez drzenia reki”, nie wolno mu ich podwazac ani bluzni¢, nawet woéwczas,
gdy obracajg sie one przeciwko niemu. Chrzescijanski stosunek do blizZniego to
antynomie 6smego, dziewiatego i dziesigtego przykazania. Czytamy: ,Przystuguj
sie blizniemu, aby on wystugiwat sie tobie”, ,\Wywyzszaj go dopéty az ocknie sie
zniewolony” i wreszcie ostatnie przykazanie: ,Nienawidz blizniego swego bar-
dziej niz siebie samego”*.

28 Errata do biografii. Kazimierz Wierzyniski, rez. R. Kaczmarek, A. Gruziel, 2008.
29 Ibidem.

30 K. Wierzynski, Czarny polonez, op. cit., s. 36.

31 A, Legezynska, op. cit,, s. 221.

32 Zob. C. Mitosz, Zniewolony umyst, Krakéw 1999,

33 K. Wierzynski, Czarny polonez, op. cit,, s. 33.
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Zdaniem podmiotu lirycznego wiersza Kombinat potozenie polskich obywa-
teli jest wyjatkowo niekorzystne, zwtaszcza w poréwnaniu z przesztoscia: ,,Choé
by$ pyskowat, musisz sie zgodzi¢ / U nas nie byto tak nigdy”**. W kraju kwitnie
korupcja, panuja ,kombinat i kombinacje / Jakich u nas nie byto nigdy”*°. Kon-
trastowe zestawienie terazniejszo$ci z przeszios$cia odnaleZz¢ mozna réwniez
w wierszu Moralitet o czystej grze, w ktérym Wierzynski naswietla kwestie
,wspoéipracy” obywateli z wtadzg komunistyczng. Niegdy$ nacechowana terro-
rem wspoétpraca, wspotczesnie, na skutek tego, iz panujg ,czasy unormowane,
nie jest tak zle”3, przyjmowa¢ moze skrajnie inng od cytowanej postac:

Dawniej nocne pukania do drzwi, [...]
Dawniej godzinami twarza do $ciany

[

Dawniej piwnica, karetka i przepad

P,

Obecnie, dzieki poufnym rozmowom ,w potudnie, najlepiej prywatnie”, obywa-
tel ma mozliwo$¢ pomoc wiadzy, ktorej przeciez , [ ...] chodzi o szczeros¢, / O czysta,
jasng gre”38. Utwor koncza stowa akcentujgce fatsz, zaktamanie, ,podwoéjng gre”
prowadzong przez komunistow. To catkowita dyskredytacja zapewnien i obietnic
wladzy zaprezentowanych we wczesniejszych wersach:

Moéwi sie - double talk,
Sni sie - double dreams,
Zyje sie - double life,

Ale skacze sie z okna tylko raz®°.

Niestety wielu obywateli ,pijanej ojczyzny” wobec komunistycznego rezimu
decyduje sie na postawe konformistyczna, czyli jak ocenia poeta, wybieraja oni
,mata stabilizacje”, ale za to ,wielka kapitulacje”. Wymownie takie zachowanie
prezentuje wiersz Stabilizacja:

Zaklimatyzujemy sie
Zaaprowidujemy sie
Postarzejemy sie
Przyzwyczaimy sie
Pogodzimy sie*’.

34 Ibidem, s. 11.
35 Ibidem, s. 12.
36 Ibidem, s. 13.
37 Ibidem.

38 Ibidem.

39 Ibidem, s. 14.
40 Ibidem, s. 28.
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Bierna cze$¢ spoteczenstwa zostata przedstawiona takze w wierszu Gryps,
w ktérym Polska okres$lona jest mianem wiezienia. Ci obywatele to $lepcy, ktorzy
,hie widzg / Putapu wlasnego wiezienia”*!. Ocena podmiotu lirycznego jest wy-
raznie sarkastyczna:

Zatagodzi sie i utozy:

Pies na Pana Boga nie szczeka,
Potozy¢ sie spokojnie,
Ziewna¢ na progu,

Na stomianej rogozy*2.

Wykorzystany w tytule artykutu fragment, stanowiacy aluzje do frazy znanej
z Ewangelii*3; ,Obywatele, / Nie samym chlewem cztowiek zyje”** - to apel, jaki
kieruje podmiot liryczny w wierszu Moralitet o korycie. Utwor o$miesza postawe
rywalizujgcych ze sobg obywateli o ,poszczerbiony kartofel / I troche grysu”*.
Oczywiscie nie nalezy owych przedmiotéw rywalizacji, jak i wspomnianego
chlewu traktowa¢ dostownie. Zabieg zoomorfizacji postuzy¢ miat ukazaniu wza-
jemnej rywalizacji obywateli o wtadze oraz o nalezyte miejsce w rzekomo socja-
listycznym spoteczenstwie rownosci. Cynizm owej komunistycznej idei rownosci
spotecznej ukazany jest rowniez w wierszu Kombinat: ,Cztowiek cztowieka nie
wyzyskuje. / Jeden za drugim zréwnani w pochodzie”*®. Podobne ujecie odnaj-
dziemy w Wielkiej scenie: ,RoOwni i najréwniejsi na wielkiej scenie, / Wszyscy
szcze$liwi, rekursu nie ma”*’. W efekcie system komunistyczny, jako ten, ktory
Jrezyseruje wieczyste prawo”, zostaje oSmieszony, gdyz realizacja tego prawa na-
potyka niepowodzenia spowodowane problemami z alkoholem wykonawcow-
-aktoréw systemu (Wielka scena). Cierpliwe oczekiwanie na poprawe sytuacji
w Polsce dzieki kolejnemu ,planowi rotacyjnemu” jest zatem tak bezsensowne,
jak oczekiwanie na przyjscie Godota.

Dla podmiotu lirycznego wiersza Zawracanie glowy w spoteczenstwie PRL
jedynie ,jeden procent jest czegos wart”, pozostatg czescig jest ,gndj”. Choroba
polskich obywateli przez wiadze ,zaprasowanych jak portki” to swedzacy i nie-
cierpliwigcy ,wszystkich w catej ojczyznie drozyznie” Swierzb. Czytamy w wier-
szu o takim wtasnie tytule:

41 Tbidem, s. 29.

42 Tbidem, s. 30.

*3 Chodzi tu o stowa z Ewangelii wg $w. Mateusza: ,Nie samym chlebem zyje cztowiek,
lecz kazdym stowem, ktére pochodzi z ust Bozych” (Pismo Swiete Nowego Testamentu
w przektadzie z jezyka greckiego, oprac. Zespot Biblistow Polskich z inicjatywy Benedyk-
tynéw Tynieckich, Olsztyn 2005, s. 21).

4 K. Wierzynski, Czarny polonez, op. cit., s. 15.

* Ibidem.

46 Tbidem, s. 11.

*7 Ibidem, s. 23.
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To nie oszustwo ub6stwo
Brakoréobstwo przekupstwo
To jest Swierzb.

Swierzb ktéry nie pozwala sie cieszy¢

Ktéry nie pozwala zapomnieé*®,

Uzyty jako symbol bolaczek PRL $wierzb ,to Smieszna cholerna choroba / Dra-
piesz sie nie pomaga / Nie drapiesz sie nie pomaga”*®. Spostrzezenie to cechuje
bezsilnos¢ wtasciwg antycznej tragedii, bowiem ani dziatanie, ani bierno$¢ nie
spowodujg poprawy sytuacji. Wyjscia nie ma, gdyz ,wszystko powinno by¢ ina-
czej / Wszystko oszustwo”*°, W panstwie komunistycznym apoteozuje sie gtupote
zaréwno dzisiaj, jak i jutro i ,do nie wiadomo kiedy”. Jest to

Gtupota dla gtupich,
Czysta jak tza.

Szczedliwa®l,

Nagtasniana przez propagande, rzekomo dobra sytuacja ekonomiczna i poli-
tyczna w Polsce w rzeczywistoSci taka nie jest. Zmusza ona wrecz wielu obywa-
teli do opuszczania ojczyzny. Obrazem tego problemu sg wiersze Wyprawa fe-
nicka oraz Wyprawa naukowa. W pierwszym utworze akcent zostat potozony na
handlowe kombinacje zagraniczne prowadzone przez Polakéw pod przykrywka
wyjazdéw turystycznych:

W Turcji dobre skory

[ ]
W Rzymie to co innego,
Colosseum i gacie,
Plaszcze ortalionowe®?.

Wobec przepychu zagranicznych towaréw wyposazenie Wyprawy naukowej
polskich profesoréw ,na Zach6d” prezentuje sie wyjatkowo skromnie:

Jeden worek kartofli,
Jeden worek konserw,
Bo tyle uciutali

Przez 20 ttustych lat

Na nieuleczalng chorobe,
Na klaustrofobie

Polakéw®3.

48 Ibidem, s. 24.
4 Ibidem, s. 25.
50 Thidem.

51 Ibidem, s. 27.
52 Ibidem, s. 18.
53 Ibidem, s. 19.
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Tych, ktérzy ,uciekaja od Polski”, na wszelkie mozliwe sposoby charaktery-
zuje wiersz majacy forme liryki roli, pt. Uciekajq. To utwor osobliwy, zawierajacy
wyznanie, tak przeciez jednoznaczne wobec osobistej decyzji Wierzynskiego co
do emigracji:

Dlaczego pan wybrat te wolno$¢ kradziong
OdpowiedzZ na skrawku papieru

Lottt s ]

Ja tam nie moge zy¢>*,

Czarny polonez, mimo ze dotyka tak wielu powaznych oraz bolesnych aspek-
tow, posiada pozytywny akcent. Jak stusznie zauwazyt Zbigniew Andres, tom ten
stanowi ,diagnoze polskiego spoteczenstwa, ktére potrafi nie tylko cierpie¢, ale
tez mysle¢ wlasnymi kategoriami, potrafi walczy¢ w imie wlasnych spraw”>®,
Z wiersza Gryps wyptywa przeciez wiara, jakg podmiot liryczny poktada w ,wa-
lecznych mtodych”, ktérzy nie akceptuja obecnego stanu rzeczy. Przestanie za-
mykajgcej tom Nocnej ojczyzny to adresowany do Polakow apel, by podejmowali
wysitek dziatania na miare mozliwos$ci, wbrew narzuconym zasadom komuni-
zmu, w imie wtasnego sumienia oraz mitosci do ojczyzny:

Jest jeszcze mitos¢,

Raniona mito$¢

Samotna, gorzka,

Ktorej nic nie odstraszy:

Dla ,$miesznej nedzy polskiej”,
Dla sensu nad kleska
Wszystkiemu na przekdr
Budowacé co mozna,

Co zbudowane

To nasze®°.

Jeszcze milczacy, ale ,$wiadomy siebie krok pokolenia” stanowi zapowiedz
lepszej przysztosci polskiego narodu, na ktérg nalezy spojrze¢ z nadzieja:

Mitos$¢ raniona

Wierno$¢ sumieniu,
Sens ponad kleska.
Tego nie wezma,

To byto nasze

Jest i zostanie®’.

54 Ibidem, s. 21.
55 Z. Andres, op. cit,, s. 185.

K. Wierzynski, Czarny polonez, op. cit.,, s. 37.
57 Ibidem, s. 38.
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Zmierzajac do podsumowania analizy zbioru Czarny polonez, postuzmy sie
sformutowanym przez Legezynska zastrzezeniem. Jest ono istotne, bowiem
zwraca uwage na fakt, iz ze wzgledu na zewnetrzna perspektywe przebywajace-
go na emigracji Wierzynskiego obraz polskiej rzeczywisto$ci z okresu PRL mégt
zostac przez poete nieco wyostrzony oraz poddany schematyzacji®®. Tym samym
zawarto$¢ tomu stanowi subiektywng ocene autora i w ten sposéb nalezy te po-
zycje traktowac.

Rola poety i poezji

W ocenie Tomasza Stepnia Czarny polonez stanowit prébe |, literackiego wyjscia
z kregu lirycznej intymno$ci w sfere aktualnych spraw politycznych i spotecz-
nych”>°. Zrédet tej proby szuka¢ nalezy jeszcze w poczatku lat pieédziesigtych,
kiedy gtéwnym tematem tworczosci Wierzynskiego stat sie uwiktany w spe-
cyfike sytuacji spoteczno-historycznej i kulturowej los cztowieka. Wéwczas to
poezja autora Wolnosci tragicznej stata sie ,sztuka zgtebiajaca prawde o ludzkiej
egzystencji”®. Stad wyptywa stosunek tworcy do samej sztuki (ujawniajacy sie
w tematyce Korca maku) jako tej dziedziny, ktéra nieodtacznie wiaze sie z dzia-
talnos$cia cztowieka. Jej rola polega zatem na odnoszeniu sie do tej dziatalnosci
oraz warunkujacych ja czynnikow.

Zamykajac rozwazania dotyczace Czarnego poloneza, postarajmy sie umiescic¢
ten zbior w szerszym kontekscie problemowym®!. Po dokonanej analizie i inter-
pretacji wierszy sktadajacych sie na tom (oraz prébie ujecia charakteru poezji
Wierzynskiego) mozemy uznaé, iz utwory te wpisuja sie w romantyczny model
stuzebno$ci literatury. Nie chcac odnosic¢ sie zbyt szeroko do tego zagadnienia
(nie stanowi to przeciez gtéwnego przedmiotu rozwazan), odnie$my sie przykta-
dowo do twérczosci innego Polaka, Czestawa Mitosza. Zaréwno u Wierzynskiego,
jak i u Mitosza poeta jest zobowigzany do tego, by w swej tworczosci demasko-
wac zto i fatsz otaczajacego Swiata. Nie powinien on pozostawac bierny wobec
obserwowanej krzywdy, kazdorazowo musi uja¢ sie za pokrzywdzonymi, da¢
wyraz tego poparcia w swej tworczosci. Taki oto obraz twoércy mamy w wierszu

58 Zob. A. Legezynska, op. cit., s. 212.

59 T. Stepien, op. cit,, s. 107.

60 1. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzynskiego z lat 1951-1969, Wroctaw 1975, s. 166.

61 Zarysowane tu zagadnienie stanowi tylko jeden z mozliwych wariantéw proble-
mowych. Warto przy tej okazji nawigza¢ do utwordw prozatorskich, ktére maja na celu
demaskowanie prawdziwego oblicza totalitarnych systeméw politycznych. Zainteresowa-
nego czytelnika odsytam do znanej pozycji George’a Orwella Zwierzecy folwark (1945),
stanowigcej alegorie systemu komunistycznego oraz ostrzeZenie przed kazdym totalita-
ryzmem. Ponadto, interesujaca, lecz by¢ moze mniej znana polskiemu czytelnikowi, jest
antyfaszystowska twdérczos¢ wioskiego pisarza Alberta Moravii, m.in. Obojetni (1929),
Maskarada (1941), Konformista (1951).
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Mitosza pt. Ktéry skrzywdzites (1950):

Ktory skrzywdzite$ cztowieka prostego,
[ ]
Nie badz bezpieczny. Poeta pamieta.
Mozesz go zabi¢ - narodzi sie nowy.
Spisane beda czyny i rozmowy®?.

Czarny polonez to $wiadectwo krzywdy doswiadczanej przez obywateli -
umysty zniewolone przez ,Nowa Wiare”, egzystujace w totalitarnej rzeczywisto-
$ci. I tu dochodzimy do szczegdlnej roli poezji, z jej ,wybawczym celem”. ,Bunt
wznieci stowo poety”®® - jak czytamy w Campo di Fiori (1943). Przywotanie
Mitosza w kontek$cie tworczosci Wierzynskiego jawi sie jako bardziej zasad-
ne, gdy przyjrzymy sie wymowie wiersza Przedmowa (1945). Stowa podmiotu
lirycznego u Mitosza idealnie bowiem wspotgraja z zatozeniem tego artykutu:
wskazaniem na specyfike Czarnego poloneza oraz na nadrzedny cel, jaki przy-
Swiecat jego autorowi:

Czym jest poezja, ktéra nie ocala

Narodéw ani ludzi?

Wspdlnictwem urzedowych ktamstw,

Piosenka pijakéw, ktérym za chwile kto$ poderznie gardta,
Czytanka z paniefiskiego pokoju®®.

‘CITIZENS, NOT THE PIGSTY MAN LIVES’ -
KAZIMIERZ WIERZYNSKI ABOUT THE POLISH PEOPLE’S REPUBLIC

ABSTRACT

The article discusses the genesis and reception of poetic volume by Kazimierz Wie-
rzynski from 1968: The black polonaise. The significant part of the discussion is in-
terpretation of poems, focused on the political issues, which is closely linked with
thebiography of Wierzynski - an author who could not accept communist rule in the
post-war Poland. This anti-communist attitude should be seen as the reason of
Wierzynski's decision of spending the rest of his life in exile.

In reflections about The black polonaise, the poet’s subjectivity was intentionally
emphasized. Itis particularly evident in the way of presenting an image of Polish reali-
ty in the PRL times. The fragments of Czestaw Mitosz’s poems, used in the end of the
article, make complete, more precisely than narration, the illustration of Wierzynski’s
views about the role that poets and poetry should fulfill.

62 C. Mitosz, Jak powinno by¢ w niebie. Wiersze wybrane, wyboér J. Illg, Krakow 2010, s. 56.
63 Ibidem, s. 36.
% Ibidem, s. 23.
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Formy modlitewne w wojennej poezji
Kazimierza Wierzynskiego

STRESZCZENIE

Glownym celem artykutu jest zbadanie réznorodnych form modlitewnych w wojennej
poezji Kazimierza Wierzynskiego, realizujacych sie gtéwnie w tomach Ziemia-Wilczyca
(1941) oraz Krzyze i miecze (1946). Zainteresowanie modlitwa jako gatunkiem lite-
rackim u Wierzynskiego spotegowane byto traumatycznymi okoliczno$ciami zwigza-
nymi ze $miercig najblizszych oraz dramatem wychodZstwa. Poeta siegat po rézno-
rodne stylizacje na utwory liturgiczne, suplikacje, litanie, psalmy, ktére w swej formie
opierajg sie na strukturze modlitwy poetyckiej. Wierzynski odwotywat sie rowniez do
tradycji maryjnej, tj. Litanii loretariskiej. W artykule zostang podane analizie i interpre-
tacji wybrane utwory: Swiety Boze, Modlitwa za zmartych w Warszawie, Wré¢ nas do
kraju, BoZe rozpaczy, Litania ziemi lwowskiej, Z ksiegi psalméw.

SLOWA KLUCZOWE

Wierzyniski, modlitwa poetycka, Il wojna §wiatowa

W wojennej poezji Kazimierza Wierzynskiego zauwazalny jest wyrazny zwrot
ku formom modlitewnym. To zainteresowanie modlitwa jako gatunkiem literac-
kim spotegowane byto traumatycznymi okoliczno$ciami zwigzanymi gtéwnie
ze Smiercig najblizszych oraz dramatem wychodzstwa. Poeta szukat réwniez
nowych strategii poetyckich, ktére mogltyby opisa¢ wojenny dramat. W tomach
poetyckich Ziemia-Wilczyca (1941), Krzyze i miecze (1946) zauwazalne sa rézno-
rodne stylizacje na utwory liturgiczne, suplikacje, litanie, psalmy, ktore w swej
formie opieraja sie na strukturze modlitwy poetyckie;j.
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Modlitwa poetycka jest gatunkiem literackim, ktéry nie jest stosowany explici-
te w polskich badaniach literackich. Jednak termin ,modlitwa” jest powszechnie
stosowany przez literaturoznawcéw i nie budzi zadnego niepokoju intelektual-
nego, jednocze$nie wpisujgc sie w nurt literatury religijnej’. Modlitwa poetycka
to osobista spowiedZ poety - osobiste wyznania poety, urywki jego duchowej
autobiografii. W modlitwie poetyckiej spotykaja sie dwa motywy: estetyczny,
zwigzany gléwnie z wyobraznig i uczuciem, oraz intelektualny. Poeta, tworzac
modlitwe, ma juz w swojej wyobrazni i intelekcie jej wewnetrzny wzér, ktory
promienieje na tworzywo poetyckie?.

Stownik terminéw literackich pod redakcjg Janusza Stawinskiego definiuje
modlitwe jako wypowiedz religijnag majaca charakter indywidualnego badz zbio-
rowego zwrotu do Boga; modlitwa zawiera skierowane do Niego pochwaty, opie-
wa jego wielko$¢ i wspaniato$¢, zawiera pro$by, wznosi btagania, a niekiedy zbliza
sie do formy rozmys$lania o Jego wtasciwo$ciach®. Definicje modlitwy poetyckiej
mozemy znalez¢ w Encyklopedii katolickiej, ktéra okresla ja jako gatunek poezji
religijnej, wypowiedZ artystyczna, ktorej istote stanowi monolog liryczny o struk-
turze modlitewnej, skierowany do Boga lub posrednikéw - Matki Bozej, aniotow
i $wietych*. Z punktu widzenia genologicznego modlitwe poetyckg mozna trakto-
wac jako wynik trwajgcego cate stulecia procesu polegajgcego na przenoszeniu
struktur modlitewnych - szczeg6lnie modlitwy liturgicznej - do poezji®.

Zatem w strukturze modlitwy poetyckiej mozna wyrdzni¢ schematy konstruk-
cyjne i stylistyczne modlitw liturgicznych: inwokacje, apostrofy, anamnezy, spo-
soby formutowania pro$by, paralelizm sktadniowy, aklamacje. Inwokacja zasad-
niczo petni funkcje wstepu do utworu, otwiera sfere sacrum. Jednoczesnie jest to
afirmacja, przywotanie, uobecnienie osoby $wietej. Forma adresatywna w modli-
twie ma znaczacg pozycje. Adresat, Osoba Swieta, musi by¢ w szczegélny sposéb
wyodrebniony. Zwroty inwokacyjne zajmuja w modlitwie poetyckiej najczesciej
inicjalne pozycje, a wyktadnikiem osobowego odbioru sg gtéwnie wotacze®.

Modlitwa poetycka jest swoistym aktem komunikacyjnym (relacja ja - Ty)
miedzy monologujacym podmiotem i Boskim Adresatem. Partner modlitew-
nego dialogu jest w sensie fizycznym nieobecny, dlatego uktad rdél komunika-
cyjnych pozostaje niezmienny. Tekst modlitwy ma forme monologowa - wy-
powiedziane stowa skierowane sg w jednym kierunku. W tym szczegdlnym

L A. Jastrzab, A. Podsiad, Wstep, [w:] ,Z gtebokosci..” Antologia polskiej modlitwy po-
etyckiej, oprac. A. Jastrzab. A Podsiad, Warszawa 1966, s. 14.

2 Ibidem.

3 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik termi-
now literackich, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-+.6dz 1998, s. 320.

* Encyklopedia katolicka, red. E. Gigilewicz, t. XIII, Lublin 2009, s. 8.

5 7. 0z6g, Modlitwa w poezji wspétczesnej, Rzeszéw 2007, s. 81-82.

¢ M. Makuchowska, Modlitewne formy adresatywne, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Opolskiego”, Jezykoznawstwo 16, 1996, s. 64.
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akcie komunikacyjnym mozna wyrdzni¢ potréjnego nadawce: wytworce tekstu,
nadawce (odpowiednik podmiotu lirycznego w tekstach lirycznych), nadawce
realnego, ktéry stowa formuty przyjmuje za wtasne i nimi sie modli. Potréjnemu
nadawcy odpowiada podwdjny odbiorca: cztowiek, ktéry odtwarza (odbiera on
tresci przekazywane mu przez wytworce tekstu), oraz istota nadprzyrodzona, do
ktorej formalnie zwrécona jest modlitwa’.

Utwoér Wierzyniskiego Swiety Boze z tomu Ziemia-Wilczyca to modlitwa poetyc-
ka nawigzujaca gatunkowo do suplikacji. Suplikacja to modlitwa btagalna, ,korna
prosba”, zazwyczaj wyrazona Spiewem, ktorg kaptan wraz z ludem kierujg do Boga
o uchylenie wszelkich nieszczes$¢ grozacych cztowiekowi®. Suplikacja jako modli-
twa ustalona posiada prostg budowe, jej pierwsza czes¢ jest ttumaczeniem tacin-
skiej piesni Swiety Boze, Swiety Mocny, nastepna cze$¢ zawiera wezwania z Litanii
do Wszystkich Swietych. Hieratyczno$¢ stylu suplikacyjnego wigzana jest z apostro-
fami, ktére wyszczeg6lniaja przymioty Boga, powtérzeniami oraz sformutowa-
nymi w trybie rozkazujgcym prosbami’. Utwor Wierzynskiego realizuje wzorzec
modlitwy proéby, w ktérej oprécz wezwania Boga lub Osoby Swietej zasadniczy-
mi elementami sg petitio - prosba, fructus - przedmiot prosby oraz anamnezy -
przypomnienia tych uczynkéw, przymiotéw Oséb Swietych, ktore majg charakter
uwielbienia i gwarantujg spetienie prosby. Anamnezy zwigzane sa z wydarze-
niami z historii zbawienia, prawd teologicznych o Bogu mitosiernym i zbawiajg-
cym, dawcy wszelkiej mitosci i taski. Natomiast prosby odzwierciedlaja restytucje
aspektu patriotycznego i martyrologicznego modlitw czaséw wojny'’. Waznym
elementem jest réwniez causa - usprawiedliwienie présb. Moze ono przybrac
forme inwokacji, zwtaszcza jej predykat w formie chwalebnej, moze réwniez by¢
sformutowane w specjalnie skonstruowanej prosbie, tak jak w przypadku litanii,
w ktérej zachodzi powtarzalnos¢ petycji i zlewa sie ona z fructus. Causa moze sta-
nowi¢ réwniez osobny czton modlitwy, wtedy uzasadnienie prosby jest dtuzsze!.

Swiety Boze Wierzynskiego rozpoczyna sie rozbudowanym zwrotem do Ad-
resata ztoZzonym z trzech powtérzen. Zauwazalna jest silnie wyeksponowana
forma adresatywna. Anafory w trzech pierwszych wersach utworu maja na celu
podniesienie rangi btagalnej prosby, nadaja modlitwie wyraz emocjonalnosci,
wagi, gwattownosci. Zauwazalne sg podniesiona ranga Adresata i obnizenie ran-
gi nadawcy. Forma adresatywna budowana jest w ,grzecznos$ciowy sposéb”, co
zapewnia przychylno$¢ Boga i skuteczno$¢ modlitwy?*2.

7 Eadem, Modlitwa jako gatunek jezyka religijnego, Opole 1998, s. 44-48.

8 A. Jougan, Liturgia Katolicka czyli Wyktad Obrzedéw Kosciota Katolickiego, Lwoéw
1910, s. 56-57.

9 Z.0z06g, op. cit., s. 178-179.

10 Ibidem.

111, Wierusz-Kowalski, Elementy struktury jezyka sakralnego, [w:] idem, Jezyk a kult. Funk-
cja i struktura jezyka sakralnego, ,Studia Religioznawcze PAN”, R. IV, Warszawa 1973, s. 79.

12 M. Makuchowska, Modlitewne formy adresatywne, op. cit., s. 65.
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Swiety Boze,

Swiety Boze,

Swiety a Nie$miertelny!!! 13
(wersy 1-3)

Zwrot do Boga paralelnie powtarza sie na poczatku kazdej strofy, jednak nie ma
takiej sity, jak apostrofa rozpoczynajaca modlitwe. Nadawca wiersza nie jest
indywidualny cztowiek, lecz podmiot zbiorowy zwracajacy sie do Osoby Swie-
tej - poprzez to jest realizowana funkcja komunikacyjna. Relacja ja - Ty to wazny
element struktury gatunkowej modlitwy poetyckie;j.

W wierszu zostaty przywotane liczne anamnezy - przymioty Boga (,Swie-
ty”, ,Niesmiertelny”, ,Wszechmocny”, ,Wszechmogacy”, , Tajemny”, ,Ktéry jestes
w niebie!”, ,Mocny”) - s3 one uzasadnieniem pros$by btagalnej oraz stanowia do-
wdd ufnosci, wiary we wszechmoc Stwoércy, stanowig tez gwarancje spetnienia
ludzkich potrzeb. Autor zachowuje rowniez inne elementy struktury modlitwy:
petitio - prosbe i fructus - jej przedmiot. Sg to prosby btagalne - suplikacje o bto-
gostawienstwo dla walczacych, zwyciestwo nad wrogiem i ocalenie narodowego
dziedzictwa, niekiedy zestawione w postaci anafor i zakonczone wykrzyknikiem,
co poteguje ich dramatyzm (,,Btogostaw naszej broni” -, Niech trafia najcelniej”,
,Niech Zaden nasz pocisk /[ Zaden wystrzat / Nie padnie daremny”, ,Btogo-
staw odwaznym i dzielnym, / Btogostaw naszej wojnie, / Btogostaw naszym
wojskom / I naszemu mestwu!”)!*. Uzasadnieniem prosby, causa, jest dramat
wojny - w utworze poetycko zobrazowany poprzez zastosowanie réznorodnych

ekwiwalentéw (,polskie kosci na Wawelu”, ,cmentarze ojcowskie”, ,,0 géry nasze,
o Wiste”)'® ujetych w figure powtarzajacych sie licznych anafor.

O sprawiedliwa bijemy sie rzecz:
0 nasza wolng wole:

O naszg ziemie i morze;

O matki krzyz na czole -

[...]

O polskie kos$ci na Wawelu.

O cmentarze ojcowskie

Na ktérych znak Twoj Swieci,
O lata przeszte i przyszte,

0 géry nasze, o Wiste,

O nasze zony i dzieci,

13 K Wierzynski, Swiety Boze, [w:] idem, Wybér poezji, oprac. K. Dybciak, Wroctaw 1991,
s.200-201.

1* Ibidem.

15 Ibidem.
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0 dole daleka i bliska,
0 prawa ludzkie i boskie,
0 wszystko'®.

(wersy 15-30)

Stylizowany na modlitwe utwoér Wierzynskiego Modlitwa za zmartych w Warsza-
wie z tomu Ziemia-Wilczyca realizuje réwniez strukture modlitwy prosby, jednak
nie ma juz tak silnie wyeksponowanej funkcji adresatywnej. Bezpos$redni zwrot
do Osoby Swietej nie znajduje sie w inicjalnej pozycji. Utwér rozpoczyna sie od
anamnezy, przedmiotu prosby, fructus, nastepnie zauwazalna jest petitio - prosba,
nastepnie Boski Adresat.

Wieczne odpoczywanie

Racz im da¢, Panie,

Na Powazkach, na placach, na skwerach,
Pod ruinami domow,

W zasypanych piwnicach,

Tam gdzie kto padt,

Gdzie umierat!’

(wersy 1-7)

Dominantg utworu sg prosby w formie rozkazujacej. Anamnezy nie sg zestawione
z Boskim Adresatem, lecz aczg sie z prosba - petito i z przedmiotem prosby -
fructus (,Wieczne odpoczywanie”, ,Ofiaruj im spokéj zaswiatowy” , Wyr6znij nie-
znanych i bezimiennych / Swiattem, ktére wieczyscie potyska”, ,Niech serce twoje
ich wynagrodzi / I od najblizszych odej$¢ pomaga”)'®. Autor realizuje causa - mo-
tyw prosby, jakim jest tragiczna $mier¢ mieszkancow wojennej Warszawy (,Bo
c6z im z ludzkiej, doczesnej pamieci, / Kiedy pod krzyzem i hetmem posnieci /

4

Nie maja nawet nazwiska”, ,Bo matkom, co ktadty im bandaz na skroni, / Szeptali
warga stygnaca w agonii, / Jak mitos¢ i jak zaklecie:”, ,Bo gdy pod $ciana rozbitych
szpitali / Marli bez wody i opatrunku”)'®. Uobecnia sie réwniez w utworze relacja
miedzy nadawca i Boskim Adresatem, realizujaca funkcje komunikacyjng ja - Ty
(nadawca i Boski Adresat). Ani odmienno$¢ poszczeg6lnych elementéw struktu-
ry modlitwy, ani brak inwokacji (imienia Boskiego Adresata) w inicjalnej pozycji
utworu nie odbiera wierszowi Wierzynskiego cech modlitwy. Elementem stylu
modlitewnego jest zamykajgca utwor aklamacja ,amen”, ktéra konczy w liturgii

16 Ibidem.

17 Idem, Modlitwa za zmartych w Warszawie, [w:] idem, Poezje zebrane, Bialystok
2004, s.361-362.

18 Tbidem.

19 Tbidem.
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modlitwy, hymny, psalmy, kazania®’. Jest ramg finalng zamykajgca modlitwe i jed-
noczesnie wyrazem nieztomnego przekonania o jej prawdziwosci®!.

Na modlitwe-prosbe stylizowany jest rowniez utwér Wierzynskiego Wré¢ nas
do kraju z tomu Ziemia-Wilczyca. Podobnie jak w przypadku Modlitwy za zmar-
tych w Warszawie, nie ma on silnie wyeksponowanej formy adresatywnej - zaste-
puje go apostrofa ,Ty”, znajdujgca sie w trzecim wersie. Dominujacym elemen-
tem jest tutaj prezentowana w formie anafory prosba, zawotanie ,Wré¢ nas do
kraju”, ktéra wystepuje paralelnie na poczatku prawie kazdej strofy utworu. To
btagalne zawotanie w liczbie mnogiej odnosi sie do catej walczacej zbiorowosci,
taczy akcenty narodowe i patriotyczne. Jednoczesnie powtarzajgca sie apostrofa
realizuje stylistyczny wyznacznik jezyka modlitwy, jakim jest rytualizacja. Jezyk
modlitwy ksztattowany jest przez dziatania kultowe i w ramach tego kultu naste-
puje jego utrwalanie poprzez powtarzanie gotowych formut. Jest rama otwiera-
jacaijednoczesnie finalng utworu.

Wr6¢ nas do kraju, gdzie lud bogobojny

W gtos$nych i $piewnych modlitwach sie troska,
By od powietrza, od gtodu i wojny

Twoja go reka chronita ojcowska

Wré¢ nas do kraju, gdzie $ciany kosciotow,
Swiete od westchnien, pachnace kadzidtem,
Rozbijat ogien z wysoka i otdw,

A $mier¢ po wiezach widczyla sie skrzydtem.

Wré¢ nas do kraju, gdzie jesli kto spyta
Jak ludziom poja¢ to wszystko rozumem,
Pustka mu tylko odpowie rozbita
[ wiatr w ruinach zagtebi rozumem

(wersy 8-19)

22

Mozna zauwazy¢, Ze stopien rytualizacji jest uzalezniony od czaséw, w ktérych
powstata modlitwa. Modlitwy poetyckie napisane w czasie wojny i okupacji na-
wigzywaty gtéwnie do wzorca romantyczno-mtodopolskiego i cechowaty sie du-
Zym nasyceniem tradycyjnej rytualnosci. Jej wyznacznikami byty: sekwencyjnos$¢
tekstu, anaforycznos¢, wykorzystanie spetryfikowanej ramy tekstowej i podpo-
rzgdkowanie wzorcowi gatunkowemu?3. Wyznacznikiem stylu modlitewnego
jest rowniez kunsztowno$¢ i sakralizacja jezyka poetyckiego, inaczej niz w in-
nych utworach modlitewnych Wierzynskiego jedynie posrednio odnoszacego sie

20 7. 0z6g, op. cit,, 5. 91.

1 Ibidem.

22 K. Wierzynski, Wré¢ nas do kraju, [w:] idem, Poezje zebrane, op. cit., s. 362-363.
23 7. 0z6g, op. cit., s. 91.
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do przestrzeni wojennej: ,pachnace kadzidtem”, ,Swiete od westchnien”. W utwo-
rze zauwazalna jest archaizacja zwigzana z tradycja biblijna: , Ty, co$ zbawiennej
poskapil nam chmury”, ,By wodne nurty wezbraty i strzegly”?*.

Utwoér Wierzynskiego Boze rozpaczy z tomu Krzyze i miecze jest stylizowany
na modlitwe, w ktérej dominuje struktura confessio - wyznanie win. Przyzna-
nie sie do winy ma gtéwnie ztagodzi¢ zawdd, jaki cztowiek sprawit Bogu. Jest
to rodzaj usprawiedliwienia, apologia, obrona. To zarazem duchowa spowiedz,
prosba o zrozumienie ludzkiej ,niemocy”, bezradnosci cztowieka wobec glebi
zla, cierpienia, jakie przynosi wojna. W utworze zauwazalny jest cykl rozbudo-
wanych zwrotéw do Boga, ktére dopelniajg pytanie retoryczne. Jest to forma
ekspresji, ktéra ma na celu pogtebienie tragizmu cierpigcego, co stanowi rodzaj
duchowej terapii. W tej formie modlitewnego wyznania odczuwalne sg wyrazy
zalu i skruchy. W utworze zachodzi relacja miedzy monologujacym podmiotem
a Boskim Adresatem. To akt komunikacyjny, w ktérym dominantg jest wyznanie
winy i przedstawienie présb.

Czy niemoc nie jest tak ludzka, jak moc,
0 Boze, wybacz stabosci,

Czy w dzien sie cierpi inaczej, niz w noc,
Mniej albo prosciej?

Czym w ludzkiej doli pokonac i zgnie$¢
To wszystko, co site kruszy

Nad serce jaka wydzwignie sie tres¢,
Co je zagtuszy??®

(wersy 1-8)

W wojennej poezji Wierzynskiego znajdziemy réwniez formy modlitewne nawig-
zujace do gatunku litanii, miedzy innymi utwér Litania ziemi Iwowskiej z tomu
Krzyze i miecze. Litania to prywatna lub publiczna modlitwa btagalna, ztoZzona
z szeregu inwokacji skierowanych do os6b swietych: Boga, Jezusa Chrystusa, Du-
cha Swietego, Matki Bozej lub §wietych, potaczona z wezwaniami o ich wstawien-
nictwo?®. Geneze litanii mozna odnalez¢ w tekstach modlitewnych starozytnego
Babilonu, w starozytnej liturgii hebrajskiej oraz rytach hellenistycznych. Byty to
teksty ewangelicznych prdésb zanoszonych do Jezusa Chrystusa. Pierwotne we-
zwania byty wigczane do liturgii mszalnej?’. W liturgii trwate miejsce zajmuje
Litania do Wszystkich Swietych; w jej starszej czesci zwracano sie do Chrystusa
(,Wybaw nas, Panie” i ,,Wystuchaj nas, Panie”), w czasach p6zniejszych btagano

24 K. Wierzynski, Wré¢ nas do kraju, op. cit., s. 362-363.

25 K. Wierzynski, Boze rozpaczy, [w:] idem, Poezje zebrane, op. cit., s. 471-472.
26 Encyklopedia katolicka, red. A. Szostek, t. 10, Lublin 2004, s. 1169-1170.

27 Ibidem.
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Boga przez wstawiennictwo licznych $wietych?®, Obecnie Litania do Wszystkich
Swietych jest odmawiana w obrzedach kanonizacji, po$wiecenia ko$ciota, egzor-
cyzmow, Slubédw wieczystych. Litania poetycka w niezbyt rygorystyczny sposob
nawiazuje do litanii - zwykle ogranicza sie do ciggu paralelizméw i jednej for-
muty modlitewnej, a podstawe konstrukcji wypowiedzi lirycznej stanowi tylko
jeden z potaczonych elementéw struktury gatunku (wezwanie, prosba); czesciej
mowi sie o tak zwanej formie litanijnej?°. Podstawg formy litanijnej jest skupienie
paralelnych réwnowaznikdéw poetyckich odnoszacych sie do tego samego tema-
tu. Paralelizmowi znaczeniowemu odpowiada paralelizm syntaktyczny i intona-
cyjny, czesto dopetniany anaforg®’. Forma litanijna wiaze sie przede wszystkim
z wyrazng postawa wartosSciujaca, aprobujacg. Wynikiem wartoSciowania jest
ekspresyjnos¢ i patos liryczny, odpowiadajace wyznacznikom stylu modlitwy.
W formie litanijnej zauwazalne sg réwniez odpowiednie segmenty modlitwy,
miedzy innymi zwroty adresatywne, anamnezy, pro$by, aklamacje.

Litania ziemi Iwowskiej Kazimierza Wierzynskiego w swojej formie nawiazuje
do Litanii loretanskiej, ktéra sktada sie z inwokacji pochwalnych do Maryi i powta-
rzajacej sie prosby o wstawiennictwo. Odmawia sie jg lub $piewa gtéwnie w czasie
nabozenstw maryjnych3!. Jest to lista wta$ciwosci, atrybutéw i przydomkéw odno-
szacych do Matki Boskiej*2. W Litanii ziemi Iwowskiej zauwazalny jest paralelizm
znaczeniowy, przejawiajacy sie w licznych adresatywach. Dominantg utworu sa
rozbudowane anamnezy. Wierzynski poprzez inwokacje z rozbudowang anam-
nezg (,Matko Boska, Patronko z Jaztowca, / Co przy swietej schodzitas niedzieli /
W nasze strony, btadzace przez pola, / W starych szancach o zboczach z jatowca, /
Posréd winnic i sadéw moreli - / W niebo niosta$ uroki Podola”**) nawigzuje do
prawdziwego posagu Najswietszej Marii Panny Jaztowieckiej, ktory zostat wy-
konany z marmuru przez polskiego rzezbiarza Oskara Sosnowskiego w Rzymie,
a nastepnie w 1883 roku przeniesiony do kaplicy domu macierzystego sidstr nie-
pokalanek w Jaztowcu - miejscowosci wsrdd jaréw podolskich, potozonej dwiescie
kilometréw na potudniowy wschéd od Lwowa. Matka Boska Jaztowiecka wstawita
sie jako patronka 14. Putku Utanéw Jaztowieckich. Utani uznali jg za swojq Het-
manke, przypisujac jej pierwsze zwyciestwo pod Jaztowcem w 1919 roku3*. Z kolei

28 Ibidem.

29 Ibidem.

30 P, Wincer, Nowoczesne odmiany formy litanijnej (Na przyktadzie poematu Frantiska
Halasa ,Stare kobiety” i wiersza Vitezslava Nezvala ,Piest nad piesniami”), Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1970, s. 387-388.

31 Ibidem.

32 U. Eco, Szaleristwo katalogowania, thum. T. Kwiecien, Poznan 2009, s. 118.

33 K. Wierzynski, Litania ziemi Iwowskiej, [w:] idem, Poezje zebrane, op. cit., s. 486-488.

34 Z dawna Polski Tys Krélowq. Przewodnik po sanktuariach Maryjnych. Koronowane
wizerunki Matki Bozej 1717-1996, zeb. i oprac. Grazyna od Wszechposrednictwa M. B.,
Gizela od Niepokalanego Serca Maryi, R. Szymczak, Szymandéw 1996, s. 222-226.
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poprzez inwokacje z anamnezg (,Matka Boska, Swieta z Kochawicy, / Na niebieskiej
umieszczona smudze / Pod opiekg brzozowego skrzydta, / Gdzie jesienig wianki
jarzebiny / I czerwono ptowa kukurydze / Przynoszono ci zamiast kadzidta”*®)
Wierzynski przywotuje obraz Matki Bozej Kochawickiej, ktory znajdowat sie Ko-
chawicy, miejscowosci potozonej na pé6tocny wschéd od Stryja, a obecnie umiesz-
czony jest w kosciele Jezuitow w Gliwicach. Na obrazie tym Matka Boska na lewym
ramieniu trzyma Dziecigtko Jezus, ktére prawg reka btogostawi, a w lewej trzyma
ksigzke3®. Poprzez zwrot ,Matko Boska z Busowiska / Z naszych Karpat, ktdre pach-
ng smotg / I oddechem traw na potoninie”” poeta nawigzuje tymczasem do noweli
Wriadystawa Lozinskiego, ktorej tematem jest opis zycia religijnego na Podolu. In-
wokacja z anamneza ,Siostro Marii cerkiewnej ze Spasa, / Co sie w innej wystowita
mowie / A z tych samych stynie u nas cudéw!"*® odwotuje sie do obrazu w cerkwi
w miejscowosci noszacej do Il wojny $wiatowej nazwe Spas, przeksztatconej w Ko-
$ciot Chrystusa Pana Zbawiciela, obecnie znajdujgcy sie w miejscowosci Podgorze.
Wierzynski odwotuje sie réwniez do tradycji liturgicznej poprzez zwrot ,Matko
Siewna z polnego rozstaju, / Na figurze schylona ubogiej. / By urodzaj wypatrze¢
nieptonny, / Bogumito patniczko po kraju, / Towarzyszko codzienna znad drogi”>°.

Przywotanie przez Wierzynskiego obrazéw Matki Boskiej zwigzane jest z tra-
dycja maryjng w poezji polskiej, ktéra na nowo odzyta w czasach wojennych*.
Najswietsza Panna stata sie jednym z gtéwnych motywdéw tgcznosci z krajem.
Po motywy maryjne siegali miedzy innymi Jan Lechon, Stanistaw Balinski, J6zef
Wittlin, Marian Hemar. Cecha charakterystyczna tej poezji byto wigzanie spraw
narodowych i ludzkich z osobg Matki Boskiej, ktora nie tylko stata sie §wiadkiem,
uczestnikiem i postacig wspétczujaca, ale tez uosabiata ojczyzne. Stad zauwazal-
ne byty czeste nawigzania do Matki Boskiej Czestochowskiej czy Ostrobramskiej
i powotywanie sie na tradycje jej zwigzku z historig Polski*!. Matka Boska nie
byta tylko adresatem. Réwnie wazna byta jej postawa - wystepowata jako postaé
zyjaca z ludzmi i doznajgca tych samych cierpiefi*.

Odwotanie sie do poetyckiej formy litanii miato na celu od$wiezenie i meta-
foryzacje tradycji maryjnej, co prowadzito czasem do kombinacji zestawieniowej
oraz pogtebionego rozwazania przymiotéw Matki Boskiej*.

35 K. Wierzynski, Litania ziemi Iwowskiej, op. cit., s. 486-488.

36 7 dawna Polski Tys Krélowq..., op. cit., s. 154.

37 K. Wierzynski, Litania ziemi Iwowskiej, op. cit., s. 486-488.

38 Ibidem.

39 Ibidem.

40 7. Jastrzebski, Matka Boska w poezji wspétczesnej, [w:] Matka Boska w poezji pol-
skiej, oprac. M. Jasinska, Z. Jastrzebski, t. 1. Szkice o dziejach motywu, Lublin 1959, s. 193.

41 7. Peszkowski, Wstep, [w:] Madonna Poetéw: antologia wspétczesnej polskiej poezji
maryjnej, oprac. Z. Peszkowski, Londyn 1966.

2 7. Jastrzebski, op. cit., s. 197.

*3 Ibidem, s. 206.
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Wierzynski poprzez odwotanie do réznorodnych motywoéw Matki Boskiej,
gtownie zwigzanych z miejscami kultu, odnosi sie do mitu kresowego rycerstwa -
obroficow wiary i zarliwych jej czcicieli*%. Jednocze$nie autor Krzyzy i mieczy na-
wiazuje do motywu prowincji galicyjskiej, stale obecnego w catej jego twdrczosci,
poczawszy od juweniliow, a skoficzywszy na emigracyjnej poezji, bedacego gtéw-
nie wyrazem tesknoty za rodzinny stronami. Po inwokacjach i rozbudowanych
anamnezach w Litanii ziemi Iwowskiej nastepuje zbiorowa apostrofa do Boga i do
wszystkich wizerunkéw Madonny oraz rozbudowana prosba o ochrone Iwow-
skiej ziemi. Jednoczesnie w utworze zrealizowana jest causa - usprawiedliwienie
prosb, jakim jest ludzkie cierpienie. Utwor konczy aklamacja ,amen”, nadajaca
emocjonalnos¢ formie modlitewne;j.

Kazdy znak wasz I krzyz méwi gtosno,
Ze ta ziemia w koronie jest waszej

[ Ze wiernie szkaplerze swe chowa.
Spojrzcie wokét. Burze nad nig rosna,
Noc bezimienna ponad $wiatem straszy
[ o pomoc bije dzwon do Lwowa

Spojrzcie, Matki w cierpieniu zaprawne,
Ile kosci i tez po wygnancach

Ile mak ojczyzny nas strzeze!
Pozwotujcie chorggwie swe dawne
Sréd jatowcéw podolskich na szatficach
Amen, amen - modlg sie zotnierze*®

(wersy 30-42)

W wojennej poezji Wierzynskiego zauwazalne sa rowniez formy modlitewne
nawiazujace do tradycji psalmicznej, miedzy innymi stylizowany na psalm la-
mentacyjny utwor Z ksiegi psalméw. Cecha charakterystyczna tego rodzaju utwo-
réow jest opis dramatycznej sytuacji, w jakiej znajduje sie modlacy. Jest to wota-
nie, krzyk rozpaczy, btagalne wezwanie Boga do interwencji. B6g w psalmach
pozostaje niewypowiedziany, nieosiggalny, a jednoczesnie bliski cztowiekowi*®.
Odczytywana jest réwniez skarga, wyrzut skierowany ku Bogu, oskarzenie Go
o to, ze pomimo wotania nie przychodzi z pomocg. Milczenie Boga sprawia, ze
w homo orans wyzwala sie zniecierpliwienie i gwattowno$¢*”. W utworze Z ksiegi
psalméw odczuwalne jest zwatpienie modlacego we wszechmoc Stwércy, drama-
tyzm, cierpienie, duchowa stabosc.

4 Encyklopedia katolicka, t. 10, op. cit., s. 1584.

45 K. Wierzynski, Litania ziemi Iwowskiej, op. cit., s. 486-488.

46 1, Sadzik, O psalmach, [w:] Ksiega Psalméw, thum. z hebrajskiego Cz. Mitosz, Paryz
1982,s.17-25.

47 Ibidem.
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Oto sie trapie caty dzien
Uderzam, ttuke sie o $ciany,
Szukam po mieScie: watly cien
$ni mi sie po oczach, niewidziany.

Radze sie, pytam setny raz
Duszy i serca i marzenia

Moze ja o$lept, moze zgast

W Zrenicy mojej odblask cienia
Moze zapomniat, odszedt mnie
[ z wysokosci swej dalekiej

Napada tylko $pigcych w $nie,
Wydziedziczonych zei na wieki*®

(wersy 1-12)

W utworze tym poeta zawiera elementy modlitwy: adresatywy, wystepujace
niekiedy z anamnezami (,0 Niepojety”, ,Wybawicielu, Panie nasz”, ,wieczna
skato”, ,wieczny Panie”), prosby - petitio i fructus (,,0$wie¢ mnie noca przez ten
znak”, ,Zbudz mnie zawczasu, odston twarz”, ,0twoérz sie zrédtem”, ,,0twoérz sie
stowem”)*.

Mozna zauwazy¢, ze Wierzynski w wojennej poezji umiejetnie realizuje rézno-
rodne formy modlitewne, zachowujac odpowiednie wyznaczniki gatunku, miedzy
innymi inwokacje, prosby, anamnezy, aklamacje, styl religijny. Poeta odwotuje sie
réwniez do tradycji maryjnej i liturgicznej. Jednocze$nie poetycka forma modli-
twy pozwala mu przekroczy¢ granice konwencji i wprowadzi¢ nowe konteksty,
jakim jest na przyktad dramat wojenny.

PRAYER FORMS IN THE WAR POETRY OF KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

The main purpose of this paper is to study different forms of prayers in the war poetry
of Kazimierz Wierzynski, especially in Ziemia-Wilczyca (1941), and Krzyze i miecze
(1946). He used different styles like supplications, litanies, psalms, that are based on
poetic prayer. He referred also to the Litany of Loreto. In this paper I will analyze and
interpret some his works like Swiety Boze, Modlitwa za zmartych w Warszawie, Wré¢é
nas do kraju, Boze rozpaczy, Litania ziemi Iwowskiej, and Z ksiegi psalméw.

KEYWORDS

Wierzynski, prayer, World War I1

8 K. Wierzynski, Z ksiegi psalméw, [w:] idem, Poezje zebrane, op. cit., s. 465-466.
* Ibidem.
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»Czy Kiedykolwiek bedzie gotowa ta odrobina ostateczna”
- wiersz jako suplement? O , miejscach wspolnych”
»poetyckiego witalizmu” Kazimierza Wierzynskiego

i Lesmianowskiej koncepcji poezji

STRESZCZENIE

Tekst stanowi probe wskazania podobienstw w metapoetyckich ,pogladach” dwoch
znaczacych dla polskiej poezji nowoczesnej tworcow: Kazimierza Wierzynskiego i Bo-
lestawa Lesmiana. Podstawe zestawienia stanowia eksplicytne sformutowania samego
Wierzynskiego, ktory dostrzegat w twdrczosci autora £.gki zespolenie fascynacji witalng,
dynamiczna naturg ze $wiadoma praca w stowie. To potgczenie pozwala Wierzynskie-
mu moéwi¢ o wpisanym w dzieto Le$miana ,micie poszerzonego istnienia”, ktéry sta-
nowi - co staram sie udowodni¢ - bliski autorowi Wiosny i wina i podjety przez niego
w powojennej poezji model ,poetyckiego witalizmu”.

Konkretne interpretacje (obejmujace tak wazne wiersze Wierzynskiego, jak Orzech
czy Stowo do Orfeistow, a takze Zamyslenie LeSmiana) zmierzajg do okreslenia postulo-
wanej przez obu poetow relacji miedzy stowem (poetyckim) a tym, co bez-/przed-stow-
ne. Jak sie wydaje, wersja , poetyckiego witalizmu” wynikajaca z recepcji poezji Le$mia-
na przez Wierzynskiego kwestionuje opozycje auto- i heteronomii poezji. Opiera sie
natomiast na paradoksalnie uzasadnionej (i realizowanej) mimesis partycypacji: ,refe-
rencjalna” stabos¢ (zbytecznos¢) poezji - jedynie wtedy jednak, gdy jest $wiadomie
podtrzymywana - okazuje sie jej sitq...

SLOWA KLUCZOWE

poezja Bolestawa Le$miana i Kazimierza Wierzynskiego, polska poezja nowoczesna,
witalizm, referencja, powtorzenie
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Stanowigca bezposrednia inspiracje dla niniejszego tekstu tytutowa formuta
,odrobiny ostatecznej” zostata zaczerpnieta z wiersza Orzech, pochodzacego
z uznawanego za przetomowy dla twdrczosci Kazimierza Wierzynskiego tomu
Korzec maku (1951). Autor Rézy wiatrow zwraca sie w swej powojennej poezji -
juz na poczatku nowego etapu tworczosci - ku samoistnosci poetyckiego stowa,
czesto wpisuje w swoje wiersze refleksje metapoetycka, okreslajaca zadania
i mozliwosci poezji, warunkowane przez (i zwrotnie oddziatujace na) ogdlne
przeswiadczenia na temat artis poeticae. Podmiot-bohater przywotanego utworu
wyznaje: I coraz bardziej trapi mnie mysl, / Czy kiedykolwiek bedzie gotowa / Ta
odrobina ostateczna”l. Temu - potraktowanemu bezpretensjonalnie czy tez
w spos6b ambiwalentny, akcentujacy zarazem (wzgledna) trwatos$¢, jak i niktos¢,
niepozornos¢ - efektowi ,pracy w stowie” przypisana zostaje jednak doniosta
rola egzystencjalna, to bowiem ,16dz ratunkowa”, ktéra - by¢ moze - ,przepty-
nie / Scylle, Charybde i wszystkie / Zasadzki i smutki”2.

W komentarzu do cytowanego wiersza Agnieszka Rydz (powotujac sie na
stowa samego Wierzynskiego) pisze, ze ,potrzeba sztuki pojawia sie wtedy, gdy
wszystko jest juz na Swiecie gotowe i rodzi sie wtedy specyficzny niedosyt cze-
go$ nieuchwytnego, niematerialnego, czegos, co naprawde trudno zdefiniowac.
Z tej inspirujacej tesknoty czlowieka powstaje piekno”3. Piekno bedace jednak -
odwotajmy sie do wiersza - ,Niepotrzebnem, / Prawdziwem / Swiattem-na-
tchnieniem”. Stanowigce zatem swego rodzaju naddatek, by¢ moze suplemen-
tujace (a wiec takze w pewien sposéb ,rozbrajajace”) opresyjna petnie ,piekna
przekletego”, ontycznie silniejszego, lecz (i w zwigzku z tym) ekspansywnego,
jak w péZniejszym wierszu Glicynie (z tomu Tkanka ziemi), w ktérym tytutowe
krzewy wrecz odbieraja poecie gtos (,Ale wargi mam z drzewa, / Z popekanej
kory /I usta zalane cementem””). Glicynie stanowig tu synonim nieskonczonej,
dynamicznej catosci - §wiata, mimo swej zmiennosci, gotowego, budzacego tylez
podziw, co przerazenie swoja nie-ludzka witalng samowystarczalnoscia.

Jak sie wydaje, w wierszu Orzech Wierzynski formutuje projekt poezji ocala-
jacej, pozwalajgcej na chwiejny balans miedzy sprzecznos$ciami. Méwigc w spo-
s6b bardziej wyrazisty (i by¢ moze bardziej uzasadniony w kontekscie refleksji
nad powojenna wersja ,poetyckiego witalizmu” autora Wiosny i wina), poezja
stanowitaby - wedle Wierzynskiego - pewne tertium, ,idee niedorzeczng”,
nie tyle nawet mediujaca miedzy brzegami niebezpiecznej cie$niny, ile raczej

1 K. Wierzyniski, Poezje zebrane, t. 2, oprac. W. Smaszcz, Biatystok 1994, s. 101-102.

2 Ibidem.

3 A.Rydz, Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka. O powojennej poezji Kazimierza Wierzyn-
skiego, Warszawa 2004, s. 151.

* K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 101-102.

5 Ibidem, s. 204-205.



,CZY KIEDYKOLWIEK BEDZIE GOTOWA TA ODROBINA OSTATECZNA”... 111

przeprowadzajaca (czy tez ostrozniej: dajaca nadzieje na przeprowadzenie)
przez unieruchamiajgce rzeczywisto$¢ — nadajgce jej znamie tego, co juz goto-
we - binarne opozycje.

Zdaniem Jolanty Dudek, ,urzeczenie tajemnica $wiata zdaje sie by¢ najgteb-
szym dziedzictwem Wierzyniskiego po modernizmie, [...] jego panteizm blizszy
byl w swej istocie metafizycznemu monizmowi LeSmiana niz biologizmowi Tu-
wima”®. Badaczka sugeruje takze posrednictwo Le$Smiana w przyswajaniu przez
Wierzynskiego $wiatoodczucia znamiennego dla polskiego romantyzmu. W bar-
dzo wnikliwej i inspirujgcej analizie poematu Pigta pora roku Dudek eksponuje
romantyczny z ducha watek harmonijnej relacji cztowieka i przyrody, opierajacej
sie na swoistym dopetnieniu natury, ktéra poprzez byt ludzki dochodzi do samo-
$wiadomosci’.

W niniejszym tekscie chciatbym podja¢ sygnalizowany problem, pamietajac
jednak o inherentnej paradoksalno$ci dopetnienia, suplementu (takze w roman-
tycznym wariancie jego przejawiania sie). Suplement - §wiadomie odwotuje sie
w tym momencie do mysli Jacques’a Derridy - stanowi bowiem swego rodzaju
poszerzenie, naddatek w tym, co dopeinia (i odzwierciedla). Zacytujmy fragment
z 0 gramatologii:

Pojecie uzupetnienia [...] zamyka [...] w sobie dwa znaczenia, ktérych wspétwystepo-
wanie jest rownie osobliwe co konieczne. Uzupetnienie sie dodaje, jest jakas nadwyzka,
jakas pelnig wzbogacajaca jakas inng petnie, nadmiarem obecnoéci [...] Ale uzupetnie-
nie uzupetnia. Dodaje sie tylko po to, by zastapi¢. Wkracza lub wciska sie w-miejsce-
-czegos. Jesli zapetnia to tak, jak zapelnia sie pustke®.

W tym kontek$cie zamierzam sie odnie$¢ do tropologicznych mechanizméw
poezji Wierzyniskiego, stwarzajacych niejako 6w naddatek, owa ,odrobine osta-
teczng”. Poprzez zwrécenie uwagi na oryginalng recepcje twoérczosci Bolestawa
Le$miana bede kierowal analizy w strone zniuansowania dotychczasowych
przeswiadczen na temat witalizmu w poezji Kazimierza Wierzynskiego, a takze -
co sie z tym wigze - na temat implikowanej w tekstach autora Wrébli na dachu
relacji ,mowy i ziemi”.

Odniesienie do obecnosci $ladéw Lesmiana w poezji Wierzynskiego wyda-
je sie uzasadnione w perspektywie sformutowanych juz wstepnych wnioskow.
W mowie wygtoszonej 22 kwietnia 1939 roku na posiedzeniu Polskiej Akademii
Literatury poeta, Swiezo przyjety do tego gremium (wtasnie w miejsce zmartego
Lesmiana), wskazywatl na graniczny (i efemeryczny, ontycznie staby) charakter

¢ J. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyriskiego z lat 1951-1969, Krakéw 1975, s. 74.

7 Badaczka odwotuje sie gtéwnie do fragmentéw rozprawy Maurycego Mochnackiego
0 literaturze polskiej w wieku dziewietnastym. Zob. ]. Dudek, The poetics of W. B. Yeats and
K. Wierzyniski: a parallel, Krakéw 1993, s. 89-90.

8 1. Derrida. O gramatologii, thum. B. Banasiak, £.6dz 2011, s. 195.



112 RAFAL. MILAN

tego, co dla autora Sadu rozstajnego stanowito najwyzsza realno$¢. Wedtug Wie-
rzynskiego bowiem

[...] $wiat realny mieScit sie u Le§miana [...] w szczelinie pomiedzy istnieniem a zgonem.
Szczeline te wypetnia przede wszystkim przyroda [...] Pojmowat jej rozum, odczuwat
groze i doswiadczatl nostalgicznych pragnien spojenia w jedno z jej bytem, ale szedt
jeszcze dalej. Przyroda byta dla swiata tym, czym dla niego poezja: istotng prawda
bytu®.

Autor Snu mary zaznacza, iz traktowanie przez LeSmiana przyrody (czy tez
tego, co pomiedzy, co wymyka sie pojeciowemu zawtaszczeniu) zasadniczo
modyfikuje tradycyjne poetyckie wzorce. W pewien sposob stara sie takze odse-
parowac twérczo$¢ LeSmiana od poetyki mtodopolskiej: , To, co mogto pozostac
dla poety rozkosza uzycia, przeistoczyto sie w prace poznania; tam, gdzie mégt
zadowoli¢ sie samym odczuciem, szukat prawdy, by wierzy¢ i zy¢ nig”1?. Jesli -
zdaniem Wierzynskiego — w poezji LeSmiana przyroda zostaje przemieszczona
w przestrzen graniczng, spajajacg przeciwstawne bieguny, niejako traci ona
swoja petnie, samowystarczalnos$¢. By¢ moze - jako to, co jeszcze niewcielone,
nieustannie zmiennie - wymaga ona poetyckiego dopelnienia, ktére zarazem
ustanawia (retroaktywnie) swoisty nie-byt naturae naturantis (w ten sposéb
chciatbym rozumie¢ dokonane przez Wierzynskiego zréwnanie przyrody i poezji
jako ,istotnej prawdy bytu”).

Graniczny - w wyktadni Wierzynskiego - status przyrody ttumaczytby, jak
mi sie wydaje, LeSmianowska oscylacje miedzy pelnig natury (wywotujaca pra-
gnienie zespolenia z nig) a eksponowanym w ,poezji o poezji” LeSmiana gestem
kreacyjnym, powotujacym owa pelnie i zarazem poza nig wykraczajacym ku -
zacytujmy raz jeszcze Wierzyriskiego -, mitowi poszerzonego istnienia”%.

9 K. Wierzynski, O Bolestawie Lesmianie. Mowa wygtoszona na uroczystym zebraniu
Polskiej Akademii Literatury, [w:] idem, Szkice i portrety literackie, oprac. P. Kadziela, War-
szawa 1991, s. 97.

10 Thidem.

1 Wierzynski zdaje sie przypisywaé tworczoéci LeSmiana cechy, ktére stanowity
fundament postrzegania poezji przez autora Gorzkiego urodzaju, lecz w peini ujawnity
sie w jego powojennych tomach: ,Dzi$, kiedy nie tylko przed cztowiekiem, lecz i przed
wielkimi jego wspdlnotami staja pytania rozstrzygajace o bycie, to utwierdzanie spodow
i szczytow, ten leSmianowski mit poszerzonego istnienia umacnia nas wobec burz i ude-
rzen. Bierzemy tez od poety jego zarliwo$¢, nieustepliwy upo6r, ktéry wiédt go do bram
wiekuistych tajemnic i kazat mu do nich szturmowac¢. Bierzemy w siebie $wiatto, uniesio-
ne stamtad i nam przekazane. Bierzemy wiare, Ze tylko nadziemski trud prowadzi do nad-
ziemskich zdobyczy” (ibidem, s. 104). Cytowane stowa wskazuje na etyczny aspekt poezji
(pozornie) autotelicznej. Wierzynski dostrzega w LeSmianie wzorzec taczenia , orfejskiej”
(w ujeciu Wierzynskiego ,poznawczo-krzepiacej”) postawy poetyckiej ze $wiadomg pra-
ca w stowie.
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Zastosowany przeze mnie w tytule tekstu, niedoskonaty, znaczeniowo nie-
ostry termin ,poetycki witalizm” chciatbym dookresli¢ poprzez wskazanie
»miejsca wspélnego” w historycznoliterackiej interpretacji poezji Wierzyniskiego
i LeSmiana. Zbigniew Andres, odwotujac sie do wiersza Pracownia poety (z tomu
Korzec maku), formutuje og6lng uwage na temat implikowanej w poezji Wierzyn-
skiego relacji miedzy stowem a przedstownym (naturalnym) ,przedmiotem”
jego odniesienia:

Utwoér méwi o niedoskonatosci, w zderzeniu z natura, poetyckiego stowa, ktérym nie
sposéb precyzyjnie odda¢ ,,cudo swiata”, ,boski dzien”. Natura w swojej urodzie jest
tworem doskonatym, dlatego nie jest w stanie wyrazi¢ jej najbardziej precyzyjny nawet
obraz artysty, ani poetyckie stowo. Obraz stworzony przez cztowieka jest tylko kaleka
kopia prawdziwych zjawisk, ktére w naturalnych jej warunkach chtong¢ mozna wszyst-
kimi zmystami: mozna widzie¢ ich ruch, ksztatty i barwy, odczuwaé zapachy, stysze¢
glosy. Z tych tez wzgledéw przezywanie zjawisk przyrody, i w ogéle zjawisk material-
nego $wiata, to sprawa intuicji i metafizycznych ol$nien. Stad bunt poety (na przyktad
w Balladzie o zbuntowanych stowach z tomu Korzec maku) przeciwko dostowno$ci i mi-
metycznemu odtwarzaniu zjawisk $wiata'?,

W cytowanych stowach zostata wyeksponowana warto$ciujaca opozycja tego,
co doskonate (zr6dtowe - oryginalne), i tego, co kalekie (stanowigce zaledwie
kopie ,prawdziwych zjawisk”). Sensualna (i samowystarczalna) bujno$¢ natury
zdaniem badacza moze by¢ peiniej odbierana bez stéw, ktére jedynie wskazuja
na to, co wymyka sie werbalizacji. Stad - taka relacje wynikania Andres zdaje
sie sugerowac - ,autoteliczny zwrot” w poezji Wierzynskiego: z jednej z strony
wiersz méwi o porazce poetyckiej mimesis, z drugiej natomiast kieruje uwage na
samg poezje, ustanawia jej autonomie.

Badacz dostrzega ponadto w Balladzie o zbuntowanych stowach wyraz bun-
tu poety ,przeciwko dostownosci i mimetycznemu odtwarzaniu zjawisk Swia-
ta”. Pobiezna lektura przywotanego wiersza pozwala znalez¢ uzasadnienie dla
proponowanej przez Andresa egzemplifikacji: ,Nie chcemy niczyjej przemo-
cy, / Chcemy swobody bostw, / Wyzwolone z praw grawitacji’!® - tak brzmig...
stowa stéw w pierwszej strofie utworu. Rzeczona ,swoboda béstw” bytaby na-
stepstwem postulowanego wyzwolenia stéw z ich gravitatis - ciezko$ci zwiaza-
nej z ,niepotrzebnym uzytkiem”, jaki czyni sie z nich w codziennej, pragmatycz-
nej komunikacji. Zarazem jednak - ,grawitacja” to przyciaganie ziemskie. Nalezy,
rzecz jasna, pamieta¢ w tym kontekscie o kluczowym dla metapoetyckich ,po-
gladéw” Wierzynskiego zwigzku ,mowy i ziemi”!*, wobec ktérego mozna - jak

12 7. Andres, Kazimierz Wierzyniski. Szkice o twérczosci literackiej, Rzeszow 1997, s. 149.

13 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 172-173.

1* Mowa i ziemia to przedostatni wiersz tomu Siedem podkéw, z ktérego pochodzi Bal-
lada o zbuntowanych stowach (Andres podaje btedna lokalizacje!).
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sadze - zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz zbuntowane ,stowa na wolnos$ci” to takze
stowa wyzwolone ze swej genetycznej (,ziemsko-witalnej”) zaleznoSci. Inaczej
rzecz ujmujac: stowa swobodne to stowa nie-powtarza(l)ne, to znaczy jedno-
cze$nie niepowtarzane w powszedniej ,gadaninie”, ale i wykraczajace poza
ziemski porzadek kruchosci, przemijania, ,(s)traconego znaczenia” (zaktadajacy
potrzebe powtarzania, dopetniania, ,suplementacji”). Jezyk ,uspoteczniony” nie
zostaje zatem - wbrew pozorom - przeciwstawiony w wierszu mowie pierwot-
nej, bardziej Zzrédtowej. Pragnienie wzlotu ponad rzeczywistos¢ czy tez bardziej
subtelnej, ,eterycznej” relacji z nig (,Chcemy lecie¢ i mija¢ jak nagly / Zapach lip
na ulicy”'®) dotyczy dazenia do dystansu zaréwno wobec $wiata spotecznego,
jak i wobec natury. Stowa bowiem ,zawisty /W powietrzu, w nieruchomym
protescie”!®, co zdaje sie odnosi¢ takze do buntu przeciw naturalnej dynamice,
obnazajacej ,ciezar” - materialno$¢, a wiec i kruchos$¢ stowa.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢ znaczenie dla ostatecznych wnioskéw in-
terpretacyjnych narracyjnej ramy utworu (obejmujacej dwa pierwsze wersy
i dwie ostatnie strofy). Moze ona $wiadczy¢ o dystansie ,ja” méwiacego wobec
przytaczanych stéw. Upraszczajace (uogélniajace) odczytanie Andresa po-
mija takze napiecie miedzy tym, co stowa (,podwajajace sie” w kazdym uzyciu
stowa ,stowo”) deklaruja:

Brzydzimy sie pieknem i brzydkiem
Deklamacjami, aforyzmami,
Enuncjacjami, apostrofami,
Niepotrzebnym uzytkiem'”

a retorycznym (,enuncjacyjnym” wtasnie!) trybem ich wypowiedzi. ,Bohaterki”
wiersza, zmierzajac do zawieszenia ograniczajgcych je praw, zarazem owe prawa
potwierdzaja (i powtarzajg).

Stowo (takze to poetyckie) jest wiec nieuchronnie skrepowane. ,Ciezkie od
straconego znaczenia” nie odzwierciedla natury - nie jest jednak ,,ontologicznie”
odrebne dlatego, Ze pochodzi z innej sfery, lecz wtasnie ze wzgledu na swoje
uczestnictwo w rzeczywistosci (a wiec ze wzgledu na swoja materialnos¢
i mozliwo$¢/konieczno$¢ powtarzania, reprodukcji). W analizowanym wierszu
bunt przeciw ,mimetycznej powinnosci” okazuje sie takze buntem przeciw sa-
mej (nie)mozliwosci jej wypetnienia (to znaczy przeciw zZrédtowemu ogranicze-
niu, zrédtowej zaleznos$ci, przemocy). Stowo jako cze$¢ nie moze bowiem objac
catosci, do ktdrej nalezy. W zwiazku z tym stowa, buntujac sie przeciw ograni-
czeniom, potwierdzajg je. Czy zatem - zwrotnie — potwierdzajac je, buntuja sie
przeciwko nim?

15K, Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 172-173.
16 Thidem.
7 Tbidem.
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W optyce Andresa stowo okazuje sie wobec natury obce, przychodzi z zewnatrz -
moze wiec jedynie ,indeksalnie” na nig wskazywac. Poezja bytaby zatem wtérna,
stanowiac zaledwie , kaleka kopie” doskonatej naturalnej , pojetycznosci”. Podob-
ny sposéb myslenia o relacji (poetyckie) stowo - natura naturans ujawnia sie
takze wsrod niektorych leSmianologéw. Jan Zieba, odwotujgc sie do Lesmianow-
skiej koncepcji ,piesni bez stéw”, zmierza ku zniuansowaniu charakterystycznej
dla refleksji metapoetyckiej LeSmiana opozycji jezyka pojeciowego i rytmicznej
mowy poezji:

Pojeciowe stowo w ,,czapce-niewidymce” jest w poezji LeSmiana naznaczone podob-
nym paradoksem jak pienigdz. Jest ono z jednej strony negowane, odrzucane jako
przeszkoda skutecznie zastaniajaca poecie dostep do rzeczywistosci, z drugiej jednak
takie naznaczone pojeciowoscia stowo okazuje sie koniecznym posrednikiem w prze-
kazywaniu prawdy, jakiej poeta doswiadczyt.

Podobna sprzeczno$¢ czy ambiwalencja dotyczy nie tylko stowa pojeciowego, ale
takze stowa poetyckiego programowo wyzwolonego z pojeciowosci. Z jednej strony,
Le$mian wielokrotnie przekonuje, ze takie stowo umozliwia dostep do rzeczywistosci.
Z drugiej, znalez¢ mozna takze poglad, Ze prawda o $wiecie dostepna jest dla cztowie-
ka poza stowem, czyli bez posrednictwa stowa, ktére ostatecznie zawsze okazuje sie
zawodne. Ta sprzeczno$c¢ jest immanentng cechg LeSmianowskiej estetyki, cecha nie-
usuwalna'®,

Koncepcje Zieby podejmuje Elzbieta Winiecka, piszac, Ze: ,LeSmian jest [...] duzo
bardziej, niz zwykto sie uwazac, sceptyczny w swoim podejsciu do sztuki poetyc-
kiej; cze$ciej opisuje stan tesknoty za ideatem, nizli ten stan - utopijny - urze-
czywistnia”'’. Poezja Le$miana, zdaniem WiniecKiej, ,nostalgicznie” wskazuje na
utracong pelnie zmystowego - niezaposredniczonego przez stowo - zanurzenia
w Swiecie.

Zaréwno Zieba, jak i Winiecka przywotuja w tym kontek$cie fragmenty eseju
LeSmiana pt. Przemiany rzeczywistosci. Autor Sadu rozstajnego wskazywat, iz:

[...] poza jaznig istnieje w duszy jaki$ ton; jaka$ pierwotna piesn bez stdow, ktéra
czeka na przyjécie w godzinie twdérczej stéw niezbednych, ale dla ktérej te stowa sa
zawsze czyms$ innym od niej samej [...] Cztowiek, pojety jako pie$n bez stéw, unika
naszych okreslen. Wie on jednakze, iz aby sta¢ sie realnym, musi wydoby¢ swoj ton,
musi natezy¢ swoja piesn bez stow. Jest ona jego jedyna i najwierniejsza rzeczywisto-
$cig. Rzeczywistoscig zaledwo w przecieciu lub w skréceniu podobna do tych stow,

18 1. Zieba, Pieniqdz i stowo. Nowoczesne paradoksy Lesmianowskiego jezyka poetyckie-
go, ,Teksty Drugie” 2010, z. 6, s. 231-232.

19 E. Winiecka, Z wnetrza dystansu. LeSmian - Karpowicz - Biatoszewski - Mitobedzka,
Poznan 2012,s. 178.
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ktorymi kiedy$ ma sie wypetni¢, azeby swa istote przettumaczy¢ na jezyk ogélny, mie-
dzyludzki. Bedzie to zawsze tylko przektad, ttomaczenie, nigdy - oryginat, nigdy -
pierwowzor?’,

Mam jednak watpliwosci, czy LesSmian rzeczywiscie pisze o bezwzglednej pier-
wotnosci ,pie$ni bez stow”. By¢ moze nalezatoby owa pierwotnos¢ zrelatywi-
zowac, majac w pamieci zarysowana w eseju historyczna zmienno$¢ réznych
wizji rzeczywistosci, a wiec takze ich ,niewatpliwych” fundamentéw. W tym
kontekscie koncepcje ,pie$ni bez stéw” mozna by traktowac jako odpowiedZ na
,nowoczesne wydarzenie” utraty przez byt substancjalno$ci. LeSmian pisze na
przyktad:

Oto doszlisSmy do oryginatu, do pierwowzoru, najmniej poddajacego sie krytycyzmowi
naszej logiki. UsuneliSmy nasza rzeczywisto$¢ jak najdalej od mozliwych jej wrogow,
uszczupliliSmy jej teren az do bezprzestrzennego tonu, aby jej nie narazac na niebezpie-
czenstwa grozace ze strony znikomej materii, i aby méc w nig wierzy¢ swa wiarg prze-
czulong i nieznoszaca bogéw o zbyt doktadnych liniach i zbyt szerokich ptaszczyznach?!.

W proponowanej przeze mnie perspektywie idea ,pie$ni bez stéw” stanowi-
taby wiec rezultat proceséw (intelektualnych, spotecznych, mentalnych), prze-
ciwko ktoérym jest zorientowana. Inaczej rzecz ujmujac: stowo (poetyckie) to
(w twdrczosci LeSmiana i - jak sgdze - takze Wierzynskiego) nie tyle ,konieczny”,
ile konstytutywny (,Zrédtowy”) ,posrednik” istoty bytu, bedacy jednocze$nie jej
czescia, wyréznionym exemplum i poszerzeniem.

Badacze akcentujacy obecno$¢ w poezji LeSmiana (i bardziej dyskursywnej,
nie-immanentnej refleksji o niej) wyraznej opozycji miedzy witalng, odbierang in-
tuicyjnie sferg naturae naturantis a jej niedoskonatym werbalnym wyrazem poszu-
kuja potwierdzenia swojego pomystu w odwotaniu do wiersza Zamyslenie. Wybor
ten bynajmniej nie jest przypadkowy. Stanowi wyraziste (i $wiadome) polemiczne
odniesienie do catosciowego projektu lektury poezji LeSmiana proponowanego
przez Ryszarda Nycza (i podazajacego jego $ladem Michata Pawta Markowskiego).
Wedle Nycza (piszacego o metapoetyckiej wymowie wiersza Zamyslenie):

Sztuka poetycka jest tu teraz rozumiana jako tworcza praca w materii jezyka, jako
poznawcza aktywno$¢ stowna, dzieki ktorej ,wyglady” stowa staja sie ,postaciami”
Swiata, a jezyk poetycki - tajemniczym darem wynajdujacym formy realnosci; sposo-

bem odkrywania niedostepnych na co dziefi ,wygladéw” rzeczywistosci?2.

20 B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, [w:] idem, Szkice literackie, oprac. ]. Trznadel,
Warszawa 2011, s. 44 i 45.

2! Ibidem, s. 45.

22 R. Nycz, ,Stowami... w $wiat wyglgdam” Bolestawa LeSmiana poezja nowoczesna,
[w:] idem, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2012, s. 124.
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Zieba wskazuje na to, iz Nycz pomija w swojej interpretacji kategorie ,$piewu”,
podporzadkowujacja tym samym ,werbalnemu” spogladaniu w §wiat, ,a przeciez
w omawianym fragmencie poeta wyraza rodzaj zalu czy zawodu, Ze nie $piewa,
ale tylko postuguje sie stowami («jeno stowami w §wiat wyglagdam»). Dokonuje
tym samym przeciwstawienia Spiewu i stowa, przypisujac jednoczes$nie wieksze
znaczenie temu pierwszemu jako obiektowi tesknoty”?3,

W celu wyprowadzenia ogélnych wnioskow, ktére - jak sadze - okaza sie
pomocne w reinterpretacji ,poetyckiego witalizmu” Kazimierza Wierzynskiego
(i pozwola wskazac¢ zarazem na pewng zbiezno$¢ w metapoetyckich ,pogla-
dach” Wierzynskiego i LeSmiana), chciatbym skoncentrowac sie na elementach
przemilczanych przez Ziebe w jego odczytaniu wiersza Zamyslenie. Komplika-
cje wskazanego przez badacza warto$ciujacego przeciwstawienia przynosi juz
pierwsza strofa utworu:

Kto wybaczy mi moja do wrézby niezdolnos$¢?

Nie wiem, co dzi$ pokocham - co jutro wysSpiewam?

[ dionig, jak siers zwierza, gtaszcze mimowolno$¢

Piesni, ktérych warczenia w sobie sie spodziewam?*.

W cytowanych strofach zwraca uwage przede wszystkim przywotanie relacji
czasowych, w jakich osadzona zostaje tworczos¢ podmiotu. Deklaruje on niewie-
dze na temat przysztosci: blizszej (,co dzis pokocham”) i tej nieco dalszej (,,co
jutro wyspiewam”). Poezja wigze sie z mitosnym zachwytem pie$nia naturae
naturantis; zarazem wtasciwa, ,$Spiewna” twoérczos$¢ poetycka jest tu zaledwie
antycypowana: odsunieta w przysztos¢, wyczekiwana.

Gdyby zatrzymac interpretacje w tym miejscu, w ogdlnym zarysie potwier-
dzataby ona konkluzje interpretacyjne Zieby i Winieckiej: w tym ujeciu ,wygla-
danie stowami w $wiat” to (jedynie) zapowiedz utopijnej tworczej petni, po-
przedzonej bezposrednia, ,bezstowng” epifania rzeczywistosci. Tak rozumiana
zapowiedZ bytaby jednak nieodr6znialna od nostalgicznego wskazania na to, co
juz utracone, na to, co nie da sie ,przepisac z faktyczno$ci na wyrazalno$¢”%.

23], Zieba, op. cit,, s. 232. Podobnie mysli Winiecka: ,Warto zwréci¢ uwage na stowa
«nie $piewam». Spiew jest dla Le$miana synonimem poezji. A podmiot opisuje tu swoje
zamys$lenie. To nastréj, w ktérym zamiast $piewu rozumianego jako stan najwyzszego twor-
czego natezenia, w zadumie «wyglada sie» stowami w $wiat w oczekiwaniu na piesni, ktére
maja sie «same ze siebie wygwarzyc¢», bez pomocy «ja», ktére by je «dobywato. [...] Wobec
przywotanych tu pogladéw Lesmiana sformutowanie «stowami... w swiat wygladamy, in-
terpretowane jako akt kreacji rzeczywistosci poetyckiej za pomocg stéw, mozna ttumaczy¢
tez jako nostalgiczna konstatacje tego, ze stanowig wyraz prawdy przezycia podmiotu, ktéra
nie jest tozsama ze stowami, lecz nie moze sie inaczej, niz poprzez stowa, urzeczywistni¢”
(E. Winiecka, op. cit., s. 177-178).

24 B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 276.

25 Cytowana formuta pochodzi, rzecz jasna, z poezji Mirona Biatoszewskiego. Faktycznoéé
chciatbym tu rozumie¢ w zgodzie z etymologia: factum jako to, co juz uczynione, dokonane.
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Relacje czasowe (uprzednio$ci i nastepstwa) okazuja sie natomiast mniej oczy-
wiste - stawiaja opdr zarysowanemu binarnemu schematowi - gdy w obreb ana-
lizy wiaczona zostanie druga czes$¢ strofy. Niejasny pozostaje przede wszystkim
czasowy (przyczynowy) stosunek metaforycznego gestu gtaskania ,mimowolno-
$ci pie$ni” i ich uobecnienia sie ,w” podmiocie utworu. Czasownik ,spodziewam
sie” sugeruje wychylenie ku przysztosci, forma ,gtaszcze” zdaje sie natomiast stwa-
rzac (i okresla¢ zarazem) liryczna aktualno$¢; niepozbawiony podstaw wydaje sie
zatem paradoksalny wniosek, ze podmiot-bohater wiersza Zamyslenie niejako
wywotuje swym gestem ,bezstowng piesn” - poprzez ingerencje w rzeczywisto$¢
performatywnie stwarza mozliwo$¢ zaistnienia tego, co stanowi warunek jego
tworczosci?®. Nalezy podkresdli¢, iz podstawowa cecha pie$ni (,warczenie”, ktére
wskazuje zarazem na ich ,lesng” geneze) stanowi - w retorycznym porzadku wier-
sza - pochodna sposobu, w jaki poeta je gltaszcze/przyzywa.

Mieliby$my wiec do czynienia z mechanizmem realizowanej metafory. Inaczej
rzecz ujmujac: cecha gestu podmiotu - na zasadzie (ukrytej) hypallage - zostaje
przeniesiona na patiens czynno$ci, co dynamizuje (i czyni niejednoznacznymi)
relacje czasowego nastepstwa, a takze przyczyny i skutku?’. Podmiot dziata
wiec stowem, jego stowo jest dziataniem (inaczej: stowo uczestniczy w $wiecie,
ktéry odzwierciedla). Piesni, ktérych nadejscia poeta zaledwie sie spodziewat
(w pierwszej strofie), w drugiej strofie okreslane s3 juz jako obecne (,,Po war-
czeniu poznaje, ze przybyty z laséw, / I oswajam je z wolna i ucze swej mowy”?8).
0 znaczeniowej dynamice wiersza stanowi wiec napiecie pomiedzy jego referen-
cjalnoscia (sugerujaca ,zdroworozsadkowy” kierunek reprezentacji) a podwaza-
jacym ja mechanizmem retorycznym. To, co bez-/przedstowne, wydaje sie zatem
w analizowanym utworze - wbrew interpretacjom Zieby i Winieckiej - nieod-
taczne od wystowienia.

26 W perspektywie moich zatozen ten typ lektury stanowi prébe opisu mechanizmu,
ktéry Ryszard Nycz nazwat ,retoryczng reprezentacja [...] stekstualizowanego realnego”
(zob. R. Nycz, op. cit, s. 13).

27 Na temat znaczeniowego i kreacyjnego potencjatu figury hypallage - nieredukowal-
nej do gramatycznego ,udziwnienia” - interesujaco pisata Barbara Sienkiewicz: ,konse-
kwencja [innowacji sktadniowo-logicznej wprowadzanej przez hypallage] jest wszakze
[...] zmiana my$lenia o przedmiocie i podmiocie zarazem. Przedmiotowi bowiem przyby-
wa, jakby powiedziat Biatoszewski, zostaje mu przydana intencjonalnie wiasno$¢ ludzka,
ale podmiotowi ubywa, co$ zostaje mu uszczkniete” (B. Sienkiewicz, Prawdziwy koniec
hypallage?, , Teksty Drugie” 2002, z. 3, s. 215). W wypadku wiersza Zamyslenie podmio-
towi ,ubywa” to, co nie-ludzkie (,le$ne warczenie”). Mechanizm tropologiczny ustanawia
zatem opozycje natura naturans - natura naturata, lecz zarazem ja kwestionuje - znajdu-
jac sie po stronie ,stowa”, jest jednak ,naznaczony” przez pierwszy element wspomnianej
opozycji. By¢ moze owa paradoksalnos¢ (i nie-tozsamo$¢) nalezatoby wigzaé ze zwiaz-
kiem tropu i powtdrzenia: hypallage ,odgrywa” tu bowiem to, co juz za jej posrednictwem
sie stato (przyzywa to, co ustanawia).

28 B, Le$mian, Poezje zebrane, op. cit., s. 276.
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W $wietle wnioskéw sformutowanych w powyzszym zarysie interpretacyj-
nym innego znaczenia nabiera fragment: , A nie $piewam, lecz jeno stowami przez
okno /W $wiat wyglagdam..."?. Cytowany dwuwers organizuje figura correctio,
ktéra jednak - taki bytby rezultat wyzej zaproponowanego sposobu my$lenia -
nie znosi, lecz raczej podtrzymuje i przemieszcza to, co zanegowane. Formuta:
»stowami przez okno w $wiat wygladam” stanowi zatem dookreslenie sposobu/
natury $§piewania, ktére zarazem - ze wzgledu na retoryczny mechanizm rézni-
cujacego powtdrzenia - jestinie jest Spiewem, a takze (wtasnie dlatego) stanowi
(tylko i az) obietnice $piewu, to znaczy tego, co jeszcze nigdy sie nie wydarzyto®’.

,A nie Spiewam, lecz jeno stowami /W $§wiat wygladam, cho¢ nie wiem,
kto okno otwiera” - pisze LeSmian, w wierszu Stowo do Orfeistéw Wie-
rzynski dodaje:

Kto za mna staje, nie wiem, ale wiem, Ze tam jest,
Co mo6wi, nie wiem, ale powtarzam to za nim,
Nie stysze tych stow, ale napisac je umiem,

[ to jest tak wazZne, Ze o nic wiecej nie pytam32

Przytoczona inicjalna strofa zbudowana jest z paradokséw, ktdre przyblizaja, ale
i zakrywaja tajemnice twoérczosci. Podmiot utworu w osobliwy sposéb postugu-
je sie kategorig powtodrzenia, jak bowiem stwierdza: powtarza to, czego nawet
nie styszy, lecz co potrafi zapisa¢. To, co nawet nie jest gtosem, staje sie zatem
styszalne (wydarza sie) w milczacym pismie. Mamy wiec do czynienia ze Zrédto-
wym powtdrzeniem i jednoczesnie z peknieciem w obrebie Zrédta, ktére nie tyl-
ko - przywotajmy Le$miana - jest,zaledwo w przecieciu lub skréceniu” podobne
,do tych stéw, ktérymi kiedy$ ma sie wypetnic¢”®3, lecz wrecz ,wewnetrznie” roz-
ni sie od samego siebie; jest niczym udzielajacy sie i skrywajgcy zarazem rytm,
o ktédrym we wczesniejszym wierszu (z tomu Siedem podkéw) pisat Wierzynski,
iz wszystko z niego powstaje®*.

29 Ibidem.

30 Anna Czabanowska-Wrébel zauwaza, iz powtdrzenie w poezji Le$miana ,nie sta-
nowi [...] celu samego w sobie, ale jest wieloptaszczyznowa kategoria pozwalajaca w naj-
bardziej poetycki, skondensowany spos6b méwi¢ o czasie, o statusie bytowym cztowieka,
o twoérczosci i o nadziei” (zob. A. Czabanowska-Wrdébel, Lesmian i powtdrzenie. Tarcza
wsrod Poematéw zazdrosnych, [w:] Stulecie Sadu rozstajnego, red. U. M. Pilch, M. Stala,
Krakéow 2014, s. 53).

31 B. Le$mian, Poezje zebrane, op. cit,, s. 276 [podkr. wiasne].

32 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 235-236.

33 B. Le$mian, Przemiany rzeczywistosci, op. cit,, s. 45.

3% Mam, rzecz jasna, na mysli wiersz Wszystko powstaje z rytmu zakonczony puenta:
,Wszystko powstaje z rytmu. Czyli / Nikt nie wie z czego” (K. Wierzynski, Poezje zebrane,
t. 2, op. cit., s. 154).



120 RAFAL. MILAN

Zrédtowa kopia - ,odwieczny portret”, jak pisal Lesmian we wczesnym wier-
szu Kabata - przywodzi na mys$l znany z filozofii Jacques’a Derridy koncept pra-
-pisma®®. W kontekscie ostatniej strofy utworu by¢ moze bardziej zasadne bytoby
jednak odwotanie sie do p6znych pomystéw autora O gramatologii:

[ zrozumiatem istotny los Orfeusza,

Ze mito$¢ jest ustawiczng grozba utraty.
Wiec wotam was, orfeisci, jesli kto mi zaufa,
Powtarzajcie stowa podszeptywane,

Nie patrzcie kto stoi za wami,

DOBRZE, CUDOWNIE ZE JEST3®.

Apostrofa skierowana do poetéw-orfeistdw jest tu zarazem apelem o zaufanie,
ktére - co sugeruja relacje gramatyczne - stanowi wstepny warunek ufnos$ci
»podszeptywanym stowom”. Wiersz wskazuje zatem na etyczng wartos¢ i zara-
zem konstytutywna dla twdrczosci poetyckiej role aktu potwierdzenia i powto-
rzenia (potwierdzajacego powtoérzenia), ktéry mozna by inaczej okresli¢ mianem
,zaufania zaufaniu”.

Inaczej rzecz ujmujac: apel o zaufanie jest apelem o wiare w wartos$¢ zaufa-
nia. W pewien sposéb ,odgrywa” wiec specyfike fenomenu, o uznanie ktérego
apeluje. Na tej drodze ,zaufanie” jest zawsze wewnetrznie podzielone, odsyta
wstecz ku swojemu ,fundamentowi”, ktéry Derrida zapewne nazwatby archi-
-performatywem, to znaczy ,wydarzeniem «performatywnymp», ktére nie moze
naleze¢ do catosci, ktéra ugruntowuje, zapoczatkowuje czy uzasadnia. Tego ro-
dzaju wydarzenie jest [bowiem] nieuzasadnialne w ramach logiki, ktorg otwiera.
Jest decyzjg innego w zywiole nierozstrzygalnosci”?’.

Powyzszy filozoficzny komentarz wydaje sie trafnie okreslac¢ sposéb funkcjo-
nowania figury hypallage w wierszu LesSmiana Zamyslenie: poprzez szczegdtowo
analizowany juz zabieg ustanowiona zostaje opozycja natura naturans - natura
naturata, ktéra nie obejmuje jednak stojacej u jej zZrodet figury - w jej ,figuralno-
$ci”, materialno$ci - dlatego tez podmiot-poeta zmuszony jest do wyznania: ,nie
wiem, kto okno otwiera”.

W inny, rzecz jasna, sposéb do podobnych wnioskéw prowadzi analiza meta-
poetyckich implikacji wiersza Stowo do orfeistéw. Formuta ,zaufania zaufaniu”,

35 Archi-pismo/pra-pismo to termin odnoszacy sie do Zrédtowego réznicowania, ktére
umozliwia opozycje mowy i pisma, lecz zarazem nie podporzadkowuje sie jej wiadzy. Filozof
pisze na przyktad: ,jesli przemoc nalezy wigzac z pismem, pismo pojawia sie przed pismem
w sensie waskim, juz w réznicosci (différance) lub w pra-pismie, ktére otwiera sama mowe”
(J. Derrida, O gramatologii, op. cit., s. 177).

36 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 236.

37 1. Derrida, Wiara i wiedza, ttum. P. Mréwczynski, [w:] . Derrida, G. Vattimo et al.,
Religia, Warszawa 1999, s. 29.
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ktéra - jak sadze - pozwala na sfunkcjonalizowanie na potrzeby interpretacji
retorycznej organizacji utworu, niejako ,ostabia” zaufanie, nie stanowi juz ono
bowiem nadziei na przezwyciezenie antynomii $wiata i sztuki poetyckiej. Zara-
zem jednak jest ufnoscia w ufnos¢, a wiec ufnoscia w nieprzechodnig wartos$¢
poezji pomimo smutnej wiedzy, ktérag werbalizuje bohater Rozmowy z Orfe-
uszem: ] powiem ci co$ wiecej. Nie zmienie mg sztukg / Nawet tego, ze mnie tu
Bachantki zattukg”38.

,Zaufanie zaufaniu” to jednak takze ufno$¢ w dialog z tym, co znajduje sie (dzie-
je sie, wydarza sie?) - przywotajmy raz jeszcze okreslenie z Mowy o Lesmianie -
,pomiedzy istnieniem a zgonem”. W tym ujeciu poezja bytaby jednoczesnie
czym$ mniej i czym$ wiecej niz rzeczywistos¢: czyms mniej, gdyz nie wptywa na
Swiat, nie modyfikuje jego nieubtaganych praw, czyms wiecej natomiast ze wzgle-
du na potencjat wspominania ,nieistniejacych zdarzen” (zob. wiersz Le$Smiana
Stowa do piesni bez stéw), zapisu niestysza(l)nego gtosu. Swoiste potaczenie al-
ternatyw (wyprowadzajace poza sugerowana przez Zbigniewa Andresa relacje
petnej, witalnej natury i poezji autotelicznej, ustanawiajacej wtasne, niezalezne
od tej pierwszej, prawa) decyduje - jak sadze - o filozoficznej gtebi Rozmowy
z Orfeuszem.

Stowa: ,Nikt mnie juz nie oszuka / Swiat nie ma sensu, / Sens ma sztuka
chciatbym interpretowac inaczej, niz czyni to Agnieszka Rydz, piszac, iz: ,Roz-
graniczywszy Spiew dla $wiata od piesni wykonywanej dla samego siebie, [Or-
feusz] nadaje artis stosowng range”*’. Wiersz rzeczywiscie sugeruje wyrazne
przeciwstawienia. Opozycji bezsensownego Swiata i sensownej sztuki zdajg sie
odpowiadac¢ wersy: ,Dla Swiata §piew moj prawa ciemnosci obala, / A dla mnie
$piew jest $piewem, i muzyczna fala / Unosi mnie po morzach, ktérych nie znam
granic”’*!, Przywotane sformutowania domagaja sie jednak ukontekstowienia.
Monolog Orfeusza ma bowiem charakter ,zdialogizowany” - stanowi odpowiedz
na stowa interlokutora-narratora-podmiotu wiersza:

»39

Nie pocieszaj mnie, stary, i nie méw mi wiecej,
Ze kiedy gratem, Tantal zapomniat o mece;

Ze Syzyf przestat toczy¢ pod gére swa skate,
Usiadt na niej i stuchat; ze Furie ptakaty*?.

Oponujac przeciw pocieszeniom ze strony rozmoéwcy, Orfeusz odrzuca zarazem
model sztuki ingerujacej w zastany, uniwersalny porzadek rzeczy. Taka twor-
czo$¢ bytaby bowiem jedynie chwilowym pocieszeniem, pozorem. Paradoksalnie

38 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 174-175.
39 Ibidem.

40 A, Rydz, op. cit,, s. 72.

*1 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 174-175.
42 Ibidem.
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- przypomnijmy ,logike” zarysowang w Balladzie o zbuntowanych stowach*® -
utwierdzataby prawo, ktére jest w stanie (chwilowo) zawiesi¢. Gdy piesn usta-
je (gdyz jako zalezna od praw rzeczywistos$ci, ktérym sie przeciwstawia, ustaé
musi), fatum odzyskuje wtadze - zmusza mitycznych bohateré6w do kontynu-
owania daremnego wysitku. Orfeusz nie opowiada sie jednak takze za ,sztuka
czysta”:

I nic nie zmieni prawa rzadzacego we mnie

By wiecznie tworzy¢ szcze$cie i tworzy¢ daremnie
I nad przemoca bogéw, nad trudami losu

Wierzy¢ w sens mojej sztuki i mojego glosu**.

Bohater ,,wszystko stracit, a zyje”. Wewnetrzny imperatyw $piewu stanowi wiec
ekspresje sily witalnej ogotoconego istnienia, ktore przebrneto przez ,prébe za-
cieklta”. W $piewie paradoksalnie taczy sie zatem koniecznos$¢ (,I nic nie zmieni
prawa rzadzacego we mnie”) i najwyzsza wolno$¢, potwierdzajaca byt w jego
jednostkowosci, nieredukowalnej do statusu elementu w doskonatej ,, mitycznej”
Catosci. Tworzenie (i wiara, ktoéra - zgodnie z mechanizmem wskazanym przeze
mnie w analizie Stowa do orfeistow - jest raczej wiarg w wiare) ,nad przemoca
bogéw, nad trudami losu” nie jest dziataniem przeciw opresyjnemu porzadkowi
(w tym wypadku sztuka bytaby zredukowana do pozoru czy tez dialektycznego
dopetnienia), nie ma jednak takze nic wspolnego z estetycznym eskapizmem. Pa-
radoksalna sita jej stabo$ci wigze sie natomiast z uznaniem niezmiennego fatum
przy jednoczesnej kontynuacji daremnego tworzenia szczescia.

W ten sposéb Swiat traci ,cala tajemnice” - ,nie ma sensu”, gdyz jest nazbyt
sensowny, natomiast ,sens ma sztuka”, poniewaz ustanawia nieredukowalny
(i niepotrzebny w perspektywie Catosci) naddatek, ktdry otwiera mozliwos¢ (czy
raczej mozliwo$¢ mozliwosci)*® wykroczenia poza Cato$¢, poza cykliczny (i sitg
rzeczy domkniety) porzadek mitu*®. Owg mozliwo$¢ mozliwosci wykroczenia

43 To nie przypadek, ze w tomie Siedem podkdéw wiersze te sasiadujq ze soba.

* K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 174-175.

* Pisze o ,mozliwo$ci mozliwosci”, gdyz ,mozliwo$¢” bytaby zbyt obcigzona dialek-
tycznym sprzeciwem wobec praw rzeczywistos$ci, ktory - jak staratem sie wykazac¢ -
Orfeusz odrzuca.

46 Proponowana przeze mnie interpretacja Rozmowy z Orfeuszem wiele zawdziecza
znanej z tekstow Agaty Bielik-Robson koncepcji ,mesjanskiego witalizmu”. Filozofka pi-
sze w tym kontekscie o przetomowym ,odtraceniu wszelkiej teodycei” (a wiec wszelkiego
,pocieszenia”) przez Hioba: ,0dtad magia totalno$ci bezpowrotnie traci swojq moc: zad-
na cato$¢ nie moze zazada¢ automatycznie od jednostki postuszenstwa, czyli bycia tylko
cze$cig; raz na zawsze znika tragiczna konieczno$¢ ofiary na rzecz ogétu, podyktowana
poczuciem winy jako niewybaczalnego odstepstwa. W lekcji Hioba [...] Zycie pojedyncze
jest zawsze celem, nigdy srodkiem: jego zmaganie sie z bytem o przetrwanie i co$, co sam
Hiob nazywa «chwilg rado$ci», stanowi warto$¢ autoteliczng” (A. Bielik-Robson, Erros.
Mesjarniski witalizm i filozofia, Krakow 2012, s. 43).
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mozna by nazwac inaczej witalnym (gdyz powigzanym ze Spiewem jako ekspre-
sja ,nagiego” jednostkowego zycia) ,poszerzeniem istnienia”*’.

111

Sformutowane wnioski i hipotezy okaza sie - mam taka nadzieje - pomocne w in-
terpretacji pochodzacego z tomu Kufer na plecach (1964) wiersza Lesmian w zi-
mie, bedacego drugim utworem Wierzynskiego poswieconym autorowi £gki*s:

Liciasty, drzewiasty,

Zaro$liniony,

Co6z oni wiedzg o tobie,

Ktérys niewinny w $wiecie zametu
Zaniemowit do szczetu

[ potozyli cie w grobie.

Teraz jest zima
Srebrno-niebieska,

Spizimek motyla trzyma

W czterech zabitych deskach.

Sto ust byto w lisciach,
Tysiace w trawie

[ w kwiatach,

Wszystkie twoje niebyty
Przebyte$ tam nieprzebyty,
Pomyslany w zaswiatach.

Tam sie te rzeczy zaczety,
Tam sie skonczyty

Tam trwaja i beda trwaty:
Lezysz przykryty zima,
Niewinny,

Sniegiem ogrzany,

W $nie ulezaty,

47 Dlatego nie sposob sie zgodzi¢ z Agnieszkg Rydz, gdy na temat fragmentu ,A dla
mnie $piew jest Spiewem” pisze, ze: ,Ta tautologiczna definicja sformutowana przez pod-
miot tekstowy tylko z pozoru nie wnosi do odczytania nowego sensu. W istocie znaczy tyle,
co mito$¢ w porazajacym prostota i gtebig epigramacie Emily Dickinson: «jest wszystkim,
co istnieje». - Pie$nia jest $wiat. Pie$nig jest zycie” (A. Rydz, op. cit,, s. 73). Piesn w wierszu
Wierzynskiego nie jest Wszystkim, przeciwnie: jest raczej niczym (suplementem), ktére
,hicuje” Wszystko ,,0d wewnatrz”, wyprowadza poza Catos¢.

*8 Zob. wiersz Na $mier¢ Bolestawa Lesmiana z tomu Réza wiatréw (K. Wierzynski,
Poezje zebrane, t. 1, op. cit., s. 394-395).
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Az wrdci liSciasta,
Drzewiasta wiosna
Do wielkiej roslinnej
Chwaty*°.

Tekst, stanowigcy, swoja droga, znakomity pastisz poetyki Le$miana®’, rozpo-
czyna swoista prezentacja bohatera-poety. Odnoszace sie w punkcie wyjscia do
martwego LeSmiana stowa: ,Lisciasty, drzewiasty, / Zaro$liniony” powtdérzone
w wygtlosie wiersza funkcjonujg jako atrybuty wiosny, powracajacej Do wielkiej
roslinnej / Chwaty”. Owo przemieszczenie, przywracajace cytowane epitety ich
naturalnemu, macierzystemu kontekstowi, niejako powtarza (czy tez: uzupetnia,
suplementuje) stematyzowany w wierszu watek powrotu.

W tym ujeciu przypisane LeSmianowi na wstepie dystynktywne cechy zo-
staja ,roztopione” w cyklicznym porzadku natury. Innymi stowy: sygnalizowane
w utworze potencjalne ,trwanie poza trwaniem” zbliza sie wiec do momentu
w obrebie dialektyki wspomnianego porzadku. Tak prowadzona interpretacja
zdaje sie potwierdza¢ poglad Tymona Terleckiego, odnajdujacego w tworczosci
Wierzynskiego $lady fascynacji Nietzscheaniskim mitem ,wiecznego powrotu
tego samego”°l. Juz na etapie wstepnych rozpoznan chciatbym jednak podkre§li¢
obecnos$¢ pewnej figuralnej resztki”, ktéra komplikuje pozorna klarowno$¢ usta-
nawianej w wierszu i wpierajacej go zarazem ,poetyckiej ontologii”. Klamrowa
kompozycja utworu, stanowigca znamie zamkniecia, petni, konstrukcyjnej ,ko-
listo$ci”, pozostaje bowiem w pewnym napieciu ze wskazywanym przeze mnie
powtdrzeniem (i przemieszczeniem) epitetdw; innymi stowy: nagtos i wygtos
wiersza zaczynaja funkcjonowa¢ wzgledem siebie jako cytaty, ktérych zestawie-
nie modyfikuje ich semantyke. W dalszej czesci interpretacji zamierzam spojrzec
na wspomniany zabieg przez pryzmat figury zwanej chiazmem. By ukonkretni¢
moj zamyst, swoista ,naturalizacje” okreslen odnoszacych sie do LeSmiana skon-
frontuje z - umozliwiang, jak sadze, przez analizowany wiersz - ,leSmianizacja”
atrybutéw natury.

Inicjalna strofa wiersza wprowadza przeciwstawienie ,ja-podmiot utworu” -
oni (tj. by¢ moze niezindywidualizowana zbiorowos¢, ktorej w eseju Znaczenie po-
Srednictwa w metafizyce zycia zbiorowego sam Le$mian nadat nazwe ,cztowieka
przecietnego”, traktowana jednoczes$nie jako kategoria spoteczna i psychologicz-
na)®2. Wspomniana opozycja ma charakter warto$ciujacy: powszechna wiedza

49 1dem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 270-271.

50 Zob. A. Rydz, op. cit., s. 155-159.

51 Zob. T. Terlecki, Antynomia dionizyjsko-apolliiska we wczesnej twérczosci Kazimie-
rza Wierzynskiego, ,Przeglad Humanistyczny” 1988, nr 7.

52 Przede wszystkim pomiedzy kazdym z nas a jego zyciem majaczy przedziat nie-
ustanny, zmora wszechmocna, wizja statyczna, urojenie tym gorsze, iZ szare w samym
swoim zatozeniu, stowem - cztowiek przecietny. Dusza jego sktada sie z danych
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na temat Le$miana nosi zapewne znamie upraszczajacej ogélnosci; jest - méwiac
wspotczesnym Lesmianowi jezykiem - bezrefleksyjnie przekazywanym ,liczma-
nem”, ktéry umozliwia intersubiektywne porozumienie, lecz zarazem zapos$redni-
cza dostep do dzieta poety. By odwota¢ sie do eseistycznego idiomu autora Sadu
rozstajnego: obiegowe opinie umieszczaja tworcze zdobycze w ,muzeum naturae
naturatae”, tym samym oswajajac tkwigcy w poezji pierwiastek nowosci, niere-
dukowalny do uznanych juz, spotecznie aprobowanych sadéw o rzeczywistosci®s.

Akcentowany dystans wobec sfery doxa pozwala na sformutowanie pozytyw-
nej charakterystyki (zarazem - poprzez wspomniany zabieg - niejako ,retorycz-
nie” uprawomocnionej): ,Ktéry$ niewinny w Swiecie zametu / Zanieméwit do
szczetu”>*, W dalszych rozwazaniach chciatbym podjg¢ prébe odpowiedzi na py-
tanie, jak mozna zasadnie rozumie¢ owg ,niewinno$¢” LeSmiana-bohatera utwo-
ru (nalezy bowiem pamieta¢, iz epitet ,niewinny” zostat powtérzony w czwartej
catostce i zarazem wyraZnie wyodrebniony: pokrywa sie on z wersem dwudzie-
stym pierwszym; natomiast sytuacja, w ktdrej wers jest réwny jednemu stowu,
ma w analizowanym wierszu miejsce zaledwie trzy razy). Na tym etapie inter-
pretacji konieczne wydaje sie zaznaczenie ogdélnych relacji, ktére mozna wyin-
terpretowac na podstawie przytoczonych werséw. ,Niewinno$¢” jest bowiem
cechg odrézniajacg LeSmiana Wierzynskiego od ,$wiata zametu”, zarazem jednak
przejawia(1a) sie ona wtasnie w tym $wiecie - by¢ moze jako ,wyrwa”, ,brak” za-
metu, méwigc po LeSmianowsku: ,co$ innego, niz to wszystko, co byto” (Za gro-
bem), czy tez: w nawigzaniu do obecnej w tworczosci LeSmiana ambiwalencji
stowa ,zbytek” - jako pewien nadmiar znamionujacy ,brak” w ,$wiecie zametu”,
negujacy zatem postrzeganie owego $wiata w kategoriach juz-gotowej-Catosci®®.

Wyrazenie ,Swiat zametu” zdaje sie w tym konteks$cie stawia¢ opér redukcji
do znaczen powiagzanych z ,wtéra rzeczywistos$cia” zycia zbiorowego. Nalezy po-
nadto zwrdéci¢ uwage na konstrukcje wersu czwartego i jego pozycje w pierwszej
strofie wiersza. Jest to wers najdtuzszy w tej czeSci utworu, w ktorej Wierzynski
wyraznie dazy do wyréwnania liczby sylab w wersach (punktem odniesienia

statystycznych, utatwiajacych algebraicznym porachunkom mysli nietwoérczej pet-
na przewidywan opieke nad tak zwanym zyciem w ogéle. Swiatopoglad jego polega na
uznaniu faktéw czestotliwych za jedyne zasady realne istnienia i na podniesieniu
tej czestotliwo$ci do rangi praw wiekuistych” (B. LeSmian, Znaczenie posrednictwa
w metafizyce zycia zbiorowego, [w:] idem, Szkice literackie, op. cit., s. 34.

53 Zob. ibidem, s. 31.

5% K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 270-271.

55 Le$mianowski ,zbytek” - niczym suplement - stanowi pewien nadmiar w Cato$ci,
ktéra okazuje sie naznaczona brakiem; jest swoistym $ladem tego, co w obrebie owej Ca-
tosci nie moze sie uobecni¢. W tym kontekscie mozna by przytoczy¢ fragment didaskaliow
poematu dramatycznego Dziejba lesna: ,2W miejscu ich znikniecia ukazuje sie drobna, jak
zabawka, 16dz ze $wietlistego ztota i ptynac gdziekolwiek, gasnie w punkcie nieokreslo-
nym; jakby dobita do brzegu, gdzie istota todzi staje sie zbyteczna” (B. Le$smian, Poezje
zebrane, op. cit,, s. 537).
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wydaje sie tu osiem zgtosek; analizowany wers liczy ich dziesie¢). Wers czwarty
sprawia takze wrazenie segmentu wypowiedzi - by tak rzec - ,sztukowanego”.
Mozna sie byto spodziewa¢ pewnej regularnosci, wedle ktérej krétszemu werso-
wi drugiemu odpowiadatby rozpietoscia sylabiczng wers czwarty. Stowo ,$wiat”
zostaje tu niejako ,dodane” do fragmentu ,Ktérys niewinny”, podobnie stowo
,zamet”. Semantyka i konstrukcja wersu tworza tu zatem swego rodzaju napie-
cie: znaczenie - nieodtaczne od pewnej ,totalnosci” - jest kwestionowane przez
nieredukowalnos$¢ zapisu, ktéry zarazem moze ujawnic sie jedynie dzieki owej
Jtotalnosci”. ,Niewinnos¢” i ,Swiat zametu” pozostajg wiec w relacji ,ztosliwej
zazytosci” (Toast swietokradzki), ktoéra ustanawia (i odzwierciedla) wskazane
semantyczno-strukturalne pekniecie.

Niewatpliwy jest zwiazek rytuatu pogrzebowego (,I potozyli cie w grobie” -
tak konczy sie pierwsza strofa) z tymi, ktérych wiedza na temat LeSmiana sta-
nowi negatyw poznania, jakie przypisuje sobie ,ja” liryczne. Swiadczy o tym
rzecz jasna forma czasownika, jak réwniez potaczenie rymem klauzul wersow
trzeciego i szostego. Ten ogdélny wniosek chciatbym uzupehi¢ interpretacja
kolejnej czesci wiersza: ,Teraz jest zima / Srebrno-niebieska, / Spizimek motyla
trzyma / W czterech zabitych deskach”®¢. ,Cztery zabite deski” stanowia tu pery-
fraze trumny.

Nalezy wspomnie¢ o jeszcze jednym - mniej uchwytnym, lecz by¢ moze
wlasnie ze wzgledu na to wazniejszym - zabiegu Wierzynskiego. Deski ,zabite”
(a nie zbite w trumne) to deski ,martwe”, ,martwota” - na prawach figury hy-
pallage - zostaje tu zatem oddzielona od osoby zmartego, przeniesiona na ogra-
niczajaca go skrzynke-trumne. Jednoczes$nie zostaje jak gdyby wpisana w ramy
krepujacego spotecznego porzadku. Innymi stowy: Smier¢ (przyczynowosé, po-
czatek i koniec) stanowitaby w tym ujeciu a priori rozumu intersubiektywnego
(rozumu ,cztowieka przecietnego”). Analizowany zabieg pozwala na ustano-
wienie w wierszu ,LeSmianowskiej” opozycji wartosSciujacej: natura naturans -
natura naturata. Dzieki temu $miertelno$¢ zostata wyparta poza sfere natury,
w pewien sposdb zrelatywizowana do intelektualnego pozoru, ktéry nie dociera
do istoty rzeczy, do dialektyki przyrody, do jej ,wiecznego wrotu” (,Teraz jest
zima / Srebrno-niebieska”, a wiec panuje tymczasowo u$pienie, letarg, ,az wrdci
lisciasta, / Drzewiasta wiosna / Do wielkiej roslinnej / Chwaty”®7). Nalezy jednak
wskazac, ze owa rekurencja porzadku natury pozostaje w genetycznej zaleznosSci
od odrzucanego, spotecznie usankcjonowanego ceremoniatu. To witasnie silne
przeciwstawienie znamiennemu dla ,wtdrej rzeczywistosci” postrzeganiu $mier-
ci pozwala na jej upodrzednienie jako momentu w witalnej dialektyce przyrody.

Inaczej rzecz ujmujac: wiersz niejako ,odgrywa” wiaczenie/asymilacje twér-
czej, poetyckiej zdobyczy w powszechny obieg idei. Le$émianowski ,Spizimek”

56 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 270-271.
57 Ibidem.
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(pars pro toto ,mortualnych” neologizméw autora £gki) funkcjonuje tu jako swo-
isty eufemizm, paliatyw przeciw $mierci, paralelny do ,ich” zabiegéw oswajaja-
cych ludzka $miertelno$¢®®. Wiersz-pastisz - poprzez konstytuujace go retoryczne
mechanizmy - zdaje sie przy$wiadczaé nieparafrazowalnos$ci LeSmianowskiego
idiomu.

Jesli tak, nasuwaja sie pewne interpretacyjne watpliwosci, dotyczace wstepnej
charakterystyki LeSmiana-bohatera wiersza. Stowa: ,liciasty, drzewiasty, / zaro-
$liniony” zaczynaja sugerowac sensy wykraczajace poza te, ktére mozna wyinter-
pretowac na podstawie ich powtoérzenia w wygtosie wiersza. W trzeciej catostce
wiersza mamy do czynienia z bogatym w paronomazje fragmentem: ,Wszystkie
twoje niebyty / Przebyte$ tam nieprzebyty”>. Niebyt jest zatem tym, co winno
by¢ przebyte. Sam Le$mian natomiast jest ,nieprzebyty” (przypomnijmy: ,c6z
oni wiedza o tobie”). Inicjalne epitety zyskuja w tym konteks$cie znaczenie bliskie
Lgestwie zieleni”, przez ktéra nalezatoby sie przebi¢, by dotrze¢ do wtasciwe-
go - by tak rzec - bytu poety. Le§mian nie tyle zatem ,jest” ,liSciasty, drzewiasty,
zaro$liniony”, ile raczej skrywa sie w lesie znaczen wtlasnej poezji (i wiersza
Wierzynskiego). Wyjsciowy fragment miatby - przy przyjeciu tej linii interpre-
tacyjnej - charakter mowy pozornie zaleznej, wskazujacej zarazem na ironiczny
(oczywiscie nie w znaczeniu antyfrazy) dystans Wierzynskiego wobec witalizmu
,Znaturalizowanego”, ktérego emblemat stanowi idea wiecznego powrotu.

Zmierzajac do koncowych konkluzji, chciatbym przyjrzec sie raz jeszcze wer-
sowi dziewiatemu: ,Spizimek motyla trzyma”. Orzeczenie i dopetnienie zostaty tu
wyodrebnione (oddzielone od podmiotu zdania) poprzez asonansowy rym we-
wnetrzny (zndw pojawia sie swoisty ,wers w wersie”, komplikujacy mozliwos¢
scalenia sensu). Zauwazmy, iz watek wyzwolenia motyla ze stadium poczwarki
wbrew pozorom (a w zgodzie z sugestia ,wersologiczng”) nie koresponduje z cy-
klicznym porzadkiem natury. Dorosty osobnik jest bowiem w stosunku do swych
form larwalnych czym$ innym (niepodobnym). Jego narodziny (,odrodziny”?) sa
tu zaledwie zapowiedziane. W zgodzie z ,poetyckim bergsonizmem” Le$miana
»skutek” (paradoksalnie dzieki temu, Ze jeszcze nieziszczony) nie daje sie wiec
wydedukowac¢ z poprzedzajacych go wstepnych warunkéw, z tego, co dane. By¢
moze zatem motyl stanowi - jak w pochodzacym z f.gki wierszu O majowym po-
ranku deszcz ciepty i przasny... - ,jaki$ Swiat w Swiecie, jakies zycie w zyciu”, swe-
go rodzaju kruchg potencjalno$¢ zaistnienia tego, co takze kruche i efemeryczne;
potencjalno$¢, ktdra jednak - zacytujmy Mowe o LeSmianie - stawia ,,0por |...]

58 Nalezy nadmieni¢, ze w wierszu Dwunasta, poprzedzajacym w tomie Kufer na plecach
analizowany utwdr, to wiasnie swego rodzaju alegoryzacja tego, co tajemnicze, budzace gro-
ze, pozwala na jego brutalng ,pacyfikacje”: ,Dostaniesz teraz w teb, / W teb kottuniasty, /
Pie¢ minut po dwunastej / I po czarownicy” (K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, op. cit.,
S.268-269).

59 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2., op. cit., s. 270-271.
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wszelkiej ludzkiej i boskiej przemocy”®’. Takze — dopowiedzmy - przemocy nie-
$miertelno$ci rozumianej jako powr6t Tego Samego®l.
W zakoniczeniu wiersza czytamy:

Lezysz przykryty zima,
Niewinny,

Sniegiem ogrzany,

W $nie ulezaty,

Az wrdci liSciasta,
Drzewiasta wiosna

Do wielkiej roslinnej
Chwaty®2,

W Swietle powyzszej interpretacji ambiwalencji nabiera spoéjnik ,az”, ktéry po-
zornie zdaje sie oznacza¢ jedynie relacje czasowe (wpisujace sie w cykliczny,
obiektywny tad natury). W poezji LeSmiana ,az” wystepuje jednak czesto w kon-
tekstach zwigzanych z pewna pracg, intensywnos$cia dziatania. By¢ moze ,sen”,
nieco ,zleSmianizowany”, ma tu zatem charakter snu czynnego, stanowigcego
przedtuzenie suplementujacej nature poetyckiej ,ztudy”.

Czy ,niewinnos¢” bohatera wiersza moze by¢ wiec interpretowana jako - by
odwotac¢ sie do leksykonu Agaty Bielik-Robson - ,errotyczna” niezgoda na ak-
ceptacje winy (tj. wiaczenia w obiektywny, wspolny wszystkim tad juz-gotowe-
go-$wiata)®®? Trudno, rzecz jasna, udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Ambicja
powyzszych rozwazan byto jednak wypracowanie (konceptualnej) przestrzeni,
umozliwiajgcej samo stawianie tego typu pytan.

Problem ,poetyckiego witalizmu” Kazimierza Wierzynskiego wydaje mi sie -
moge to powiedzie¢ z catg stanowczoscig - godny szczegbétowego ogladu w per-
spektywie uwzgledniajacej zaréwno eksplicytne sformutowania (metapoetyckie),
jak i - niekiedy z nimi rozbiezny - ,$wiatopoglad” literackiej formy. Ow ,$wiato-
poglad”, jak staralem sie wykazaé, nie sprowadza sie jednak jedynie do kwestii
literackiej reprezentacji lub - innymi stowy - anuluje (ostabia) rozgraniczenie
literackiego i pozaliterackiego. Zwrotnie: ,witalizm” Wierzynskiego jest wtasnie
,witalizmem poetyckim” (gdyz witalnie pojmowana natura stanowi wpisany w jego
wiersze horyzont ich legitymizacji, ,warunek” istnienia). Nie sposob wiec rozpatry-
wac tego problemu w oderwaniu od (faktycznie ksztattujgcych go) wyrafinowanych
zabiegow retorycznych. Na tym polu autor Korca maku spotyka sie z Bolestawem

%0 Idem, O Bolestawie Lesmianie, op. cit., s. 104

61 Zastanawiajgco brzmi w tym kontekscie fragment wiersza Nowe zycie z tomu Sen
mara: ,Ztdzcie mnie jeszcze raz / Z tego $miecia, / Ze starych, pogietych blach, / Na pchlim, ru-
pieciarskim targu, / Waszego cztowieka, / Waszego odstepce, / Waszego poete / A moze co$
wiecej: / Waszg nadzieje / Z posiniatg wargg” (idem, Poezje zebrane, t. 2, op. cit., s. 355-356).

62 Ibidem, s. 270-271.

63 Zob. przypis nr 46.
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LeSmianem, a by¢ moze takze z innymi poetami-orfeistami, ktérzy - podzielajac
Jreferencjalny” sceptycyzm dwudziestowiecznej poezji - mimo wszystko z jednej
strony unikajg ,naturalistycznej” idolatrii, z drugiej natomiast tworza wbrew ,jezy-
kowi niewiary”¢%.

‘WHETHER THIS FINAL LITTLE BIT WILL BE EVER READY’ — A POEM
AS A SUPPLEMENT? ON THE ‘COMMON PLACES’ OF KAZIMIERZ WIERZYNSKI'S
‘POETIC VITALISM’ AND BOLESEAW LESMIAN’S CONCEPT OF POETRY

ABSTRACT

The text is an attempt to show similarity between metapoetic dimension in creation of
two authors significant for Polish modern poetry: Kazimierz Wierzynski and Bolestaw
Lesmian. Comparison has been initiated because of Wierzynski’s explicit statements:
he saw in Le$mian’s poetry joining of fascination with vitality in nature (natura natu-
rans) and conscious work in words. It allowed to claim that for LeSmian - as Wierzynski
said - the ‘myth of expanded being” is very characteristic.

Interpretations lead to conclusions about such relation between (poetic) word and
its referents, which should be grounded in a paradoxical kind of mimesis of participa-
tion: weakness of poetry (in its referential aspect) is its power as long as this weak-
ness is accepted and confirmed...

KEYWORDS

Bolestaw Le$mian’s and Kazimierz Wierzynskich’'s poetry, Polish modern poetry,
vitalism, referential aspect of poetry, repetition
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STRESZCZENIE

Artykul poswiecony jest kategorii muzycznosci w wierszu Szopen Kazimierza Wierzyn-
skiego. Za sprawg analizy i interpretacji utworu udowodnione zostato, ze Wierzynski
stworzyt bogaty poetycki $wiat wraz z wieloma odwotaniami do muzyki. Punktem odnie-
sienia jest przede wszystkim zycie i twérczo$¢ Fryderyka Chopina. Wiersze autora Zycia
Chopina nawiazuja bezposrednio do muzyki i muzykologii w zakresie rytmu, prozodii,
tematyzacji i struktur oraz technik muzycznych, co udowadnia, Ze za sprawg literatury
mozna odtworzy¢ muzyke. Rozszyfrowano w tekscie symbole i powtarzajace sie moty-
wy: posta¢ Chopina, fortepian, $mier¢ oraz wptyw muzyki kompozytora na emocje i Zycie
innych ludzi. Dodatkowo wiersz Wierzynskiego poréwnany zostat do innych utwordw,
ktore opisuja posta¢ Chopina, jego muzyki oraz problemu muzyki w literaturze.

SLOWA KLUCZOWE

Fryderyk Chopin, Kazimierz Wierzynski, muzyka, muzycznos¢

Kategoria muzycznosci w literaturze

Bardzo trudno dokona¢ jednolitej klasyfikacji obu dziedzin sztuki - muzyki
i literatury, gdyz jest to zagadnienie interdyscyplinarne, niesp6jne gatunkowo,
rozumiane réznorako w rozmaitych realiach kulturowych!. Wielu badaczy stwo-
rzyto tezy o nieprzektadalnos$ci muzyki na inny system sztuki - system znakow.

L A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej,
Krakéw 2012, s. 5.
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Anna Baranczak uznata, Ze nie mozna przetozy¢ muzyki na literature, gdyz jest
to rodzaj reakcji obronnej, préba niedopuszczenia do wybujatych czy mglistych
interpretacji, formalnie niejednoznacznych?. Jest to stuszne stwierdzenie, ponie-
waz przewaznie poeta nie zna sie na zagadnieniach muzykologicznych, a uzy-
wanie ich bez warsztatu moze okazac sie bezwarto$ciowe, co zauwazyt Tadeusz
Peiper, ktdry nie zgadzat sie na przypisywanie rytmom i rymom w poezji etykiety
muzycznej®.

Dyskusje na temat kategorii muzycznosci w polskiej literaturze rozpoczat
Tadeusz Szulc w ksigzce Muzyka w dziele literackim, ktoéra zapoczatkowata wiele
polemicznych rozwazan®*. Wszak kategoria ta jest trudna do jednoznacznej oceny
i zdefiniowania. Nigdy wczes$niej, po antyku i poza romantyzmem, nie zastana-
wiano sie nad taczeniem tych dwoch odlegtych dyscyplin, gdyz trudno jedno-
znacznie rozstrzygna¢, czym jest muzycznos$¢ i w jaki sposéb badac te kategorie.
Szulc uznaje tego typu nawigzania za ,pseudomuzykologiczne” i ,pseudoliterac-
kie”. Badacz jako negatywny przyktad takich analiz podaje interpretacje mono-
logu Grabca, bohatera Balladyny, dokonang przez Juliusza Kleinera, jako pozy-
tywne wskazuje za$ opisy muzyki dokonane przez Thomasa Manna w Doktorze
Faustusie. Gtéwnym jednak zarzutem Szulca, podobnie jak Peipera, wzgledem
muzycznosci jest fakt doszukiwania sie zwiazkéw miedzy gtoskami a nutami - te
pierwsze nie maja z nig wiele wspolnego. To samo dotyczy rymu, ktdry nie jest
elementem muzycznym, ale tylko i wytacznie literackim.

W 1952 roku kolejng krytyczna opinie na temat muzycznosci wyraza Karol
Gorski w pracy Muzyka w opisie literackim, w ktorej zwraca uwage na fakt, iz
przez dtugi czas nie pojawialy sie w tekstach literackich opisy muzyczne®. Pole-
miczny artykut opublikowat trzy lata p6Zniej Tadeusz Makowiecki w rozprawie
Muzyka w twdrczosci Wyspiariskiego, dochodzac do wniosku, Ze istnieja zwiazki
pomiedzy muzyka i literatura, oraz wychodzac z propozycja badania tych relacji®.

W ramach ogdlnej konwencji ,muzyczno$¢” - moim zdaniem - najlepiej roz-
patruje Andrzej Hejmej, ktéry twierdzi, ze taczenie muzyki z literaturg w ramach
strategii interpretacyjnej dotyczy tylko konkretnego dzieta literackiego.

,Muzycznos$¢” w badaniach literackich sugeruje pewien nieokreslony blizej
zrodtowy zwigzek miedzy literaturg a muzyka. Sama ,muzycznos$¢” to zbiér ele-
mentdw charakterystycznych dla dzieta muzycznego, ujawniajacych sie na grun-
cie dzieta literackiego’. Wedtug Tadeusza Makowieckiego kategoria ta wystepuje
na gruncie dziet literackiego w pieciu przypadkach:

2 A. Baranczak, Poetycka muzykologia, ,Teksty” 1972, nr 3, s. 109.

3 T. Peiper, O dZzwiecznosci i rytmicznosci, ,Pion” 1935, nr 21, s. 2.

4 T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937, s. 36.

5 K. Gérski, Muzyka w opisie literackim, ,Zycie i My$li” 1952, nr 1/6, s. 92.
¢ T. Makowiecki, Muzyka w twdrczosci Wyspiariskiego, Torun 1955, s. 2.

7 A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., op. cit.,, s. 59.
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1. grupa elementéw akustycznych w literaturze (na przyktad rytm, aliteracja,
asonanse, refreny, intonacje, onomatopeje - eufonia dzieta literackiego);

2. elementy tresciowe w tekscie literackim powigzane z utworem muzycznym;

3. niesprecyzowana tre$¢ ze wzgledu na niedookres$lono$¢ wrazen w przypadku
badania samej muzyki (réznorakie nastroje i wrazenia);

4. kompozycja (dzieto literackie czerpie ze schematu utworu muzycznego);

5. tematyka zwigzana z zyciem czy dziatalno$cig artystyczng muzyka®.

W podobny sposéb systematyzuje mozliwos$ci wystepowania muzyki w dziele
literackim ]J6zef Opalski. Wyrdznia on:

1. muzyke jako element fikcji literackiej - w obrebie dzieta literackiego wystepu-
je dzieto muzyczne wymyslone przez autora, kompozycje nieistniejgce w rze-
czywisto$ci (przyktady: Doktor Faustus Manna czy W poszukiwaniu straconego
czasu Marcela Prousta);

2. opis rzeczywisto$ci kompozycji muzycznej, stanowigcy samoistny byt wpisa-
ny w utwor literacki — opisy kompozycji muzycznych (przyktady: dzieto
Manna oraz Cudzoziemka Marii Kuncewiczowej);

3. utwor muzyczny jako model konstrukcyjny utworu literackiego - préba prze-
niesienia jakiego$ wzorca konstrukcyjnego, catosci lub fragmentu, na pole lite-
rackie (na przyktad Kontrapunkt Aldousa Huxleya czy Niebo Jarostawa Iwasz-
kiewicza). W tym wyré6znieniu mozna wydzieli¢ trzy mozliwosci pozostawie-
nia znakdw muzycznych w dziele literackim. Sg to:

e tytut lub podtytut utworu;
e tytutly lub podtytuty rozdziatéw lub czesci utworu;
e formy narracji;

4. wyraz ,muzyka” i jego pochodne uzyte jako temat wypowiedzi - zabarwianie
wiersza topika muzyczna czy ukazanie stosunku bohatera do muzyki;

5. utwoér muzyczny jako Zrédto inspiracji literackiej — poswiecenie jakiemus
utworowi muzycznemu wiersza (przyktad: Stota Iwaszkiewicza);

6. elementy muzyki popularnejirozrywkowej, a takze religijnej wpisane w utwoér
literacki - elementy piosenek lub koled wystepuja w tekscie literackim lub s3
modyfikowane, nie s3 to jednak nawigzania z muzyki klasycznej (na przyktad
Pogrzeb Reni Brunona Jasienskiego czy Pamietnik z powstania warszawskiego
Mirona Biatoszewskiego)®.

8 Zob. T. Makowiecki, Poezja a muzyka, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich
studiéw, red. A. Hejmej, Krakow 2002.

9 ]. Opalski, Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Kra-
kéw 1980, s. 30-40.
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Hejmej systematyzuje ,muzyczno$¢” w trzech kategoriach, ktére inni badacze
(na przyktad Michat Glowinski) cze$ciowo powielajg!®:

e Muzyczno$¢ I - moze by¢ realizowana za pomocg jezyka artystycznego
(poetyckiego) i jego elementdw, takich jak: instrumentacja gtoskowa, rytm,
pauza, tempo, intonacja (kadencja i antykadencja), warstwa brzmieniowa je-
zyka i jego fonetycznos$¢, prozodia, wtracenia czy urywane zdania.

e Muzyczno$c¢ I - pojawia sie w utworze w formie tematyzacji, nawigzujacej
do aktu stuchania muzyki, zycia bohatera opartego na biografii jakiego$ kom-
pozytora, opisu dzieta muzycznego lub instrumentu muzycznego. Moze sie
realizowac juz na poziomie tytutu, ktéry ma pokrewienstwo z muzyka, na
przyktad: nokturn, sonata, preludium, Szopen, czy cytatu, ktéry symbolizuje
co$ pozamuzycznego i ma wartosSci konotacyjne. Dzieki tematyzacji czynni-
kiem muzyczno$ci staja sie Spiewno$¢ i efekty onomatopeiczne.

e Muzyczno$¢ III - obejmuje struktury i techniki muzyczne, ktore sg wyko-
rzystywane w budowie dzieta literackiego i zorientowane na odtworzenie
muzyki. Muzyczno$¢ ta skupia sie na interpretowaniu form i technik odwotu-
jacych sie do konkretnych konstrukcji muzycznych, nasladowania form cy-
klicznych (na przyktad trzycze$ciowa budowa wiersza na wzér formy sonato-
wej) czy uzycia techniki kontrapunktu w prozie w toku narracji. Najpethiej
realizowana jest w powtarzanych zespotach stéw czy w opisach postaci (tak
zwane lejtmotywy)L,

Badanie powigzan miedzy dwoma omawianymi dziedzinami sztuki rozpoczy-
na sie od wyodrebnienia kategorii ,muzycznosci w literaturze”. Jako pierwszy te-
mat ten podjat Steven Paul Scher, ktéry wyrdznit trzy sfery omawianych zjawisk:
pierwsza wigze sie z brzmieniowym ksztattem tekstu literackiego (tak zwana
,muzyka stéw”), druga dotyczy szeroko pojmowanej konstrukcyjnosci muzyki
w literaturze (,struktury i techniki muzyczne”), trzecia obejmuje tematyzowanie
form literackich muzykg (,muzyka werbalna”)!2. Samo zjawisko nie jest zatem
abstrakcyjne czy metaforyczne, jak dotychczas uwazano.

Prostszy podzial, dwucze$ciowy, zaproponowat Frédérique Arroyas, wyodreb-
niajac poziom znaczenia (muzyka jako temat literacki) oraz formy (struktury mu-
zyczne w literaturze)?®,

10 M. Glowinski, Literacko$¢ muzyki - muzycznosé literatury, [w:] Pogranicza i korespon-
dencje sztuk, red. T. Cieslikowski, . Stawinski, Wroctaw 1980 s. 101-125.

1 A. Hejmej, Muzycznosé¢ dzieta literackiego, Torun 2012, s. 63-76.

12 7Zob. S. P. Scher, Literature and Music, [w:] Interrelations of Literature, eds. ]. P. Bar-
ricelli, J. Gibaldi, New York 1982, s. 237.

13 F, Arroyas, La lecture musico-litteraire. A l'écoute de ,Passacaille” de Robert Pinget et
de ,Fugue” de Roger Laporte, Montreal 2001, s. 41.
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Mozliwo$¢ taczenia poezji z muzyka, przede wszystkim na ptaszczyznie kon-
strukcji, dostrzegal Thomas Stearns Elliot. W 1942 roku wygtosit on odczyt pod
tytutem Muzyka poezji, w ktérym stwierdzil, Ze poeta moze korzysta¢ z takich
elementéw muzycznych, jak rytm i struktura utworu, i przenosi¢ je na podtoze
literackie®®.

Do Paula Scherza oraz Thomasa Eliota nawigzuje Ewa Wiegandt, ktéra uzywa
nieco odmiennej terminologii. Badaczka réwniez wskazuje na trzyczesciowy po-
dziatl. ,Muzyka w literaturze” jest ujeta jako tematyzowanie, ,muzyka literatury”
to $cisty zwigzek miedzy muzyka a poezja (cechy prozodyjne jezyka) i wreszcie
»muzyczno$¢ literatury” to wychodzenie poza status ontologiczny literatury®®.

Analogie i r6znice miedzy muzyka a literatura

Namyst nad ,muzyka w literaturze” pozwala na okreslenie relacji, jakie zachodza
miedzy tymi dziedzinami sztuki, wskazanie na wplywy, analogie i intertekstualny
charakter (zjawisko transpozycji, interferencji i wspotistnienia)!®. Zestawienie
tekstu literackiego z partytura (utworem muzycznym) nazywane jest partytura
literackg'” - dochodzi tu do przenikania sie dwdch réznych warstw semantycz-
nych, do wprowadzenia radykalnych zmian w ustalonej klasyfikacji muzykolo-
gicznej i literaturoznawczej. ,Partytura literacka” stanowi pomost, ktéry taczy
tekst literacki i kompozycje muzyczna. To rodzaj intertekstu, ktéry przybiera
forme mimesis'®. W zakresie materiatu nie wystepuje ekwiwalent, ktory taczytby
muzyke z literaturg albo przektadat jedng na druga. Przewaznie jest to zwigzek
kolazowy - dwa réznigce sie od siebie tworzywa wspétistnieja lub naktadajg sie
na siebie. Czesto mozna mdéwi¢ o muzycznych czy literackich inspiracjach, ktére
zachodza na poziomie aluzji, cytatéw czy sugestii'®. Warto pamietac, ze tekst lite-
racki mozna odczytywac poza jego kontekstem muzycznym i na odwrat.

W literaturze nie ma wypracowanej konwencji badania i przedstawiania
muzyki. Podstawowym materiatem spajajacym i tworzacym utwdr literacki jest
tekst (litery i wyrazy), w przypadku utworu muzycznego jest to partytura (zapis
nutowy). Nie ma jasnosci co do tego, czym jest partytura w literaturze. W muzyce
stowo ,partytura” wywodzi sie z wtoskiego partire (dzieli¢) i oznacza szczegd-
towy zapis nutowy wszystkich gtoséw instrumentalnych i wokalnych danego

1* T, S. Eliot, Muzyka poezji, [w:] idem, Szkice krytyczne, ttum. M. Niemojowska, War-
szawa 1972, s. 34-35.

15 E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, [w:] Muzyka
w literaturze..., op. cit., s. 104.

16 Ibidem.

17 Ibidem, s. 7.

18 A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., op. cit,, s. 35.

19 Ibidem, s. 61.
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utworu (symfonicznego, kameralnego, chéralnego i innych). Poszczegélne gtosy
w partyturze zanotowane sa na odpowiedniej liczbie pieciolinii, z ktérych kazda
odnosi sie do konkretnego instrumentu lub gtosu wokalnego. Partytura posiada
swoj porzadek - sa to kolejno od géry: instrumenty dete drewniane (flet, oboj,
klarnet, fagot), blaszane (na przyktad roég, trabka, puzon, tuba), instrumenty
perkusyjne, instrumenty solowe (na przyktad fortepian, harfa), gtosy wokalne,
instrumenty smyczkowe (pierwsze skrzypce, drugie skrzypce, altéwki, wiolon-
czele, kontrabasy). W przypadku partytury choéralnej porzadek okresla sie od
glosu najwyzszego (u gory, sopran) do najnizszego (u dotu, bas). System zapisu
partytury zostat wprowadzony pod koniec XVI wieku. Przedtem istniat tylko za-
pis dla poszczegd6lnych gtoséw (byty to tak zwane ksiegi gtosowe)?°.

Badacze literatury, podejmujac temat muzyczno$ci, sugeruja pewien nieokre-
$lony blizej zwiazek miedzy literaturg a muzyka. Pojawia sie wszak ograniczenie:
w muzyce jest nim ub6stwo semantyczno$ci, w literaturze - ub6stwo mozliwosci
brzmieniowych?.

Realizacja muzycznoS$ci w literaturze.
Chopin u Kazimierza Wierzynskiego

Od romantyzmu po wspoéiczesnos¢ poeci napisali wiele utworéw, ktére odwo-
tywaty sie bezposrednio i posrednio do muzyki. Postacig centralng w tych (nie
tylko lirycznych) utworach jest Fryderyk Chopin ze wzgledu na swa oryginalng
osobowos$¢, uniwersalno$¢ i ponadczasowos¢ jego muzyki oraz uwielbienie dla
artysty.

Kazdy utwor o kompozytorze spetnia choc¢ jeden z warunkéw muzycznosci.
Prawdopodobnie pierwszy wiersz o naszym znakomitym Fryderyku Chopinie
napisat Leon Ulrich w 1830 roku - byt to sonet Do Fryderyka Chopina grajgcego
na fortepianie. Za zycia kompozytora pojawily sie réwniez inne utwory. Warto
zwr6ci¢ uwage chocby na skandalizujacg powie$¢ Lukrecja Floriani z 1846 roku,
napisana przez George Sand, w ktorej wedtug Ferenca Liszta pisarka o§mieszyta
Fryderyka?2 Julian Przybo$ trafnie stwierdzit, ze wszystkie wiersze po Forte-
pianie Szopena Cypriana Kamila Norwida ,powstawac¢ beda w cieniu [tego] po-
ematu”?3, Wéréd innych waznych dziet wymienia sie: Szopena Borysa Pasternaka
(1932) i Chopina Gottfrieda Benna (1948), oryginalne ,muzyczno-literackie”
komentarze zwane Notatkami o Chopinie André Gide’a (1948) oraz wnikliwe

20 1, Habela, Stowniczek muzyczny, Krakéw 1998, s. 137.

21 A. Hejmej, Muzyka w literaturze..., op. cit., s. 54-57.

22 Zob. G. Sand, Lukrecja Floriani, ttum. Z. Jedrzejowska-Waszczuk, Warszawa 2009.

23 ], Przybo$, Przedmowa, [w:] Wiersze o Chopinie. Antologia i bibliografia, oprac. E. Stusz-
kiewicz, ,Biblioteka Chopinowska”, t. VII, Krakéw 1964, s. 8.
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interpretacje hermeneutyczne Ryszarda Przybylskiego pt. Cieri jaskotki. Esej
o myslach Chopina (1995), oparte na lekturze Chopinowskich listow?*, dalej zas$:
Promethidion Norwida (doskonato$¢ przestania i formy), dzieta Marii Konop-
nickiej (nuta sentymentalna), wiersze Kazimierza Przerwy-Tetmajera (nastrdj
modernistyczny), Leopolda Staffa (ton liryczny), Artura Marii Swiniarskiego
(wydzwiek parodystyczny) i wielu innych, takze wspétczesnych poetdw.

Wiersze o Chopinie stanowig swego rodzaju komentarz, odnoszac sie za-
réwno do twdrczosci kompozytora, jak i do epoki, w ktérej dane mu byto zy¢
i tworzy¢. To takze opis zrealizowany pod wzgledem historycznoliterackim, po-
wtarzajacy liczne stereotypy dotyczace polskiego artysty.

Poeci piszacy o Chopinie skupiali sie gtdwnie na jego zyciu i na kompozycjach,
z okreslonym tlem historyczno-politycznym (emigracja, powstanie listopadowe).
Zainteresowaniem ciesza sie nawigzania do okres$lonych form muzycznych (ma-
zurkéw, polonezdéw). Cze$¢ z nich widoczna jest juz w samych tytutach (na przy-
ktad Mazurek Chopina Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Gdy polonez chopinowski
Marii Konopnickiej).

W prozie i dramacie motyw chopinowski jest mato wyrazny. Wyjatkiem jest
tworczos¢ Jarostawa Iwaszkiewicza, ktéry nawigzuje do kultu Chopina w kaz-
dym z rodzajéw literackich (dramat: Lato w Nohant, liryka: Chopin, Spotkanie,
epika: Mefisto-Walc). Z kolei Stanistaw Wyspianski przytacza zartobliwie postac
Chopina w Weselu - jeden z bohateréw, Nos (alter ego Stanistawa Przybyszew-
skiego), méwi: ,,Chopin gdyby jeszcze zyt, / toby pit”?®.,

W konteks$cie nawigzan do Chopina, jego twoérczosci, a takze muzykologii
w ogble, mozna wyszczeg6lnic kilka grup tematycznych:

¢ wiersze opowiadajace o muzyce Chopina;

¢ wiersze nasladujace kompozycje artysty;

e wiersze probujace ttumaczy¢ i interpretowac jego utwory;

¢ wiersze traktujace o zyciu kompozytora lub nawigzujace do jego biografii;

e wiersze z synestezjg stow i obrazow.

Jednym z poetéw odwotujacych sie do postaci Chopina byt Kazimierz Wie-
rzynski. Owocem sympatii do kompozytora byta przede wszystkim biografia
Zycie Chopina, ktéra poeta tworzy} podczas pobytu wéréd laséw Massachusetts
w Stanach Zjednoczonych, gdzie w 1947 roku podjat prace nad dzietem. Godzi-
nami stuchat muzyki, miedzy innymi Chopina, co nie zostato bez echa w jego
twoérczosci?®. W 1949 roku ukazato sie angielskie wydanie Zycia Chopina, ktére
przyniosto pisarzowi miedzynarodowa stawe?’.

24 Chopin i jego muzyka w literaturze, [online] http://www.chopin.pl/np/chopin_w_li-
teraturze.pl.html [dostep: 10.10.2014].

25 Zob. S. Wyspianski, Wesele, oprac. ]. Nowakowski, Krakéw 1977.

26 K. Dybciak, Wstep, [w:] K. Wierzyniski, Wybdr poezji, Wroctaw 1991, s. XLVIIL.

27 Ibidem, s. X.
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Utworem, ktéry doskonale realizuje kategorie muzyczno$ci, jest wiersz Szo-
pen z tomu Kurhany (pierwodruk w numerze 313 ,Gazety Polskiej” z 1934 roku).
Tomik ten, poza odniesieniem do muzyki, realizuje typowa dla Wierzynskiego
poetyke pelng patetycznych i wzniostych obrazéw i zabiegéw. Stanowi prébe
rewizji kreowania Chopina i innych postaci z historii Polski na wieszczéw naro-
dowych?®. Wysuwajg sie tu na pierwszy plan XIX-wieczni bohaterowie - na przy-
ktad ksigze J6zef Poniatowski, Adam Mickiewicz czy wreszcie tytutowy Chopin.
Sieganie po te postaci sprawia, ze czytelnik ma wrazenie, iz poeta kieruje pewien
apel, przewaznie w formie snu czy marzenia na jawie. Stanowi to o ponadczaso-
wosci wierszy z tego tomiku?®. Wierzyrnski w swoim zbiorze wierszy prezentuje
dialog wewnetrzny autentycznych kochankéw, wirtuozéw, ktérzy musza sie
zmagac¢ z mitem wieszcza czy bohatera narodowego stworzonym przez zbio-
rowa wyobraznie Polakéw?’. Z drugiej strony zarzuca sie pisarzowi nadmierny
patos i narracyjnos$¢, ktora trudno zrealizowaé w liryce, co wida¢ choéby w opisie
Swiata w Szopenie. Ta rzeczywisto$¢ doskonale wpisuje sie w 6wczesne drama-
tyczne dzieje Polski. Poeta tworzy tym samym spoteczny mit narodowosciowy,
krzewi wartosci takie, jak waleczno$¢ i odwaga, daje wsparcie w postaci sztuki
(ten postulat realizuje muzyka Chopina). Szeroko rozumiana sztuka, w tym takze
muzyka, plastyka, przede wszystkim poezja, ma moc przekazywania prawdy. To
w niej upatrywat artysta najwieksze dobro. To ona usprawiedliwia wszystko,
w rzeczywisto$ci majac uprzywilejowane miejsce.

W celu przedstawienia rytmicznosci muzycznej Chopinowskich mazurkow
czy polonezéw Wierzynski stosuje czesto wiersz sylabotoniczny, cechujacy sie
stala regularnoscia. To takze jedna z cech typowych dla utworéw ze wspomnia-
nego tomiku Kurhany. Wiele wierszy poswieconych Chopinowi (na przyktad 0j-
czyzna Szopena Stanistawa Balinskiego czy Preludium Artura Oppmana), w tym
wierszy Wierzyniskiego, realizuje te poetyke za pomoca trzynastozgtoskowca, co
nadaje im charakter muzyczny i determinuje caty utwér. Zabieg ten jest typowy
dla muzycznosci I. O muzycznym charakterze wiersza Wierzynskiego $wiadcza
tez uzyte wyrazy i okreslenia onomatopeiczne, przywotujace niepewnos$¢, zwat-
pienie, smutek, ale i stanowigce nawotywanie do zycia. Pojawia sie w Szopenie
Ltupot racic i smutny bek owiec”, tam tez ,bebni marsz po salonach” i stycha¢
,alarm!”, ktéry ma zbudzi¢ martwych, by wzieli ,do reki piszczele”. Poza tym
przywotane zostaje rondo - forma, ktéra realizowali klasycy wiedenscy: Mozart
i Beethoven, a takze sam Chopin w latach mtodzienczych. To gatunek spraw-
dzajacy klasyczne wyksztalcenie muzykéw, przepetniony retoryka, bezbarwny

28 H. Odrozek, W putapce mitotwdrstwa. Koncepcja jednostki w ,Kurhanach” Kazimierza
Wierzyniskiego w aspekcie mitu bohatera romantycznego, [w:] Skamander. Studia o twdrczo-
Sci Kazimierza Wierzynskiego, t. 5, red. I. Opacki, Katowice 1986, s. 55.

29 ], Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, Warszawa 2003, s. 173.

30 H. Odrozek, op. cit., s. 49.
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w tematyce, efektowny pianistycznie3! - jak forma wiersza trzynastozgtoskowe-
go u Wierzynskiego - cechujacy sie rygorem formalnym i konsekwencja.

Innym przywotanym w utworze gatunkiem muzycznym sg nokturny, sko-
jarzone ze Smiercig, ,huczace pod ziemig kurhanu”. Wskazuje to na zmienne
kontrasty pojawiajace sie w utworze muzycznym, a takze w wierszu. Nokturny,
ktdére tworzyt Chopin, nie byly przeznaczone do prezentacji szerokiemu audy-
torium na salach koncertowych, ale niewielkiej grupie przyjaciét w salonach. To
poetyckie, tagodne utwory fortepianowe, przewaznie krétkie, petne rozmyslan
i marzen. Gatunek ten doskonale wpisywat sie w epoke romantyzmu za sprawa
lirycznych i dramatycznych obrazow, ktére wydobywaty sie z nut. Nastrojowos¢
przepeiniona byta tonem intymnym i marzycielskim, poetyka nocy (fr. nokturn -
‘nocny’, nokturn to ,pie$ni nocy”) czy niepokoju. To utwory bardzo osobiste, gdyz
zawieraty wiele emocji - tesknoty, niepokoju, melancholii®2. W wierszu Wie-
rzynskiego te cechy sg widoczne przede wszystkim w opisach przyrody i sztuki,
ktore retarduja tempo w utworze, natomiast czasowniki oraz wykrzyknienia,
dotyczace gtéwnie aniotéw i przyrody, przyspieszajg je, co jest ptynne i zmienne
w catym teks$cie. Innymi elementami muzycznymi w wierszu sa metafora zapisu
nutowego jako ,czarny alfabet” oraz flamenco. Te powtarzajgce sie formy mu-
zyczne nadajg ton i nastrojowo$¢ utworowi, co zwigzane jest z muzycznoscia Il,
ale i czesciowo z II1.

Muzyka Chopina rozprzestrzenia sie po catej ziemi i dociera do niebios. Jest
ona pod opieka aniotéw. W Szopenie studzy Boga sa nie tylko pomocnikami czy
str6zami kompozytora, ale i stuchaczami (analogia do poczatku wiersza Juliusza
Stowackiego Anioty stojq na rodzinnych polach)*. Pomagaja muzyce Fryderyka
lecie¢ z wiatrem po catym $wiecie, odwiedzajac kazdy zakatek. To muzyka Swieta
- sugeruje to, ze ludzie doswiadczaja nieba na ziemi za sprawg mazurkéw i polo-
nezoéw pianisty. Wszystkie kompozycje sprawiajg, ze ludzie sie weselg, stad zdzi-
wienie aniotdw, ktére patrza na twarz skupionego i pelnego melancholii artysty.
Zmartwione, nie potrafig zrozumie¢, skad w nim tyle smutku, dlaczego mgta za-
legta w jego sercu. Nie opuszcza biednego artysty i beda gotowe na kazdy sygnat.

Wierzynski korzysta z bardzo popularnego motywu w poezji o Chopinie, ja-
kim jest fortepian. Ow symbol twérczosci kompozytora, ktéry byt przeciez narze-
dziem pracy artysty, wykorzystali w liryce Leopold Staff w Zniszczonym pomniku
Chopina czy Cyprian Kamil Norwid w Fortepianie Szopena. U Wierzynskiego for-
tepian nie jest tylko instrumentem do tworzenia sztuki, ale staje sie narzedziem,
dzieki ktéremu Chopin moze poprowadzi¢ swéj symboliczny szwadron do boju,
poruszy¢ serca innych, a takze wptywac na anioty.

31 Chopin. 0d Elsnera do Zimermana. Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dziebowska,
Krakéw 2010.

32 Ibidem.

33 H. Odrozek, op. cit,, s. 55.
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Fortepian jest tu rowniez Zrédtem nieszczescia i symbolem smutku. W Szo-
penie instrument ten jest ,peten czaszek i kurz popiotéw przewodzi upiornemu
pochodowi”?%, przypomina trumne, podobnie jak u Norwida, gdzie historia in-
strumentu muzycznego kompozytora ma wymiar dwojaki: symboliczny i realny,
bowiem wiaze sie z jednej strony z aktem niszczenia wielkiej sztuki (,Ideat -
siegnat bruku”®®), z drugiej za$ z faktycznym wyrzuceniem instrumentu przez
okno patacu Zamoyskich w czasie akcji odwetowej po zamachu na cesarskiego
namiestnika Teodora Berga®. Ponadto, u Wierzynskiego fortepian ma ludzkie
cechy, jest na granicy zycia i Smierci, omdlewa i staje w kondukcie pogrzebowym
pelnym czaszek.

W wierszu autora Zycia Chopina przywotano cate mnéstwo zatobnych ele-
mentdw, ktore poteguja zal i smutek po Smierci artysty. S3 tu miedzy innymi ,,pa-
wie wodne na todziach Ofelii i Julii”, ,gorzknieje cyprys” - symbol Zatoby, a takze
nieSmiertelnosci i dtugowiecznos$ci, znana roslina cmentarna. Z tym miejscem
akcji w wierszu zwigzane sa ,siejace zty zamet” upiory i zjawy, a takze ,Slepy
duch kleski”, wydajacy ,,wieczny lament”. Wspomniane sa réwniez nokturny jako
pies$ni nocy oraz kurhan jako miejsce pochéwku utworéw Chopina. Wszystko to
$Swiadczy cze$ciowo o funeralnym charakterze tego wiersza.

Przywotanie konkretnych zdarzen z zycia kompozytora podnosi dramatyzm
utworu Wierzynskiego. Poeta pyta: ,C6z ta wyspa?”. Zastanawia sie, czy pobyt na
niej dat , dzban szczescia”, czy moze ,ciemng urne” lub ,zty zamet”. Te watpliwo-
$ci przywodza na mysl pobyt kompozytora na Majorce z George Sand w latach
1838-1839. Podczas podrézy Chopin przemokt i zachorowat. W klasztorze Kar-
tuzéw w Valldemozie na Majorce, w ktérym zamieszkat z Sand oraz jej dziec-
mi Maurycym i Solange, nie byto ogrzewania, co negatywnie wptyneto na jego
zdrowie®’. Kolejne przywolane w wierszu fakty z zycia kompozytora to dawane
koncerty ,po Szkocji, po Anglii”, przedostatni przystanek Chopina przed spotka-
niem z aniotami. W 1848 roku kompozytor za namowg uczennicy Jane Stirling
udat sie w dtuga, fatalng w skutkach podréz po Wielkiej Brytanii. Kompozytor
pomimo troskliwej opieki bardzo Zle znidst tutaczke. W goraczce i wyczerpaniu
16 listopada 1848 roku dat ostatni w zyciu koncert - w sali Guildhall w Londynie,
na rzecz polskich emigrantow?®, Wszystkie te odwotujgce sie do biografii Chopi-
na motywy sg charakterystyczne dla muzycznosci I, o czym $wiadczy juz sam
tytut wiersza.

Chopin jest uwazany za jednostke wybitng. Swiadczy o tym przyréwnanie
go do Konrada z Dziadéw czesci 11l Adama Mickiewicza. Jako wybrany przez
Boga, artysta staje sie narodowym meczennikiem, Tyrteuszem, grajacym bojowa

34 Chopin i jego muzyka w literaturze, op. cit.

35 C. Norwid, Dzieta zebrane, t. 1, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1966, s. 536.
36 A. Witkowska, R. Przybylski, Romantyzm, Warszawa 2009, s. 430-431.

37 K. Wierzynski, Zycie Chopina, Krakéw 1978, s. 240-252.

38 Ibidem.
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pobudke®’, a jego muzyka ma koi¢ serca Polakéw zranionych przez zawirowania
historyczne. W tym celu Wierzynski przywotuje cytat z refrenu pie$ni Konrada:

Z Bogiem lub mimo Boga! Podajcie im szpade.

Otrabi¢ szturm! Ja wiode. Ja jestem Konradem*’.

(akt], scena 1, w. 468-469)

W utworach poetyckich poswieconych kompozytorowi powtarza sie wiele
motywow i obrazéw, powielane s3 liczne rozwigzania formalne w sposobie kon-
struowania obrazu muzyki i samego Fryderyka. Wsrdd stereotypowych rozwigzan
pojawia sie charakterystyka fortepianu. Opiera sie ona na takich cechach, stanach,
doswiadczeniach i warto$ciach, jak: osamotnienie, alienacja, wyobcowanie, cier-
pienie, choroba i wattos¢ artysty. Obrazy te sa nacechowane polskoscia, patrioty-
zmem, nostalgia. Utwory, cho¢ sa wyrazem osobistych przezy¢, podejmuja takze
kwestie ogélnoludzkie i uniwersalne. Poza te ramy, takze w kategorii muzycznos$ci
I, Il 1111, nie wychodzi Wierzynski, ktory realizuje tematyzacje muzyczng w formie
przywotan gatunkéw muzycznych.

Na uwage zastuguja konkretne formy muzyczne (rondo, nokturny), ktére do-
skonale wspétgraja z tonem tekstu Wierzynskiego i jakby narzucaja mu nastrojo-
wos¢. To samo dzieje sie, gdy pisarz nawigzuje do biografii Chopina. Watpliwosci
interpretacyjne pojawiajg sie, gdy poeta przywotuje konkretne wydarzenia z zy-
cia pianisty. Bez znajomosci biografii kompozytora czy wiedzy z zakresu muzy-
kologii utwoér moze by¢ nieczytelny, zwtaszcza ze nazwisko Chopina pojawia sie
jedynie w tytule.

THE CATEGORY OF MUSICALITY IN THE LITERATURE
IN THE POEM SZoPEN BY KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

The article is devoted to the category of musicality in the literature in the poem Szopen
by Kazimierz Wierzynski. Through the analysis and interpretation of thework, it has
been proved that he created a rich, poetic world along with many references to music.
The point of reference is primarily the life and work of Frederic Chopin. According to
the poems the author of Life of Chopin refers directly to the music and musicology in
terms of rhythm, prosody, thematisation and structures and musical techniques,
which proves that through literature one can play music. There were deciphered the
text symbols and recurring motifs: the figure of Chopin, piano, death and the impact of
the composer’s music on emotions and other people’s lives. In addition, the poem of
Wierzynski was compared to the other writings that describe the character of Cho-
pin’s music and problem of music in literature.

39 H. Odrozek, op. cit., s. 57.
40 A, Mickiewicz, Dziady cz. III, red. S. Pigon, Warszawa 1969.
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O sobie samym.
Strategie autokreacji w prozie wspomnieniowej
Kazimierza Wierzynskiego

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest przyblizenie strategii autokreacyjnych zawartych w szkicach Kazi-
mierza Wierzynskiego Cygariskim wozem. Miasta, ludzie, ksiqzki (1966) oraz Moja pry-
watna Ameryka (1966). Autorka opisuje aspekt tworzenia wizerunku wtasnego przez
pisarza, skupiajac sie na akcentowanym przez niego statusie emigranta. W artykule
zwrécono takze uwage na metanarracje oraz Swiadomie odgrywane role, ktére wynikaja
z przyjetej przez pisarza strategii twérczej.

SLOWA KLUCZOWE

Wierzynski, autokreacja, emigracja, tozsamos¢

Gdy przyjmowaliSmy w Warszawie Tomasza
Manna, wygtosit u Fukiera przy lampce wina
przepiekne przemoéwienie o lokatorze tamtej
dzielnicy sprzed pé6ttora wieku, ale mowit wia-
$ciwie o sobie samym.

K. Wierzynski, Cygariskim wozem...!

1 K. Wierzyniski, Cygariskim wozem. Miasta, ludzie, ksigzki, Londyn 1966, s. 109.
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1

Chociaz nazwisko Kazimierza Wierzynskiego przywotywane jest najczesciej
w kontekscie poetyckim, nalezy pamieta¢, ze czescig twdrczosci skamandry-
ty jest takze proza, ktéra zdaniem Jézefa Olejniczaka: ,stanowi pod wieloma
wzgledami wazny element spu$cizny autora”?. Szczegdlnie istotne, jak twierdzi
badacz, s3 przede wszystkim elementy autobiograficzne prozy Wierzynskiego,
ktdre ujawniajg sie juz w wydanym w 1933 roku zbiorze Granice Swiata. Opo-
wiadania.

Osobisty i retrospektywny charakter prozy Wierzynskiego szczeg6lnie moc-
no wyeksponowany zostat w Pamietniku poety (1991), Cygariskim wozem. Mia-
sta, ludzie, ksiqzki (1966) oraz w Mojej prywatnej Ameryce (1966). Zasadnicza
réznica pomiedzy wymienionymi utworami polega na sposobie autokreacji i wy-
profilowaniu narracji: Pamietnik poety jest autobiografia duchowg, aby postuzy¢
sie stowami autora - ,pamietnikiem wierszy”3, natomiast Cygarskim wozem oraz
Moja prywatna Ameryka stanowia rodzaj dziennika z podroézy. Szkice wydane
w 1966 roku nosza rys prywatnosci, prézno szuka¢ w nich (auto)metanarracji,
rozbudowanych komentarzy do tworczosci. Oba zbiory wyraznie sytuujg sie
w obrebie narracji o doswiadczeniu i bez watpienia sg ,wspomnieniowym za-
pisem dotyczacym ludzi, miejsc i przyrody”*. Jak trafnie wskazuje Janet Verner
Gunn, opisujac wlasny badawczy punkt wyjscia, teksty wspomnieniowe noszace
cechy autobiografii nastawione sg nie na ,prywatny akt pisania, ale kulturowy
akt czytania siebie”. Przyjmujac perspektywe badaczki, istotne staje sie to, jak
twdrca postrzega i poznaje samego siebie poprzez kulturowo zaposredniczony
wizerunek pojawiajacy sie w dziele. Takie spojrzenie moze przywodzi¢ na mysl
koncepcje tozsamosci narracyjnej w ujeciu prezentowanym przez Anthony’ego
Giddensa®, zasadniczo jednak ma w stosunku do mysli brytyjskiego socjologa

2 1. Olejniczak, ,Cygariskim wozem do Ameryki”. Szkic o emigracji Kazimierza Wierzyn-
skiego, [w:] Skamander 5. Studia o twdrczosci Kazimierza Wierzynskiego, red. 1. Opacki,
Katowice 1986, s. 179.

3 K. Wierzynski, Pamietnik poety, oprac. P. Kadziela, Warszawa 1991, s. 15.

* A. Nasitowska, Kazimierz Wierzyriski, Warszawa 1990, s. 71.

5 J. V. Gunn, Sytuacja autobiograficzna, ttum. ]. Wegrodzka, [w:] Autobiografia, red.
M. Czerminska, Gdansk 2009, s. 151.

¢ Jednym z aspektéw mysli brytyjskiego socjologa jest przekonanie, ze aby ,mdc osig-
gnac tozsamos¢, nalezy uzyskac Swiadomos¢ refleksyjng, czyli zdolng do wtaczenia w ob-
szar wlasnego doswiadczenia czasowego wymiaru istnienia szerszego niz terazniejszy, ale
niebedacego jedynie doznaniem siebie jako wspomnianego juz Heideggerowskiego Sein
zum Tode. Tozsamo$¢ jednostki zaktada uswiadomienie sobie ciggtosci wtasnego trwa-
nia zar6wno w aspekcie retro-, jak i prospektywnym. [...] Ono natomiast [pojecie narracji
biograficznej, w ktorej tozsamos$¢ opisuje sama siebie w narracji] prowadzi do uzyska-
nia ontologicznej pewnosci, ktéra warunkowana jest mozliwoscig traktowania wtasnego
zycia jako ciagtej opowiesci, narracji majacej czytelny szkielet przyczynowo-skutkowy”
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odwrdcony wektor - narracja jest wynikiem odczytywania swojej tozsamosci,
a nie narzedziem jej konstrukgji.

Przektadajac te rozwazania na sytuacje Wierzynskiego, mozna z przekona-
niem stwierdzi¢, Ze jego proza wspomnieniowa nie ma na celu ukonstytuowania
i wyodrebnienia tozsamoSci piszacego, ale jest emanacja spojrzenia autora Wio-
sny i wina na siebie samego. W niniejszej pracy chciatabym skupi¢ sie na dwéch
tomach szkicéw: Cygariskim wozem oraz Mojej prywatnej Ameryce, ktére wyka-
zujg duze podobienstwo topiczne i genologiczne. Artykutowi przy$wieca pytanie
o motywy autobiograficzne, ich funkcjonalizacje oraz strategie autokreacyjne
skamandryty.

2

Zaréwno Cygariskim wozem, jak i Moja prywatna Ameryka zostaty wydane
w 1966 roku, oba zbiory stanowig szereg szkicdw, wspomnien, zapiskow, ktore
Jozef Olejniczak uznaje za trudne do klasyfikacji genologicznej’. Zasadniczo tek-
sty Wierzynskiego maja charakter eseistyczny, z wyraznym aspektem osobistym,
kierujacym uwage czytelnika w strone autobiografii. Niemal kazdy szkic zawiera
szereg informacji o charakterze personalnym, ktére pozwalaja identyfikowac
autora z narratorem. Utozsamienie odbywa sie nie tylko na ptaszczyZnie rozpo-
znania zyciorysu artysty w jego tworczosci, ale takze dzieki czytelnym gestom
autotematycznym:

Pie¢ lat mieszkatem w Stanach Zjednoczonych nieobecny w tym kraju. My$lami bytem
w Polsce. [...] Trudny to byt okres, nie wiedziatam gdzie sie podzia¢, co robi¢. Wtedy
wiasnie zdarzyto sie, ze Ameryke otworzyta mi ksigzka. Moja wiasna: Zycie Chopina®.

Niezwykle istotne jest to, ze Wierzynski w zadnym ze szkicéw nie przedstawia
sie, jakby zapraszajac od razu do zawarcia drugiego z paktéw opisanych przez
Philippe’a Lejeune’a, czyli referencjalnego - wszystko, co zostato napisane, jest
zgodne z prawdag’, a tekst jest na tyle czytelny, iz nie wymaga dodatkowego ge-
stu uwierzytelnienia, jakim bytaby autoprezentacja. Gtéwnym zatozeniem leza-
cym u podstaw postawy Wierzynskiego zdaje sie przekonanie o substancjalnym

(P. Rojek, Historia zmgcona autobiografiq. Zagadnienie toZsamosci narracyjnej w odniesie-
niu do powojennej liryka Aleksandra Wata, Krakéw 2009, s. 25).

7 ]. Olejniczak, op. cit., s. 179.

8 K. Wierzynski, Moja prywatna Ameryka, [w:] Poezja i proza 2, Krakéw 1981, s. 193,

° Zob. P. Rodak, Autobiografia i dziennik osobisty jako przedmiot badari Philippe’a Le-
jeune’a, [w:] P. Lejeune, ,Drogi zeszycie..., ,drogi ekranie...” O dziennikach osobistych, ttum.
A. Karpowicz, M. i P. Rodakowie, Warszawa 2010, s. 14.
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charakterze tozsamosci'®, o czym $wiadczy miedzy innymi kumulacja do$wiad-
czen pisarza, ktéry wyraznie uwypuklit linie rozwojowa wtasnej podmiotowo-
$ci. Zabieg jest wyrazny na tle informacji wkomponowanych w szkice o Francji
i Ameryce, bo chociaz w ocenie Wierzynskiego sg to dwa rézne swiaty, to nie ob-
serwujemy ani zréznicowania narracyjnego, ani zmiany sposobu do$wiadczania
czy tez zwracania uwagi na inne elementy rzeczywistos$ci, lecz jednolity dla obu
zbioréw tok opowiesci, w ktérym istotng role odgrywajg prywatny odbidr prze-
strzeni i ciggto$¢ tozsamosci podmiotu poznajgcego. Owo przekonanie jest szcze-
gblnie widoczne przy zestawieniu Cygariskim wozem i Mojej prywatnej Ameryki.
Wierzynski, dokonujgc poréwnania pomiedzy Starym a Nowym Kontynentem,
czyni gtéwnym punktem odniesienia nie réznice pomiedzy Stanami Zjednoczo-
nymi i Francjg, lecz odwotania do statusu emigranta, ktéry pozwala pisarzowi na
dystans i mentalny powrét do kraju ojczystego!. Petnia i bogactwo do$wiadczen
artysty ujawniaja sie dopiero dzieki siatce odniesien do lat spedzonych w Polsce:

W departamencie Mozy jeszcze pusciej na drogach, niebo jeszcze wieksze, a obtoki
jeszcze ruchliwsze. Po polach sung ich cienie, stonnice wchodzi za chmury jak za kulisy
i wychodzi z nich z nowym, olSniewajacym blaskiem. Lato, znajome lato w najlepszej
kompozycji: gorace stonce i chtodne powietrze.

Juz w Paryzu méwiono mi, ze strony Beaupré przypominaja Polske. Nie mam zaufa-
nia do takich okreslen, bo wiem zZe Polacy wszedzie widza swoj kraj. Kiedy jednak pe-
dzimy po wyniostym zboczu a pod soba mamy pomniejsze pasma wzgdrz, granatowe
lasy, pociete pola i Z6tte Sciezynki, naprawde mozna pomysle¢, Ze za chwile wysiadzie-

my w Bieczu albo Starym Saczu®2.

Wybrany przez Wierzynskiego sposob opisu sprawia, ze autoteliczny cel wspo-
mnien zostaje zawieszony na rzecz poszerzenia mozliwosci percepcji niedostepne-
go ogotowi Polakow Zachodu. Skamandryta wyraznie kreuje swoj wizerunek jako
kulturoznawcy i thumacza kulturowego. Cygariskim wozem i Moja prywatna Ame-
ryka petnia funkcje deskrypcji poznawanej rzeczywistosci. Wierzynski bez watpie-
nia wchodzi tez w faczaca sie ze strategia ttumacza kulturowego role etnografa:

Jest rzecza zdumiewajaca, ze kazdy przecietny (a takze nieprzecietny) Amerykanin
umie wszystko zrobi¢, ze wszystkim daje sobie rade, jak gdyby miat w sobie jeszcze
krew pionieréw, ktorzy wtasnymi rekami musieli kazdg rzecz sporzadzi¢, i to w nie-
znanym Kkraju i nieznanej przyrodzie. [...] Amerykanie sa najtatwiejszymi ludzmi

10 M. Czerminska, O autobiografii i autobiograficznosci, [w:] Autobiografia, red. M. Czer-
minska, Gdansk 2009, s. 7.

11 Na wielokrotne odwolywanie sie do Polski i polskoéci w Mojej prywatnej Ameryce
zwraca takze uwage Zdzistaw Marcinéw (w tym miejscu chciatabym podziekowac Profe-
sorowi za cenne uwagi oraz udostepnienie rekopisu artykutu). Zob. Z. Marcinéw, Prywatna
Ameryka Wierzynskiego, [w:] Literatura polska obu Ameryk II, red. B. Szatasta-Rogowska
(w przygotowaniu).

12 K. Wierzynski, Cygariskim wozem..., op. cit., s. 29.
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w pozyciu. Francuza mozna znac¢ 20 lat, a nigdy nie doczekac sie zaproszenia do domu,
z Amerykaninem po pierwszej party i kilku drinkach jest sie po imieniu. [...] Istnieje
tylko kilka nietykalnych tematéw, o ktérych sie nie méwi. Nie wypada wspomina¢
o pienigdzach, nie wypada by¢ ciekawym, kto ile zarabia. Nie wypada pyta¢, kto na
kogo glosuje przy wyborach na prezydenta®s.

Perspektywa etnograficzna wyrazna jest takze w opisach ptakdw, jakich dokonu-
je Wierzynski w Mojej prywatnej Ameryce, czy w relacji z targu w okolicach placu
de la Nation, gdzie pisarz przez pewien czas mieszkat. Zbliza to mocno eseistycz-
ng forme tekstéw wspomnieniowych Wierzynskiego do dziennika podrézy.

Przygladajac sie podanej przez Lejeune’a definicji dziennika jako ,serii datowa-
nych $§ladéw”**, mozna mie¢ wobec tej tezy pewne watpliwosci, gdyz skamandry-
ta nie opatrzyt datg zadnego ze szkicow, zasadniczo jednak jego zapiski realizujg
podstawowy cel diariusza: ,stuza zawsze przynajmniej temu, by porzagdkowac lub
uruchamia¢ pamie¢ autora”®. Spoéréd czterech wskazywanych przez francuskie-
go badacza funkgji dziennika'® na plan pierwszy w prozie wspomnieniowej Wie-
rzynskiego wysuwa sie ,zatrzymywanie czasu”. Cygariskim wozem i Moja prywatna
Ameryka nie petia funkcji mnemonicznych tylko dla skamandryty, lecz skierowa-
ne s3 takze do konkretnego, polskiego odbiorcy'’.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na to, ze jednym z najwazniejszych
gestow thumaczacych szczegétowos$¢ opiséw jest proba unikniecia zapomnie-
nia. ,Pamiec¢ - jak konstatuje Jan Assmann - zyje w komunikacji i dzieki niej”*8.
Wierzynski na emigracji pamieta i szczego6lnie czesto wspomina Polske. Nie tyle
wiec w prozie wspomnieniowej ocala cenne doswiadczenia wyjazdu, ile raczej,
dokonujgc poréwnan, chroni przed wyblaknieciem obraz ojczyzny, do ktdrej nie
byto mu dane wrdci¢. W pierwszej kolejnosci szkice wydane w 1966 roku sta-
nowig zatem probe dotarcia do polskiego ,magazynu pamieci”!, a wdrukowany

13 Idem, Moja prywatna Ameryka, op. cit., s. 208-209.

14 Zob. P. Lejeune, op. cit,, s. 36.

15 Ibidem, s. 38.

16 Tbidem, s. 98-100.

17 Zaadresowanie szkicéw emigracyjnych do $rodowiska polskiego nie jest zatoze-
niem lezacym u podstaw prozatorskiej aktywnosci skamandryty, raczej wyklarowato sie
w trakcie powstawania Mojej prywatnej Ameryki, co mozna wnioskowaé na podstawie
uwag Beaty Dorosz, wedle ktdrej wspomnienia ze Stanéw Zjednoczonych stanowig , lite-
racko przetworzone” Listy z Ameryki. Zob. B. Dorosz, Nowojorski pasjans. Polski Instytut
Naukowy w Ameryce. Jan Lechon, Kazimierz Wierzynski. Studia o wybranych zagadnieniach
dziatalnosci 1939-1969, Warszawa 2013, s. 360.

18 1. Assmann, Kultura pamieci, thum. A. Kryczyriska-Pham, [w:] Pamiec zbiorowa i kul-
turowa. Wspétczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 68.

19 Zwrotu ,,magazyn pamieci” uzywam w znaczeniu, jaki nadata terminowi magazyno-
wania Aleida Assmann, ,rozumiejac pod tym pojeciem kazdy mechaniczny proces sktado-
wania i przywotywania danych, ktérego celem jest konstrukcja tozsamos$ci” (A. Assmann,
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w utwory odbiorca jest wtorny i podporzadkowany rytmowi wspomnienr w spo-
s6b umozliwiajacy przywotanie mozliwie najwiekszej liczby szczegétéw z okre-
su przed emigracja. Z tej perspektywy wydaje sie, ze dwa tomy wspomnieniowe
Wierzynskiego ufundowane s3 na nostalgii, sktaniajacej go do zaadresowania
twdrczosci do polskiego odbiorcy, przybrania postawy etnografa, thumacza kul-
turowego i znawcy sztuki.

3

Wierzynski-nostalgik, Wierzynski-melancholik, tak brzmiataby kolejna para wcie-
lent autora Korca maku. W kontekscie ustalenn Marka Zaleskiego teza ta nie wydaje
sie pozbawiona racji. Jak twierdzi badacz:

[...] nostalgia to rodzaj wrazliwosci [ ...]. Nostalgiczno$¢ nie jest cechg przedmiotu. Jest
rodzajem ogladu $wiata. Stad powinni$my mowic raczej o nostalgicznym uczuciu, ani-
zeli o poczuciu nostalgicznosci. Méwiac o nostalgii, méwimy o stosunku do przeszto-

éci i do zanurzonych w niej przedmiotéw, a wiec w czyjej$ percepcjiZ’.

Gdyby Wierzynski rzeczywiscie przejawiat specyficzny, nostalgiczny rodzaj
wrazliwos$ci, zaréwno w Cygariskim wozem, jak i w Mojej prywatnej Ameryce
datoby sie wyrézni¢ nie tylko aluzje do przedwojennej Polski, lecz wyczuwalna
bytaby takze tesknota za krajem. Przyjecie pozy ttumacza kulturowego wydaje
sie mie¢ na celu maskowanie ojczyznianego sentymentu motywujacego pisanie,
jednak w gruncie rzeczy wybrana rola profilowata wspomnienia skamandryty
i pozwolita na budowanie jawnej siatki odniesien, wzmacniajgcej tesknote za
ojczyzna. Dato to Wierzynskiemu poczucie zakorzenienia i przynaleznosci, ja-
kiego nie mogta dostarczy¢ emigracja, bedaca dla artysty btadzeniem i zZré6dtem
niepokoju. Poniewaz skamandryta nie zgadzat sie na sytuacje polityczng kraju,
postanowit do Polski juz nie wroci¢, przyjmujac postawe ,obywatela $wiata”.
Jego credo pelne jest jednak smutku i tesknoty:

A wiec bladze. Jestem od lat nomada, koczuje z miejsca na miejsce. Jade cyganskim
wozem. Je$li w tumulcie $wiata znajde co$ dla siebie, wydaje mi sie, Zze to umacnia
i dodaje sensu memu istnieniu. Kazde takie odkrycie taczy mnie z tym, co byto, i jedna
z tym, co nieuchronnie musi nastgpi¢. Niech bedzie to przypadkowa wykruszyna, zie-
lone grzebienie winnic i szare kamienie miast, wszystko jedno, kazda wyczuta z ze-
wnatrz warto$¢ i twérczos$¢ niesie nam pomoc, pomniejsza sprzecznos$¢, zaprzecza
nicestwu??,

Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, [w:] Pamie¢ zbiorowa i kultu-
rowa..., op. cit., s. 118).
20 M. Zalewski, Swiat powtdrzony, [w:] idem, Formy pamieci, Gdansk 2004, s. 11-12.
21 K. Wierzynski, Cygariskim wozem..., op. cit,, s. 8.
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Powyzszy cytat pochodzi ze szkicu otwierajacego Cygariskim wozem, ktory sitg
rzeczy modeluje lekture catego zbioru. Nasuwa sie wobec tego wazne pytanie:
czym byto owo ,co$ dla siebie”, ktérego usilnie poszukiwat Wierzynski? Nie be-
dzie naduzyciem stwierdzenie, Ze jest to polsko$¢. W Autobusie paryskim autor
obsesyjnie szukat sladéw Polski. Przyszto to skamandrycie z tatwoscig, niemal
jednym tchem wymienit Norwida, Mickiewicza, Hotel Lambert, Chopina??, by
w ostatnim akapicie stwierdzi¢: ,Nigdzie poza naszym krajem nie ma wiecej
Polski, niz w tym miescie i w tych jego stronach. Jest o czym dumac na paryskim
bruku”?,

Poszukiwanie polskosci podejmowane przez Wierzynskiego to jednak nie
tylko odnajdywanie $ladéw ojczyzny, ale takze wspominanie waznych dla kul-
tury postaci zwigzanych z Polska. W cyklu literackich portretdw, ktére stanowig
integralng cze$¢ Cygariskim wozem, tylko w czterech prézno szuka¢ odwotan do
zywiotu polskiego. Mam tutaj na mysli teksty: Antoni Gaudi, Henri Rousseau - pa-
tron marzycieli, Smieré¢ Camusa oraz Wspomnienie o Pasternaku. Chociaz i to nie
jest do konca prawda, poniewaz pojawiajaca sie w Henrim Rousseau Jadwiga jest
propolskim mrugnieciem oka do czytelnika, podobnie jak przywotanie Makowi-
cza w teks$cie o Dubulffecie.

Strategia opisywania waznych, cho¢ niekonieczne popularnych postaci, nie-
jednokrotnie przyjaciot Wierzynskiego, ma swojg kontynuacje w Mojej prywatnej
Ameryce, chociaz w tym zbiorze skamandryta wydaje sie bardziej skupiony na
tworcach amerykanskich niz polskich. Jedynym naprawde wyraznym przesunie-
ciem, poza geograficznym, jest zmiana postawy autora Wiosny i wina od obsesyj-
ne szukajacego polskosci emigranta w tekstach opisujacych Stary Kontynent do
obsesyjnie objasniajacego Polakom Ameryke ttumacza kultury. W gruncie rzeczy
zabiegi te wpisuja sie w postawe melancholika, ktérego znakiem rozpoznaw-
czym, wedtug Marka Bienczyka, jest wyliczenie: ,Enumeracja to goraczka me-
lancholii, figura, w ktorej jaka$ alchemia nicosci i btahosci melancholia rozpala
wszystkie swe $wiatta, wytwarza dla siebie sferyczne, bezpieczne miejsce, gdzie
w jednej chwili zbiera sie wszystko”?*, Wierzynski nie wykorzystat wyliczenia
w prosty, bezrefleksyjny sposéb, ale podporzadkowat je pewnej idei - gromadze-
niu nazwisk badz nazw. We wszystkich listach obecna jest jednak Polska:

Pré6cz punktualnos$ci majg ptaki jeszcze inne cechy godne zalecenia. Odznaczaja sie na
przyktad dyskrecja w sprawach mitosnych (z wyjatkiem wrobli i drobiu), cierpia bez
self-pity 1 umierajg w samotno$ci naleznej temu aktowi. Moze znaja droge do ,jadra

gestwiny”, do matecznika Pana Tadeusza®.

22 Ibidem, s. 11-13.

23 Ibidem, s. 14.

24 M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 2012, s. 40.
25 K. Wierzynski, Moja prywatna Ameryka, op. cit,, s. 301.
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Symptomatyczne jest takze to, ze w trakcie pobytu w Ameryce Wierzynski
zmienil konotacje zaimka ,nasz”. Przestat on oznacza¢ wylacznie odwotania
do Polski, jak w szkicu Wizyta mtodego Whitmana z Mojej prywatnej Ameryki:
,Polacy nie obeszli sie dobrze z tym wspanialym okresem, mato o nim wiemy,
a Whtiman czeka wcigz jeszcze na swoje wielkie wejécie do naszego kraju”?,
a zaczat, jak w Steinbeck pije kawe, odnosic sie do Long Island: ,Wielka cnote pro-
wingji, privacy (jak to powiedzie¢ po polsku?), znalazt [Steinbeck] w naszym
miasteczku”?. To przesuwanie znaczenia odstania istote problemu emigracji,
z ktdérg borykat sie Wierzynski. W Kasztanie zwanym Dewajtis wyznaje: ,Znalez-
liSmy sie na prawach uchodzcdéw, ktorzy przywiezli ze sobg bezdomnos¢ i rozbi-
cie”?8, Skamandryta nieustannie marzyt o Polsce, ale jak podaje Maria Dtuska we
wspomnieniach o pisarzu, chociaz marzyt o powrocie, nigdy sie nan nie zgodzit*’.
Szukatl wiec miejsca, w ktérym mogtby sie zakorzenié. Prébowat odnaleZ¢ dla
siebie Ameryke i oswoi¢ ten kraj, o czym informuje w szkicu Chopin. Przypo-
mnijmy: ,Ameryke otworzyta mi ksigzka. Moja wtasna”3°. Wierzynski prébowat
zadomowi¢ sie w Stanach Zjednoczonych, zrozumie¢ obca kulture, przyrode, ale
ogladat otaczajaca go rzeczywisto$¢ okiem nostalgika. Jego tesknoty doskonale
wychwytywata Maria Dtuska:

Raz po raz pojawialy sie nowe zbiory jego poezji, a w nich juz catkowicie dokonaty sie
tragiczne wiersze tesknoty. Z dwdch nurtéw jego emigracyjnej poezji: tyrtejskiego
i nostalgicznego, przez czas wojny przemawiat gtéwnie ten pierwszy, skonczyt sie jed-
nak naturalng koleja rzeczy, kiedy ustata wojna. Drugi nie ustawat, wzbogacat sie cia-

gle i w coraz wiekszym nasileniu®!,

Proza Wierzynskiego pozbawiona jest rysu tragicznego, ale wcale nie nostal-
gicznego i melancholijnego, cho¢ nie s3 one wyeksponowane réwnie mocno, jak
role ttumacza kulturowego i mentora, do ktérych pisarz pretendowat. Sam gest
pisania i wspominania ojczyzny nalezy uznac za znaczacy: nalezy go rozumiec
jako reakcje na zal po utracie kraju i probe ochrony przed zapomnieniem??,

26 Ibidem, s. 226.

27 Ibidem, s. 221 [podkr. wiasne].

28 Ibidem, s. 185.

29 M. Dtuska, Powrdt, [w:] Wspomnienia o Kazimierzu Wierzyriskim, oprac. P. Kadziela,
Warszawa 2001, s. 59.

30 K. Wierzynski, Moja prywatna Ameryka, op. cit., s. 193.

31 Ibidem, s. 58.

32 Jest to jedna ze strategii nostalgii Senacoura. Zob. P. Sniedziewski, Melancholijne
pismo, [w:] idem, Melancholijne spojrzenie, Krakéw 2011, s. 78-83.
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Strategie autokreacji podejmowane przez Wierzynskiego w szkicach wydanych
w 1966 roku nie wyczerpuja sie jednak w rolach ttumacza kulturowego, etno-
grafa, kulturoznawcy oraz melancholika i nostalgika. W tytutowym eseju Cygarn-
skim wozem skamandryta przywotal rozmowe z Tomaszem Mannem, podczas
ktorej Niemiec ,wygtosit u Fukiera przy lampce wina przepiekne przeméwienie
o lokatorze tamtej dzielnicy sprzed poéttora wieku, ale mowit wiasciwie o sobie
samym”3%. Nie wiemy, o czym rozmawial z Mannem podczas opisywanej kolacji
ani jak brzmiato przemoéwienie, jedno jednak jest pewne - juz w dwudziestoleciu
miedzywojennym, u szczytu popularnosci i poczytnosci, Wierzynski potrafit roz-
poznac¢ i zdemaskowac autoportretowy charakter opowiesci o innym jako o so-
bie. Przeprowadzone (auto)poréwnanie pomiedzy skamandryta a Rodzinskim
jest potwierdzeniem tej hipotezy:

Rodzinski urodzit sie w Dalmacji, ale nalezat do Lwowa, do miasta, ktéremu nie mozna
by¢ niewiernym. Byt to ten sam Lwdw, dzi$ juz na poty mityczny, ktory urzekt takze
moja mtodos¢ podstotecznego entuzjasty. MogliSmy godzinami méwi¢ o lwowskich
ulicach, parkach, aktorach, $piewakach, poetach®*.

Wierzynski opisat takze podobienstwo w tesknocie za ojczyzna: ,[Rodzinski]
wszedzie wozit ze sobg jakie$ przypadkowe szczatki Polski”3. To samo, na ptasz-
czyznie mentalnej, robit autor Czarnego poloneza, tyle ze wspominajac i teskniac.
Wierzynski, opisujac przymioty swoich przyjaciét czy waznych dla kultury po-
staci, zwracal uwage na siebie i cho¢ robit to w sposéb dyskretny, to nie pozba-
wiony romantycznego tonu wygnarca cierpigcego za ojczyzne:

Ten uktad rzeczy, potrzeba wielkiej sztuki i potrzeba opieki zyciowej, jest kluczem do
psychologicznego zrozumienia Chopina jako cztowieka. Dom i rodzina stanowity dla
niego warunek zycia. Pisywal do swoich nieustannie, spowiadat sie przed nimi ze
wszystkiego, tesknit za domem i marzyt, aby odnaleZ¢ w §wiecie co$, co by zastapito to
jedyne i najdrozsze z miejsc na ziemi. [...] Idea domu tgczyta sie z ideg Polski, a moze

dom byt nawet jej sercem®.

Cytat, chociaz opisuje postawe Chopina, réwnie dobrze moze by¢ odniesiony
wprost do Wierzynskiego, szczegblnie w aspekcie Polski-domu, ktéry skaman-
dryta opuscit i do ktérego nigdy nie zdecydowat sie powrdci¢. Utrzymywat on
liczne kontakty z Polakami, o czym przekonuje tom Wspomnienia o Kazimierzu

33 K. Wierzynski, Cygarnskim wozem, op. cit., s. 143.
34 Ibidem, s. 142.

35 Ibidem, s. 143.

36 Idem, Moja prywatna Ameryka, op. cit., s. 196.
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Wierzyriskim, w ktérym znajduje sie materiat zebrany i opracowany przez Pawta
Kadziele. O tym, Ze Polska nigdy nie byta autorowi Lauru olimpijskiego obojet-
na, $wiadcza motywy patriotyczne w jego poezji®’. Slady zblizajace pisarza do
omawianych przez niego postaci maja zazwyczaj charakter bardziej osobisty niz
patriotyczny i stuza do budowania wtasnego wizerunku. Skamandryta w opisach
waloryzuje cechy, ktére dostrzega takze w sobie. Strategie te¢ mozna odczytaé
nieco zyczeniowo jako pragnienie Wierzynskiego, aby oceniono go réwnie po-
zytywnie i przeprowadzono analogie pomiedzy opisywanym a opisujacym, jak
w przypadku kolonii plastykéw na Long Island:

Kolonia plastykéw na cyplu Long Island zgromadzita osobowosci bardzo rozmaitego
typu, ale nie jest to azylum uciekinieréw od zycia ani enklawa zblazowanej cyganerii.
Przeciwnie, prawie wszystkich ich cechujg dwie szlachetne cnoty: majg talent i pracu-
ja intensywnie. Przypuszczam, Ze przyszty historyk i plastyk bedzie musiat przyzna¢,
Ze na tym ostatnim koniuszku ladu, oblanego ze wszystkich stron woda, rodzity sie
z powodzeniem nie tylko osty nadmorskie, ale i rzetelna sztuka3®,

Dla por6éwnania przywotajmy wspomnienia Marii Danilewicz-Zielinskiej:

W czwartek 13 lutego Wierzynski zatelefonowat do Biblioteki Polskiej w Londynie
okoto potudnia, proszac, bym zajrzata do encyklopedii i przeczytata mu hasto ,,o$mior-
nica”. ,Ramiona” czy ,macki”’? - pytat. Byla to ostatnia moja rozmowa z nim. Zmart
wieczorem tego samego dnia. [...] Przychodzit niekiedy do czytelni i sam wertowat
stowniki i encyklopedie po sumiennym przejrzeniu nowych numeréw prasy literac-
kiej z kraju. [...] I tak samo [jak w przypadku Berenta] odnajdywatam w druku,
w ukoniczonym dziele literackim owe drobne kamyczki: fakty, nazwy, daty - wyolbrzy-
mione, napeczniate znaczeniem, przeksztalcone w metafory?.

Na pierwszy plan, poza wspo6lnym miejscem pobytu skamandryty i kolonii pla-
stykéw, wysuwa sie intensywna praca, jaka Wierzynski docenit u artystow z Long
Island, a ktérg sam réwniez podejmowat. Wiedzie ona wprost do rzetelnej, czyli
dobrze wykonanej sztuki, pojmowanej tutaj jako techne.

Pisarz pozostaje w szkicach cztowiekiem skromnym i nie popada w samo-
uwielbienie. W warstwie tekstowej docenia innych, nie siebie, a przeciez nie
mozna odmoéwi¢ mu wielkiego talentu, skrupulatnosci czy niezwyktej wrazli-
wosci artystycznej, naznaczonej nieustanng tesknota za ojczyzna. Pisanie Wie-
rzynskiego o sobie samym jest dyskretne i petne dobrego smaku. Mozna w nim
rozpoznac nie tylko wielko$¢ opisywanych, ale takze, a moze przede wszystkim,
opisujgcego.

37 Zob. Z. Andres, Liryka nostalgii i niepokoju, [w:] idem, Kazimierz Wierzyriski. Szkice
o twdrczosci literackiej, Rzeszéw 1997, s. 112-138.

38 K. Wierzynski, Moja prywatna Ameryka, op. cit., s. 218.

39 M. Danilewicz-Zieliniska, Spotkanie z Kazimierzem Wierzyriskim, [w:] Wspomnienia
o Kazimierzu Wierzynskim, op. cit., s. 52.
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ABOUT YOURSELF. AUTOCREATION STRATEGIES OF KAZIMIERZ WIERZYNSKI
AT MEMORIES PROSE

ABSTRACT

The paper aims to present the autocreation strategies of Kazimierz Wierzynski in
Cygariskim wozem. Miasta, ludzie, ksiqgzki (1966) and Moja prywatna Ameryka (1966)
essays. The author indicates the aspect of the writer’s self-creation via immigrate sta-
tus prism that had been given to him. The paper attempts to draw attention to Wie-
rzynski's awareness in the metanarrative area and consciously played roles which
were the result of creative strategy.
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Miedzy wyrazalnym a niewyrazalnym.
Kazimierza Wierzynskiego filozofia stowa
w tomie Sen mara

STRESZCZENIE

Artykul poswiecony jest pdznej tworczosci poetyckiej Kazimierza Wierzynskiego,
w szczegoblnosci jego ostatniemu tomowi Sen mara z 1969 roku. Kontekstowo przywo-
tane sa w nim réwniez zbiory Tkanka ziemi (1960) i Kufer na plecach (1964). Te trzy
tomy sg wyrazem réznorodnych przemian, jakie zaszty w poéznej poezji Wierzynskie-
go. W wymienionych zbiorach, zwtaszcza w tomie Sen mara, przedmiotem rozwazan
jest filozofia stowa. W utworach poetyckich pisarz szukal odpowiedzi na zasadnicze
pytania egzystencjalne. Swiadomos¢ ich braku oraz do$wiadczenie pustki jezyka, po-
czucie jego referencyjnej nieprawdy i poznawczej niemocy sprawity, ze Wierzynski
pozostawit jedno z oryginalniejszych w liryce polskiej XX wieku §wiadectw poszuki-
wan w waskim obszarze pomiedzy wyrazalnym a niewyrazalnym.

SLOWA KLUCZOWE

Kazimierz Wierzynski, poezja, $wiat, jezyk, filozofia stowa

Thomas S. Eliot w eseju Muzyka poezji zapisat: ,Poete zajmuje to pogranicze
Swiadomosci, po przekroczeniu ktérego zawodza stowa, cho¢ wciaz jeszcze
istniejg tre$ci”!. Ta wypowiedz angielskiego pisarza moze patronowac refleksji
nad p6zna poezja Kazimierza Wierzynskiego. Przedmiotem namystu uczynie
w szczegolnosci jego ostatni tom Sen mara wydany w 1969 roku. Kontekstowo

1 T. S. Eliot, Kto to jest klasyk i inne eseje, ttum. M. Heydel, Krakéw 1998, s. 40.
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odwotam sie réwniez do dwéch - korespondujacych z nim formalnie i my$lo-
wo - zbioréw: Tkanki ziemi (1960) i Kufra na plecach (1964). Te trzy tomy
sa $wiadectwem wielorakich i istotnych przemian, jakie zaszty w schytkowej
poezji Wierzynskiego. Przedmiotem rozwazan bedzie ostatecznie wytaniaja-
ca sie z wymienionych toméw filozofia stowa (poetyckiego). W naznaczonej
ironig i zwatpieniem poezji wielkiego skrétu pisarz szukat odpowiedzi na za-
sadnicze pytania egzystencjalne. Swiadomo$¢ ich braku oraz poczucie utraty
wiary w moc stéw, ktére potrafig opisac i oswoi¢ $wiat, sprawity, ze pozosta-
wit on jedno z ciekawszych w liryce polskiej XX wieku $wiadectw poszukiwan
i wedréwek po waskim obszarze pomiedzy wyrazalnym i niewyrazalnym.

Cezura w biografii poety byt rok 1941. W tym czasie zamieszkal on w Stanach
Zjednoczonych, doktadnie w Nowym Jorku. Jolanta Dudek, autorka ksigzki Liryka
Kazimierza Wierzynskiego z lat 1951-1969, zaznaczyta:

Pierwsze lata po zakonczeniu wojny okazaty sie okresem przetomowym. Wierzynski
nie zdecydowat sie nigdy na powrdt do Polski. Wybrat emigracje. Zamknat wéwczas
okres, w ktérym uksztattowata sie jego poetyka wojenna, tak odmienna od dotych-
czasowej [...] stanat wobec alternatywy: albo dalsza rola emigracyjnego barda [...]
a w efekcie epigonstwo samego siebie [...] albo catkowite odnowienie psychiczne

i artystyczne: nowe tematy, nowa poetyka, ponowne zaufanie stowu. Druga mtodos¢

artystycznaZ.

Zgadzam sie z Jolanta Dudek, ktéra uwaza, Ze wtasnie w tym czasie nastapit
przetom w pojmowaniu przez Wierzynskiego roli pisarza i literatury, co wyrazito
sie w tomach pochodzacych z lat pieédziesigtych: w zbiorze Korzec maku (1951)
oraz Siedem podkéw (1954), miedzy innymi w wykorzystaniu poetyki wyliczen,
ktdére - jak twierdzi badaczka - byty ,jakby poszukiwaniem wtasciwego stowa
w dochodzeniu do istoty rzeczy”?. Juz wtedy mozna byto zaobserwowac w liryce
poety przejscie od sylabotonizmu i tonizmu do wiersza emocyjnego, nieregular-
nego. Wedtug Anny Nasitowskiej Wierzynski ,przede wszystkim jednak odnaj-
duje scisle indywidualna cze$¢ wtasnego «ja», podczas gdy od lat trzydziestych
gtéwnym motorem jego twodrczosci byto utozsamianie sie ze zbiorowoscig™.
Byta to rowniez dekada, w ktorej wiekszos$¢ swoich wypowiedzi zaczat poswie-
cac poezji, a doktadniej wtasciwosciom stowa poetyckiego i relacjom poezji do
rzeczywistosci, prébujac zmierzy¢ sie z problemem - jego echa rozbrzmiewaja
jeszcze w ostatnim tomie pisarza - podjetym po wielkiej katastrofie przyktado-
wo przez Theodora W. Adorno, Paula Celana, Tadeusza Roézewicza czy Czestawa
Mitosza, ktéry w wierszu Przedmowa z tomu Ocalenie retorycznie pytat:

2 1. Dudek, Liryka Kazimierza Wierzyriskiego z lat 1951-1969, Wroctaw 1975, s. 6.
3 Ibidem, s. 7-8.
* A. Nasitowska, Kazimierz Wierzyriski, Warszawa 1991, s. 62.
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Czym jest poezja, ktéra nie ocala

Naroddéw ani ludzi?

Wspdlnictwem urzedowych ktamstw,

Piosenka pijakéw, ktorym za chwile kto$ poderznie gardta,
Czytanka z panienskiego pokoju®.

Na uksztattowanie filozofii stowa w pdznej tworczosci poety istotny wptyw
wywarly doswiadczenie miedzywojennej awangardy oraz poezja Tadeusza Ro-
zewicza i Mirona Biatoszewskiego - szczeg6lnie jego poetyka codziennosci. Zas
sposréd pisarzy obcych przedstawiciele modernistycznej poezji anglosaskiej:
wspomniany juz Thomas S. Eliot i Ezra Pound. Widocznym efektem wskazanych
inspiracji byto miedzy innymi wigczenie przez Wierzynskiego w obszar wta-
snego idiomu pisarskiego rozwinietego obrazu poetyckiego oraz swobodnego
rytmu zdania. Jak zaznacza Anna Nasitowska, poeta wypracowat przekonanie,
ze ,w stowie odbywa sie inny proces: maksymalnego zblizenia podmiotu do
przedmiotu. Poezja staje sie poznaniem bezpos$rednim”® i przez to posiada war-
to$¢ ocalajacg. Swiadectwem takiego my$lenia byty tomy Tkanka ziemi i Kufer na
plecach. Za pomoca zapisu snéw, nastrojow, przeczuc¢ oraz obserwacji rzeczywi-
stosci, w szczegdlnosci przyrody, Wierzynski starat sie w nich zgtebic¢ i zrozumiec
sens istnienia poprzez ,przekroczenie zwyktych ograniczen, spojrzenie na $wiat
spoza $wiata”’. W wierszu Pigta pora roku ze zbioru Tkanka ziemi wyznat:

[ wzieli mnie. Wiedli w giab, w tajemniczy
Obszar, gdzie nic sie z tej ziemi nie liczy,
Gdzie wio$nie, latu, jesieni i zimie

W innym jezyku nadano imie.

Gdzie niezliczone, zawite odmiany,

W jeden zréwnaty sie czas odwiktany,
Ktory tez ustat - tyle ze sprzata
Opustoszate po zgietku mrowisko -

I dokonato sie wtedy wszystko:

Ostatnia pora otwarta sie. Piata.

Teraz tu stysze, czego nikt nie styszy,
1 widze rzeczy na skro$ i spod spodu®.

Wiersz ten jest préba zblizenia sie do poszukiwanego sensu istnienia. Zdaniem
Nasitowskiej ,Wierzynski poszukuje czegos, co méwiagc o LesSmianie okreslit jako
«utwierdzenie spodéw istnienia». Jego wizja wiecznosci nie sktada sie z tradycyjnej

5 Cz. Mitosz, Przedmowa, [w:] idem, Wiersze wszystkie, Krakéw 2011, s. 143.
® A. Nasitowska, op. cit,, s. 64.

7 Ibidem, s. 68.

8 K. Wierzynski, Poezja, t. 1, Krakéw, 1981, s. 458.
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symboliki religijnej, Zada konkretu, nawet «pozazmystowej zmystowosci»"?. By¢
moze dlatego w wierszu Rozmowa z ksiedzem z tomu Kufer na plecach poeta zapisat:

Niewtajemniczeni, zniewoleni,
Z rekami w petach
Tylko przelotem

Czemu wiec mecze sie nad stowem,
Nad jakim$ zyciem innem i nowem
W te beznadziejne noce.

Czemu sie staram o ten $wiat

Gdy trzeba wybra¢ drugi

Uwierzcie mi,

Tu ktamia wszystkie stowa?.

Miedzy wydaniem zbioréow Tkanka ziemi i Kufer na plecach uptynety cztery
lata. W tym czasie Wierzynski intensywnie poszukiwat odpowiedzi na zasadni-
cze pytania egzystencjalne. W pierwszym z toméw poeta wydaje sie coraz blizej
zgtebienia sensu istnienia. Natomiast zbior Kufer na plecach nalezy odczytywac
jako pewnego rodzaju zatamanie tego przeswiadczenia, czego dowodem jest
zacytowany fragment Rozmowy z ksiedzem. Rozpoznaniu sytuacji cztowieka,
jakby to ujat Witold Gombrowicz, jako wrzucenia w czarny kosmos zaczyna to-
warzyszy¢ poczucie zwatpienia w moc stéw, ktére potrafityby opisa¢ i oswoié
otaczajaca przestrzen. Nasitowska twierdzi, ze ,Wierzynski nie byt nigdy «filozo-
fem», poetg spojnej zasady, jego wizja zawsze byta wielostronna, ztozona z wielu
przyblizen”!!. Wszystkie te sprzeczno$ci ksztattowaty postrzeganie przez poete
istnienia i Swiata oraz uniemozliwiaty mu jego konsekwentng i sp6jng budowe,
co w szczegoblnosci potwierdza zbiér Sen mara.

Sen mara to ostatni tom poetycki Kazimierza Wierzynskiego, wydany po-
$miertnie przez Instytut Literacki. Zbiér ten kontynuowat linie rozwoju twérczo-
$ci poety zapoczatkowang w latach piec¢dziesigtych, zwtaszcza w Tkance ziemi.
Jednak Sen mara to tom skomponowany z roznych linii tematycznych (a niekiedy
formalnych), co ukazuje jego odmienna, charakterystyczna dykcje poetycka.
Tak wyraznie widoczne w nim przemiany wyznaczyto nowe ujecie kluczowych
motywdéw i tematéw, zmodernizowana i daleka od skamandryckiej ekspresja
emocji oraz odmienna dykcja poetycka (stosowanie monologu wewnetrznego,
oszczedno$c i ascetyczno$¢ stylu, intelektualny dystans i ironia, wybor i uprzy-
wilejowanie wiersza wolnego). Szczegélnym przeobrazeniom ulegta jednak
koncepcja i konstrukcja podmiotu lirycznego. ,Ja” wypowiadajgce sie w imieniu

9 A. Nasitowska, op. cit,, s. 69.
10 K. Wierzynski, Poezja, op. cit., s. 542-543.
11 A. Nasitowska, op. cit., s. 69.
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zbiorowosci zostato zastapione przez ,ja” metaforyczne, ukryte za obrazami be-
dacymi jego reprezentacjami. Takie przeksztatcenie poetyki Wierzyniskiego byto
z jednej strony zwigzane z ogélnymi przemianami estetyki, jakie nastapity po
drugiej wojnie Swiatowej, z drugiej - z osobistg sytuacja pisarza. Przebywanie
na emigracji ze $wiadomos$cig niemoznos$ci powrotu do kraju rodzito poczucie
wyobcowania i leku, ktére wyrazito sie w postaci ascetycznych, metaforycznych
i onirycznych obrazéw. Znalazto takze wyraz w tytule jego ostatniego tomu, ktory
zostat zaczerpniety z porzekadta ,sen mara, Bog wiara”. Agnieszka Rydz w ksigz-
ce Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka w nastepujacy sposéb skomentowata jego
znaczenie: ,atmosfera metafizycznego niepokoju, towarzyszaca marom, przeni-
ka tu poetycka catos¢, jednoczesnie otacza cztowieka - Swiadka unaoczniajacych
sie duchow. Bohatera tej poezji meczg majaki”!2

Zagadnieniem obecnym w prawie kazdym wierszu z tomu Sen mara jest pro-
blem stowa. W zbiorze tym - podkre$le od razu - wyraza sie catkowite zwat-
pienie w to, Ze ,poetyckie stowo jest w stanie dotrze¢ do takich obszaréw bytu,
w ktérych zwigzek miedzy sztuka a rzeczywisto$ciag ma charakter bezposred-
ni”13. Poczucie to byto tym dotkliwsze, ze Wierzynski prezentowat postawe - jak
zaznacza Jolanta Dudek - ,medrca humanisty [...], ktéry uogélnia i kondensuje
osobiste do$wiadczenia, pragngc przekaza¢ jakby samg ich esencje”', a takze
z powodu powaznego traktowania roli sztuki i powotania artysty. W jednym ze
swoich przemoéwien poeta wyznat: ,Sztuka jest nie tylko poznaniem siebie, ale
i walka o condition humaine, o los ludzki, a jeszcze doktadniej - walka z losem
ludzkim. Sztuka jak religia ma swoj kodeks moralny, w sztuce jak w religii wierzy
sie w nieprzerwany ciag istnienia i tylko taska sztuki, jak taska religii, ma site
siegajaca poza $mier¢”'®, Podobny wydzwiek ma réwniez fragment wiersza Roz-
mowa z Orfeuszem z tomu Siedem podkow:

Swiat nie ma sensu,
Sens ma sztuka'®

Jak wiadomo, Wierzynski chetnie odwotywat sie do mitu o Orfeuszu, ktéry wy-
razatwedtugniego tre$ci zwiazane z postannictwem sztuki, zjej ocalajgca moca,
a takze z ograniczeniami wynikajgcymi z jej uprawiania. Czesto podkreslat
rowniez zwigzki poezji z mitem. W Pamietniku poety zapisat: ,stowa powinny

12 A, Rydz, Swiat nie ma sensu, sens ma sztuka. O powojennej poezji Kazimierza Wierzyi-
skiego, Warszawa 2004, s. 207.

13 A. Nasitowska, op. cit., s. 63.

14 1. Dudek, op. cit., s. 119.

15 T. Terlecki, Wierzyniski czyli poeta, [w:] ,Przebity swiattem”. Pozegnanie z Kazimie-
rzem Wierzynskim, Londyn 19609, s. 40.

16 K. Wierzynski, Poezje zebrane, t. 2, zebrat i postowiem opatrzyt W. Smaszcz, Biatystok
1994, s.174.
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zachowa¢ podwoéjne znaczenie: zasadnicze - pojeciowe i to drugie, nazwijmy
je mityczne”?’.

Teoretyczne uwagi Wierzynskiego na temat poezji przypominajq poglady
Eliota jako przedstawiciela anglosaskiej teorii jezyka poetyckiego. W wyktadzie
z 1933 roku autor Ziemi jatowej powiedziat, ze chciatby tworzy¢ ,poezje, ktéra
by byta samg poezja, ale bez poetyckiego sztafazu [...] tak przezroczysta, abySmy
nie widzgc samej poezji, patrzyli przez nig, na to, co wiersz ukazuje”'®. Dwa lata
pozniej w eseju Muzyka poezji powrdcit do tej mysli, by - dos¢ kategorycznie -
stwierdzi¢: ,kazda rewolucja w poezji sktania sie do jezyka potocznego, a cza-
sem nawet deklaruje, ze jest powrotem do niego”'’. Do podobnych konstatacji
dochodzi Tomasz Wéjcik, analizujgc schytkowg twdrczos¢ kilku polskich pisarzy.
W ksiazce PéZna tworczosc¢ wielkich poetéw. Dramat formy zauwaza:

W ostatnich tomach Staffa Iwaszkiewicz dostrzega ,pozorna prostote”. Podobnie wypo-
wiada sie na ich temat Mitosz, ktéry zauwaza, ze Staff ,,odrzucajac rytm i rym osiggnat
wysoki stopien wyrafinowanej prostoty”. Mitosz powotuje sie na tradycje Mickiewi-
czowska, ktoéra potwierdza szczeg6lng przydatno$c¢ ,prostego” stylu do podejmowania
istotnej problematyki egzystencjalnej i filozoficznej. Jako przyktad ilustrujacy te prawi-
dtowos¢ wskazuje pozny tekst romantycznego poety: ,Jezyk méwienia o sprawach
ostatecznych moze by¢ czasem bardzo prosty. Zdania i uwagi Mickiewicza to s3 prze-
ciez prawie dziecinne rymowanki. A méwig wtasnie o sprawach ostatecznych. Nie trze-
ba sobie wyobrazag, ze jezyk dogodny do méwienia o sprawach ostatecznych musi by¢
skomplikowany i bardzo intelektualny”2°.

Podobny wyboér oszczednego i ,prostego” stowa poetyckiego, aby przy jego
pomocy rozwaza¢ kwestie zasadnicze i ostateczne, stanowi fundament poetyki
tomu Sen mara. Ten wybor ilustrujg i potwierdzajg chociazby takie fragmenty
wierszy:

Nie lekaj sie

[.]

Nie $pie, szukam po ciemku
Brzegow, ktore trzymatem w reku
Jakiego$ gruntu na jakim$ dnie??.

17 Idem, Pamietnik poety, wstepem i przypisami opatrzyt P. Kadziela, Warszawa
1991,s.72.

18 J.Ward, T S. Eliot w oczach trzech polskich pisarzy, Krakow 2001, s. 173.

19°T. S. Eliot, op. cit,, s. 40.

20 T Wojcik, Pézna twérczos¢ wielkich poetéw. Dramat formy, Warszawa 2005, s. 60.

21 K. Wierzynski, Poezja, op. cit., s. 569.
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Prég Persefony

Nie rozpadaj sie w moich rekach,
Beloved,

Stowo moje

Ktdre schodzisz do ciemnosci

[ wychodzisz na jasnosg,

Czekam na Ciebie

Ratunku moj,

Wygladam ciebie

Nadziejo moja,

Zyje wedhug ciebie

Zegarze moj,

Urzeczywistniam ci¢

Mitologio moja,

Beloved,

Nie rozpadaj sie w moich rekach??

W czarnym kamieniu

Maniak jasnosci,
Przepycham sie w czarnym kamieniu,

[ ]

Korytarzem ktory prowadzi,

[ ]
Nie wiadomo dokad.

Jesli co widze

To lampy nad glowa
Gornikéw kopigcych

Tak samo jak ja

Pod nieprzebitg $ciang

Za ktora jest nowa ciemnosé,
Za ktéra jest nowe

Nie wiadomo co.

Czy dokopiemy sie do wyjscia,
Maniacy $wiatta,
Czy tez zasypie nas wybuch

I pottucze na gruz?.

22 Ibidem, s. 570.
3 Ibidem, s. 626.
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Tytut ostatniego z przypomnianych wierszy wywotuje skojarzenia z formuta
,kamien wegielny”, ktéra oznacza podwaliny budowy, przy czym autor wie, ze
Jfundamenty” jego filozofii stowa zaczynaja sie zarysowywac i peka¢. Mozna tyl-
ko powto6rzy¢ za Ryszardem Przybylskim: ,,niedopoznanie nad niedopoznaniem
i wszystko niedopoznanie”?*. Wierzynski bliski jest przemysleniom filozofow,
ktérych zajmowata kwestia jezyka - zar6wno dawnych (Francis Bacon), jak i XX-
-wiecznych (Ludwig Wittgenstein). Bacon uwazat, ze umyst ludzki podlega rézne-
go rodzaju ztudzeniom. W teorii idoli wyr6znit idole rynku zwigzane z jezykiem,
twierdzac, Ze to wlasnie jezyk wymusza na cztowieku uzywanie pojec¢ nieostrych,
ktore okreslajg ramy jego stosowania i tym samym sposdb postrzegania Swiata.
Z kolei jeden z najbardziej znanych fragmentow Traktatu logiczno-filozoficznego
Wittgensteina - stynna teza 5.6 - gtosi: ,Granice mojego jezyka oznaczaja granice
mojego $wiata”?®. Zyjemy i funkcjonujemy w tych granicach, majac ztudzenie, ze
je przekraczamy - niestety tylko nieznacznie je rozciggamy, a towarzyszy temu
niezno$na $wiadomos$¢ jakiej$ zewnetrznosci, do ktérej poprzez jezyk nigdy
nie dotrzemy. Temu zwatpieniu w mozliwosci jezyka poetyckiego towarzyszyta
utrata wiary w sens egzystencji oraz poczucie absurdalnosci istnienia wyrazone
w wielu wierszach tomu Sen mara:

Nocna swieca

Nasza planeta

Potoczy sie jak cicha pustynia

$réd ttumu innych cichych pustyn,
Ruchem leniwej przyrody,

Miatkim kurzem, nic nie znaczacym
Wobec matematycznej maszyny

Universum?®.

Zaklety

Nie moéwcie ze zblakany, méwcie o mnie $lepy
[ ]
Dlatego droga moja tak byta bezdrozna

I tak sktécone o niej pisatem powiesci?’.

24 R. Przybylski, Basi zimowa. Esej o starosci, Warszawa 1998, s. 90.

25 L. Wittgenstein, Traktat logiczno-filozoficzny, ttum. B. Wolniewicz, Warszawa 1997,
s. 64.

26 K. Wierzynski, Poezja, op. cit., s. 616-617.

27 Ibidem, s. 627.
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Sen mara

Logos i chaos, nie pogodzisz ich,

[

Jedna my$l oszalata, wszystkie mysli w poptochu?®

0 lisciach

Listeczki zielone,
Listeczki czerwone,

Irchowe na topolach,
Wycinane na klonach

I co$ czego nikt nie wypowie,
Ostatnie w jesieni listowie,
Nieodwotane, bezradne
Pasma posiwiate

Na ukochanej gtowie.

Potem juz tylko czekanie,
Bezmyslny strach

Ze moze juz przyszli

Po worek zmiecionych lisci.
Pukaja, stoja w drzwiach?’.

Zdzistaw Marcinow w ksiazce , W szczesciu i trwodze”. Wqtki egzystencjalne
w twdrczosci Kazimierza Wierzynskiego w takich oto stowach skomentowat
wiersz O lisciach:

Niezachwiana wiara w nastepstwo cyklu ustepuje miejsca przekonaniu, ze nieuchron-
ne jest tylko przemijanie. Pojawiajg sie konotacje eschatologiczne: jesien w tym wier-
szu to pora umierania, ostatecznego zegnania sie ze Swiatem. Tym razem strachy je-
sieni nie sg inspirowane przez konwencje ani obserwowanie obumierajacej przyrody.
Przeciwnie: to, ,czego nikt nie wypowie” daje sie zasygnalizowac¢ tylko przez wskaza-
nie paraleli ze Swiatem przyrody. Ta skrajna zmiana perspektywy wydaje sie do$¢ na-

turalng konsekwencja ,postarzenia sie” podmiotu poezji Wierzyriskiego3’.

28 Ibidem, s. 628.

29 Ibidem, s. 620.

30 7. Marcinéw, , W szczesciu i trwodze” Wqtki egzystencjalne w twdrczosci Kazimierza
Wierzynskiego, Katowice 2004, s. 29.
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Jednak na przekoér zwatpieniu i wbrew rozpaczy przynajmniej dwa wiersze
w tomie Sen mara nie potwierdzaja ostatecznej kapitulacji poety. Odwrotnie -
stanowia one prébe ocalenia wiary w twoércze powotanie poezji i przekonanie
o kreacyjnej mocy stowa poetyckiego. Chodzi o wiersz Poezja (juz sam jego tytut
nadaje mu w zbiorze szczeg6lng range) oraz o utwor Poczqtek. Wiersze te - by
tak rzec - dramatyzujg tom Sen mara. Czynia bowiem wyrazong w nim filozofie
stowa poetyckiego mniej jednoznaczng, komplikuja jg i wiktajg w wewnetrzne
sprzeczno$ci. Jest to w liryce Wierzynskiego ostatnia tego rodzaju préba:

Poezja

Bursztyn elektron,

Poezja elektryczno$¢,

Niematerialna materia,

[ ]

Poeta pociera bursztyn,

Czeka na iskre w ciemno$ciach,
Szuka poczatku istoty,

Pierwszego ducha u pierwszych wad,

[ ]
Wytryska iskra,

Wytryska zdzbto zywego $wiatta
Nad ciemno$ciami, nad cztowiekiem,
Nad ziemig zywa i czarna.

Nad ziemia jatowa,

Az otworzy sie trudne

Ogniste ziarno,

Stowo.

Grecki elektron drga.

Iskra przeczucie.

Stowo $wiatto.

Poczecie.

Zaszumi nad Swiatem,

Uciele$ni sie nagle
Niematerialna materia®’.

Poczqtek

Trzeba napisac raz,
Trzeba napisa¢ dwa razy,

31 K. Wierzynski, Poezja, op. cit., s. 589-590.
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Trzeba pisac przez lata:
Az ptak ci wywro6zy
Koniec twojej samotnosci,
Uniesie cie nad wodami
Ze Slepej nocy i burzy,
Wtedy zaufaj mu,

Zaufaj samemu sobie,
Zacznij poczatek
Swiata®2,

Jak zaznacza Zdzistaw Marcindéw: ,Poezja umozliwia zatem wyzwolenie z cha-
osu, pozwala na odtworzenie pierwotnego tadu. [...] Swoj $wiat mozna wiec odbu-
dowac z chaosu poprzez tworczos¢, poprzez poezje, poniewaz odkrycie lub usta-
lenie punktu oparcia - >$rodka< - jest réwnoznaczne ze stworzeniem $wiata”33.
Obecno$¢ w tomie Sen mara aluzyjnie Eliotowskiego wiersza Poezja oraz utworu
Poczqtek nie przeczy tezie, ze jest to by¢ moze najbardziej jednorodny pod wzgle-
dem tematu, nastroju i przestania tom Wierzynskiego, ktéry w swej oszczednej
dykcji poetyckiej czasami przypomina liryke Cypriana Kamila Norwida. Ten - jak
bywa okreslany przez krytykéw - postawangardowy zbidr pozostaje swiadec-
twem zwatpienia w sens egzystencji i korespondujacego z nim zwatpienia w stwa-
rzajacg moc stowa, w literature. Dramatyzm tych zwatpien dodatkowo potegowat
moment w biografii pisarza. Swiadomo$¢ nieuchronnie zblizajacej sie $mierci oraz
poczucie, Zze wyznawane przez wiekszo$¢ zycia rozumienie jezyka poetyckiego
stalo sie nieprzydatne, poniewaz ,zawodza nas stowa, cho¢ wciaz jeszcze istnie-
ja tresci”*, uczynity z poety pod koniec zycia, méwigc metaforycznie, ,cztowieka
wydrazonego” (the hollow men), by postuzy¢ sie okresleniem Thomasa S. Eliota.
Jednak to wtasnie zapisane w tomie Sen mara poszukiwania i wedréwki Wierzyn-
skiego - odbywajace sie w waskim obszarze pomiedzy wyrazalnym a niewyrazal-
nym - sprawily, Ze jego tworczo$¢ stata sie prawdziwsza, gtebsza i petniejsza niz
kiedykolwiek, wzmacniajac tym samym przekonanie o innej dykcji poetyckiej tego
tomu na tle dotychczasowej poezji autora Kurhanéw. Konstanty Jelenski tak pod-
sumowat twdérczo$¢ pisarza w szkicu Trzy pory roku Kazimierza Wierzyriskiego:

Do przedwojennej poezji Wierzynskiego beda czesto powracac historycy literatury.
Mato kto tak swiadczy o swoim czasie. [...] Ale mysle, Ze w poezji polskiej pozostanie
Wierzynski powojenny [...]. Wiersze Wierzynskiego [...] sa dowodem mtodosci, bar-
dziej przekonywujacej od biologicznej mtodosci, ktéra tak cieszyt sie poeta w Wiosnie

i winie: mtodoéci twérczej, wzbogaconej przez doswiadczenie®®.

32 Ibidem, s. 599.

33 Z. Marcin6w, op. cit,, s. 49.

34 T.S. Eliot, op. cit., s. 40.

35 K. Jelenski, Szkice, wyb. W. Karpinski, Krakéw 1990, s. 140.
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To réwnoczes$nie egzystencjalne i poetyckie doswiadczenie wyrazit w szcze-
gb6lnosci tom Sen mara. Doswiadczenie w istocie negatywne: utraty i kryzysu,
niewiary i zwatpienia. A przeciez jego zapis dokonany w cieniu starosci i $mierci
otworzyt w poezji Kazimierza Wierzynskiego jaka$ inng perspektywe, jakie$ - by
przywota¢ fragment wiesza Nowe zycie - ,nowe / pisanie”,

BETWEEN THE EXPRESSIBLE AND INEXPRESSIBLE.
KAZIMIERZ WIERZYNSKI PHILOSOPHY OF WORDS IN VOLUME SEN MARA

ABSTRACT

The article discusses the late poetry of Kazimierz Wierzynski, and in particular the
last volume Sen mara from 1969. It also contextually recalls two poetry collections of
the writer: Tkanka ziemi (1960) and Kufer na plecach (1964). These three volumes are
the expression of a variety of changes that have occurred in the late poetry of Wie-
rzynski. In these collections, especially in the volume Sen mara, Kazimierz Wierzynski
takes under consideration the philosophy of words. In his poetical works the writer
was looking for answers to fundamental existential questions. Awareness of their lack
and the experience of emptiness of language, a sense of its reference untruth and cog-
nitive infirmity made that Wierzynski left behind one of the most original testimonies
in Polish poetry of the twentieth century searching the narrow area between the ex-
pressible and the inexpressible.
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