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STRESZCZENIE

Przedmiotem niniejszego artykutu jest proba rekonstrukcji obrazu ,,mitosci” w ko-
miksowej tworczosci Arkasa. Odwotujac si¢ do teorii afektow, traktuj¢ komiksy jako
tak zwane no$niki transmitujace emocje i patrz¢ na to uczucie z perspektywy wybra-
nych psychologicznych teorii i modeli, Ericha Fromma, Zygmunta Freuda i Johna
Lee. Staram si¢ rowniez wyodrebni¢ typy ,,mitosci” funkcjonujace w pozornie odle-
glych od siebie §wiatach wykreowanych przez greckiego artyste, a takze unaocznié
cel lezacy u podstaw ich zastosowania. Bazg zrodlowa stanowia trzy komiksowe
serie Arkasa: ,,XaunAéc TTtnoeic” (Niskie loty), ,,O Kahoc Aukoc” (Dobry wilk)

oraz ,KaoTpato” (Kastrato).
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Debiut Arkasa jako autora historii komiksowych zbiega si¢ w czasie ze
wzrostem zainteresowania w Grecji komiksem w ogole i z powstaniem
pierwszego czasopisma skierowanego do fandéw tej formy ekspresji twor-
czej. To wiasnie w 1981 roku, w jednym z pierwszych numeréw legendar-
nego czasopisma ,,BaPeN”, Arkas publikuje swojg pierwsza seri¢ historii
komiksowych pt. ,,0 Kokkopoc™. Jej gldownym bohaterem jest niepewny
siebie, niestabilny emocjonalnie, neurotyczny i nieco dziwaczny w swoich
zachowaniach Kogut, desperacko poszukujacy akceptacji wsrod podle-
glych sobie kur. Symbolicznym antagonista Koguta w walce o wplywy
staje si¢ bedaca jego absolutnym przeciwienstwem Swinia, ktorej wrodzo-
ny cynizm, pragmatyzm i brak wszelkich barier pozwala bez wysitku
zdobywaé¢ wszystko to, czego desperacko pragnie Kogut. Puente dla pet-
nych emocji, a niekiedy i jadu dialogéw pomigdzy bohaterami stanowi
zwykle konczacy historyjke racjonalny komentarz Robaka. Wraz z rozwo-
jem rynku czasopism komiksowych w Grecji historyjki Arkasa zaczely si¢
pojawia¢ réwniez w takich czasopismach, jak ,,TTapa TTévte”, ,,Mikpo
Mopa TTevte”, ,,.ZxohiaoTtne”, Micro Mad czy ,MeTpo”, a takze w do-
datkach do gazet, z ktérych wart wspomnienia jest przede wszystkim
. EQ1dov”, dodatek do gazety o zasiggu krajowym ,EAeuBepoTumio”.
Najpopularniejsze z serii historyjek komiksowych Arkasa zostaly rowniez

wydane w formie albumow przez mieszczace si¢ w Atenach wydawnictwo
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Jpaupato”. Arkas prowadzi takze swojg strong internetowg oraz profil
na Facebooku, gdzie prawie codziennie pojawiaja si¢ jego nowe wpisy
(duza czgé¢ z nich w formie interaktywnej). Dorobek literacki Arkasa to
dwadziescia trzy serie komiksowe oraz trzy sztuki teatralne. Wiele sposrod
nich zostato przetlumaczonych na jezyki obce!. W Polsce dostgpne jest
thumaczenie szesciu jego serii: ,,O looitne” (Dozywotniak), ,,Xounhec
TTroeic” (Niskie loty), ,,O Kokkopac™ (Kogut), , KaoTtpato” (Kastrato),
H Zoon Meta” (Zycie po...), ,,zumvac Meca Mou To Zado” (Budzisz we
mnie zwierze). Autorem wszystkich polskich thumaczen jest MNavvne
TMomadoutxeAakne. Kim jednak tak naprawde jest autor wszystkich tych
dziet? Nie wiadomo. Pierwsze historyjki komiksowe Arkasa, publikowane
w magazynie ,BafeN”, podpisywane byty przez autora imieniem Avtcivne
EuSaipcov, ktore jednak — jak sie powszechnie uwaza — jest tylko pseudo-
nimem artystycznym. Inna teoria mowi, ze prawdziwe imi¢ Arkasa to
‘Apne KaoTpivoe (stad pseudonim AR-KAS), jeszeze inna wiaze pocho-
dzenie pseudonimu z jedng z greckich krain geograficznych o bogatej hi-
storii mitycznej, Arkadia. Pseudonim ,,Arkas” mégltby wigc bezposrednio
nawigzywa¢ do legendarnego krola Arkadii, syna Zeusa i Kallisto, ktory
z woli bogdéw zasiadl na tronie po $mierci Likaona i jego piecdziesigciu
Synow.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest proba rekonstrukeji obrazu ,,mi-

fosci” w komiksowej tworczosci Arkasa. Odwotujac si¢ do teorii afektow,

! Pomimo niezwyklej popularnosci Arkasa krytyka literacka zdaje si¢ go pomijaé.
Jedynym naukowcem, ktory zdecydowat si¢ dotychczas na analiz¢ dorobku Arkasa,
jest TTeTpoc MapTividne, profesor Uniwersytetu w Salonikach. Jest on autorem
dwoch publikacji poswigconych tworczosci Arkasa: wydanej w 1992 roku ksiazki
,H uPnAn téxvn e amedmoiac: Mpw omo Tov looBitn Tou Apkd” oraz wydanej
w 2007 roku ,JTcdc Tave 0ToV «Topadelcon Tou ApKa: AVOTPEXOVTOG GTTV

10TOoplo TOU YENIOU”.
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traktuje komiksy jako tak zwane nosniki transmitujace emocje i patrz¢ na
to uczucie z perspektywy wybranych psychologicznych teorii i modeli.
Staram si¢ rowniez wyodrebnié¢ typy ,,mitosci” funkcjonujace w pozornie
odlegtych od siebie §wiatach wykreowanych przez greckiego artyste, a tak-
ze unaoczni¢ cel lezacy u podstaw ich zastosowania. Bazg zrédlows stano-
wig trzy sposrod komiksowych serii Arkasa: ,XounAéc TTtroeic” (Niskie
loty), O Kohoc Aukoc” (Dobry wilk) oraz ,KaoTpato” (Kastrato).

Nie ma wigkszej mitosci niz mito$¢ matki do dziecka. Tak w skrocie
podsumowac¢ mozna przewodnig mys$l teorii mitosci autorstwa niemiec-
kiego filozofa i psychologa Ericha Fromma. Mito$¢ matczyna to wedlug
Fromma mito$¢ bezwarunkowa. Dziecko nie musi na nig w zaden spo-
sob zasluzy¢ ani spelic jakichkolwiek poktadanych w nim nadziei.
Matka kocha je jedynie za to, ze istnieje. Milo§¢ matczyna jest wigc
z gruntu pozbawiona egoizmu i altruistyczna. Matka nie oczekuje za nig
niczego w zamian’. Zupekie inng nature ma wedlug Fromma relacja
taczaca dziecko z ojcem. W przeciwienstwie do matki, ktdra staje si¢ dla
dziecka symbolem domu i tgcznos$ci z otaczajacym je §wiatem, rola ojca
we wczesnym okresie zycia niemowlaka jest znikoma. Wedtug Fromma
dzieje si¢ tak dlatego, ze w oczach dziecka ojciec reprezentuje drugi
biegun ludzkiej egzystencji: §wiat mysli, prawa, porzadku, dyscypliny
oraz podrézy i przygody. Ojciec jest wigc tym, ktory przekazuje dziecku
wiedzg 1 uczy je radzi¢ sobie w zyciu. Mito$¢ ojca, jak twierdzi Fromm,
cechuje rowniez warunkowo$¢. Dziecko musi na nig zapracowac. Postu-
szenstwo staje si¢ cnota, a niepostuszenstwo grzechem pociagajacym za
sobg utrat¢ milosci rodzica. W koncepcji Fromma mito§¢ matczyna

i ojcowska dopelniaja si¢, tworzac jedna catos¢. Rola matki, kluczowa

2 M. Jankowska, Milosé jako najpelniejszy sposob wyrazania siebie, ,Fides et Ratio”,
nr 3(3), 2010, s. 32.
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na poczatkowym etapie rozwoju dziecka, polega przede wszystkim na
zapewnieniu mu poczucia bezpieczenstwa. Rola ojca istotna jest z kolei
na kolejnym etapie rozwoju. Ma on za zadanie przekaza¢ dziecku zasa-
dy funkcjonowania w spoleczenstwie oraz nauczy¢ je stawac naprzeciw
problemom, jakie niesie ze soba zycie. Wedlug Fromma niezwykle
wazne jest, aby matka pozwolila dziecku dorosna¢ i osiagna¢ niezalez-
no$¢, nie przenoszac przy tym na nie swoich obaw i1 niepokojow. Ojciec
z kolei powinien wyksztalci¢ w sobie cierpliwos¢ i tolerancje, a nie by¢
grozny i autorytarny. Jego zadaniem jest bowiem wyposazy¢ dziecko
w zestaw kompetencji, ktore pozwolg mu zbudowac wlasny wewnetrzny
autorytet, oparty na $wiadomosci matki i ojca. Tylko to pozwoli dziecku
sta¢ si¢ w dorostym zyciu osobng jednostka, zdolng do samodzielnego
podejmowania decyzji i niezalezng od zewnetrznych figur rodzicow?.
Co si¢ jednak stanie, gdy matka nie jest na tyle dojrzata, by przejac
swoje obowigzki wzgledem dziecka? Co, gdy zdecyduje si¢ go porzucié
i zostawi¢ jedynie pod opieka ojca? Te i tym podobne pytania stawia
Arkas w jednej ze swoich najpopularniejszych serii komiksowych, zaty-
tutowanej Niskie loty. Gtowni bohaterowie tego zbioru to dwa boryka-
jace si¢ z problemami wspoélczesnego §wiata wroble, ojciec i syn. Po-
znajemy ich w momencie, gdy syn stawia swoje pierwsze kroki w trud-
nej sztuce latania. Dotychczasowe zycie nie oszczgdzalo naszych boha-
terow. Zwigzek rodzicéw matego wrobelka rozpadt si¢ zaraz po jego
narodzinach. Niedojrzata emocjonalnie matka, nie potrafiac poradzi¢
sobie z odpowiedzialnoscia, jaka jest opiekowanie si¢ matym dzieckiem,
zdecydowatla si¢ porzuci¢ rodzing i uciekta z jaskotka do cieptych kra-
jow, zrzucajac tym samym caly bagaz odpowiedzialnosci na ojca. Ten,

przyjmujac stoicka postawe wzgledem rzeczywistosci i koncentrujac sie

3 E. Fromm, The Art of Loving, New York 1956, s. 41-44.
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tylko i wylacznie na wychowaniu swojego dziecka*, starat si¢ zrekom-
pensowaé¢ mu brak matki, a takze wyttumaczy¢é motywy podjetej przez
nig decyzji. Pomimo wysitkow ojca, calej jego cierpliwosci i tolerancji,
maty wrobelek nie jest jednak w stanie pogodzi¢ si¢ z przezytg stratg.
Zazdroéci innym matczynej mitosci®, ktorej nigdy nie do$wiadczyt,
i wraz z tym, jak staje si¢ coraz bardziej niezalezny, neguje osobg¢ ojca,
jego postawe wobec rzeczywistosci, a takze podjete przez niego decyzje.
Brak $wiadomosci matki i niemozliwo$¢ prawidtowej syntezy przedsta-
wionych wyzej komponentow sprawia, ze w konsekwencji staje si¢ on
neurotyczny, a jego zachowanie w kontaktach spotecznych jest szorstkie
i przepelione agresja. Nie umie rowniez, co wedlug Fromma najwaz-
niejsze, ,,pokocha¢ samego siebie”. Wszystko wydaje si¢ mu lepsze niz
bycie wroblem (patrz: ryc. 1).

,,(Gt6d matczynej mitos$ci” oraz ,,gléd przynaleznosci” to dwa pojgcia
niezwykle istotne dla tej serii historyjek komiksowych Arkasa. Zdaja si¢
one leze¢ u podstaw wszystkich dziatan podejmowanych przez gtowne-
go bohatera. Negacja osoby ojca, idealizacja postaci matki oraz proces
poszukiwania swojego miejsca w $wiecie to mechanizmy zastepcze,
majace pomoc matemu wrobelkowi pogodzié si¢ z przezyta w dziecin-
stwie traumg. Desperacko poszukuje on wigc ciepta i akceptacji, ktére

chce zdoby¢ nawet za ceng¢ wyrzeczenia si¢ swojej tozsamosci. Wypiera

4 Warto podkreslié, ze sposéb petienia funkcji rodzicielskiej przez ojca nawigzuje
bezposrednio do koncepcji Platona, ktory formutujac aksjomaty rzadzenia, wyrdznit jako
pierwsza zasade wsrdd siedmiu: ,,rodzice musza kierowa¢ dzie¢mi” (por. W. Jaeger,
Paideia. Formowanie cztowieka greckiego, tham. M. Plezia, H. Bednarek, Warszawa
2001, s. 1173).

5 O tym, jak ,,poszukiwanie miltosci pochtania ludzi od wiekéw”, bardzo ciekawie
pisze M. Evans w artykule pt. Czym jest uczucie zwane mitoscig? (Love Unromantic
Discussion, Cambridge—Oxford—-Malden 2003, s. 1-24).



Ryec. 1. Fragment komiksowej serii Niskie loty

7 EIZAI ZNOYPrITI..NTAPTO
AMOGAIH EMITEAOYZ L.

ZrioypriTl EIZAI

KA| QAINEZAI...

HNAMNA, EMEIS TA
MAPAAEIZIA TIOYAIA EIMASTE
M0AY ZMANIA .. ETZ1

AEN EIZAI NAPAAEIZID
MOYAI kAl AEN TIPOKEITAI
NA rINEIX TAPASEIZI0 MOYAL
OZEZ ZEPMANTINES K| AN
KOANHZE(Z ENANG 20¥:..

_.ErG EIMAI NAPALEIZIO MOYAI,
KAl NA ZKAZEIZ!

MPOZEEE N3 MOY MIAAZ,
TIATI BA GAZ XAZTOYK-L.

AEL MMOPEIZ NA
ME KTYNHZEIZ.

~" TIATI EIMA|
TPOZTATEYOMENO EIS0Z"

Thum. dialogow:

1. — Tato, my rajskie ptaki jestesmy niezwykle rzadkie... prawda?
— Nie jestes rajskim ptakiem! I nie wydaje si¢, zeby$ nim zostat, niewazne ile
wstazek by$ sobie nie dokleit!

2. — ...jeste§ wroblem!... zrozum to wreszcie!...
— Sam jeste$ wroblem i na takiego wygladasz...

3. — ...ja jestem rajskim ptakiem, i si¢ zamknij!
— Uwazaj, jak do mnie moéwisz, bo dostaniesz klapsa.

4. — Nie mozesz mnie uderzy¢.
— A to czemu?

5. — Bo jestem ,,zagrozonym gatunkiem”.

Zrodo: Apkdc, ,,Z ToupyIiTl eloal kot paiveson”, ABrva 1993 [thum. A. G.].
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ze $wiadomosci fakty, ktore zdaja si¢ przeczy¢ zbudowanej przez niego
wizji rzeczywistosci. Nie dostrzega staran, cierpliwosci oraz poswiece-
nia ojca. Nie szanuje go jako osoby, a okazywang przez niego troske
bierze za stabo$¢. Odrzuca idealy przez niego wyznawane, a takze wpa-
jany mu od matego system wartos$ci. Jednym stlowem uwaza ojca za
oderwanego od rzeczywistosci naiwniaka. Matka z kolei jest dla niego
uosobieniem sity i niezaleznosci. To ona podjeta decyzje o zostawieniu
rodziny, to ona zdecydowata si¢ porzuci¢ nudne, z perspektywy dziecka,
miejskie zycie i udac¢ si¢ w nieznane, to ona w koncu jest prawdziwie
wolna 1 niepodlegta Zadnym nakazom czy zakazom. Zafascynowany
postaciag matki syn pod$wiadomie pragnie pozby¢ si¢ ojca’. Maja mu to
zagwarantowaé coraz to nowe wybryki oraz nieustanna z nim polemika.
Skrycie ma nadziej¢, ze ojciec w koncu straci cierpliwo$é, zatamie sig¢
nerwowo i porzuci go, ofiarowujgc mu tym samym to, czego zdaje si¢
pragnac najbardziej na $wiecie, czyli wolnos¢. Momenty refleksji przy-
chodza jedynie w obliczu zagrozenia. Tylko wtedy na krotka chwile
zdaje si¢ on docenia¢ wysilek, jaki ojciec wlozyl w jego wychowanie,
oraz dostrzega¢ fakt, ze nie jest jeszcze gotowy poradzi¢ sobie sam
W Zyciu.

Arkas, podejmujac wazny problem wychowania i rozwoju dzieci w ro-
dzinach niepelnych oraz czyniac glownym bohaterem swoich historyjek
ojca zmagajacego si¢ z wychowaniem dorastajacego syna, spoglada na t¢
kwestig¢ w nietypowy sposob. Walczy z zakorzenionym gleboko w §wia-

domosci spotecznej stereotypem oraz aksjomatem wyrazonym w teorii

6 Podswiadome pragnienie pozbycia sie ojca Zygmunt Freud zinterpretowatby z per-
spektywy teorii psychoanalitycznej jako ,.kompleks Edypa”. Zrodlo tej kategorii poje-
ciowej odnalez¢ mozna w starozytnej mitologii greckiej, prezentujacej tragiczna histori¢
Edypa, kréla Teb.
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Fromma, ze matczyna mito$¢ jest silniejsza od ojcowskiej 1 ze tylko
matki gotowe sg poswigci¢ si¢ catkowicie dla dobra swoich dzieci. Pole-
mizuje takze z rownie powszechng teza, ze kobiety s bardziej odpowie-
dzialne od mezczyzn i mniej sklonne do podejmowania ryzyka, oraz
wyraza poglad, ze sama sktonnos¢ do mitosnych przygdd nie jest zalezna
od plci, ale od typu osobowos$ci i dojrzatosci emocjonalnej. To samo
przekonanie dotyczy zwigzkow uczuciowych, jakie tworzg dorosli. Arkas
stara si¢ z gory nie potepia¢ postawy matki, lecz chee przedstawié otwar-
cie jej motywacje 1 spojrze¢ na problem z jej perspektywy. Pomimo to
niezaprzeczalna wydaje si¢ teza, ze dzieci w rodzinach niepelnych juz
w bardzo mlodym wieku staja naprzeciw wielu sytuacji trudnych, a ich
rozw0j emocjonalny ze wzgledu na przezyte traumy i brak jednego z ro-
dzicow ulega zachwianiu. Czesto w takich sytuacjach wytwarzaja one
mechanizmy obronne, ktore zaburzaja ich obraz rzeczywistosci, prowa-
dzac w konsekwencji do wystapienia wielu sytuacji konfliktowych na
linii dziecko — rodzic’. Arkas zdaje si¢ jednak wierzy¢, ze rodzicielska
mitos$¢ nie zna granic, a kazdy konflikt przy odrobinie cierpliwosci moze
zosta¢ zazegnany.

Podobnie jak samotny ojciec w Niskich lotach, tak i wilk, glowny
bohater kolejnej serii komiksowych historyjek Arkasa, zatytutowanej
Dobry wilk, marzy, by kto§ odwzajemnit jego uczucia. Mierzy si¢ on
jednak z problemem zupelnie innej natury, albowiem obiekt westchnien
drapieznika stanowi owca, naturalne zrodto jego pozywienia. Jak kazdy
zakochany, nie zwaza jednak na zadne przeciwnosci losu i stara si¢ za-
imponowa¢ swojej ukochanej. Spiewa w nocy serenady, uktada poezje,

przynosi kwiaty, a wszystko po to, by udowodni¢ owcy site swojej mi-

" T. Kukotowicz, B. Kulczycka, Spelnianie funkcji przez rodziny niepelne, [w:]

Pomoc rodzinie niepetnej, red. T. Kukotowicz, Sandomierz 1988.
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tosci. Nie waha si¢ nawet stanag¢ do walki z pilnujacym stada psem pa-
sterskim 1 po chrzescijansku nadstawi¢ drugi policzek. Nasz wrazliwy
wilk jest bowiem z przekonania pacyfistg i nie wierzy w przemoc. Ma-
rzy o $wiecie idealnym, niepodzielonym na ofiary i ich oprawcow,
swiecie, w ktorym ,.kot pokochatby mysz, a lew gazelg™. Jego wybran-
ka podchodzi jednak do sprawy nieco bardziej pragmatycznie (patrz:
ryc. 2).

Mitos¢ wilka, cho¢ z gruntu romantyczna, niezaprzeczalnie nosi zna-
miona manii. Przesladuje on swojg ofiare, a obsesyjne mysli o niej nie
opuszczaja go nawet w nocy. Ma potrzebg nieustannego udowadniania
ukochanej, jak wiele jest gotéw dla niej poswieci¢. Gleboko wierzy, ze
mitos¢ jest w stanie catkowicie odmieni¢ czyja$ nature oraz stosunek do
rzeczywistosci. Intensywno$¢ zywionego uczucia sprawia, ze separacje
od obiektu mitosci odczuwa on w kategoriach psychicznej, a takze fizy-
cznej udreki. Niejeden raz prowadzi go to nieomal do utraty zycia, gdy
zmeczona niechcianymi zalotami owca wzywa na pomoc pilnujacego
stada straznika. Podstawowa motywacja do dzialania bohatera zdaje si¢
lek. Wilk, Zyjac marzeniami o wspolnej przysztosci, nie moze sobie
wyobrazi¢ $wiata bez obiektu swojej mitosci. Gotow jest wigc bez kon-
ca znosi¢ obelgi i1 ponizenie, byleby tylko zapobiec potencjalnej jego
utracie. Nosi w sobie bowiem glgbokie przekonanie, ze jego milosci
starczy za dwoje.

Obraz mito$ci w Dobrym wilku znajduje swoje teoretyczne odzwier-
ciedlenie w modelu mito$ci autorstwa kanadyjskiego socjologa Johna
Lee. Wyodrebnit on sze$¢ typow mitosci, ktore podzielit na dwie kate-
gorie. Do pierwszej nalezg tak zwane pierwotne typy mitosci: Storge,

Eros i Ludus, do drugiej natomiast tak zwane typy wtorne: Pragma,

8 Apxac, ,,0 Kahoc Aukoc”, ABrva 1999, s. 59.



Ryc. 2. Fragment komiksu Dobry wilk

(771 e eag; sen 2oy exener Y
VA MHU EPXEZAI ST0 MANTPIS

MIA STIFHOYAA
MOM

VAGONOY!..OEZ NAZE AEI | FS/ATANAL | TO KATANABAINEIZ; AEM =
O SKYAOT KAl NA EXC MIOPO fJA ZHZES AN AEN JE BAENS!
TPABHMATA ME TO AGENTIK)

EIMAI EPTAZOMENH PE, MMEAA NOY BPHKAME |
KOMEAA E \
4 / Gy
: . L -

' ] LA ME e
EE/%%E‘%@D’:P;{&TQ#QEJ BEAS oxI!. EMEIAN AEN EXEIT
TXEIH MAZ] Z0Y! NOIQO2 AVAZOANEL STAGEPH AOYAEIA!

TIAT] NOICOEIZ AVAZPMEIA; 7 T =
ENEIAH EIMAT AYKOZS /

Thum. dialogow:
1. — El... psssyyttt!

2. — Czego tu szukasz? Mowitam Ci juz, zeby$ nie zblizat si¢ do pastwiska.
— Ja tylko na mata chwilke!

3. — W zadnym razie! Chcesz, zeby Cig pies pasterski zobaczyl i zebym pdzniej
miata problemy z szefem? Ja tu pracujg!

4. — Ale ja Ci¢ kocham! Rozumiesz to? Nie mogg bez Ciebie zy¢!
— Masz ci los!

5. — Przestan mnie drgczy¢, moj maty! Juz Ci mowitam, ze nie mogg si¢ z Toba
zwigzac! Nie czuje si¢ przy Tobie bezpiecznie!
— Czemu nie czujesz si¢ bezpiecznie? Czy to dlatego, ze jestem wilkiem?!

6. — Nie!... To dlatego, ze nie masz statej pracy!

Zrodto: Apkdc, ,,O Kahde Alkoc”, Abrva 1999 [thum. A. G.].
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Mania i Agape, powstate na skutek potaczenia typéw pierwotnych. Kaz-
demu ze wspomnianych typow przyporzadkowat Lee odpowiedni kolor.
Tak wigc Storge to kolor zo6tty, Eros — czerwony, Ludus — niebieski,
Pragma — zielony, Mania — fioletowy, a Agape — pomaranczowy. Obse-
syjna mito$¢, tak zrecznie sportretowana przez greckiego artyste, stano-
wi w modelu Lee kombinacje Erosa i Ludusu, czyli Mani¢. Eros uosabia
mitos¢ romantyczng, ktorej charakterystyczng cechg jest zafascynowanie
obiektem mito$ci, a zwlaszcza jego sferg fizyczna. Zakochani przejawia-
ja tendencje do idealizacji osoby partnera i sg niezdolni do realnej jego
oceny. Kochaja intensywnie i z pasja, a takze glgboko wierza w mitos¢
od pierwszego wejrzenia. Separacja od ukochanej osoby sprawia, ze
odczuwajg fizyczny bol. Ludus z kolei to zabawa. Mito$¢ jawi sie tutaj
jako gra, w ktorej zwyciezyé moze tylko jedna ze stron. Zakochani
wktadaja duza doze¢ wysitku i sktonni sa do licznych poswiecen w celu
zdobycia obiektu swojego pozadania. Typowa dla tego typu mitosci jest
réwniez koncentracja kochankow na wtasnych odczuciach i przedmioto-
we traktowanie partnera. Powstatg z potaczenia Erosa i Ludusu Manig
charakteryzuje przede wszystkim intensywno$¢ i obsesyjnosc¢ relacji
taczacych osobe¢ zakochang z partnerem. Mysli kochankéw niezaleznie
od pory dnia czy dzielagcego ich dystansu nieustannie zajmuje obiekt
pozadania. Zakochani przejawiaja potrzebe stalego podtrzymywania
uczué i zwracania uwagi partnera. Relacji tego typu czesto rowniez to-
warzyszy lek przed utrata obiektu mitosci, ktory hamuje rozwdj uczucia.
Typowe dla Manii jest takze zaburzenie rownowagi w zwiazku. Mania-
kalni kochankowie majg bowiem tendencje¢ do zanizania poczucia wia-

snej wartosci w stosunku do partnera’.

M. Jankowska, op. cit., s. 40-42.
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Jak stwierdzit Arystoteles: ,,cztowiek jest zwierzgciem spotecznym™'?,

seks natomiast jest najbardziej spoteczng ze wszystkich potrzeb cztowie-
ka, zatem, skonkludowat juz Freud, najbardziej istotng. Mitos¢ to wedtug
Freuda zjawisko seksualne. Termin /ibido nie ogranicza si¢ jednakze
tylko do opisu samego stosunku seksualnego. Freud rozumie pod poje-
ciem [libido znacznie wigcej. Jest to rodzaj energii, sily, ktorej siedziba
jest w koncepcji psychoanalityka ,,Id”, cze$¢ osobowosci odpowiedzialna
za wszystko to, co odziedziczone, czyli miedzy innymi popedy. Podstawe
dziatania ,,Id” stanowig impulsy, a jego celem jest uzyskanie natychmia-
stowego spetnienia i osiggnigcie uczucia przyjemnosci. ,,Id” skupia w so-
bie wszystkie subiektywne odczucia czlowieka, dlatego tez obca mu jest
rzeczywistos¢ obiektywna. Ta czg$¢ osobowosci pozbawiona jest kwan-
tyfikatora moralnego. Rzadzace nig impulsy w sposob irracjonalny daza
do samozaspokojenia, nie stawiajac przy tym pytan o sposob, faktyczng
mozliwos¢ czy tez wydzwick moralny towarzyszacy jego realizacji. Sku-
pione w ,,Id” popedy w teorii Freuda sg pochodnymi wystepujacych w
zmiennych proporcjach dwoch prasit — Erosa 1 Tanatosa. Eros to sita
tworcza, uosobienie zycia, mitosci i satysfakcji seksualnej. Tanatos jest z
kolei odpowiednikiem $mierci, agresji i rozkladu. Na drodze ,.Id” do
osiggnigcia zaspokojenia stojg wedtug Freuda dwie inne struktury osobo-
wosci — ,,Ego” i ,,Superego”. ,,Ego” dziata na zasadzie racjonalnej oceny
rzeczywistosci. Ma za zadanie doprowadzi¢ do speinienia pierwotnych
potrzeb wyrazonych przez ,,Id” w cywilizowany sposob. Wedlug Freuda
w tej strukturze osobowosci zostaty skupione wszystkie funkcje obronne,
percepcyjne, intelektualne, poznawcze i wykonawcze organizmu. ,,Ego”
pomaga w uporzadkowaniu mysli i zrozumieniu sposobu dziatania ota-

czajacego $wiata. Mozna powiedzie¢, ze jest uosobieniem rozumu

10 Arystoteles, Polityka, thum. L. Piotrowicz, Warszawa 2004, 1253A3/4.
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i zdrowego rozsadku. ,,Superego” to z kolei zbior wartosci moralnych
1 ideatéw zinternalizowanych przez jednostke w procesie socjalizacji,
popularnie zwany ,,sumieniem”. Z tg strukturg osobowosci wigze si¢
wedlug Freuda poczucie winy, ktére powstaje, gdy w cztowieku dojdg do
glosu pierwotne instynkty. ,,Superego” odpowiada rowniez za prawidto-
we rozgraniczenie poje¢ dobra i zta, a co za tym idzie pomaga jednostce
podejmowac dziatania w spotecznie akceptowalny sposob. Podstawowe
zadanie ,,Superego” to zatem blokowanie popedow ,,Id” i motywowanie
,,JEgo” do zmiany celéw realistycznych na moralne'!.

Co si¢ jednak stanie, gdy ,,Ego” i ,,Superego” nie beda mogly po-
wstrzymac ,,Id” 1 wymknie si¢ ono spod kontroli? Takie pytanie stawia
Arkas w kolejnej serii historyjek komiksowych. Kastrato to opowies¢
o dwoch kotach, z ktérych jeden w bardzo mtodym wieku poddany zostat
zabiegowi kastracji 1 nigdy nie miat okazji poznaé, czym jest fizyczne
zblizenie. Tego stanu rzeczy nie moze pojac¢ towarzyszka Kastrato, Lu-
krecja, ktorg niemozno$¢ roztadowania tkwigcego w niej napiecia powo-
li, acz konsekwentnie zaczyna doprowadza¢ do szatu (patrz: ryc. 3).

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze idea ,,mitoSci” stanowi istotny
element komiksowej tworczosci Arkasa. Grecki artysta przyglada si¢ temu
uczuciu z rozmaitych perspektyw, eksplorujac jego réznorodne mozliwo-
$ci interpretacyjne. W Niskich lotach analizuje mito$¢ rodzicielska i poda-
je w watpliwo$¢ przewodnig teze teorii Ericha Fromma, ze tylko matki
zdolne sg bezwarunkowo kocha¢ swoje dzieci. W Dobrym wilku buduje
obraz mito$ci obsesyjnej, ktorej teoretycznym odzwierciedleniem w mo-
delu autorstwa Johna Lee jest Mania. Kastrato natomiast stanowi nowa-
torska probe spojrzenia na psychoanalityczng teori¢ Zygmunta Freuda.

Celem greckiego artysty wydaje si¢ przede wszystkim sklonienie czytel-

U A. Storr, Freud. A Very Short Introduction, New York 2001, s. 57-68.



Ryec. 3. Fragment komiksowej serii Kastrato

TIA ZYNEXIZE... TEAIMA M APEIEITO ITAYPOAEEO] ZTO YIOZXOMAIL. AE OA THU )

FANANG AYTH TH AEEH!
VAL, AAAA BA ITAHATHIEIZ NATA F§
ZYMAEEIT OAA METO ZEE! ¥

LAOITON, AYO OPIZONTIRZ:
TO KANOYM O AYZAEKTIKO!".

Thum. dialogow:

1. — Kontynuuj... w koncu spodobata mi si¢ ta krzyzéwka!
— Dobrze, ale masz przesta¢ taczy¢ wszystko z seksem.

2. — Obiecuje! Juz nigdy wigcej nie wypowiem tego stowa!
— Bardzo dobrze!

3. — Dwa poziomo: ,,Robig to dyslektycy”.
4. — Skse!

Zrédto: Apkéc, ,H o okiAa ydTa”, ABrva 2004 [thim. A. G.].
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nika do spojrzenia na $wiat z szerszej perspektywy, wskazanie wad i zalet
konkretnych zyciowych postaw oraz walka z zakorzenionymi w spote-
czenstwie stereotypami. Jak zawsze, robi to Arkas w charakterystycznym
dla siebie lekko ironicznym, a przede wszystkim niestychanie zabawnym
stylu, ktory sprawia, ze po dzi§ dzien jest on najbardziej popularnym
greckim tworca komiksow.

FACES OF LOVE IN THE WORKS
OF MODERN GREEK COMIC ARTIST - ARKAS

The aim of my article is to give a full analysis of the image of love created by Arkas
in three series of his comic books: Sweeping Flights, The Big Good Wolf and Castrato.
Firstly, I provide a necessary background. I briefly present the development of Arkas’
career as a comic artist, the most important studies on the subject and the possible
origins of the artist’s pen name as the true identity of the cartoonist remains unknown
to the public. Secondly, I dwell on the structure of the motif of love itself looking at
it from the point of view of selected psychological theories and models. Moving
forward, I distinguish specific types of love that function within the three comic series
mentioned above and argue that each of them either corresponds to or challenges
those created by E. Fromm, J. Lee and S. Freud. Finally, I focus my attention on the

nature of Arkas’s vision of love and identify the artist’s ultimate goal.
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Arkas, love, models of love, theories of love, comics
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