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To, iz ,.kult pickna wsrdd ludu pozbawionego arystokracji musiat — zgodnie z przewidy-
waniami Baudelaire’a — ulec zepsuciu” i dandyzm nie zachowal si¢ jako zjawisko, nie
oznacza wcale, ze zanikl on bez echa. Dokonujac utozsamienia duchowosci i stylu, tak
w ubiorze i zachowaniu, jak i w sztuce, zapowiedziat to, co lezy u podstaw naszych cza-
s6w — obsesje indywidualnego wyrazu i jego prymat nad trescig. To, iz moze on by¢ nad-
rzedny wobec ,,przymiotow umystu” czy ,,wartosci moralnej”, nie budzi dzi§ wigkszego
zdziwienia®.

Rysunek Wiadystawa Daszewskiego na obwolucie pierwszego wydania tomu
Jarmark rymow Juliana Tuwima z 1934 roku w sposdb karykaturalny przedsta-
wia autora jako wyfraczonego, mieszczanskiego eleganta czy fircyka. Charakte-
rystyczne znami¢ na lewym policzku nie pozostawia watpliwosci, ze 6w ka-
wiarniany dandys, z nonszalancjg wypuszczajgcy obtoczki dymu, to sam Tuwim.
Niemalo w tym autoironii pisarza, gdyz ten ,,arcybarwny konterfekt autora” —
jak okreslit rysunek Daszewskiego — doskonale wpasowalby sie do ,,wykwintu
kokociego cukiernianej atmosfery”z, ktorego opis, utrzymany w konwencji gro-
teski, znajdziemy w wierszu W cukierni.

Specyficzna ironia i autoironia, obok r6znych odmian parodii, groteski i ka-
rykaturalnych rearanzacji stylistycznych, tworzg rodzaj pstrokatego kolazu,
ktory — jak wskazuje tytut tomu — odwotuje si¢ do estetyki jarmarku. We wste-
pie do omawianej ksigzki autor zaznacza, ze jest to

[...] wybor utwordéw z innego ducha i w innym klimacie poetyckim poczetych, a na prze-
strzeni dwudziestu lat pisanych. [...] Przewazajg tu na ogot rzeczy satyryczne (znoéw
chwiejny i rozciagty termin!), czgsto z przebrzmiatg nutg aktualnodci zwiagzane, niekiedy

za$ z duzszym i trwalszym zasiegiem®.

Juz ten komentarz wskazuje na specyfike tomu, jego odmienno$¢ wzgledem do-
tad wydanych, i zarazem uwzglednia jego wewnetrzne zréznicowanie”. Cechy te

! R. Okulicz-Kozaryn, Mata historia dandyzmu, Poznaf 1995, s. 138-139.

2J. Tuwim, W cukierni, [w:] idem, Jarmark ryméw, Warszawa 1991, s. 113 (dalej JR).

% Idem, Od autora, [w:] JR, 5.

* Takze sam fakt zamieszczenia przedmowy $wiadczy o wyjatkowosci Jarmarku ryméw,
o czym wspomina Tomasz Stepien, dodajac, ze w wydanych dotad tomach nie pojawiaty si¢
tego typu stowa wstgpu. Badacz tlumaczy, ze byly one skierowane zaréwno do odbiorcow
przyzwyczajonych do Tuwima w roli ,,poety kanonicznego”, jak i tych, ktorzy znali go gtow-
nie jako dostawceg repertuaru dla warszawskich kabaretow. Stepien zauwaza takze, ze odrgb-
no$¢ tomu na tle dotychczasowej tworczos$ci poety zostala zasygnalizowana semantyka tytutu:
,jarmark — pisze badacz — to instytucja uzytkowa i rytualna do pewnego stopnia, trywialna
i od$wigtna, obejmujaca rézne przestrzenie psychospoteczne; rym to najbardziej popularny
i elementarny zarazem wyznacznik poetyckoséci”. T. Stgpien, O satyrze skamandryckiej (Wo-
kot ,, Wstepu” do Jarmarku ryméw” Juliana Tuwima), [W:] idem, O satyrze, Katowice 1996,
s. 257.
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lacza si¢ ze zjawiskiem jarmarku, ktérego zasada — jak pisze Joanna Slosarska
W pracy Idea jarmarcznosci w kulturze:

[...] jest manifestacja w wybranym miejscu wielosci, r6znorodnosci, unikalnosci, w tym
dopuszczalnej hybrydalnosci rzeczy wystawionych na sprzedaz [...] przy czym jarmarcz-
na wystawno$¢ i splendor wszelkich rzeczy stanowi potaczenie tego, co elementarne i nie-
zbedne w codziennosci, z tym, co stanowi naddatek zaspokajajacy potrzebe zabawy, de-
koracji, przepychu i przesytu®.

Stowa te — jak sgdze — moglyby z powodzeniem dopetnia¢ wyzej zacytowany
odautorski komentarz. Istotne w powyzszej definicji jest odniesienie do praw
handlu (lub wlasciwie nalezaloby powiedzie¢ — kramarstwa), akcentujace ko-
mercjalny i konsumpcyjny wymiar sprzedazy jarmarcznej, co z kolei wigze sig¢
z szeroko rozumianym zjawiskiem Kkiczu.

Nalezy podkresli¢, ze Tuwim od poczatku swojej biografii artystycznej ta-
czyt tworczos¢ zwang wysoka (utwory liryczne) z tg kojarzong jako niska (szla-
giery, melorecytacje, monologi, skecze szmoncesowe i scenki rodzajowe zwia-
zane z biezagcymi wydarzeniami). ,,Rzeczy satyryczne” — by powrocié raz jesz-
cze do wstepu Od autora — zdaniem Tomasza Stepnia lokalizujg si¢ migdzy
»«chciang» 1 prestizowa liryka a wstydliwa, cho¢ do zycia (do§¢ wygodnego)
konieczna, seryjng i komercyjna produkcja estradowa™. Wynika z tego, ze regu-
ty funkcjonowania rynku wydawniczego byty Tuwimowi dobrze znane. W tym
samym czasie pisal kunsztowne utwory nawigzujgce do wzorcéw klasycznych
i te ludyczne, spod znaku ,,podkasanej muzy”, ktore — tworzone na zaméwienie —
zapewniaty mu stabilne Zrédto dochodu i gwarantowaty szeroki zasieg odbioru.
Dzigki taczeniu w praktyce artystycznej roli poety i producenta-tek$ciarza autor
byt obecny zarazem w literackim obiegu elitarnym i popularnym. Wzajemne
przenikanie si¢ obu tych sfer dziatalnosci pisarskiej miato rezultat z jednej stro-
ny w uprzystepnieniu poetyckiego jezyka tekstow artystycznych, z drugiej za$
w zachowaniu odpowiedniego poziomu tworczosci estradowe;’.

Jednym z ciekawszych przejawow owego wzajemnego oddzialywania od-
miennych rejestrow estetycznych wydaje mi si¢ Tuwimowska gra kategoria
kiczu. W zadnym z tekstow, ktore autor wlaczyl do omawianego tomu, pojecie
to nie zostaje bezposrednio nazwane, niemniej pewne osobliwe efekty, ktore

® J. Slosarska, Idea jarmarcznosci w kulturze, [w:] Kicz, tandeta, jarmarcznosé¢ w kulturze
masowej XX wieku, red. L. Rozek, Czgstochowa 2000, s. 411.

® T. Stepien, O satyrze, op. cit., s. 260.

" Zob. A. Wegrzyniak, Julian Tuwim, [w:] Historia literatury i kultury polskiej, t. 4: Mio-
da Polska i dwudziestolecie migdzywojenne, red. A. Skoczek, Warszawa 2007, s. 433-451.
W sprawie wzajemnych zalezno$ci pomigdzy réznymi poziomami pisarstwa Tuwima zob.
T. Stgpien, Kabaret Juliana Tuwima, Katowice1989.

121



Joanna Parniewska

zostaly w nich uzyskane, sytuuja si¢ na pograniczu ,,dobrego smaku”. Zanim
przejde do wskazania i omowienia tych efektow w konkretnych utworach, ko-
nieczne bedzie doprecyzowanie samego terminu ,,kicz”.

Termin ten przyjmuje rézne znaczenia, w zaleznosci od kontekstow, w kto-
rych bywa uzywany, i zwykle taczy si¢ z negatywnym warto$ciowaniem?®, Cze-
sto stosowany jest zamiennie z okres$leniami bliskimi znaczeniowo, takimi jak:
banal, stereotyp, trywialnos$¢, bylejakos¢, estetyka $mietnika i kamp (temu
ostatniemu chciatabym poswigci¢ nieco miejsca osobno). W ujeciu stowniko-
wym kiczem jest:

[...] utwér o charakterze stereotypowym, czg¢sto z punktu widzenia sprawnosci technicz-
nej nienaganny, apelujacy do smaku przecigtnych odbiorcéw swojego czasu, utwierdzajg-
cy ich utrwalone przekonania i wyobrazenia o $wiecie i sztuce. Kicz charakteryzuje si¢
nagromadzeniem efektdw powierzchniowych i ornamentacyjnych, pozbawionych charak-
teru funkcjonalnego. Jest obliczony na natychmiastowe dotarcie do odbiorcy, nie powi-
nien stawia¢ mu w odbiorze zadnych trudnosci, wykorzystujac czgsto watki silnie zabar-
wione sentymentalnie®.

8 Znaczeniem negatywnie warto$ciujacym poshuguje sie¢ na przyktad Abraham Moles,
opisujac kicz jako estetyczny system komunikacji pomiedzy wytworcg a masowym odbiorca.
Zob. A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczegscia. Studium o psychologii kiczu, tham. A. Szczepan-
ska i E. Wende, Warszawa 1978, s. 83. Podobne stanowisko zajmuje Clement Greenberg,
ktory wyraznie rozdziela dwudziestowieczng sztuke na t¢ awangardows (ktorg sam preferuje)
i mechanicznie reprodukowang (ktora nazywa kiczem). Zob. C. Greenberg, Awangarda i kicz,
[w:] idem, Kultura masowa, ttum. Cz. Mitosz, Krakow 2002, s. 37-52. W sprawie warto$ciu-
jacego ujmowania kategorii kiczu zob. J. Tarnowski, Aksjologiczna definicja kiczu i zwigzane
z nig trudnosci, [W:] Kicz, tandeta, jarmarcznos¢ w kulturze masowej XX wieku, red. L. Ro-
zek, Czestochowa 2000, s. 13-18. W tym tomie zob. takze: E. Kononczuk, Modele odbioru
literatury popularnej we wspolczesnej refleksji teoretycznoliterackiej (s. 61-67), M. Ozie-
btowski, Postmodernizm i kicz. O sposobach funkcjonowania kategorii kiczu w obrebie este-
tyki postmodernizmu (s. 77-82), 1. Pigta, Czy kicz jest nadal kiczem — kilka uwag na temat
definicji w literaturze polskiej korica XX wieku (s. 83-91) oraz M. Miszczak, Lektura ,,przez
kicz” — pulapka czy szansa? (s. 145-156). W tym ostatnim opracowaniu autorka odwotuje si¢
do sformutowania Tadeusza Bujnickiego, ktory uzyt go w kontekscie interpretacji Quo vadis
Henryka Sienkiewicza (T. Bujnicki, Dwa korice wieku przez pryzmat dzisiejszej lektury ,, Quo
vadis” Sienkiewicza, [W:] Z perspektywy korica wieku. Studia o literaturze i jej kontekstach,
red. J. Abramowska, A. Brodzka, Poznan 1997). Szczegdétowego przegladu réznych definicji
kiczu i sposobow wykorzystywania tej kategorii w praktykach krytycznych i interpretacyj-
nych dokonuje Magdalena Lachman w ksiazce Gry z ,, tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku
(Krakow 2004). Wbrew tytutowi, badaczka nie ogranicza si¢ tylko do omowienia kiczu i tande-
tnosci w polskiej literaturze ostatnich dekad. Zwlaszcza rozdziat pierwszy, Lektura ,,przez
kicz”. Warianty, wyznaczniki, przyczyny (S. 17-105), byt szczegdlnie przydatny w moich rozwa-
zaniach.

® Stownik terminéw literackich, red. J. Slawifiski, Warszawa 1976, s. 186—187.
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W definicji nacisk potozony jest takze na wzglednos¢ w postrzeganiu tego, co
jest kiczem, w zaleznosci od ,,smaku danej epoki” i ewolucji stylow z nig zwia-
zanych: ,styl, ktéry w danym momencie tworzy arcydziela, nieco poézniej moze
sta¢ si¢ domeng kiczu™™®. To wlaénie ma na mysli Magdalena Lachman, gdy pi-
szac o ,,zmiennych obliczach kiczu”, zaznacza, Ze jest on kategorig pragmatyczna,
a nie strukturalna, o ktérej wyznacznikach kazdorazowo przesadza kontekst''.
Warto wziagé¢ takze pod uwage ekonomiczny aspekt ksztaltowania upodoban
czytelniczych, o ktorym pisze Jean-Frangois Lyotard. Oznacza to wprawdzie
przyjecie ahistorycznej perspektywy (wybiegajacej nieco ponad trzy dekady
naprzdd), jednak wydaje mi sig, ze procesy, o ktorych pisze francuski mysliciel,
odnie§¢ mozna do szerzej rozumianych mechanizméw narzucajagcych normy
estetyczne. W jego ujeciu polityka kulturalna, ktéora wypiera kryteria pigkna
apriorycznie rzadzace sztuka, doprowadzita do sytuacji, w ktorej dochod, jaki
dzieto moze przynies¢, stanowi o jego warto$ci i wlasnie te podporzadkowane
prawom rynku wytwory, majace zaspokoi¢ gusta szerokiej publicznos$ci, nazywa
on kiczem®.

Po tym obszernym stowie wstepu chcialabym podkresli¢, ze postugujac si¢
pojeciem kiczu w kontek$cie utworow Tuwima, mam na mysli jego znaczenie
opisowe, a nie warto$ciujgce. Autor Kwiatéw polskich na rdézne sposoby wplata
do swoich tekstow odniesienia do ludycznych odmian sztuki i wykorzystuje je
w wyrafinowanej intertekstualnej grze, ktora uwydatnia wtasny potencjat kiczo-
tworczy. Sposrod regut tej gry trzy strategie wydaja mi si¢ szczegdlnie wazne:
kicz stematyzowany, kicz na poziomie sposobow obrazowania i sformutowan
stylistycznych oraz kicz zwigzany z wrazliwos$cia kampowa.

Z tematyzowaniem Kiczu mamy do czynienia w Dziejach pewnego aforyzmu.
Bohaterem tego krotkiego utworu prozaicznego Tuwim uczynit samego siebie.
Z ogromnym poczuciem humoru i dystansem przedstawit si¢ w roli chalturni-
czego wyrobnika poetyckiej madrosci. Wzruszony szlachetno$cig celu, jaki przy-
swieca redakcji pewnej jednodniowki wspierajacej ksztatcaca si¢ miodziez, na
jej specjalng prosbe podejmuje si¢ napisania i przestania okazjonalnego afory-
zmu. Jako w pelni profesjonalny literat uprzednio sprawdza w stowniku wyra-
zO6w obcych znaczenie stowa ,,aforyzm”, z ktorego dowiaduje sie, ze jest to:
»zasada wyrazona niewielu stowami; urywek, sentencja, maksyma”ls. Dla pew-
nosci sprawdza jeszcze hasta: maksyma (,,zasada ogolna, ktorg kto$ kieruje sie

1 Ibidem.

' M. Lachman, op. cit., s. 79.

12 70b. J.-F. Lyotard, Odpowied? na pytanie: co to jest postmodernizm?, ttum. M. P. Mar-
kowski, [w:] Postmodernizm, red. R. Nycz, Krakow 1996, s. 192.

B3R, 167.
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w poste;powaniu”“) i sentencja: (,,krotkie, tre§ciwe zdanie, zawierajace pickng
moralng mysl, gleboka prawde Zyciowq”lS). Majac takie wytyczne, zabiera si¢
do dzieta. Kolejne strony sg zapisem jego zmagan z niesforng materig stow.
Pozwolg sobie zacytowac kilka z przekreslonych przez bohatera wersji, w kto-
rych autor demaskuje, jak cienka granica dzieli aforystyczng uogélniong prawde
od banatu, a blyskotliwo$¢ i wyrazisty styl od taniego efekciarstwa.

W pierwszej kolejnosci pisarz pragnie odnies¢ si¢ do mtodziezy i dobro-
czynnych skutkéw nauki, z czego wynika lapidarne: ,,Wiedza i nauka sa dla mto-
dziezy bardzo wazne™". Uznawszy jednak pierwsza probe za nieudang, posta-
nawia jg nieco podbarwi¢ poetycka dykcja, czego rezultatem sg miedzy innymi
nastgpujace sformutowania:

Wiedza jest jak stonce: prowadzi do promiennej przysztosci i potegi jutra.
Nauka to potgga. Za jej przewodem ztgczym si¢ z narodem.

Mtodziez jest sola ziemi w oku, a wiedza wznosi ja (?!) do stonca.

(Julian Tuwim, JR, 168)

Pompatyczne i mocno wySwiechtane metafory, siggajace do najbardziej skon-
wencjonalizowanych i kanonicznych poktadéw tradycji, wybrzmiewaja kiczem
W zestawieniu z naiwng wiarg w potege nauki. Znana fraza z Mazurka Dgbrow-
skiego w drugim z zacytowanych aforyzmow nie stuzy wcale uzyskaniu wraze-
nia wzniostosci czy powagi. Efekt jest wrecz przeciwny: pierwszy czion tej sen-
tencji zabarwia drugi truizmem, sprawiajac, ze cato§¢ zamienia si¢ w ostenta-
cyjnie przerysowang pseudo-madros¢, ktéra wzbudzi¢ moze tylko usmiech po-
watpienia. W przypadku ostatniej sentencji komizm jest wynikiem kontaminacji
dwoch klisz jezykowych wyrazajacych sprzeczng tres¢. Obie nawigzujg do zwro-
tow z Ewangelii §w. Mateusza, w ktorej ,,s61 ziemi” oznacza co$ bardzo cennego
i pozytywnego (Mt, 5,13), wilaczone za$ dalej dookreslenie ,,w oku” tworzy
konstrukcje odsytajaca do stow: ,,Czemu to widzisz drzazge w oku swego brata,
a belki we wlasnym oku nie dostrzegasz?”” (Mt, 7,3). Ta druga aluzja jest pyta-

™ Ibidem.

15 |bidem. Nie bez znaczenia jest to, z jakiego stownika Tuwim — bohater tego opowiada-
nia — korzysta. W przypisach do wydania Jarmarku rymow z 1991 roku Janusz Stradecki
wyjasnia, ze chodzi o Stownik wyrazéw obcych (25 000 wyrazow, wyrazen, zwrotow i przy-
stow cudzoziemskich uzywanych w mowie potocznej i prasie periodycznej polskiej) Michata
Avrcta, wyd. 1, Warszawa 1882. Zob. J. Stradecki, Objasnienia, [do:] JR, 258.

*° Ibidem.
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niem o co$ niepozadanego i negatywnego, czyli wyraza sens zgota odmienny od
tego, ktory sugerowat poczatek zdania. W tym — jak mogloby si¢ zdawac — nie-
poradnym i niezrecznym potgczeniu autor wskazuje na mechanizmy powstawa-
nia nonsensu schowane pod przykrywka erudycyjnej bufonady.

Kolejne zestawienie obejmuje sentencje spoteczno-patriotyczne:

Spoleczenstwo jest jak morze: rozsadza brzegi i zalewa bezduszne pustynie przyszlosci
i czynu.

Napoleon (?!) powiedzial: ,,Panstwo — to ja” Niech kazdy obywatel pamigta, Ze nosi
w tornistrze butawe czynu i ducha (wzgl. potegi).

(Julian Tuwim, JR, 169)

Ponownie mamy do czynienia z napuszong metaforyka i hiperbolizacja, ktéra
poteguje wyrazisto$¢ ekspresji, tym razem jednak w duchu zaangazowanych
formut pozytywistycznych. W przypadku drugiego z wymienionych wyzej afo-
ryzmow autor dodatkowo wytyka pseudointeligencki charakter obiegowych ma-
drosci, mylac Napoleona z Ludwikiem XIV.

Zniechecony kolejnymi podej$ciami, pisarz sigga po tematyke mitosng, co
okaze si¢ dla niego zgubne w konsekwencjach:

Kobiety maja do megzczyzn pretensje, ze ich nie rozumiejg. Mon Dieu! (!) Czy kwiaty py-
taja rosy, czemu ja strzasa motylek?

Megzcezyzni i kobiety to dwa bieguny jednej ziemi. Szczgécie jest poludnikiem, matzen-
stwo globusem, kochanek rownikiem, dziecko — zwrotnikiem, a rozwdd — podr6za.

(Julian Tuwim, JR, 169)

Dawka sentymentalnej egzaltacji 1 pretensjonalna wstawka z jezyka francuskie-
go w polaczeniu z mocno udziwniong i zwyczajnie przesadzong metaforyka
kartograficzng przekracza granice psychicznej odpornosci pisarza, ktory — jak
si¢ dowiadujemy — trafit ostatecznie na oddziat szpitala psychiatrycznego. Na-
gromadzenie kiczu w zebranych przyktadach narazitoby na szwank cierpliwo$é
czytelnikow przywigzanych do wywazonego smaku artystycznej ekspresji, gdy-
by nie ironia, ktora pozwala Tuwimowi na autoparodystyczne ujecie opisanego
epizodu z wlasnej biografii pisarskiej. Zrodlem tej ironii jest wyrazny dystans
oddzielajacy Tuwima autora humoreski od Tuwima narratora i bohatera. W grote-
skowej formie pisarz pokazat kiczotworcze dziatanie wygoérowanych aspiracji
do ujecia ,,glebokiej prawdy zyciowej i picknej mys$li moralnej”, ktérej orna-
mentacyjna i kwiecista tonacja nie przystaje do trywialnej tresci.

125



Joanna Parniewska

Kontrastowe zderzanie powagi i blazenstwa, wzniostosci i $miesznosci opi-
sane w Dziejach pewnego aforyzmu przejawia si¢ takze w utworach poetyckich
wlaczonych do Jarmarku rymow. W nich ponadto uwidacznia si¢ kolejna para
sprzecznosci: $wieto$¢ i profanacja. Kiczowaty posmak wierszy z tego tomu jest
wynikiem eklektycznej kompilacji stylow wypowiedzi, technik obrazowania
poetyckiego, zastosowanych przez autora struktur rytmicznych i niekonwencjo-
nalnych form uksztattowania jezyka poetyckiego.

Wszystkie z wymienionych cech znalez¢ mozna w utworze Semi-Eros z pod-
tytutem Wrazenia z podrozy, bedacym satyra na rozwigzto$¢ zydowskich kobiet.
Wiersz otwiera dlugie wyliczenie, w ktérym kobiety przywotane ze wspomnien
podmiotu pojawiaja si¢ obok wyobrazen nawigzujagcych do starotestamento-
wych, $rodziemnomorskich i bliskowschodnich (w dalszych czgéciach takze
talmudycznych) wzorcéw kobiecych, ktorym tradycje kulturowe przypisujg role
erotyczne:

Wyfioczone semitki,
Berlinskie judejki,
Wiedenskie izraelitki,
Subtelne Salomejki,
Wykwintne Sulamitki,
Sodomitki i gomorejki,
Omdlewajace lesbijki,
Saronskie lilijki,
Haremowe zulejki

(Julian Tuwim, Semi-Eros (Wrazenia z podrozy), IR, 17)

Wyrazisto$¢ powtarzalnej struktury wyliczeniowej zostata dodatkowo wzmoc-
niona silnymi konsonansami w wyglosie kolejnych werséw, w tym takze do-
ktadnymi rymami zenskimi, i tylko ich nieregularny ukltad rozbija rytmiczng
monotoni¢ wiersza. Poza odniesieniem do przypowiesci o Sodomie i Gomorze
1 ironicznymi epitetami satyryczno$¢ utworu wynika z rekontekstualizacji utrwa-
lonych symboli i konwencjonalnych obrazéw. W dalszych wersach czytamy:

King David girls z operetki,
Esterotyczne orchidejki,
Co$ z Rafaela... co$ z Cwejki...

(Julian Tuwim, Semi-Eros (Wrazenia z podrozy), IR, 17)

Archetypiczne wyobrazenia erotyczne uosobione w kobiecych postaciach i tra-
dycyjna symbolika kwiatowa zostaja strywializowane i umieszczone w operet-
kowej scenerii. Autor nawigzuje takze do uduchowionych przedstawien madonn
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z obrazoéw Rafaela po to tylko, aby zaraz skojarzy¢ je z Cwejka, wlascicielem
zydowskiego domu handlowego, ktory w latach miedzywojennych dziatal w War-
szawie przy ulicy Bielanskiej pod szyldem ,,S.A. Cwejko, Modne tkaniny”"’.
Podobny zabieg wykorzysta pdzniej Biatoszewski w Karuzeli z madonnami, jed-
nak u autora Obrotow rzeczy shuzy on raczej dowartosciowaniu i wywyzszeniu
przyziemnej codziennosci, podczas gdy w wierszu Tuwima efekt jest przeciwny.
Zestawienie odleglych znaczeniowo obszar6w rodzi ironi¢, ktorej komiczny wy-
dzwigk wymierzony jest przeciwko wspotczesnej, mieszczanskiej obyczajowosci.

Podobnej tematyki dotyczy wiersz o niezwykle wymownym tytule: Na zbyt-
nie a niepowsciggliwe dziwkochwalstwo naszego wieku. Silnej rytmizacji wer-
sOw ponownie towarzysza doktadne rymy, jednak w tym przypadku obszar kon-
sonansu niekiedy wykracza poza granice jednego wyrazu i dochodzi do rozstro-
jenia regularnego rozktadu akcentow, czego rezultatem sg ekscentryczne efekty
intonacyjne:

Dlaczego chwycit szat cig,
Gdys ujrzat kretynke w aucie?

(Julian Tuwim, Na zbytnie a niepowsciggliwe
dziwkochwalstwo naszego wieku, JR, 22)

Obok tego typu jezykowych kuriozéw w wierszu pojawiajg si¢ takze rymy we-
wnetrzne: ,,;Na widok pyjamy damy / Pisza te chamy reklamy™® oraz szczeg6lne
przeksztalcenia fonetyczne, jak: ,.kaplemety” i ,,setymety”™. Te ostatnie, ktore
okresli¢ mozna hiperbolicznymi nazalizacjami, sa formg przeSmiewczego nasla-
dowania mowy silgcych si¢ na wytwornos$¢ sfer mieszczanskich.

To oczywiscie nie wyczerpuje repertuaru jezykowych osobliwos$ci, ktére roz-
pleniajg si¢ w kolejnych wierszach z tomu. Warto cho¢by wspomnie¢ o humory-
stycznych archaizacjach, jak w wierszach Wielki traktament dla medrca Tade-
usza Boya i Bogobojnej macierzy polskiej z corkq satanistkq dyskurs czy innych
formach stylizacji, ktore autor stosuje z wirtuozerskg wrecz lekkoscig w cyklu
Le style c’est [’homme. Procz tego pojawiaja si¢ liryczne sublimacje gatunkéw
estradowych, przyjmujace forme dialogowych scenek rodzajowych, na przyktad
utwor Zoska wariatka, w ktérym kolokwializmy przyjmuja zabarwienie gwarowe.

Srodkiem chyba najmocniej wyzyskanym w omawianym tomie jest oczywi-
scie rym. Oprécz wskazanych juz typdw warto zwrdoci¢ uwage na dos¢ czgsto
pojawiajace si¢ rymy egzotyczne, ktore wykorzystuja wspotbrzmienie pomigdzy

17 7ob. J. Stradecki, op. cit., s. 214.
18 3. Tuwim, Na zbytnie a niepowsciggliwe dziwkochwalstwo naszego wieku, [w:] JR, 21.
19 [pi

Ibidem.
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stowami polskimi i obcymi, na przyklad tacinskimi w wierszu Zaby facinniczki
czy niemieckimi w utworze Rewolucja w Niemczech. Nie sposob przy tym po-
ming¢ Ballady starofrancuskiej, w ktorej efekty komizmu uzyskiwane sg na
zupehie innych prawach: dzigki uruchomieniu fonetycznego potencjatu jezyka,
ktéry w utworze tym wymyka si¢ normatywnym zasadom regulujagcym wytwa-
rzanie znaczen. Wiasnie owo postugiwanie si¢ samym brzmieniem ,,0odsemanty-
zowanych” stow, ktore w pelni uwidacznia si¢ w Stopiewniach, jest niewatpli-
wie jedna z cech tworczo$ci Tuwima, ktéora wyrdznia go sposrod kregu Ska-
mandrytéw i zbliza do awangardowego wzorca poety stowiarza®

O ile we wskazanych dotad tekstach mozliwe bylo doszukiwanie si¢ elemen-
tow ironicznego humoru, o tyle utwor Pif-paf! Sensacja wszechswiatowego luna-
parku21 zashuguje na osobne omowienie. Pomimo podobienstw w sferze sposo-
bow obrazowania i zastosowanych form jezykowych wiersz ten tym odroznia
si¢ od pozostatych, ze nie operuje komizmem. Juz sam tytul wskazuje na to, ze
w przeciwienstwie do utworu Semi-Eros, w ktorym elementy operetki pojawiaty
si¢ zaledwie w charakterze scenerii, tu zywiot ludycznej zabawy rozprzestrzenia
si¢ znacznie dalej. Wodewil, festynowa rozrywka i jarmarczne kupiectwo prze-
nikajg obraz calej rzeczywistosci, ktora przemienia si¢ w symulakryczne uni-
wersum podporzadkowane regutom handlu i przemocy. Podmiotem w wierszu
jest wiasciciel ,,strzelnicy elektrycznej” w parku rozrywki. Pomimo jego entu-
zjastycznych wykrzyknien, reklamujgcych nowa forme zabawy, wizja strzelania
do (zywego?) celu przy akompaniamencie walca z pozytywki, wsrod szczekania
psow 1 piania kogutdéw, nosi rysy makabry: ,,Gdy tancerce / Nabojem trafi¢ pro-
sto w serce, / Ona n6ézkami wdzigcznie fika?. Groza rodzi si¢ W momencie,
gdy fikcja zainscenizowanej zabawy wykracza poza granice parku rozrywki,

2 Oczywiscie w owym zblizeniu poezji Tuwima, jako jedynego ze Skamandrytow, do
tworczosci poetdw zwigzanych z Awangarda Krakowska nie mozna pominaé bardzo istot-
nych réznic pomig¢dzy poetyckimi zatozeniami obu grup, o czym wspomina Michat Glowinski
we wstepie do Wierszy wybranych. Istotniejszym kontekstem dla omawianych przeze mnie
wierszy jest ekspresjonizm, ktorego elementy leza u podstaw Tuwimowskiej koncepcji liryki
(zwlaszcza we wczesnych fazach tworczosci poety). Jak wyjasnia Glowinski, zywiotowemu
wyrazeniu emocji jednostki silnie przezywajacej towarzysza pewnego rodzaju zabiegi jezy-
kowe, ktore neguja dotychczasowe pojecie poetyckoscei: ,,ekspresjonizm faworyzowat ostre
formy wypowiedzi lirycznej, narzucajace si¢ srodki wyrazu, takie jak mocne kontrasty,
wszelkiego typu ujecia groteskowe, zbrutalizowany jezyk potoczny, ktory do tej pory — poza
takimi wyjatkami jak pewne wiersze Rimbauda — byl w poezji prawie nieobecny”. M. Gto-
winski, Wstep, [w:] J. Tuwim, Wiersze wybrane, Wroctaw 1986, s. XXXVIL

2! Wiersz ten jest przektadem utworu Die Trommlerin (1928) Frierdricha Hollaendra, kto-
ry w oryginale powstal jako tekst estradowy. Zob. J. Stradecki, Komentarz edytorski, [do:]
JR, 277.

22 3. Tuwim, Pif-paf! Sensacja wszechswiatowego lunaparku, [w:] JR, 99.
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a jednoczesénie poza granice empirycznej rzeczywistosci. W trzeciej strofie ce-
lem staje si¢ zaswiatowy przybysz, ,,pan odziany w krwawa rdze”?, czyli wid-
mo zotnierza walczacego pod Verdun. Jego przybycie znajduje uzasadnienie
w wersie parafrazujgcym tytul jednej z wersji Piesni zolnierza Wtadystawa Tar-
nOWSkie9024: ,,ZnOw zabawy takiej pragnie, / Bo na wojence bardzo tadnie™®.
Obraz zabawy zostaje naznaczony pigtnem $mierci lub tez sama $mier¢ staje si¢
widowiskiem i atrakcja rozrywkows. Ostatecznie tracimy pewno$¢ co do iluzo-
rycznosci przedstawionej wizji w ostatnich wersach, ktore w wariacyjnych prze-
tworzeniach powracaly po kazdej strofie jako rodzaj refrenu i na koniec wy-
brzmiewajg jak stowa okrutnego zaklecia lub wyzwania rzuconego przysztosci:

Bardzo prosz¢! Bardzo proszg!

Jedno zycie za 2 grosze!

Moze si¢ znow okazja zdarzy
Puszczac szrapnele, kule, gaz!
Bardzo proszg! Bardzo proszg!
Milion trupéw po 3 grosze!

Ale kto si¢ odwazy? Kto si¢ odwazy?
Kto si¢ odwazy jeszcze raz?

(Julian Tuwim, Pif-paf! Sensacja wszechswiatowego lunaparku, JR, 100)

W utworach, o ktorych dotad byta mowa, wykorzystanie rekwizytéw naleza-
cych do $wiata jarmarcznego blichtru stuzylo budowaniu obrazéw bliskich este-
tyce kiczu. Jej takze podporzgdkowane byty sformutowania jezykowe, nasta-
wione na osobliwe kontrasty stylistyczne i krzykliwe efekty brzmieniowe. Re-
zultatem tych zabiegéw byto uzyskanie ironicznego tonu, ktéry — w wersji hu-
morystycznej i lekkiej badZ minorowej i gorzkiej — wplywal na satyryczny wy-
dzwigk utworéw. Nie zawsze jednak Tuwimowska ironia zamierzona jest na
efekty satyryczne. W tekstach, w ktorych kosztem krytyki postaw spotecznych
rozrasta si¢ zywiot groteskowo-parodystyczny, autor pozwala, by do glosu do-
szto to, co nazwatam wczesniej wyobraznig kampowa. Pojgcie kampu ostatecz-
nie uwalnia kicz od aksjologicznego nacechowania, a wrecz zaklada szczegdlne
upodobanie do ekstrawaganckich form, ktore nie przystaja do banalnej tresci.
»<Kampowy smak”, ktéry ,,odrzuca skale «z%y-dobry»”26 — by odwota¢ si¢ do
Notatek o kampie, zatozycielskiego eseju Susan Sontag — umozliwia jednocze-

% |bidem, s. 100.

2 70b. J. Stradecki, Objasnienia, [do:] JR, 240.

2], Tuwim, Pif-pafl..., [w:] JR, 100.

% g, Sontag, Notatki o kampie, [w:] Kamp. Antologia przekiadéw, red. P. Czaplinski,
A. Mizerka, Krakow 2012, s. 60.
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sne uwielbienie dla kiczu i ironiczny dystans wobec niego, przy czym nawiasem
ironii obejmuje takze wlasny entuzjazm. Sontag opisuje kamp jako dandyzm
w epoce kultury masowe;j i ta szczegdlna odmiana estetyzmu ksztattuje pewnego
rodzaju poze, ktora manifestuje wlasng przesadnos¢, teatralno$é i sztucznos$é.
Dlatego zasadne jest w tym wypadku mowienie o ,,sztuce swiadomego kiczu”
lub ,.kampie intencjonalnym”, czyli ,,glgbokiej samowiedzy na temat wlasnego,
obnizonego statusu”™?’.

By pokazac¢, w jaki sposob powyzsze zalozenia maja zastosowanie w inter-
pretacji pisarstwa Tuwima, proponuj¢ przyjrze¢ si¢ opowiadaniu Cud z komor-
nikiem. Pomocne w przyjeciu odpowiedniej optyki wydajag mi si¢ stowa Karla
Kellera, ktory omawia zjawisko kampu literackiego w konteksScie poezji Walta
Whitmana, pisarza, ktory skadingd wywarl duzy wptyw na twérczos¢ Skaman-
dryt(')wzs. Keller wyjasnia, ze:

W literaturze kamp pojawia si¢ jako forma $wietego szyderstwa, teatralizacja narratora,
postaci czy punktu widzenia, wykorzystanie skrajnej manierycznosci jako gestow wyraza-
jacych osobowos¢, tworzenie dziwacznych napi¢é w sktadni i metaforze, kpigca zabawa
z nadetymi konwencjami narracji i opisu postaci, ekstrawagancja stylu maskujgca obec-
nos¢ pisarza, tonacja glosu, ktory jest ,,za bardzo” i ktory przez to bawi si¢ wlasng zarli-
woscig. Literacki kamp jest antyironiczny, poniewaz brak umiaru jest w nim zamierzony.

2T W ten sposob nurt ,,sztuki $wiadomego kiczu” opisuje Chuck Kleinhans. Badacz za-
uwaza, ze uobecnia si¢ w nim parodystyczne nastawienie do kultury masowej, ktore prowo-
kuje odczytania kampowe. Zob. Ch. Kleinhans, Wyjmowane z kosza. Kamp i polityka parodii,
[w:] Kamp. Antologia przektadéw, op. cit., s. 405-428.

% Szczegotowego omoéwienia polskiej recepeji tworczosci Whitmana dokonuje Marta
Skwara w ksiazce ,, Polski Whitman”. O funkcjonowaniu poety obcego w kulturze narodowej
(Krakow 2010). W rozdziale zatytutowanym Tuwima ,,poeta wszechobjecia” (s. 190-221)
autorka wnikliwie tropi §lady odniesien Skamandryty do tworczosci amerykanskiego poety,
a takze omawia Tuwimowskie thumaczenia wierszy autora Leaves of grass i zauwaza, ze
w okresie powstawiania Juwenaliow Skamandryta poszukiwat u Whitmana potwierdzenia, ze
w poezji mozna przekracza¢ bariery obyczajowe. W debiutanckim tomie Czyhanie na Boga
autor jawnie przejmowat z poezji Whitmana (czgsto w sposob zaposredniczony w ttumacze-
niach rosyjskich) nie tylko tematyke wierszy, ale takze konstrukcje wersyfikacyjne i styl
wypowiedzi lirycznej. Warto tez zwroci¢ uwage na ciekawa analize wiersza-manifestu Po-
ezja. Skwara wychodzi od fragmentu, w ktorym padajg stowa: ,,«Wpltywy?» Ja wplywow nie
wstydzg si¢ weale!”, i zauwaza, ze w pierwotnej wersji rekopisu Whitman zostaje przywotany
bezposrednio. Wykreslenie nazwiska Amerykanina na potrzeby wydania ksigzkowego sktania
badaczke do rozpatrzenia poezji Tuwima pod katem Bloomowskiej teorii Leku przed wply-
wem, co prowadzi ostatecznie do wniosku, ze przekroczenie Whitmanowskiego wzorca i jego
antytetyczne dopetnienie dokonuje si¢ w Biblii cyganskiej. W sprawie wptywu poezji Whit-
mana na tworczo$¢ Skamandrytow zob. takze: T. Kieniewicz, Walt Whitman i Skamandryci,
[w:] Skamander — rola i znaczenie, red. J. Z. Jakubowski, Warszawa 1977, s. 244-250, a takze
A. Wegrzyniak, op. cit., s. 433.
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Jest antysatyryczny, poniewaz wySmiewa wlasng rado$¢ ze stosowanej przesady. Czci
glos za jego kapryény zasieg, nieuzasadniong intensywno$é, pochyto§é?.

Bohaterem i narratorem opowiadania Cud z komornikiem jest poeta 0 nazwisku
Szumski. Jest on jednym z wielu wcielen ,,Mistrza Tuwima”, postaci, ktora
pojawia si¢ takze w opowiadaniu Wywiad czy (nienazwana wprawdzie bezpo-
srednio) w omawianym wczesniej utworze Dzieje pewnego aforyzmu i innych
tekstach bedacych autoparodystycznym ujeciem poety, jego roli we wspodlcze-
snym spoteczenstwie i warsztatu tworczego (na przyktad Kalamburzysci, czyli
meki tworzenia dowcipow). W dniu, w ktorym Szumskiego czeka niespodzie-
wane spotkanie z poborcg podatkowym, tytutowym komornikiem, panuje pie-
kielny upat i czu¢ nadchodzaca burze. Niezno$ny skwar nasuwa wyobrazenia
apokaliptyczne:

Ze spopielatego nieba walito jak z piekarni suchym, ztowrogim zarem niby natchnionym
gniewem ognia przeciw rodzajowi ludzkiemu®.

W dalszej czesci utworu kolejnym wydarzeniom odpowiada¢ beda zmiany roz-
szalatej pogody za oknem. Z huknigciem pierwszego gromu do mieszkania
Szumskiego wchodzi ,,ptonacy, ciezko dyszacy, ociekajacy potem”! komornik.
Posta¢ ta stereotypowo uosabia najradykalniejszg odmiang¢ ordynarnej prozy
dnia codziennego. Jego nieztomna wola przekazania poecie informacji o nalez-
nych 776 ztotych i1 48 groszach podatku dochodowego za rok 1933 jest repre-
zentacja dotkliwej przyziemnoS$ci zycia. Skontrastowany z nim poeta, przez swa
roz§wiergotang rado$¢ spowodowang padajacym deszczem, nie utatwia poborcy
wykonania zadania. Problemem jest nadmierna Zzyczliwos$¢ literata, ktora dla
urzednika — nienawyktego do tak go$cinnego traktowania — jest czyms$ zupehie
niezrozumiatym. Szumski czestuje go wodg z arakiem, probuje nawet wciagnac
do pogawedki o poezji i mistyce liczb. Komornik powoli traci cierpliwos¢ (w tym
czasie ,,po niebie skakaly pioruny jak miode konie po lace™), az wreszcie wy-
bucha zto$cia. Ostatecznie migdzy bohaterami dochodzi do ostrej wymiany zdan,
w ktorej Szumski z zapatem wykazuje gotowo$¢ do zaplacenia z gory catej za-
danej kwoty, a komornik, zwijajac si¢ ze zto$ci, zaczyna wykrzykiwaé wyzwi-
ska pod jego adresem, karze mu ukleknac i btaga¢ o roztozenie podatku na raty.
W migdzyczasie burza przemija, za oknem

2 K, Keller, Kampowanie Whitmana, [w:] Kamp. Antologia przekiadéw, op. cit., s. 257.
%3, Tuwim, Cud z komornikiem, [w:] JR, 200.

%! |bidem.

%2 |bidem, s. 203.
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[...] lipy, czeremchy, akacje, ja§miny, bzy, maciejka, lewkonia, roze — wszystko najwon-
niejsze zespolito si¢ w jeden stodki, $wiezy aromat i peina, upojna falg bito z otwartego
okna. Zielen l$nita, cata w klejnotach deszczowych kropel®.

W miare, gdy na zewnatrz si¢ rozjasnia, wlasciwy huragan przenosi si¢ pod dach
poety. Gdy na niebie pojawia si¢ olbrzymi tuk tgczy, komornik jest juz u kresu
wytrzymatosci i wtedy Szumski siega po najokrutniejszg bron: pada na kolana
i proponuje cygaro. Konsekwencje okazujg si¢ zdumiewajace:

Wtedy — czy z apokaliptycznego sufitu strzelit straszliwy grom? Nie! To byl krzyk ko-
mornika, ktory padt razony Piorunem Dziwu.

I w tej samej chwili wytrysngly mu z ramion biate, anielskie skrzydta, wyfrunat przez
okno i wzniost si¢, biedny, umeczony, na wysoko$ci Twoje, o0 Wiekuisty!

Daj mu miejsce po prawicy tronu swojego.

Ja za$, $ledzac lot jego w lazury, pije arak, juz bez wody, i pelng piersig chlong ozon od-
rodzonego po burzy $wiata®*,

Ostatnia scena, zwienczajgca zupetie absurdalny — bo wynikajacy z nadmierne;j
przyjaznosci ze strony poety — konflikt, jest momentem najsilniejszego oddzia-
tywania wyobrazni kampowej. Jak w przytoczonych emfatycznych opisach nie-
zwyktych zjawisk pogodowych, w zakonczeniu sentymentalna dykcja dopetio-
na zostata patetyczng stylizacja na jezyk biblijny i symbolika czerpigca z trady-
cji hebrajskiej. Tecza, ktora w Starym Testamencie oznacza boze mitosierdzie
1 symbolizuje nadziej¢ na odnowienie przymierza z Bogiem, zapowiada tytuto-
wy cud z ostatniej sceny.

Koncowy fragment uruchamia ponadto kontekst genezyjskiej filozofii Sto-
wackiego. Za sprawa poety nastgpuje przeanielenie formy cielesnej (uosobionej
w komorniku) i jego reinkarnacja w doskonalszg forme¢ Ducha. W tym przypad-
ku nie tylko mamy do czynienia z groteskowg deformacjg i rekontekstualizacja
romantycznego motywu. Zostaje on potraktowany zupehie dostownie, czyli
w sposob maksymalnie uproszczony. Obcigzenie mocno zmetaforyzowanego
jezyka Stowackiego balastem unaocznionego do$wiadczenia tworzy fantastycz-
ng wizje rodem z jarmarcznego obrazka czy oleodruku, wiasciwa dla wyobrazni
kampowej. Jej komizm nie dewaluuje jednak w zaden sposéb artystycznych
dokonan romantycznego wieszcza. Nie jest takze $rodkiem stuzacym do prze-
smiewczej krytyki obyczajowos$ci ani tez — z drugiej strony — nobilitacji szarej
codziennosci i tego, co przyziemne. Kampowa wrazliwo$¢ w tym opowiadaniu
celebruje jedynie wlasny absurd, a wyczuwalna w nim ironia pozbawiona jest
satyrycznego ostrza.

%3 |bidem, s. 205.
% |bidem, s. 206-207.
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Podsumowujac moje rozwazania, rozpoczng od przytoczenia stow Anny
Wegrzyniak, ktora nazywa Tuwima ,,poeta najbardziej skamandryckim” i za
gléwne cechy jego pisarstwa, obecne w catej twdrczosci autora, uznaje styliza-
cyjnos$é, polifoniczno$¢ i pogranicznosé. Jak zauwaza badaczka:

Jego [Tuwima] poezja ,,wysoka”, osadzona w obszarze kultury popularnej, jak zadna inna
poetycka tworczos¢ miedzywojennego dwudziestolecia, koresponduje z tendencjami na-
szej wspolezesnoscei, niejako antycypuje postmodernistyczne ,,zerowanie na $mietniku”®®,

Whasnie owo wchodzenie pisarza w zwiagzki z kulturg masows, tak widoczne
W Jarmarku rymow, czyni jego tworczos¢ podatng na ahistoryczne interpretacje
i — jak sadze — doskonale wpisuje sie we wspolczesne tendencje do opisywania
literatury i innych dziedzin sztuki w ujeciach uwzgledniajagcych w sposob nie-
warto$ciujacy estetyke kiczu.

Kicz przejawia si¢ w tekstach Tuwima na r6znych poziomach i przybiera po-
sta¢ intertekstualnej gry. Moze by¢ tematem jego utworéw i — jak w opowiada-
niu Dzieje pewnego aforyzmu — w parodystyczny sposob wytykaé ptytko§é po-
pularnych upodoban. Pobrzmiewa takze w jezyku artystycznym, ktory nie stroni
od kolokwialnos$ci i wulgaryzméw z jednej strony oraz pompatycznoSci i nie-
uzasadnionych naduzy¢ eksklamacji z drugiej. Kontrastowe zderzenia odmien-
nych tonacji zostajg wowczas dodatkowo wzmocnione technikami obrazowania,
ktére wykorzystujg kanoniczng czy kulturowo utrwalong motywike oraz czerpig
z wyobrazen ludycznych i1 banalno$ci dnia powszedniego. Ten szczegdlny ro-
dzaj eklektyzmu rozumianego jako reguta poetycka paradoksalnie umozliwia
wyzbycie si¢ wszelkich regut, ktore przez stulecia determinowaty poczucie wy-
wazonego, dobrego smaku.

W utworach zdominowanych przez estetyke groteski, w ktérych Tuwimow-
ska satyra spoteczna tagodnieje i autor pozwala, by prawa absurdu wytyczaty
bieg zdarzen, osiggnicte zostajg efekty kampowe. W Cudzie z komornikiem gra
tym, co niskie i wznioste, patosem i trywialnoscia, odpowiada oscylacji migdzy
powierzchownym a glebokim sensem metafory. Jest to jeden z wielu utworow,
w ktorych autor przybiera pewng maske, przyjmuje poz¢ ,,Mistrza Tuwima”,
ktora jest forma autokreacji naznaczonej wewngtrzng sprzecznoscia, 0 czym
moze najdobitniej Swiadcza slowa z wiersza Bfaganie: ,,Ustrzez mnie, obron
[...] Od tych, co pisza ,,Tuwim”, a méwia ,,mistrzu!”*®. Sylleptyczna konstruk-
cja podmiotu, wlaczajaca rzeczywista postaé autora w obreb literackiej fikcji,
jest elementem autoironicznej gry, ktorej zasigg wykracza daleko poza ramy
konkretnego utworu. Jest szerzej zakrojong i konsekwentnie przeprowadzong

® A. Wegrzyniak, op. cit., s. 432.
% J. Tuwim, Blaganie, [w:] JR, 12.
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koncepcja autokreacji, strategia wejscia w pewna role, w ktdrej zatraca si¢ roz-
graniczenie pomigdzy rzeczywistoscia a fikcja. Gdy maskarada przenika do co-
dziennosci, zart okazuje si¢ formg zdolng do wypowiedzenia tego, co poruszaja-
ce, a powaga i wzniostos¢ tylko bawia.

Wszystkie te odmiany estetyki kiczu wzajemnie si¢ dopelniajg i przeplataja
w poszczegdlnych utworach, jednak zwlaszcza ta ostatnia, zwigzana z wrazli-
woscig kampowa, wydaje mi si¢ szczegodlnie istotna. Kamp — by na koniec zacy-
towac przywotanego wczesniej Kellera — jest , literackim przedstawianiem hero-
izmu anarchicznej, niezalezne;j osobowosci™ i wydaje mi si¢ kontekstem, ktory
najpehniej ujmuje specyfike Tuwimowskiego humoru, a zarazem moze stanowié¢
$wiezg propozycje ponownego odczytania tej cieszgcej si¢ niestabngcym zainte-
resowaniem tworczosci.

PARODIC PLAY WITH KITSCH AND CAMP SENSITIVITY
IN JULIAN TUWIM’S JARMARK RYMOW

ABSTRACT

Jarmark rymow [Market of thymes] from 1934 is a collection of “light” works from a period
of twenty years, encompassing, as suggested by its title, a variety of mostly satiric poems and
stories, often written on commission (in contrast with the more “ambitious” pieces by the
poet). The present paper analyses this “commercial” side of Tuwim’s works as a manifesta-
tion of highly skilled artistic play with kitsch which connects them with the phenomenon of
camp aesthetics and sensitivity.
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