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Artysta, ktory zostal okrzyknigty ,,najwigksza indywidualnosécia kom-
pozytorskg po Szymanowskim”!, nie mogt przejs$¢ obojetnie i bez stowa
wobec wielkiej postaci i swego mentora, wyznaczajacego nowe kanony
przedwojennej muzyki. Wspomnienia Jana Krenza z lat 40. XX wieku
uswiadamiaja, ze niecate dziesi¢¢ lat po $mierci autora Harnasiow
o Romanie Palestrze méwito si¢ juz jako o spadkobiercy najbardziej
znanego modernistycznego polskiego kompozytora — mistrza Szyma-
nowskiego:

Spotkalismy si¢ wigc przy filmie [Zakazane piosenki - przyp. A. O.]. Pamigtam,

ze Palester przyjechat wowczas do Lodzi w aureoli nastgpcy Szymanowskiego.

Mowilo si¢ ,,to jest ten wielki Roman Palester™.

! T. Kaczynski, Emigracja muzyczna, ,,0dra” 10 (248), R. XXI, pazdziernik 1981, s. 47.
% E. Markowska, Roman Palester, [w:] eadem, Jana Krenza piecdziesigt lat z batutg.

Rozmowy o muzyce polskiej, Krakow 2006, s. 81.
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Ow ,,wielki Roman Palester”, ktéry wyemigrowat do Paryza w 1949
roku, po tym jak uslyszal w niemieckim radiu Baden-Baden, ze zdecy-
dowal sie opusci¢ rzgdzong przez komunistow ojczyzne®, odnalazt swoj
drugi dom w Englischer Garten w Monachium, tworzac przez dwadzie-
Scia lat (1952-1972) audycje kulturalne dla Rozgtosni Polskiej Radia
Wolna Europa*. Porzucit tym samym zaszczyty, ktore przypadly mu
w udziale.

Palester otrzymat dyplom z kompozycji w Konserwatorium Warszaw-
skim w roku 1931°. Swg stawe w przedwojennej Polsce ugruntowywat
praca kompozytorska, pisaniem muzyki do sztuk teatralnych i filmow,
a takze umuzycznianiem stuchowisk radiowych®. Od momentu debiutu
w 1929 roku do czasu wyjazdu z kraju napisat az 34 utwory, opracowat
muzyke do 29 przedstawien teatralnych, 15 filméw pelnometrazowych,
30 filmow krotkometrazowych i okoto 50 stuchowisk radiowych’. Jego
artystyczna pozycja byla tak ugruntowana, ze nawet podczas Zjazdu
w Lagowie Lubuskim w dniach 5-9 sierpnia 1949 roku nie oskarzono
go imiennie o formalizm, dajac jedynie delikatnie do zrozumienia, Ze

powinien zmieni¢ stylistyke swych utwordéw, by wpasowac si¢ w pro-

3 V. Wejs-Milewska, Radio Wolna Europa na emigracyjnych szlakach pisarzy.
Gustaw Herling-Grudzinski, Tadeusz Nowakowski, Roman Palester, Czestaw Strasze-
wicz, Tymon Terlecki, Krakow 2007, s. 28-29.

* Skrét: RPRWE.

5> Na obrone napisat Psalm V na baryton, chér mieszany i orkiestre do stow
Wespazjana Kochowskiego. Z. Helman, Roman Palester. Tworca i dzieto, Krakow
1999, s. 36.

® Eadem, Dlaczego Roman Palester wyjechat z Polski?, [w:] Krakowskie rodowo-
dy teatralne. Materialy z sesji naukowej ,,Z Krakowa w swiat” 22-24 X 1993, red.
J. Michalik, Krakow, 1994, s. 170-172.

7 Eadem, Powrét Marsjasza, ,,Ruch Muzyczny” 1983, R. XXVII, nr 19, s. 12-13.
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klamowany wowczas nurt socrealizmu®. Mimo to odrzucit wowczas
oferty objecia posady prorektora Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycz-
nej w Warszawie i dyrektora Filharmonii Narodowej, ktore ztozyt mu
sam Wlodzimierz Sokorski, Minister Kultury i Sztuki za rzadéw Bole-
stawa Bieruta.

Po tym epizodzie relacje Palestra z wltadzami PRL zostaly zupetnie
zerwane: zniszczono jego dzieta wraz z eksponatami bibliotecznymi,
wykreslono jego nazwisko z encyklopedii oraz z list stowarzyszen, kto-
rych byl czlonkiem’, przestano przesyla¢ pienigdze z tantiem i — co
najgorsze dla muzyka — zabroniono wykonywania jego utworéw w Pol-
sce'®. Wystgpit wiec wraz z zong Barbarg'' do rzadu francuskiego
z pro$bg o wydanie dokumentéw uchodzczych, ktorych po przyznaniu

juz nigdy nie zmienit'%.

8 BUW, Roman Palester, wersja CD, Warszawa 2008.

% Palester wymienia: ,,[bytem] sekretarzem Stowarzyszenia Kompozytoréw Pol-
skich, wiceprezesem Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej, siedzialem w Radzie Na-
czelnej Zwigzku Aktorow, Kompozytoréw i Scenarzystow, w Radzie Towarzystwa
Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obeych. Jednym stowem, jak dawniej pisano w ne-
krologach — «cztowiek wielu towarzystw»”. J. Jedrychowska, Rozmowa z Romanem
Palestrem, [w:] eadem, Widzie¢ Polske z oddalenia, Zielona Gora 1990, s. 74.

19 Thidem, s. 82, 84.

! Barbara, z domu Lubicz-Guzkowska, zanim poslubita Palestra, byta Zong Jana
Podoskiego, z ktorym skadingd pozniejsi panstwo Palestrowie utrzymywali przyjazne
stosunki. Palester znat Barbare¢ jeszcze z konserwatorium, gdyz byla ona studentka
na wydziale nauczycielskim, ale zwigzali si¢ dopiero w 1936 roku, po spotkaniu na
XIV Festiwalu Migdzynarodowym Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej w Barcelo-
nie, podczas ktorego premier¢ miat utwor Palestra Taniec z Osmolody. Barbara prze-
bywata tam w charakterze delegatki Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspolczesne;j.
Z. Helman, Roman Palester..., op. cit., s. 31, 48—49.

12 BUW, op. cit.
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Roman Palester od 1949 roku nie moégl oddziatywaé na rodakow
poprzez muzyke, podzielit wigc swdj czas pomigdzy komponowanie
i dzialalno$¢ radiowg. Jako kierownik dzialu kulturalnego'® oraz publi-
cysta w RPRWE poruszal w eterze rozmaite kwestie. Stworzyl w cato-
sci cykl Muzyka obala granice, przygotowywat okolicznosciowe pro-
gramy specjalne, na przyklad stuchowiska z okazji Swiat Bozego Na-
rodzenia, wypowiadat si¢ w programach: Wiadomosci kulturalne, Re-
flektorem po Polsce, Reflektorem po kraju, Komentarz dnia, Okno na
Zachod, Kultura w niewoli, Z polskiego punktu widzenia (w RPRWE,
aby oszczedzaé cenny czas antenowy oraz dba¢ o wysoka jako$¢ mery-
toryczng i jezykowa audycji, przygotowywano skrypty i odczytywano
je przed mikrofonem; nagrane programy byly nadawane najczesciej
trzykrotnie o réznych porach dnia, zeby mogly dotrze¢ do szerokiego
grona odbiorcoéw i przebi¢ si¢ przez fale radiowe, ktore emitowane byty
przez radiostacje zagluszajace'®).

Zainteresowania Palestra byly niezwykle szerokie, o czym $wiadcza
zachowane audycje. Przedstawiat biogramy europejskich kompozyto-
roéw, pisarzy, filozoféw, malarzy, rzezbiarzy, plakacistow, wraz z omo-
wieniem ich artystycznego dorobku, a takze recenzje dziet literackich,
teatralnych i operowych, przyblizal stuchaczom to, co dziato si¢ na
wystawach malarskich, opowiadal o estetyce muzyki europejskiej, jak
rowniez o sporach literackich. Nie zapominat tez o omawianiu przemian
zachodzacych w polskiej kulturze. W jego audycjach mozna wigc odna-
lez¢ refleksje na temat cenzury, funkcji sztuki tworzonej w okowach

systemu komunistycznego oraz ideologizacji kultury. Spos$rod nagran

13 J. Jedrychowska, op. cit., s. 84.
14 K. Tatarowski, Literatura i pisarze w programie Rozglosni Polskiej Radio Wol-
na Europa, Krakow 2005, s. 56, 68-74.
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i maszynopisow'>, ktore po sobie zostawil, zwracajg uwage takze audy-
cje wspomnieniowe dotyczace wielkich polskich artystow. Wérdd nich
znalazl si¢ migdzy innymi Karol Szymanowski. Warto doda¢, iz Roman
Palester jeszcze przed wojng, na tamach ,,Kwartalnika Muzycznego”,
»Muzyki” oraz ,,Muzyki Polskiej”, probujac sprecyzowac, jaki jest nasz
narodowy styl i skad pochodza polskie inspiracje muzyczne, poswigcit
wiele uwagi autorowi Stabat Mater.

Wypowiedzi Palestra nosily znamiona perswazji i dydaktyzmu. Lu-
bil dyskutowac i zbija¢ argumenty 0sob, z ktorymi si¢ nie zgadzat. Nie
dziwi wigc rozprawa Kryzys modernizmu muzycznego z 1932 roku,
ogloszona w ,,Kwartalniku Muzycznym”, bedaca polemika z artyku-
tem Michata Kondrackiego Modernizm i modernisci. Kondracki pisat

wowczas:

Jezeli Karol Szymanowski dat nam przyktad, jak nalezy wznie$¢ si¢ na poziom
tworczosei europejskiej i jak sie na tym poziomie utrzymac, to nie wskazat spo-
sobu czerpania ze skarbca ludowej muzyki polskiej jako materiatu do swej dotych-
czasowej bogatej tworczosci. Pierwszymi manifestacjami zaszlego w tym kierun-
ku zwrotu sa mazurki, /I Kwartet i Harnasie. Dal takze proby i wzory stylizacji
ludowej sztuki w Piesniach kurpiowskich.

Idzmy wigc dalej ta przez Niego rozpoczeta droga, zawdzigczajac Mu to, Ze nas
wznidst daleko ponad zascianek, w ktorym przebywalismy od czasu Noskowskie-
go i Zelenskiego, zawdzieczajac Mu takze to, ze W swym obecnym rozwoju za-

wroécit na drogi narodowe'%.

15 Maszynopisy znajduja sic w Archiwum Kompozytoréw Polskich przy Bibliotece
Uniwersytetu Warszawskiego (AKP BUW). Niektorych audycji mozna postuchac
réwniez na stronie Polskiego Radia — Radia Wolnosci (PolskieRadio.pl, Radia Wolno-
Sci (materiaty dzwigkowe), [Online]. Protokot dostgpu: www.polskieradio.pl/68/787/
Tag/86207 [5 VIII 2013]).

16 M. Kondracki, Modernizm i modernisci, ,Kwartalnik Muzyczny” 1930, nr 9,
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Palester nie chcial zgodzi¢ si¢ z tezami postawionymi w artykule,
gdyz w jego mniemaniu wypaczaty to, co robit i mowit sam Szymanow-
ski. Dla obydwu kompozytoréw mniej istotne bylo stworzenie polskiej
szkoly narodowej 1 wykorzystywanie cytatow z folkloru, bo jak pisat
Palester: ,,trzeba zda¢ sobie jasno sprawe, ze czasy triumfow szkoty
rosyjskiej [chodzi o wplyw muzyki rosyjskiej na francuska w I pol.
XX wieku — przyp. A. O.] nie powtdrzg sie juz na innym przyktadzie”!”.

Zarowno Szymanowskiemu, jak i Palestrowi, czego zdaje si¢ nie za-
uwazal Kondracki, mniej zalezalo na pisaniu pojedynczych wielkich

dziet'®, a bardziej na stworzeniu systemu, na wymysleniu metody prze-

s. 38-39. Koncowe stwierdzenie wychwalajace muzyke Szymanowskiego, lecz de-
precjonujace Noskowskiego, jest ciekawe 1 odwazne, zwazywszy, ze przyszly autor
Mitow w latach 1901-1904 studiowat i uczyl si¢ muzycznego warsztatu wlasnie pod
kierunkiem Zygmunta Noskowskiego. Zob. Portal poswiecony zyciu i tworczosei
Karola Szymanowskiego: Szymanowski, [Online]. Protokot dostepu: www.karolszy-
manowski.pl/zycie/okres-nauki-mloda-polska/ [12 VII 2013]. Dodajmy, ze studia te
byty bardzo absorbujace, a sam Noskowski wedle wspomnien Palestra ,,byt profeso-
rem nastawionym wyjatkowo konserwatywnie i eklektycznie”. R. Palester, O Mieczy-
stawie Kartowiczu, cykl ,,Koncert”, nr 069, 15 II 1964, AKP BUW.

17 R. Palester, Kryzys modernizmu muzycznego, ,,Kwartalnik Muzyczny” 1932,
nr 14-15, s. 501.

18 7 pozniejszych radiowych wypowiedzi Palestra wynika, ze tworczoéé takiego
mistrza jak Szymanowski byta niezb¢dna, aby poziom muzyki polskiej nie odbiegat
od tendencji zachodnich i dat poczatek nowym nurtom. Droga folkloru stawala si¢
wigc koniecznym elementem ewolucji: ,,Na poczatku naszego stulecia pojawiaja si¢
znow kompozytorzy o nazwiskach przynoszacych powiew nowosci i Zachodu. Karlo-
wicz w swych pigknych poematach symfonicznych wprowadza do Polski ostatnie
doswiadczenia szkoly powagnerowskiej, a Karol Szymanowski konczy t¢ prace defi-
nitywnym zwigzaniem muzyki polskiej z Francjg i Zachodem, z impresjonizmem

Debussy’ego i ostatnimi nowinkami Strawinskiego i innych. W tych latach i dzieki



WIELKI MISTRZ I JEGO IDEOWY UCZEN... [123]

zwycigzenia prowincjonalnosci polskiej muzyki poprzez wychowywanie
mtodziezy, ksztalcenie muzyczne i cho¢ na chwilg odejscie od ,,ztud-

nych mirazy propagandy zagranicznej”'. Palester pisat:

W dziejach muzyki polskiej istnieje jeden tylko objaw dotarcia powaznej muzyki
do szerszych kot odbiorcow: to Spiewniki domowe Moniuszki, ktore zreszta, jak
wiadomo, stanowia moment obniZenia poziomu jego tworczosci. Poza tym, inne
rodzaje muzyki nie byly mozliwe do uprawiania na szerszg skalg. Kompletny brak
jakiej$ tradycji muzyki symfonicznej. Brak zywszego ruchu koncertowego, brak
wszelkiego zainteresowania muzyka wychodzaca poza ramy najprostszych ,,swoj-

skich piosenek” uczynily z naszego kraju zascianek muzyczny, jakich mato®.

Stowa te byty niejako rozwinigciem wczesniejszej mysli Szymanow-
skiego, ktéry zdawat sobie sprawe nie tylko z zasciankowos$ci polskiej
muzyki, ale martwil si¢ rowniez tym, ze probuje si¢ t¢ muzyke popula-

ryzowac tak, by stala si¢ dobrem masowym:

Nie ulega watpliwosci, iz muzyka we wspotczesnem artystycznem zyciu spote-
czenstw stala si¢ sztuka ,,najpopularniejsza”. Z rozmystem uzylem tu tego slowa,
zawierajacego w sobie jakby przykry posmak niewyszukania, taniosci, ztego sma-
ku podrzednych, nieistotnych wartosci. Stowo to jednak zawiera w sobie rowniez
pojecie ,,powszechno$ci”. Prawda jest takze, ze [...] przynosi muzyka ze soba
spoteczenstwu nie tylko 6w podniosty, uszlachetniajacy pierwiastek [...], lecz

takze — niestety [...] moze wptywac deprawujaco niemal, wykoszlawiajac, znie-

tym kompozytorom muzyka polska stan¢ta w pierwszym rzedzie muzyki europejskiej.
W latach migdzywojennych wyksztalcil si¢ w Polsce caly szereg mtodych kompozy-
toréw, a wyksztatcit si¢ na trwatej i zdrowej podstawie $cistego zwiazku z tym wszyst-
kim, co si¢ dziato wspoélczesnie w calej muzyce europejskiej”. Idem, O socrealistycz-
nej grafomanii, cykl ,,Muzyka obala granice”, nr 30, 12 XI 1952, AKP BUW.

19 Idem, Kryzys modernizmu..., op. cit., s. 503.

20 Tbidem, s. 502.
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ksztalcajac wrodzony instynkt artystyczny mas. Naczelnem zatem zadaniem mu-
zyczno-wychowawczem w szerokich spotecznych wymiarach jest taki system
dziatan, ktoryby tamowal niejako swobodny przeptyw owej [...] ,,popularnej mu-
zyki”, natomiast kierowat w tozyska i koryta ztobione powszechnem umitowaniem

naszej sztuki, szeroka fale muzyki o niewatpliwych, tworczych warto$ciach?!.

Dlatego tak istotne byly poczynania Szymanowskiego nie tylko
w dziedzinie muzyki, ale takze na polu dydaktycznym i spotecznym.
Migdzy innymi dokonat on w 1926 roku reorganizacji Konserwatorium
po poddaniu si¢ do dymisji wszystkich cztonkéw Rady Pedagogicznej
z racji zakwalifikowania szkoty jako artystyczno-zawodowej zamiast

jako uczelni®?. Szymanowski zmienit wowczas program nauczania, b
y

»23 co dla Palestra miato znacze-

»Zrownac si¢ z poziomem calej Europy
nie szczegodlne, gdyz mogl wtedy rozpoczac¢ nauke w klasie kompozycji
u Kazimierza Sikorskiego (wczes$niej zdawal bezskutecznie do klasy
fortepianu i klarnetu, poniewaz ,,zaprezentowat si¢ gronu pedagogdw

2924

jako «modernista»”**, chcac na egzaminie gra¢ Chopina i Strawinskie-

go). Tamten czas tak wspominat:

Okolicznosci zetknetly nas [z Grazyng Bacewicz — przyp. A. O.] po raz pierwszy
w dawnym Konserwatorium Warszawskim, w nowo kreowanej klasie kompozycji
Kazimierza Sikorskiego. Bylo to chyba okolo roku 1928, w czasie, kiedy pod

naciskiem mlodziezy zgrupowanej pod sztandarami Szymanowskiego stara uczel-

21 K. Szymanowski, Przeméwienie rektorskie wygloszone w dniu otwarcia Wyzszej
Szkoly Panstwowej Konserwatorium Muzycznego w Warszawie, , Kwartalnik Mu-
zyczny” 1930, nr 9, s. 2.

22 7. Helman, Roman Palester ..., op. cit., s. 28.

2 K. Szymanowski, [Przemowienie inauguracyjne podczas objecia dyrekcji Kon-
serwatorium Muzycznego w Warszawie], ,,Muzyka” 1927, nr 3, s. 142.

24 7. Helman, Roman Palester ..., op. cit., s. 26.
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nia odbywala ewolucj¢ w kierunku nowych, aktualnych wowczas pradéw muzycz-
nych. Na wiadomo$¢, ze przyjezdza z Paryza nowy, radykalnie modernistycznie
nastawiony profesor kompozycji — wlasnie Sikorski — wielu z nas opuscito nudne,
zatgchle klasy rozmaitych epigondw starzyzny i gromadnie schronilismy si¢ pod

opiekuncze skrzydla nowego, niewiele od nas starszego profesora®>.

Te stowa pokazuja, jak bardzo mlody kompozytor martwit si¢ poziomem
szk6t muzycznych w kraju. Szymanowski, proponujac nowatorskie roz-
wigzania i sprowadzajac nowych nauczycieli z najlepszych osrodkow
europejskich, musial sta¢ sie dla Palestra autorytetem. Swiatopoglad
nowego przetozonego Konserwatorium dat tez podstawy do wykrystali-
zowania si¢ przekonan, szczegélnie w zakresie nauczania i pojmowania
roli muzyki, ktore widoczne bylty w calej jego pozniejszej dziennikar-
skiej pracy.

Autor Harnasiow po krotkim okresie, kiedy petnit obowigzki dyrek-
tora, 1 po przerwie chorobowej zostat rektorem juz nie Konserwatorium,
lecz Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie. Swoim uporem i chgcig
wprowadzania zmian podnidst range szkoty, co w oczach Palestra bylto
»pigknym przyktadem, jak nalezy dzi§ pojmowac role «wyzwolonego
artysty»”*?®. Dodatkowo, dzieki staraniom Szymanowskiego, w 1927 roku
powstato Polskie Towarzystwo Muzyki Wspotczesnej, propagujace pol-
ska muzyke na arenie migdzynarodowej?’. Zatem autor Stabat Mater
w oczach wielu ludzi stawat si¢ rowniez spotecznikiem, ktoremu zalezy
na edukacji mtodych pokolen. Podczas gali z okazji otwarcia Wyzszej

Szkoty Muzycznej w 1930 roku Szymanowski powiedziat:

25 R. Palester, O Grazynie Bacewicz, cykl ,,Wiadomosci kulturalne”, nr 623, 22 T 1969,
AKP BUW.
26 Idem, Kryzys modernizmu..., op. cit., s. 492.

27 Raport o stanie muzyki polskiej, [inicjator] A. Kosowski, Warszawa 2011, s. 79.
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Oto z dawna juz z goracem upragnieniem oczekiwana chwila, w ktorej danem jest
stang¢ na tej mownicy pierwszemu rektorowi pierwszej Wyzszej Szkoly Muzycz-
nej w Polsce, aby przed $wietnem audytorium dokonaé¢ uroczystego aktu jej
otwarcia, staje si¢ zywa, radosng rzeczywistoscig. Napetnia mi¢ ona glebokiem
wzruszeniem i dumg, a zarazem poczuciem niezlomnej odpowiedzialnosci za
wprowadzenie w czyn idei i zamierzen przy$wiecajacych dziejom powstania tej
uczelni, ktore z dawna juz krystalizowaty si¢ w mys$lach muzykéw polskich, poj-

mujacych swe obowigzki spolecznezg.

Zaangazowanie autora Mitow przejawiato si¢ w aktywnej postawie
wychowawcy i jednocze$nie w postawie cztowicka zatroskanego stanem
polskiej muzyki. Palester wspomina o jego pracy Wychowawcza rola kul-
tury muzycznej, ktorej gtownym postulatem byta che¢ wywyzszenia mu-
zyki do roli duchowego pokarmu narodu. Niestety — jak konstatowat
Szymanowski — ,,nie umieliSmy w dostatecznej mierze wyzyska¢ wrodzo-
nej — powiedzmy: potencjalnej — naszej muzykalnosci, nadajac jej wyzsza

19929

forme: spotecznej kultury muzycznej””, co spowodowalo, iz ,,muzyka

nasza zawista niejako w prézni, nie wywotujac rezonansu w szerszych
warstwach spoteczenstwa, chociazby za tragiczng cene obnizenia lotu™.

Stowa te byly wynikiem zauwazonej przez Szymanowskiego i postg-
pujacej w latach 30. XX wieku popularyzacji kultury, zwanej pozniej
»31

przez socjologdéw ,,pierwszym progiem umasowienia™', kiedy to ujed-
nolicity si¢ rodzaje kulturalnej aktywnos$ci ludzi w zwigzku z rozwojem
mass medidw 1 rezygnacja z bezposredniego uczestniczenia w procesie

odbioru sztuki. Wedle Palestra, podobnie jak Szymanowskiego, byto to

28 K. Szymanowski, Przemowienie rektorskie..., op. cit., s. 1.

2 1dem, Wychowawcza rola kultury muzycznej, Warszawa 1931, s. 7.

30 Ibidem, s. 11.

31 A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 2005, s. 411.
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zjawisko niebywale niepokojace, ktore rozprzestrzenione mogto powo-
dowac trwaly spadek wartosci dziet artystycznych. Palester zastanawiat
si¢ nawet, czy ,,moze nalezy czeka¢, az zacznie si¢ to zjawisko [rozwoj
spoteczny — przyp. A. O.] w porzadku przeciwnym, od strony tych mas,
az zaczng same odczuwaé potrzebe pigkna w swojem monotonnem

”32 Uwazal nawet,

i nedznem dzi$, lecz moze lepszym jutro bytowaniu
ze jest to mozliwe pod warunkiem poszerzenia kregu odbiorcow poza
grupe intelektualistow i stworzenia funduszu do rozbudowy samorzado-
wych grup artystycznych, tak by zmniejszy¢ oddziatywanie ,,tang, foks-
trotow 1 walcow — ktdre sa — ordynarne, psujace smak szerokiej publicz-
nosci 1 wyrzadzajace istotnej kulturze muzycznej nieobliczalne szko-
dy”®, a wtedy muzyka modernistyczna, ktéra w tamtym czasie bujnie
sie w Polsce rozwijata, bedzie mogta by¢ doceniona®.

Dzi$ wydaje si¢, ze ta nakreslona przez Palestra i Szymanowskiego
wizja umasowienia kultury w latach 30. XX wieku nie byla tak katastro-
ficzna. Hamowat ja niski poziom alfabetyzacji, ograniczony dostep do
prasy i radia oraz kryzys gospodarczy®’. Poza tym w polskiej kulturze
muzycznej mozna bylo obserwowac korzystne tendencje, w tym funk-
cjonujacy mecenat (w 1906 roku Spoétka Nakladowa Mlodych Kompo-
zytorow Polskich sponsorowata pierwszy koncert grupy Mtodej Polski,
a w 1926 roku w Paryzu powstalo Stowarzyszenie Mtodych Muzykow
Polakéw, ktore propagowato polskag kulture muzyczng na $wiecie, pro-

wadzito dziatalno$¢ wydawniczg, koncertowg i pomocowg’®).

32 R. Palester, Kryzys modernizmu..., op. cit., s. 500.

33 1dem, Zasadnicze zagadnienia wspélczesnej kultury muzycznej w Polsce, ,Mu-
zyka Polska” 1934, nr 2, s. 124.

34 1dem, W obronie nowej muzyki, ,,Muzyka” 1934, nr 5, s. 202.

35 A. Ktoskowska, op. cit., s. 416.

36 M. Kowalska, ABC historii muzyki, Krakow 2001, s. 626, 638.
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Duzo gorsza sytuacja miala dopiero nastapi¢ wraz z uchwaleniem
22 lipca 1944 roku Manifestu do Narodu Polskiego PKWN w Lublinie.
Zostal wowczas proklamowany w Polsce nowy ustr6j. Zmusit on wielu
artystow do emigracji, z ktorej czesto juz nigdy nie wracali, a dorobek
tych, ktorzy juz nie mogli si¢ broni¢, starano si¢ zdewaluowaé lub zin-
terpretowac zgodnie z zatozeniami nowego kanonu. Tym negatywnym
zjawiskom starat si¢ przeciwstawia¢ Palester swojg pracg w Radiu Wol-
na Europa od roku 1952.

Czwartg nagrang dla radia audycje poswigcit sytuacji polskich muzy-
kéw w PRL. W ironiczny sposob pokazywat, do jak absurdalnych wnio-
skow moze prowadzi¢ proba wypaczenia idei muzycznych. Cytowatl
wiec ministra ,,0d zniszczenia sztuki polskiej*” Wtodzimierza Sokor-

skiego, ktory tak charakteryzowal posta¢ Karola Szymanowskiego:

Szymanowski to rowiesnik Zeromskiego nie tylko w sensie chronologicznym, lecz
i w sensie stosunku do swej epoki. Tworczo$¢ Szymanowskiego — to bunt, niepo-
koj, gniew, pogarda i rozpacz. To zrozumienie zywej, wszechpoteznej sity ludu
i odptyw nadziei, wiary w cztowieka i ucieczka przed nim. To w koncu samotnos¢.
Muzyka Szymanowskiego, podobnie jak i tworczosé Zeromskiego, zamyka w sobie
site trwatych ludzkich doznan, emocjonalnych wzruszen, lecz jednoczesnie oznacza
beznadziejnos¢ zapdznionego rozwoju realizmu krytycznego... Warsztat Szyma-

nowskiego, stosowany poza nim samym, jest tylko oschtym ,,eklektyzmem”38.

Palester, jako kompozytor i osoba znajaca osobiscie autora Krdla Rogera,
wskazywal na nierzetelno$¢ podawanych przez Sokorskiego informacji.

Przede wszystkim urazito go pomniejszanie zastug Szymanowskiego w bu-

37 R. Palester, [dot. sytuacji polskich artystow PRL], cykl ,,Muzyka obala granice”,
nr 4, 30 V 1952, AKP BUW.

33 Ibidem.
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dowaniu polskiej kultury muzycznej i niedocenienie podziwu publicznosci,
na zyczenie ktorej ,,na dwoch kolejnych koncertach w Wiedniu musia-
no [...] bisowa¢ dwie jego symfonie. Rzecz nie byle jaka, bo nicomal
unikat w annalach koncertowych’3°. Roman Palester nie mogl uwierzy¢, iz
zachwycajaca muzyka staje si¢ jedynie pretekstem do rozgrywek politycz-
nych. Paradoksalnie to wlasnie emocjonalna eksplozja braw dla Szyma-
nowskiego byta najlepszym zaprzeczeniem tego, co moéwit Sokorski — mu-
zyka autora Sfopiewni nadal zachwycata, nie ,,uciekata od cztowieka” i nie
byta skazana na zapomnienie. Warto doda¢, ze audycje te zakonczyt od-
stuch I Koncertu skrzypcowego op. 35 Karola Szymanowskiego w wyko-
naniu Eugenii Uminskiej — z udziatem Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia w Katowicach pod batutg Grzegorza Fitelberga.

I Koncert skrzypcowy Szymanowskiego towarzyszyt audycjom Pale-
stra dos$¢ czesto. Wydaje sig, ze byt to jeden z jego ulubionych utworéw,
ktory stuzyt nie tylko do wyrazania pigkna polskiego dziedzictwa kultu-
rowego, ale niejako byl tez sygnatem walki z ustrojem PRL. Przeciw-
stawial glebie 1 prawdziwos¢ muzyki Szymanowskiego dzietom, ktére
powstaly na zlecenie partii i w jego odczuciu wyrazaty tylko nic niezna-
czacy hurrapatriotyzm i pseudonacjonalizm®, potrzebny do likwidowa-
nia r6znic klasowych w spoteczenstwie. Wspominajac Adolfa Chybin-
skiego, przyjaciela Szymanowskiego i wielkiego krytyka muzycznego,
Palester mowit:

Nie pomoga wszystkie wysitki politrukéw. Reakcja publicznosci na prawdziwie

powazng i istotnie polska muzyke pozostanie zawsze entuzjastyczna. Potepiajac

haniebna zdrade intelektualna niektorych naszych artystow, tych, ktorzy z takich

% Ibidem.
40 1dem, [O kompozytorach narodowych], cykl ,Muzyka obala granice”, nr 6,
13 VI 1952, AKP BUW.
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czy innych powodow poszli na lep destrukcyjnej pracy rezymu, myslimy jednocze-
$nie jak najserdeczniej o tych, ktorzy w kraju, w najwickszym trudzie i w najci¢z-
szych warunkach moralnych bronig resztek niezaleznosci muzyki polskiej. Jeste-
$my od siebie odcigci faktami chwilowej, przemijajacej natury politycznej. Ale
nieprzemijajaca jest muzyka. Dlatego proszac was, drodzy stuchacze, abyscie ze-
chcieli postucha¢ dzis$ jednego z najwigkszych dziet muzyki polskiej, oddamy glos
artystom krajowym. Beda oni umieli przeksztalci¢c w zywy dzwigk cate pigkno
i czar zaklgty w partyturg tego dzieta. [Fragment muzyczny: Karol Szymanowski,

1 Koncert skrzypcowy]“.

Ponadto Palester bardzo wnikliwie $ledzit to, co dzialo si¢ na wschod
od Odry. Nie omieszkal wigc zda¢ relacji z koncertu inauguracyjnego,
ktéry odbyt si¢ w nowo otwartym gmachu Filharmonii Narodowej 21 lu-
tego 1955 roku (dyrygowal Witold Rowicki)**. Wowczas obok Koncertu
na orkiestre Witolda Lutostawskiego pojawit si¢ takze I Koncert skrzyp-

cowy Szymanowskiego, ktoremu radiowiec poswiecit sporo uwagi:

Koncert skrzypcowy Szymanowskiego byl dla nas o tyle interesujacy, ze wycho-
walisSmy si¢ na interpretacji orkiestrowej Fitelberga, a solistycznej — Pawla Ko-
chanskiego i Uminskiej. Interpretacja artystéw mlodszego pokolenia — w tym
wypadku Witkomirskiej i Rowickiego — byta ciekawa, bo odmienna od tego, do
czego przyzwyczaili nas tamci wybitni wykonawcy. Byta ,,suchsza”, moze bar-
dziej rzeczowa, choé¢ zatracata cechy romantyczne tkwigce tak gleboko w twor-
czosci Szymanowskiego. W kazdym razie rzecz jest interesujgca, bo wynika
z tego, ze mlodzi arty$ci beda w interpretacji Szymanowskiego i§¢ raczej w kie-

runku podkreslania obiektywnych walorow Scisle muzycznych43.

41 Idem, Wspomnienie o Adolfie Chybinskim — refleksja o muzykologii w PRL, cykl
»Muzyka obala granice”, nr 28, 28 XI 1952, AKP BUW.

42 Filharmonia Narodowa. Historia, [Online]. Protokét dostepu: http://www.filhar-
monia.pl/historia.pl.html [20 VII 2013].

43 R. Palester, O koncercie inauguracyjnym odbudowanej Filharmonii Narodowej,
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Umieszczenie koncertu Szymanowskiego w repertuarze Filharmonii
byto dla Palestra niezwykle waznym wydarzeniem. Grato si¢ w Polsce
nie tylko najnowsze dzieta muzyki powaznej, ale takze powrdcono do
przesztosci 1 probowano jg na nowo zrozumie¢, na nowo zinterpretowac.
Dla pracownika RWE byt to hotd ztozony Szymanowskiemu przez naj-
zdolniejszych mlodych artystow, ktorzy mimo zakazu partii nie odcinali
sie¢ od zatozen modernizmu i stworzyli ,,w tym utworze — jak zostato
poOzniej napisane — klimat impresjonistycznej fantastyczno$ci™*.

W tamtym czasie wykonanie utworu Szymanowskiego podczas inau-
guracyjnego koncertu moglo by¢ rowniez dla Palestra niemalym zasko-
czeniem. Uwazal on bowiem, iz w Polsce nastgpuje powolna zagtada
najpickniejszych polskich utworéw — w tym dziet autora Hagith. Rela-
cjonujac przebieg Festiwalu Muzyki Polskiej w 1955 roku, Palester

moéwit w Radiu Wolna Europa:

Tak to wyglada opieka rzadu wszechpoteznego ,,panstwa”, zabrania si¢ po prostu
gra¢ i drukowaé nawet te nieliczne utwory, ktore powstaty w tym najsmutniejszym
polskim dziesigcioleciu. Nie urzadza si¢ zatem zadnych koncertow kameralnych,
nie Zada sie od wirtuozow, aby grali polskie utwory wspolczesne. Spiewaczki
$piewaja stale tych samych pig¢ Piesni kurpiowskich SZYMANOWSKIEGO,
a przeciez sam SZYMANOWSKI — nie liczac juz mlodszych kompozytoréw —
napisat ponad setke picknych piesni, ktore juz dzis, dzigki ,,opiece” bolszewickiej,

zostaty powoli zapomniane®.

cykl ,,Muzyka obala granice”, nr 125, III 1955, AKP BUW.

4 Culture.pl, Twércy i dziela: Mieczystaw Kartowicz, [Online]. Protokét dostepu:
http://www.culture.pl/baza-muzyka-pelna-tresc/-/eo_event_asset publisher/eAN5/
content/mieczyslaw-karlowicz-koncert-skrzypcowy-a-dur-karol-szymanowski-i-kon-
cert-skrzypcowy [1 VIII 2013].

45 R. Palester, Muzyka kameralna na ostatnim Festiwalu Muzyki Polskiej, cykl
»Muzyka obala granice”, nr 136, 1 VI 1955, AKP BUW.
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Wydaje si¢, ze muzyka Szymanowskiego po wojnie nie byta zbyt
popularna. Didier van Moere, ktory badat recepcje muzyki autora Piesni

mitosnych Hafiza we Francji, stwierdzit:

Za zycia Szymanowskiego jego muzyka byla znana, szczegélnie La Fontaine
d’Arethuse, Stabat Mater, 3 i 4 symfonia — wszystko to bylo grywane we Francji.
Po wojnie nastgpita moda na muzyke bardziej radykalna, np. Bartok, Strawinski,
a Szymanowski nigdy nie lubit radykalno$ci. Zawsze mawial: ,,Ja nie jestem re-
wolucjonista, raczej ewolucjonistq”46.

W powojennej Francji kompozytor przegral z twércami bardziej no-
woczesnymi, w Polsce, wedlug Palestra, przegrywat z systemem, gdyz
w kraju nie wykonywano wielu jego utwordéw, a to w konsekwencji
thumaczyto brak dyskusji nad catg tworczoscig. W pierwszych miesia-
cach po wojnie Zbigniew Drzewiecki staral si¢ propagowac tworczosé

Szymanowskiego:

Byt nieodtacznym towarzyszem Szymanowskiego w jego walce o przyszly obraz
muzyki polskiej, wprowadzal go niezmordowanie na liczne estrady koncertowe, na
koniec poswiecit sporo sit dziatalnosci organizacyjnej idacej w tym samym kierun-
ku. [...] Ze wszystkich wirtuozow naszych jeden jedyny Drzewiecki potrafit na
przyktad odbywaé¢ dwudziestoczterogodzinne podréze na stojaco w korytarzu wa-

gonowym, aby na drugim koncu Polski zagra¢ IV Symfonie Szymanowskiego®’.

Poniewaz Palester pamigtat czasy, gdy w Polsce istniata nieskrgpowa-

na mozliwo$¢ grania najpigkniejszych utworéw na koncertach, zzymat

46 T. Rudomino, Wszechstronny kompozytor w oczach Didiera van Moere’a, ,,Vec-
tor Polonii” [suplement do tygodnika ,,Angora” nr 23 (9 VI 2013)], nr 23 (34), R. II,
Paryz—Bruksela—Luksemburg, 9 VI 2013, s. VIIL

47 R. Palester, Wspomnienie o Zbigniewie Drzewieckim, cykl ,,Wiadomoéci kultu-
ralne”, nr 739, 14 IV 1971, AKP BUW.
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si¢, czytajac artykuly pietnujace brak debaty nad przysztoscia polskiej
muzyki. Przyktadem niech bedzie komentarz do opublikowanej wypo-

wiedzi Jerzego Broszkiewicza:

Powiada nam Broszkiewicz, ze brak glosu twoércow — cytuj¢ dostownie — ,,w spra-
wie kryteriow 1 w sprawie nowatorstwa, w sprawie narodowego stylu i w sprawie
kantat, w sprawie masowej piesni, folkloru, stosunku do tradycji, Szymanowskie-
go, Bartoka, Hindemitha, Szostakowicza [...]. Artysci powinni dyskutowac na
temat Szymanowskiego, Bartoka, Hindemitha...”. A czemus to pan Broszkiewicz
nie napisze, ze od czasu panowania socrealizmu nie grano w Polsce — po dzi$
dzien — ani jednej nutki Hindemitha. A czy zagrano cho¢by kwartet Bartoka i inne
najpowazniejsze utwory? A czemuz to nie gra si¢ Stabat Mater i Litanii Szyma-
nowskiego, ktore sg bodaj najlepszymi utworami? Aby dyskutowaé¢ nad jakims
utworem, trzeba go wpierw zagraé48.

W PRL-owskim $wiecie muzyki najwazniejsze wydawalo si¢ stoso-
wanie jak najprostszych technik kompozytorskich i tatwych form mu-
zycznych, by wyrazi¢ optymistyczne nastawienie do swiata. Chetnie tez
powracano do folkloru jako najblizszego cztowiekowi, aby zaintereso-

waé muzyka szerokie rzesze odbiorcéw. Palester mowit o tym zjawisku:

Poki mozna bylo swobodnie manifestowaé swoje wypowiedzi artystyczne — poty
odwrot od stylu folklorystycznego byt w Polsce niezmiernie wyrazny. Manifestowat
on si¢ juz przed wojna i w pierwszych latach powojennych. PozZniej, w najciemniej-
szym okresie socrealizmu, namnozyto si¢ sporo dziet o zatozeniach folklorystycznych
i wtedy zaczeto zndw wiece] mowi¢ o owym stylu polskim w muzyce. Oczywiscie
rzecz polega na nieporozumieniu. Nie mozna w zadnym wypadku mieszaé¢ stylu

folklorystycznego, ludowego ze stylem narodowym. Sg to dwie rzeczy 0drqbne49.

* 1dem, O krytyce muzycznej w Polsce, cykl ,Muzyka obala granice”, nr 123,
9 II 1955, AKP BUW.

4 Idem, O pierwszym festiwalu Warszawska Jesien, cykl ,,Muzyka obala granice”,
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Wedhig radiowca styl narodowy reprezentowat w Polsce Szymanowski,
w Rosji — Strawinski, a na Wegrzech — Bartdk. Palestra cieszyto, iz
w miarg uplywu czasu coraz czgéciej siegano po partytury jednego z naj-
wigkszych polskich kompozytoréow. Jak wspomina, w trzecim bruksel-
skim koncercie Filharmonii Narodowej w 1958 roku (Witold Rowicki
zaprezentowat Stabat Mater, 11l Symfonie, I Koncert skrzypcowy 1 frag-
menty Harnasiéw) muzyka Szymanowskiego zachwycala®®, podobnie
jak poziom polskiej orkiestry®!. W 1962 roku Palester stwierdzil nawet,
iz Szymanowski dopiero po wojnie zaczat §wieci¢ tryumfy, a publicz-
no$¢, dzigki szerokiej akcji propagujacej jego muzyke, mogta nie tylko

pozna¢ dzieta mieszkanca Atmy, ale takze nimi si¢ zachwycic:

Szymanowski wszedt do grona nieomal klasykow sztuki narodowej, jego muzyka
zatacza coraz szersze kregi, pojawito si¢ sporo monografii i ksiazek zrodtowych,
analiz 1 esejow, ktore zbadaty jego tworczosc¢ i zycie doktadnie, porozcinalty niemal
kazdy takt jego muzyki na najdrobniejsze sktadniki i wyjasnity wszystko — z wy-
jatkiem jednego: z wyjatkiem tej tajemniczej magii, ktéra jedna arty$cie serca

shuchaczy. Ze w tej mrowczej pracy badawczej, dokonanej glownie po wojnie,

nr 190, 4 X 1956, AKP BUW.

50 Witold Rowicki, ktéry dat kreacje wspaniate i zrobit z tego «galowego» kon-
certu — byla na nim Krolowa i caty «wielki $wiat» brukselski — jedyne w swoim
rodzaju przezycie. Przyznaje, ze batem si¢ tego koncertu, bo zbyt jestesmy jeszcze
wszyscy przywigzani do tradycji Fitelberga, ktory nie miat sobie réwnych w wyko-
nywaniu trudnych partytur Szymanowskiego. Rowicki idzie oczywiscie inng droga
niz Fitelberg, aczkolwiek zna¢ na nim nieprzerwang ni¢ tradycji”. Idem, O koncer-
tach Filharmonii Narodowej w Brukseli cd., cykl ,,Wiadomosci kulturalne”, nr 136a,
30 V 1958, AKP BUW.

S M. Gotebiowski, Bruksela, 1958 (Belgia). Miedzynarodowy sukces Filharmonii
Narodowej na EXPO °58, [w:] idem, Warszawska Filharmonia Narodowa na 5 kon-
tynentach, Warszawa 2010, s. 478-479.
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ztagodzono ostre kontury walki prowadzonej przez Szymanowskiego w ciggu ca-
tego zycia, ze zastonicto pieczolowicie niektore fakty, ktore na pewno skrocity
artyscie jego cigzkie zycie — to juz byl rezultat niektorych tendencji tak zwanego
,minionego okresu”. Ale fakt pozostaje faktem: dzi§ Szymanowski jest wielkoscia,
przed ktora kazdy sklania z najglebszym szacunkiem glowe i przed ktoérg — nawet
niekiedy przesadnie — zatrzymuje si¢ wszelka krytyka. Z tworcy pelnego zataman

i cigzkich przezy¢ zrobiono nieomal olimpijczykasz.

Te stowa byly tez niejako przedefiniowaniem pogladow Palestra i po-
kazaniem, ze umie przyznac¢ si¢ do btedow. Roli 1 znaczenia muzyki
Szymanowskiego nie ukazywaly wczesniejsze radiowe wypowiedzi,
w ktorych Palester oskarzat polskich decydentow o celowe zubazanie
polskiego dziedzictwa poprzez wybieranie tylko niektorych utworéw do
koncertowej prezentacji i brak zainteresowania naukowa dyskusja nad
dorobkiem znakomitego kompozytora. Niemniej jednak uwazat, iz po-
czynione badania nie dajg pelnego obrazu tworczoS$ci autora Veni cre-
ator 1 nie pokazuja rys na niejednolitym gmachu jego muzycznego
dzieta — idg za$ w strone stworzenia jedynie legendy Szymanowskiego.
Natomiast Palestrowi szczegolna satysfakcje przyniosto cieple przyjmo-
wanie muzyki autora Litanii do Maryi Panny przez publicznos¢. Oto

znamienne slowa:

[...] ¢wieréwiecze od czasu $mierci Szymanowskiego jest okresem jego pdznego,
ale najpehiejszego triumfu, o ktorym nikt z nas muzykéw nie moze mysle¢ bez
najgltebszego wzruszenia. Bo zdecydowaty o tym nie po$miertne honory i nie grob
na Skalce, ale serca tych tysiecy ludzi, dla ktorych jego muzyka stata si¢ jedynym
w swoim rodzaju postaniem pigkna. Zdecydowata o tym tajemnicza ni¢ porozu-

mienia z tlumem stuchaczy, ktorzy tej madrej, subtelnej tkaninie muzycznej ozy-

52 R. Palester, O rocznicy smierci Karola Szymanowskiego, ,,Program specjalny”,
28 III 1962, AKP BUW.
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wionej tchnieniem geniuszu wielkiego artysty zawdzigczaja niekonczace si¢ pa-
53

smo przezy¢ i wzruszen’.
Sam Palester za§ nie bez przyczyny byt uznawany przed wojna za
kontynuatora polskiej narodowej szkoty i spadkobierce Szymanowskie-
go. Taniec z Osmolody oraz I Symfonig napisal, wzorujac si¢ miedzy
innymi na Harnasiach®*. Komentujagc zwigzki muzyczne Szymanow-

skiego i Palestra, Bogustaw Schaeffer stwierdzit, iz:

Wpltyw Szymanowskiego nie byt korzystny, gdyz raczej hamowat, niz rozwijat
mozliwosci tworcze kompozytora tkwigcego w zupelnie innym, nowym stylu.
Nalezy tu zwroci¢ uwage na dysproporcje 1 oddalenie pomiedzy tym, co Szyma-
nowski reprezentowal, a tym, co interesowalo nastgpne generacje, stylistycznie
i ekspresyjnie odmienne. W przypadku Romana Palestra wptyw Szymanowskiego
stat sic nawet do pewnego stopnia stylotwérczy i spowodowat odwrocenie zainte-

resowan kompozytora nowa problematykq55 .

Rowniez Roman Palester zdal sobie z tego sprawe. W pdzniejszej twor-
czosci zerwat z tradycja Szymanowskiego na rzecz nowoczesnych tech-
nik: dodekafonii, aleatoryzmu, sonoryzmu. Wynikato to, jak sam mowit,
ze zmeczenia ,,t3 kokieteria folklorystyczna, ktorej wachlarz roztoczyli

przed nami kompozytorzy pierwszej potowy naszego wieku’° —

w tym
Szymanowski. Niemniej Palester rozumiat, iz kto§ musial pokona¢ tg

narodowg drogg i1 tym wigkszy miat szacunek dla autora Krdla Rogera,

33 Tbidem.

5% 7. Helman, Roman Palester..., op. cit., s. 47—49.

35 B. Schaeffer, Muzyka Romana Palestra, ,Kierunki”, nr 47 (181), 22 XI 1959, s. 10.

36 R. Palester, O muzyce Moniuszki, cykl ,Muzyka obala granice”, nr 5, 6 VI 1952,
AKP BUW.



WIELKI MISTRZ I JEGO IDEOWY UCZEN...

gdyz on ,,sam jeden odbywat droge tworcza, ktora w innych krajach byta

zadaniem calej generacji”’. Palester uwazal, iz:

[...] tradycje muzyczne ani typ wychowania nie predestynowato nas [mtodych
muzykéw — przyp. A. O.] do roli epigonéw Szymanowskiego. Zresztg od tej pory
mingto ostatecznie duzo lat, aby stwierdzi¢ z wszelka pewnoscia, ze tych epigo-
néw nie bylo i nie ma®®,

Autor Smierci Don Juana zdawat sobie sprawe z rangi Karola Szyma-
nowskiego w muzycznym S$wiecie. Podkreslat, ze na fenomen autora
Piesni Muezina Szalonego ztozyta si¢ nie tylko jego wspaniata muzyka,
ale tez ,,postawa estetyczna, poszukiwanie stylu narodowego, nawigzy-
wanie do Chopina [...], $wietna publicystyka [...], a przede wszystkim
jego niestychanie zajmujgca osobowo$¢™.

Palester z biegiem lat porzucit kompozytorska droge wyznaczong
przez Szymanowskiego. Jednak wptywu, jaki wywarta na niego postawa
ideowa i osobowo$¢ pierwszego rektora Wyzszej Szkoty Muzycznej

w Warszawie, nigdy nie podwazyt.

57 Ibidem, Wspomnienie o Michale Spisaku, cykl ,,Wiadomosci kulturalne”, nr 418,
3 11 1965, AKP BUW.

8 T. Kaczynski, Trzydziesci pie¢ lat muzyki. Rozmowa z Romanem Palestrem,
»Ruch Muzyczny” 1964, nr 20, s. 5.

3 Ibidem.
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A GREAT MAESTRO AND HIS IDEOLOGICAL DISCIPLE.
KAROL SZYMANOWSKI THROUGH THE EYES
OF ROMAN PALESTER

Roman Palester, acclaimed as the successor of Szymanowski less than ten years after
the latter’s death, tried to continue the legacy of his mentor and personal acquaintan-
ce in the field of development of Polish music. Forced to emigrate by the circumstan-
ces following his conflict with the authorities of the People’s Republic of Poland, as
the head of Polish culture department in Radio Free Europe for twenty years (1952—
1972) prepared and presented cultural programs, among them series Muzyka obala
granice (Music abolishes the frontiers) in which he polemised with the principles of
Socialist Realism. Despite the fact that in later phases of his composing career Pale-
ster abandoned the influence of Szymanowski to embrace modern techniques such as

dodecaphony, aleatorism and sonorism, he never denied it.
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