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W poszukiwaniu prawdy (o) mitosci
w Pamietniku mitosci Kazimierza Wierzynskiego

STRESZCZENIE

Artykut jest interpretacja Pamietnika mitosci Kazimierza Wierzynskiego. Autor skupia
sie w swojej pracy na sposobie obrazowania mito$ci w poszczegélnych czeSciach tomi-
ku. Analizujac postawe podmiotu méwigcego, dowodzi, ze konsekwencja przezywanej
przez niego mitosci jest odosobnienie. Mito$¢ wzmaga uczucie samotnosci i niemocy,
poniewaz nie jest efektem wiezi miedzyludzkiej, lecz wyobrazni. Podmiot méwiacy
w wierszach zachowuje de facto bierno$¢ wobec uczucia zyskujacego absolutny
wymiar. Jak dowodzi autor, wizja absolutnej mitosci spelnia istotna funkcje w Zyciu
bohatera. Z jednej strony pozwala mu rekompensowac leki, ktére byty jego udziatem,
z drugiej za$ chroni go przed konfrontacja z nieznosna prawda o jego zwigzku.

SLOWA KLUCZOWE

mito$¢, pamie¢, uczucia, wyobrazenia

W niniejszym artykule zastanowie sie nad sposobem do$wiadczania, obrazowa-
nia i rozumienia mito$ci w wydanym w 1925 roku Pamietniku mitosci Kazimie-
rza Wierzynskiego. Obraz mitos$ci zawarty w tomiku jawi sie jako niejednorodny.
Wedtug Romualda Cudaka mito$¢ ,ujawnia sie [w tomiku] przede wszystkim jako
przezycie, jako aktualne uczucie spisywane «z dnia na dziefn» w postaci swoich

przejawéw: drgnien serca i mysli, sytuacji i zdarzen”!. Zdaniem Marii Dtuskiej,

L R. Cudak, Pamietnik i mitos¢. O ,,Pamietniku mitosci” Kazimierza Wierzyriskiego, [w:]
Skamander 5. Studia o twérczosci Kazimierza Wierzynskiego, t. 5, red. 1. Opacki, wspotpr.
R. Cudak, Katowice 1986, s. 35.
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uznajacej pamietnik za symptom przetamania postawy witalistycznego egocen-
tryzmu, ,poprzez mito$¢ poeta [uwrazliwia] sie na inno$¢ ludzka, osiaga wspét-
odczuwanie”?. Anna Nasitowska zwraca z kolei uwage, ze ,pamietnik nie jest
poswiecony mitosci zmystowej. Ta sfera zostata zarysowana stabo i nieSmiato:
[sa usta, jakie$ pocatunki, wlosy na poduszce, ale to wszystko]. Opowie$¢ doty-
czy przezy¢ psychicznych, dramatu rozgrywajacego sie w kazdej z oséb i miedzy
nimi a $wiatem, ktory ostatecznie ich godzi”®.

Moje odczytanie bedzie proba wyjscia poza widzenie mitosci wytacznie jako
naznaczonego empatig afektu. Postaram sie dowies¢, ze prawda o mitosci prze-
zZywanej przez osobe méwiaca lezy w obcosci implikowanej tym uczuciem. Mi-
to$¢ nie tylko rodzi sie z samotnosci, z braku bliskiej osoby, ale i do niej sie spro-
wadza. Jak stwierdza Erich Fromm: ,dla wiekszos$ci ludzi problem mitosci tkwi
przede wszystkim w tym, Zeby by¢ kochanym, a nie w tym, by kocha¢, by umie¢
kocha¢”*. Wierzynski demistyfikuje wizje mito$ci rozumianej jako komunia dusz,
pokazujac, ze u jej Zrodet lezy przejecie samym sobg, troska o wtasne uczucia,
ktore w mitos$ci szukajg dla siebie uprawomocnienia. Tym samym mito$¢ staje
sie przede wszystkim niezwieniczonym sukcesem szukaniem siebie w innych.
Podmiot méwigcy w pamietniku bedzie przezywat zar6wno oczarowanie spo-
wodowane rozpoznaniem wiasnego ja w drugiej osobie - swoistg satysfakcje
z rzekomego znalezienia warunkow do rozkwitania owego ja dzieki ukochanej,
jak i rozgoryczenie wywotane mitosnym kryzysem, przerywajacym narcystycz-
ng iluzje. Przeswiadczeniu o wyjatkowosci afektu mitosci bedzie wiec towarzy-
szy¢ w podzielonym na trzy czesci tomiku ambiwalencja ewokowana poczuciem
odosobnienia i bezsilno$ci wobec uczucia, ktore nie chce sie podporzadkowac
skoncentrowanemu na sobie podmiotowi. Ten, jak sie okaze, nie tyle przezywa
mito$¢, co ja tworzy. Tworzywem jest tu jednak nie rzeczywistos$¢, realne pod-
mioty, ich warto$ci, doswiadczenia i oczekiwania, lecz wyobrazenia na ich temat.
Jako taka mito$¢ ta ma charakter imaginacyjny i trwa dopoty, dopdki jest poza
rzeczywistos$cia i jej prawami.

Improwizowanie mitos$ci

Otwierajacy tomik wiersz Umitowanie jest manifestem bezradnosci méwigcego,
ktory usituje dostosowac sie do warunkdw, jakie niesie wedtug niego mitos$¢ do
ukochanej. Tym, co uderza w wyznaniu kochanka, jest poznawczy impas - mo-
wiacy jest oszotomiony, nie ma pojecia, jak powinien sie zachowa¢ w obliczu
przemoznego uczucia. Mito$¢ jawi sie tutaj jako negacja rozumienia oraz afekt

2 M. Dtuska, Studia i rozprawy, t. 3, Krakow 1972, s. 19.
3 A. Nasitowska, Kazimierz Wierzynski, Warszawa 1990, s. 22.
* E. Fromm, O sztuce mitosci, ttum. A. Bogdanski, wstep M. Czerwinski, Poznan 2014, s. 15.
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torujacy droge nierdwnosci. Kochanek zywi wszak przeswiadczenie, ze w cato$ci
nalezy do mitujacej go kobiety. Trwa w przekonaniu, zZe mito$¢ jest niczym in-
nym, jak forma ofiarowania, w ktorej ,ja” oddaje siebie drugiej osobie. Akt catko-
witego ofiarowania traktuje on nie§wiadomie jako warunek szczesliwej mitoSci
i mitoSci w ogoéle. Takie ujecie afektu wytwarza w nim przeswiadczenie, Ze nie
bedzie w stanie sprostac gloryfikowanemu uczuciu. Napiecie miedzy poczuciem
wtlasnej nizszosci i marnosci a dostojenstwem umitowanej znajduje odzwiercie-
dlenie w serii lamentacyjnych zwrotow:

Jak ci sie oddam caty,

Co z siebie catego powierze,

W mem szcze$ciu, w mym leku nieSmiaty,
Dawno do ciebie naleze®.

Poniewaz ukochany obiekt to ideat, ktéremu kochajacy jest gotow wszystko
poswieci¢, wyznanie mitoSci staje sie wyznaniem postuszenstwa - swego rodza-
ju oddaniem sie w posiadanie adorowanej istoty. Na kartach kolejnych wierszy
ja liryczne ustawicznie podsyca w sobie mniemanie o byciu bezwtadnym wzgle-
dem ukochanej. Owa zalezno$¢ pozwala mu czu¢ sie zwolnionym z poczucia
obowigzku ksztattowania mitosnej relacji. Mitos¢ podmiotu méwigcego napedza
w istocie lek. Forma u$mierzenia owego leku jest za$ kontemplacja ukochane;j,
sprowadzona do wielbienia jej urody niczym w Petrarkowskich sonetach. Po-
twierdzaja to kolejne utwory tomiku. Wiersz Obtok przynosi obraz mitujacego,
ktéry przyréwnuje sie do obtoku, a wiec czegos ulotnego, stabego, Zyjacego dzie-
ki energii, jaka dostarcza mu kochanka. To jej spojrzenie sprawia, Ze mezczyzna
,[dojrzewa, promienieje i $wieci], jak lato”®. Sednem mito$ci staje sie wiec nie tyle
rozwinieta relacja interpersonalna, ile raczej niepojmowalne uczucie zaleznosci,
ktére wzmaga rozkosz i pomnaza pragnienie zycia. On odbija ja, tracac swoja by-
towa suwerennos$¢ i zyskujac emocjonalny komfort, ktéry - jak sie okaze - nie
wytrzyma proby rzeczywistosci.

Kultywowany przez kochanka model mito$ci sprowadza sie do improwizowa-
nia uczucia uwiktanego w sie¢ zaposredniczen. Poniewaz kochanek, nasigkniety
romantyczng ideologia mitosci, nie moze czy tez nie chce kochac¢ faktycznie, jedy-
ne, co mu pozostaje, to poetyckie odgrywanie afektu - miedzy innymi za pomoca
upersonifikowanej natury. To ona speinia kluczowa role w pozornym transmi-
towaniu uczucia, potrzebujacego poreczenia w $wiecie natury. Jej zadaniem jest
substytuowanie braku bezposredniej relacji z ukochana. Natura z jednej strony
urzeczywistnia pragnienia kochanka, ktéry chce by¢ blisko umitowanej, z dru-
giej wydobywa niemozno$¢ owej blisko$ci. Role natury szczegélnie eksponuje

5 K. Wierzynski, Pamietnik mitosci, Warszawa 1925 ca., s. 11.
¢ Ibidem, s. 12.
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Wierzynski w wierszu Smuga. To w nim osoba méwigca zwraca sie do ukochanej
w stowach:

Ten poszum drzew cie przyniesie,
Rozszelesci, rozsypie po lesie,
Rozhotubi i rozkotysze,

Az cie zobacze, ustysze [...]”

Wiersz ten, konczacy sie stowami ,Mito$c¢ sie moja stesknita, / Tesknota moja
cie czeka, / O, mila, mita, mita, / Daleka”?, odstania zarazem istotng prawde o mi-
tosci, w ktorej blisko$¢ dwojga oséb okazuje sie iluzjg, a nie realng mozliwoscia.

Na ustugach pamieci

Istota mitosSci ogarniajgcej kochanka jest pamie¢. Kochanek, zwracajac sie do
ukochanej stowami: ,Wotam cie kazdym szelestem / W pamieci powtarzam
i nosze [..]”°, usituje utrwali¢ jej memoryczny obraz. W efekcie mito$¢ zostaje
sprowadzona do uczenia sie ukochanej na pamie¢, szczegblnie za$ do zapamie-
tywania szczeg6tow jej urody - swego rodzaju rozmowy z wtasng pamiecia. To
praca pamieci z jednej strony intensyfikuje uczucie, z drugiej obnaza jego kru-
cho$¢, wyklucza bowiem zywa relacje, sprawia, Zze méwiacy staje sie wieZniem
serii wyobrazen na temat ukochanej. Jak pisze Romuald Cudak: ,zapisywane
w pamietniku rozmowy, wyznania i zwierzenia sa mistyfikacja rzeczywistosci.
Prezentowane sytuacje komunikacyjne s wyimaginowane, dziejg sie w chwili
pisania - w sferze wyobrazni i marzeri bohatera”'°.

Mito$¢ przejawia sie zatem jako kult czego$, co nie istnieje, jako poetycka
kreacja, bedaca forma ucieczki przed rzeczywistoscig, a zarazem jej karykatura.
Pamietnik okazuje sie w efekcie nie tyle zapisem czego$, co mineto, co przetrwato
w umysle podmiotu, ile raczej ekspresjg pragnienia bycia z innym, polegajacg na
przymusie pamietania. Podmiot liryczny zachowuje sie tak, jakby zywit przeko-
nanie, ze to praca pamieci, a nie bezposredni kontakt bliskich sobie ludzi zapew-
nia trwatosc¢ afektu mitosci. Tymczasem, jak stwierdza Niklas Luhmann, mitos¢
jest ,kodem komunikacji, zgodnie z regutami ktérego ludzie uczucia wyrazaja,
ksztattuja, symulujg, zaktadaja u innych, wypieraja sie ich i licza ze wszystkimi
konsekwencjami, jakie mie¢ bedzie urzeczywistnienie okre$lonego komunika-
tu”!l, W tym przypadku ,komunikacja”’ nie uwzglednia de facto uczué¢ kochanki

7 Ibidem, s. 14.

8 Ibidem.

? Ibidem.

10'R. Cudak, op. cit,, s. 33.

11 N. Luhmann, Semantyka mitosci. O kodowaniu intymnosci, thum. J. Lozinski, Warsza-
wa 2003, s. 21.
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i sprowadza sie gléwnie do pielegnowania wtasnego afektu. Mito$¢ kochanka to
mito$¢ przezywana w samotno$ci. To mito$¢ polegajaca na zwracaniu sie podmio-
tu do samego siebie - méwiac do ukochanej, kochanek w istocie méwi do sie-
bie, gdyz ukochana jest wylacznie instrumentem do wzniecania jego uczu¢, a nie
obiektem, ktéry darzy sie prawdziwag mitoscia i troska. Nie bez powodu w wierszu
Przykazanie podmiot liryczny przyréwnuje mito$¢ do ,ciezkiej wiary”!% W isto-
cie mito$¢ ta zatrzymuje sie na poziomie wiary z powodu braku fundamentéw
pozwalajgcych na jej urzeczywistnienie. Wyimaginowana ukochana pozwala wie-
rzy¢, nie pozwala jednak zaspokoi¢ kottujgcych sie w kochanku uczu¢ - jedynie
pomnaza jego niepewnosc czy lek. Wedtug Anny Nasitowskiej ,mitos¢ [ta] jest od
poczatku zabarwiona lekiem przed utrata ukochanej osoby i jednoczesnie obawa,
ze przystoni ona sobg cate otoczenie, ze zazada catkowitego poswiecenia sie i wy-
tacznosci”ts,

Mitos¢ w tomiku nie jest owocem wiezi taczacej dwoje ludzi, lecz projekcja
kochanka, ktory chce nie tyle kochag, ile przede wszystkim by¢ kochanym. Jego
uczucie zaktada wiec niesymetryczna relacje, w ktorej zalecenie do ut des ustepu-
je woli narzucania siebie innym. W $§wiecie rzeZbionym przez tak pojety afekt mi-
tosci uczucia zostaja wyparte na rzecz jednostkowych oczekiwan, ktérych spet-
nienie bynajmniej nie gwarantuje podmiotowi satysfakcji. Do ukonstytuowania
relacji mitosnej konieczne jest zréznicowanie, a wiec zgoda na inno$¢ partnera.
Jak stwierdza Erich Fromm:

[...] poznanie myslowe [...] jest niezbednym warunkiem do osiggniecia petnego poznania
w akcie mitosci. Musze obiektywnie pozna¢ drugiego cztowieka i siebie po to, aby mdc
wiedzie¢, jaki jest naprawde, albo raczej aby przezwyciezy¢ ztudzenia, irracjonalnie
znieksztatcony obraz, jaki sobie o nim wyrobitem. Jedynie wtedy, gdy znam obiektywnie
jakiego$ cztowieka, moge poznaé w akcie mitosci jego najgtebsza istote!*.

Aporia poznania towarzyszy mowigcemu poczawszy od wiersza Umitowanie.
Ideacyjny projekt kochanka zdaje sie nie pozostawia¢ miejsca na ekspresje ja ko-
chanki. W rozwijanym przez podmiot liryczny poetyckim dyskursie umitowana
jest w zasadzie nieobecna, jawi sie raczej jako fantazmat, owoc poetyckiej kre-
acji pozbawiony zycia, zalezny od kreatora i jego oczekiwan. Interesowny aspekt
mitos$ci wydobywa wiersz Lalki. Ukochana zostaje w nim przedstawiona niczym
mata dziewczynka, ktérej partner kupuje laleczki, by nie byta ,taka powazna
i dumna”?®. Humorystyczny wiersz, ktéry mozna by potraktowa¢ jako $wiadec-
two przekomarzania sie zwasnionych kochankéw, odczytywany w kontekscie

12 K. Wierzynski, op. cit,, s. 26.
13 A. Nasitowska, op. cit,, s. 22.
1* E. Fromm, op. cit,, s. 42.

15 K. Wierzynski, op. cit,, s. 15.
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catego pamietnika jawi sie jako ilustracja mechanizméw rzadzacych ideacyjnym
projektem mitoSci. Ta, jak wynika z wiersza, trwa o tyle, o ile kochanka respektuje
normy, wymagania narzucone jej przez ukochanego. Wiersz koncza wszak stowa:

A gdybys byta znowu rozumna,
Powazna i dumna,
Mégtbym cie, obrazony, pod lustrem postawic,

Sama w ciemnym pokoju zostawic

I wiecej juz sie nie bawi¢®,

Sygnatéw oddalenia jest w tekscie wiecej - znaczacy jest juz sam fakt zapo-
$redniczenia uczu¢ przez nature czy tez zabieg udziecinnienia ukochanej. Do
rozbicia iluzji szczes$liwej mitosci dochodzi jednak najwyrazniej w wierszu U nas
na Litwie. Stanowi on istotny wytom na tle innych utworéw z pierwszej czesci
tomiku. Osoba moéwiaca nie jest juz w nim przepojony mitoscia mezczyzna, lecz
ukochana. Jej wypowiedz stanowi kontrapunkt dla poetyckich monologéw mez-
czyzny. Kochanka, w przeciwienstwie do niego, nie roztkliwia sie nad mitos$cia,
lecz wspomina swoje dziecinstwo. Wyznania mitosne ustepujg tu przedstawio-
nej skrupulatnie rzeczywisto$ci dnia codziennego. Detal wypiera fantazmat.
Kobieta opisuje, jak towita zaby czy zbierata okruchy dla wrébli. Tym, za czym
teskni, jest wiec realnos¢ i prostota, ktéra nijak sie ma do stéw kochanka. Wypo-
wiedz kobiety to swoista spowiedz melancholika, Zywiacego tesknote nie tyle za
sielskim dziecinstwem, ile za afektem, ktorego nigdy nie byto mu dane zazna¢,
a ktérego pragnienie jest w nim wcigz obecne.

Ideacyjny projekt mitosci rozbijajg rowniez pozostate wiersze z tomu. Utwor
Klinika lalek to ministudium samotnosci. Sklepowe lalki zostaja przyréwnane do
biednych, brzydkich dzieci - ,Nikt ich nie zna, nie lubi, kalekich rupieci / Twoich
sidstr i braciszkéw, biednych, brzydkich dzieci”'’, puentuje osoba méwigca w wier-
szu. Osamotnione lalki, ksiezyc, do ktérego zwraca sie kochanka, czy noc oddaja
miatko$¢ uczucia zamykajacego sie w stowach i deklaracjach, a nie w czynach.

Lek przed mitoscia

Podmiot kolejnej cze$ci pamietnika rewiduje swoje dotychczasowe uczucia. Ini-
cjujacy drugg czes¢ tomiku wiersz Jedyna swiattos¢ jest zapisem leku mezczyzny
uswiadamiajacego sobie coraz wyrazniej iluzorycznosé¢ afektu, ktéremu dotad
zawierzat. Zamiast przezywac mito$¢, méwiacy usituje zrozumiec¢ niepewnos¢,
coraz mocniej dajacg mu sie we znaki. Pytanie o dotykajacy go niepokoéj prowadzi
jednak do pytania o mito$¢, do dociekania, dlaczego w ogdle kocha. Mitos¢ilek sg

16 Thidem.
17 Tbidem, s. 23.
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tu nieroztacznymi, wzajemnie sie napedzajacymi afektami. Jak stwierdza Agata
Bielik-Robson: ,psychoanalitycznie rzecz biorac, mito$¢ilek to afekty wymienne,
stanowigce dwie skrajnie rézne formy tego samego, czyli nieokreslonego i nad-
miarowego, typowo ludzkiego libido”'8. W przypadku monologujgcego kochanka
lek wymusza pogon za umitowang, ktéra 6w lek generuje przez to, Ze nie mozna
jej pochwyci¢ czy zrozumiec:

Czemu ja ciggle drze o ciebie,
Czemu ja ciggle sie boje,

Czemu po catej ziemi, po niebie
Szukam cie, szcze$cie moje!

Przebiegam dtuga twoja droge,
Ktéra mi w oczach wiatr rozmiata,
Szukam i zgtebié cie nie moge:

z ktérego jeste$ $wiata'®.

Typowa dla méwigcego ,postawa afektywna zdominowana przez lek”?°, czy-
nigca podmiot niezdolnym do wziecia odpowiedzialno$ci za relacje z ukochana,
skutkuje jej ikonizacja. Ukochana staje sie obrazem, na ktéry méwiacy pragnie
nieustannie patrze¢, by w ten sposéb uwiarygodnia¢ tak jej istnienie, jak i mi-
tos¢, jakiej pragnie. Kochanek chce odcia¢ sie nie tylko od $wiata, ale i od same-
go siebie, by widzie¢ wytacznie pozadany obiekt - ,Niech nic nie widze oprécz
ciebie, / Niech nie wiem nic, co robie”?.. Siebie samego traktuje wiec jako zrédto
zagrozenia dla budowania trwatej relacji z partnerka. Tylko ona ma zdolno$¢ roz-
budzania i potegowania mito$ci, ktérej nie potrafi udzwigna¢ na swych barkach
mezczyzna.

Mito$¢ jest coraz ciezsza, poniewaz jest coraz bardziej realna. Méwiacy po-
rzuca na chwile mitosny fantazmat, w jakim tkwit, by skonfrontowac sie z ob-
razem mitosci jako afektu destruktywnego, mitosci jako synonimu $mierci, i to
w dwojakim znaczeniu. Smier¢ te mozna potraktowaé bowiem zaréwno w sensie
dostownym, jako agonie ukochanej - w jednym z wierszy mezczyzna zwraca sie
do Stworcy: ,Boze, jej przeciez pogody potrzeba, / Twego powietrza dla jej cho-
rych pluc!”??, jak i w sensie symbolicznym, jako kres fantazmatycznego uczucia,
ktdérego nie sposob ocali¢ w obliczu $mierci.

,Ja” liryczne drugiej czesci tomiku rozpoznaje sytuacje egzystencjalng, w ja-
kiej sie znalazto. Jego wypowiedzi, przybierajace forme rozrachunku z samym

18 A. Bielik-Robson, Mito$é mocna jak Smier¢, , Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 19.
19 K. Wierzynski, op. cit,, s. 29.

20 A, Bielik-Robson, op. cit.

21 K. Wierzynski, op. cit., s. 29.

22 Ibidem, s. 31.
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soba, mozna w istocie potraktowac jako spowiedZ mezczyzny, ktéry dotad $lepo
wierzyt w idealng mito$¢é. Prawda o mitosci zawarta w tomiku moze by¢ jednak
o wiele bardziej brutalna - prawdopodobne jest bowiem, Zze kochajacy uswia-
damia sobie fakt, iz tak naprawde nigdy nie kochat, a zatem nie do$wiadczyt
mitosci, ktérej dotychczas wtorowat. Za takim odczytaniem przemawia sposob,
w jaki zostata sportretowana ukochana. To kobieta pograzona w zalu, smutku
i stabosci, wzmagajaca w kochanku wyrzuty sumienia. To wreszcie kobieta sa-
motna.

Zanurzony dotagd w mitosnym fantazmacie kochanek musi zada¢ sobie nie-
wyobrazalny trud, by pokochac te, ktéra badz umiera, badz przypomina o Smier-
ci uczucia. Mitos¢ zyskuje tu walor dialogicznos$ci - kochajacy usituje sie wcieli¢
w sytuacje kobiety i stawic¢ czota nie tyle $mierci, ile raczej zato$ci widocznej na
jej twarzy. Po raz pierwszy zmaga sie wiec z uczuciem innego, wyzwalajac sie
w ten sposob z afektywnego egocentryzmu. ,Jesli co mnie przeraza, to ten zal
okrutny, / Ktéry patrzy oczami twej twarzy przybladtej”?3, stwierdza mezczyzna.
Nie jest jednak jasne, z czego bierze sie zal kobiety. MozZna uznag, Ze nie jest to
wylgcznie zal wynikajacy z tesknoty za zyciem czy leku przed utratag mezczyzny,
lecz Zal za mitoScig, ktorej nie byto jej dane zaznac. To nie jg wszak kochat uko-
chany, lecz ideat, fantazmatyczny twor zrodzony w jego umysle.

Przerazajaca mezczyzne zatos¢ obnaza prawde o mitosci jako uczuciu wyra-
stajgcym z samotnosci i do samotnos$ci sprowadzonym. W obliczu $mierci kocha-
nek nie jest wszak w stanie odbudowac tego, co zaprzepascit, a wiec empatycznej
relacji, zdolnej do generowania mitosci. Swojej bezradnosci jest jednak swiado-
my, za$ odczuwany przez niego zal demaskuje prawde o nim samym, prawde
o mezczyznie, ktory nie byt zdolny kocha¢ naprawde, a fiasko swojego uczucia
zrozumiat dopiero w obliczu tego, co rzeczywiste, a nie wyobrazone.

Konfrontacja z zalem jest jedng z nielicznych konfrontacji z prawdziwym ob-
razem umitowanej - obrazem dotad marginalizowanym, bo przystonietym przez
fantazmat. Mezczyzna po raz pierwszy widzi kobiete taka, jaka jest, a nie taka,
jaka chciatby, Zzeby byta. Konfrontacja z mitoscia ucztowieczong prowadzi do dra-
matycznej psychomachii kochanka - to, co ludzkie i Smiertelne, przekracza jego
sity, dlatego pograzony w rozpaczy stwierdza:

Dudni méj krzyk pod kotami, dudni, zatacza sie, kreci,
Jakze cie zmiazdzy¢, wytraci¢, na zawsze wygubi¢ z pamieci.

Dokad mi uciec przed tobg, w jakiej zatopi¢ sie nocy,
Gdy znikad niema ratunku i znikad juz niema pomocy?*.

23 Ibidem, s. 33.
24 Ibidem, s. 35 [pisownia oryginalnal.
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W podmiocie dochodzi do radykalnej zmiany - ten, ktéry na pamieci wtasnie
opierat swe mitosne uczucie, nie jest w stanie pamieta¢, skonfrontowany z wizja
$mierci ukochanej. Ucieczke mezczyzny przed mito$cia mozna takze potrakto-
wac jako ucieczke przed prawda o mitosci. Uzalezniony od jej idealizacyjnej wer-
sji podmiot nie potrafi przyja¢ do wiadomosci faktu, ze mito$¢ to rowniez $mier¢,
to takze konieczno$¢ kochania tego, co umiera i osuwa sie w nico$¢. Kochanek nie
jest w stanie zaakceptowac tego, co stanowito wcze$niej rdzen jego uczucia - nie
potrafi kochac tego, czego nie ma, co nierzeczywiste, co spoglada z nieba. Dycho-
tomia zycia i nie-zycia, iluzji i prawdy wytwarza nieznosne napiecie i prowadzi
w efekcie do jednostkowego dramatu. Jego rozwigzanie przynosi trzecia, ostat-
nia czesc¢ poetyckiego tomiku.

Milo$¢ jako prawda

Podmiot trzeciej cze$ci tomiku zaprzestaje dociekan nad prawda o mitosci, uzna-
jac, ze to wlasnie mitos$¢ jest prawda warunkujaca szczes$cie podmiotu. To juz nie
kochanek i kochanka, lecz mito$¢ pojeta jako prawda staje sie gtbwnym bohate-
rem utworo6w. Takie ujecie tego afektu z jednej strony przynosi ulge méwigcemu,
z drugiej staje sie symptomem kapitulacji przed uczuciem i rozumieniem. Prze-
konany o potedze mitosci podmiot rezygnuje z postawy poszukujacej i refleksyj-
nej. Nie zajmuje sie sobg, lecz wielbieniem afektu mito$ci. Tym samym zachowu-
je biernos¢ wobec uczucia zyskujacego absolutny wymiar. Jego wypowiedzi to
swego rodzaju hymny na cze$¢ mito$ci rzadzacej $wiatem, ktéra w wierszu Btahe
zdarzenia opisuje jako uczucie budzace swa powaga przerazenie:

[ z tych najbtahszych rzeczy nagle sie wytwarza,
W niedocieczony spos6b wzbija sie, wyrasta

Jakas powaga wielka, jak tuna z nad miasta,

Powaga tej mitosci, ktéra az przeraza®>.

To ponownie raczej mitos¢ na stuzbie jednostkowych pragnien niz rezultat
wzajemnej wiezi. Podmiot liryczny imaginuje sobie, ze mito$c¢ jest celem uko-
chanych - prawda, ktdrg nalezy kultywowac i uznawac za fundament istnienia.
,Musiatas mi wszystko powierzy¢ [..] Na nowo sie oddac i wierzy¢ / MitosSci
twojej i mojej”?®, powie mezczyzna do ukochanej w wierszu Prawda i serce. Po-
szukiwanie prawdy o mito$ci koniczy sie owej mitosci niezrozumieniem. Podczas
gdy refleksyjno$¢ bada, jaka role w procesie poznawczym grajg presupozycje,

%5 Ibidem, s. 49 [pisownia oryginalnal.
26 Ibidem, s. 41.
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uprzedzenia czy dane, jakie podmiot milczgco przyjmuje?’, niezrozumienie ko-
chanka uruchamia przymus wiary, ktéry zwalnia jednostke z konieczno$ci anga-
Zowania sie w uczucie. Mito$¢ staje sie w ten sposéb czym$ pozapodmiotowym,
jakby niezaleznym od jednostkowych dziatan. To zewnetrzna instancja, normu-
jacaiokreslajgca dziatanie podmiotow, czy - jak twierdzi Cudak -, uczucie samo-
istne”, bedace ,wyrokiem i przykazaniem”?, kochanek zywi wszak przekonanie,
ze nie ma wptywu na uczucie i stad musi bezwiednie poddac sie jego prawom.

Mito$¢ staje sie tu rowniez tajemnicg, czyms bliskim niezgtebionemu absolu-
towi. Jako taka demaskuje bezwtadno$¢ podmiotu niezdolnego skonfrontowac
sie z tym, co ona delegitymizuje i odczarowuje. Jednym, na co go stac, jest wiara
w to, Ze mitos¢ to prawda, a nie wysitek, trud, praca, jaka nalezy wspolnie wyko-
nac¢, by osiggna¢ spetnienie. Prezentowana w tomiku mito$¢ staje sie w efekcie
przyktadem dziatania platonskiego Erosa. To mito$¢ takngca nieskonczonosci,
spogladajaca tesknie za utopia wiecznej szczesliwosci, wymykajaca sie prawu
$mierci. W mitosci tej brak miejsca na to, co przygodne - kochanek pragnie
idealnej kochanki i ufa, Ze dzieki niej wzniesie sie w przestworza i do$wiadczy
spetnienia. Obsesyjnie multiplikujac wizerunek ukochanej, wierzy, ze zapewni
trwato$¢ upragnionemu afektowi. Tak jednak sie nie dzieje. lluzje rozbije widmo
choroby i rychtej Smierci. Druga cze$¢ tomiku jest wszak poswiecona temu, na co
cztowiek nie ma wptywu, czemus$ opierajagcemu sie dziataniu iluzji. To moment
proby dla zadnego ideatu kochanka - przeciwienstwo mitosci spod znaku Erosa.
Jak pisze Agata Bielik-Robson:

Mito$¢ nie jest afektem kontemplatywnym, orientujgcym sie na to, co nie podlega
zmianie, ale tez, jak powiedzial $w. Pawet, ,mito$¢ nie unosi sie pychg”, co oznacza, ze
operuje ona w rejonie horyzontalnym, nie gardzac niczym, co napotyka w $wiecie
podksiezycowym. Inaczej wiec niz unoszacy sie, wzniosty platonski Eros, ktéry tylko
czasowo i omylnie przytacza sie do tego, co przygodne, by je w konicu porzuci¢ dla
spraw wiecznych, mitos¢, o jakiej tu mowimy, jest petng akceptacjg stworzonosci w jej

kondycji przemijajacej?’.

Na przemijalno$¢ brak miejsca w monologach kochanka. Przyktadem skrajnej
niezgody na ulotno$¢ afektu jest trzecia cze$¢ Pamietnika mitosci. Otwierajacy ja
wiersz, zatytutowany Prawda i serce, nie tylko wyraza rado$¢ z powrotu ukocha-
nej, ale pozwala tez lepiej zrozumie¢ specyfike relacji taczacej bohaterow. Wska-
zuje, ze zrodto kryzysu, jaki dotknat tych dwoje, nalezy najprawdopodobniej
upatrywac¢ w komunikacyjnym impasie. Fakt, ze kochankowie nie dzielili ze soba
smutkoéw i nekajacych ich probleméw, wyraznie oddalit ich od siebie, sprawit,

27 'W. Kruszelnicki, Zwrot refleksyjny w antropologii kulturowej, Wroctaw 2012, s. 11.
28 R, Cudak, op. cit,, s. 42.
29 A. Bielik-Robson, op. cit,, s. 19.
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Ze zamiast zwracac sie ku sobie, zamykali sie we wtasnym Swiecie - kochanek
prébowat nawet uciec od partnerki (Ucieczka).

Trzecia cze$¢ tomiku nie przynosi pozytywnego rozwiazania ich afektywnych
bolaczek, wrecz przeciwne. Podmiot liryczny, odkrywajacy swa nature poety,
przystepuje do kreslenia utopijnej wizji rzeczywistosci rzadzonej przez prawo
mitos$ci kontemplacyjnej. MOéwigcy zamiast otworzy¢ sie na to, co przygodne,
tworzy rzeczywisto$¢, ktorg pragnie kontemplowac. Niczym Deus Artifex kreuje
$wiat, by po chwili nazwac go dobrym ex cathedra. Tym samym tomik staje sie
zapisem spowiedzi narcyza, ktéry ulega ideologii doskonatego afektu. Jak pisze
Bielik-Robson: ,mito$¢ jako afekt doskonaty jest utrzymujaca sie w bycie satys-
fakcjg samego Stworzyciela, ktory opatrzyt swoje dzieto adnotacjg «i to byto do-
bre»”3°, Satysfakcja bierze gore nad weryfikacjg czy tez konfrontacjq z realno$cia.
Przekonany o wielko$ci mitosci, ukochany usituje za jej pomoca wyja$nia¢ prawi-
dtarzadzace nim i swiatem. W wierszu Piesn weselna wzdycha: , Ach, tylko mito$¢
ta wielka wielkie me szczeécie rozumie”?'. Swiat jest tu stylizowany podtug mito-
$ci, ktéra okazuje sie warto$cig absolutng, przezwyciezajaca nawet Smier¢, przed
ktérag moéwigcy uciekat w drugiej czesci tomiku.

Mito$¢, o jakiej prawi podmiot liryczny trzeciej cze$ci tomiku, zabarwiona jest
niezwyklg pewnoscig siebie médwigcego. To uczucie traktowane niczym funda-
ment istnienia, co do ktdrego nie mozna mie¢ zadnych watpliwosci. Takie ujecie
mitosci, cho¢ dalekie od prawdy, pozwala kompensowa¢ dotychczasowe leki,
ktore byty udziatem kochanka. Jest ono swiadomg odpowiedzig na przygodnos¢,
ktdrej kochanek nie byt w stanie stawi¢ czota. Taki typ patrzenia na mitos¢ ma
gtebsze, antropologiczne uzasadnienie. Wedtug Leszka Kotakowskiego cztowiek
od dawien dawna zywi potrzebe wiary w trwato$¢ ludzkich wartos$ci, pragnie
widzie¢ $wiat jako pewna ciaggto$¢ oraz czuje konieczno$¢ ,przezywania $wia-
ta do$wiadczenia jako sensownego32. Potrzeby te z kolei wymuszajg pragnienie
,unieruchomienia czasu fizycznego przez natozenie nan mitycznej formy czasu,
tj. takiej, ktéra pozwala w przeptywie rzeczy dopatrywac sie nie przemiany tylko,
lecz kumulacji, albo pozwala wierzyg¢, ze to, co minione, przechowuje sie - co do
wartos$ci - w tym, co trwa; ze fakty nie sg faktami tylko, lecz cegietkami $wiata
warto$ci, ktére mozna ocali¢ bez wzgledu na nieodwracalno$¢ zdarzen®,.

Owa ,cegietka $wiata wartos$ci” w przypadku kochanka staje sie mitos¢. To ona
funkcjonuje zaréwno jako klamra spajajaca ludzkie istnienie, jak i afekt gwaran-
tujacy jednostce bezpieczenstwo. Cho¢ taka mitos¢ lezy w interesie homo sapiens,
zarazem podkopuje mozliwo$¢ zaznania spetnienia w relacji z drugim cztowie-
kiem. Stanowi remedium na do$wiadczany kryzys, ktérego Zrédet nalezy szukaé

30 Ibidem.

31 K. Wierzynski, op. cit,, s. 42.

32 1. Kotakowski, Obecnosé mitu, Warszawa 2005, s. 14-17.
33 Ibidem, s. 18.



56 LukASZ WROBLEWSKI

w narcystycznej osobowosci kochanka, chorobie kochanki czy tez doswiadcza-
nej przez podmiot aporii komunikowania i poznawania. Ukochana wszak, ktéra
rzekomo wraca do ukochanego, pozostaje wcigz nieobecna. Mitujacy ubo6stwia
bowiem mito$¢ per se, bedac przekonany o jej wszechmocy. Kontemplacyjne
podejscie do afektu okazuje sie jednak zaprzeczeniem mitosci. Dziatajac w imie
mitosci, podmiot liryczny nieSwiadomie dziata przeciw niej. Mito$¢ deklarowana
przez moéwigcego sprowadza sie do stuzalczos$ci, uwewnetrznionego przymusu
bycia podlegtym, w jaki wikta sie moéwiacy i jakiego zdaje sie nie rozumiec.

Kochanek, traktujgc mito$¢ jako prawde, rzezbi w stowach $wiat, ktéremu
chce stuzy¢, a zatem Swiat epatujgcy mitoscig. Tym samym wikta sie w swego
rodzaju circulus vitiosus, regulowane zasada: kocham, bo mitos¢ jest prawda, mi-
to$¢ jest prawda, wiec kocham. Swiat wypetniony po brzegi mitoécia nie przynosi
kochankowi szczeScia, poniewaz jest nieautentyczny. Uznanie mitoSci za prawde
staje sie rownoznaczne z unicestwieniem zaréwno prawdy, jak i mitosci, gdyz
oznacza zahamowanie procesu rozumienia specyfiki tego wyjatkowego uczucia.

Podsumowujac te cze$¢ rozwazan, wypada uzna¢, ze podmiot méwiacy Pa-
mietnika mitosci przedktada mito$¢ spod znaku Erosa nad agape, ktérej sednem
jest ,pasja relacyjnosci”3*. Owej relacyjnosci nie sposéb odnalez¢ na kartach to-
miku. Ustepuje ona monologom obcych sobie gtoséw, ktore cho¢ pragng mitosci,
nie sg w stanie wcieli¢ jej w zycie. Pamietnik mitosci staje sie w ten sposob za-
pisem bezskutecznej z gruntu pogoni za owym uczuciem, sama mito$¢ jest za$
niczym wiecej, jak tylko karmigcym sie iluzja podrygiem.

Milo$¢ jako tajemnica

Motorem napedowym w antyrefleksyjnej postawie podmiotu sa zabiegi umi-
stycznienia mito$ci. Zar6wno w otwierajgcych, jak i w konczacych tomik wier-
szach nie znajdziemy przyczyny, ktéra wyjasniataby jednoznacznie, dlaczego
podmiot liryczny doswiadcza mitosnych niepowodzen. Raczej w gestii czytelnika
pozostaje osadzajacy gltos, co w efekcie sprawia, Ze pamietnik nie nalezy do dziet
najczesciej komentowanych czy tez dogtebnie interpretowanych. Co prawda
w trakcie lektury dowiadujemy sie, ze ,ja” liryczne boryka sie z wtasnym lekiem
i nieSmiatoscig, te jednak nie ttumacza w pelni impasu, ktéry stat sie udziatem
podmiotu méwiacego. Refleksja nad nimi ustepuje poza tym kontemplatywnym
monologom, bedacym $wiadectwem ucieczki od préby zrozumienia nekajgcych
,ja” liryczne problemow:.

Mistyczno-magiczna atmosfera wierszy, obecno$¢ motywoéw Smierci, waloryza-
cja natury, ztobienie w tym, co tajemnicze i nieodkryte, nalezy uznac za symptomy

34 Zob. A. Bielik-Robson, op. cit.
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prerafaelickich inspiracji Wierzynskiego®®. Juz sam sposéb prezentowania kochan-
ki jako istoty idealnej, acz odlegtej odsyta cho¢by do malarstwa Dantego Gabriela
Rossettiego — wspotzatozyciela Bractwa Prerafaelitéw. Jak pisze Malwina Man-
czynska:

W tworczosci Rossettiego piekno toZsame jest natomiast ze smutkiem, gorycza, cza-
sem ztem i Smiercia. Melancholijne odczucia artysty personifikowaty urodziwe kobie-
ty, malowane w otoczeniu kwiatéw, owocéw badz instrumentéw muzycznych. Kobiety
zjego obrazéw i poematdw sg idealne w swym pieknie, lecz oddalone od widza. Ideal-
ne piekno okazuje sie zbyt... chtodne. Sktania do dystansu, nie do blisko$ci. W bogi-
niach Rossettiego nie ma krwi, a ich zmystowo$¢ okazuje sie - o ironio - aseksualna®®.

Idealnos¢ kochanki, prowadzaca paradoksalnie do nadwatlenia afektywnej
wiezi, jak rowniez wplecenie mito$ci w §wiat na wskro$ ,niesamowity i zacza-
rowany”3” mozna potraktowa¢ niczym wybieg podmiotu lirycznego. Ten wszak,
doswiadczywszy bolesnie mitosnych niepowodzen, stara sie da¢ do zrozumienia,
ze droga do afektu wiedzie przez eksploracje na poty magicznej rzeczywistosci,
wymykajacej sie prawom ratio. Emblematem zaczarowanego Swiata staje sie
ksiezyc. O ile w pierwszej czeSci tomiku ksiezyc spetnia role posrednika miedzy
kochankami, ktérzy nie moga doswiadczy¢ w namacalny spos6b swojej bliskosci,
o tyle w ostatnich wierszach zbioru jest on romantycznym symbolem poznania,
dostepu do pozamaterialnej rzeczywistosci oraz Zrédtem inspiracji dla czczacego
mito$¢ podmiotu. W wierszu Noc romantyczna méwiagcy w skierowanym do ksie-
zyca lirycznym monologu nalega, by ten prowadzit go ,W natchnienie [swojej]
wielkiej duszy romantycznej”*8. Jednocze$nie wierzy, ze ksiezyc pozwoli mu sie
zblizy¢ do tajemnicy bedacej zasada swiata. ,Dokad ptynac¢ w tej ciszy, ktoredy
zeglowac / Jak pochwyci¢ ten powiew zachwytu mistyczny?!”3® - pyta kochanek
niebianskiego ,rozmoéwce”.

To, co w drugiej czesci tomiku razito swoja dostownoscig i ciezarem - tra-
piacy ,ja” liryczne zal, umieranie, koniecznos¢ ucieczki przed $Smiercig, w ostat-
niej cze$ci Pamietnika mifosci ustepuje temu, co efemeryczne, niepochwytne
badz dalekie. Takie wiersze trzeciej czesci zbioru, jak Podréz do Wtoch, Wieczér
w Kampanji czy Pocztéwka z Neapolu, to nie tylko widokéwki z dalekich podrézy,
ale takze przyktady pochwaty natury jako idealnego porzadku, stwarzajacego
doskonate warunki do rozkwitania mitos$ci. ,Ja” liryczne méwi tak, jakby starat

35 Dziekuje Pani Prof. Jolancie Dudek za zwrdcenie mi uwagi na prerafaelickie Zrédta
w tomiku Wierzynskiego.

36 M. Manczynska, Inspiracje motywami Sredniowiecznymi w prerafaelickiej grafice
ksigZkowej, , Arteria - Rocznik Wydziatu Sztuki Politechniki Radomskiej” 2009, nr 7, s. 20.

37 K. Wierzynski, op. cit,, s. 43.

38 Ibidem.

39 Ibidem.
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sie udowodni¢, ze eksplorujac nature, najpetniej doswiadczy mitosci, poniewaz
natura w jego oczach jest jej manifestacja. Co wiecej, natura staje sie prototypem
mitosnego afektu oraz narzedziem tgczenia bratnich sobie dusz.

W poszukiwaniu prawdy (o) mitosci

Prawda mitosci okazuje sie leze¢ w powtarzajacym sie ad infinitum porzadku
natury, co potwierdzaja stowa:

W nas powtarza sie samych wiecznie, jak w refrenie,
Czas tej planety, mita, i uroda $wiata,
Co nami sie, jak bluszczem kwitngcym, oplata®’.

Smiate spostrzezenie podmiotu lirycznego, majace podsycaé¢ uczucie, jawi sie
zarazem jako wyraz bezsilno$ci wobec poteznego afektu, jakim jest mitos¢. To
ona trzyma w cuglach losy $wiata i zawiaduje jednostkowym przeznaczeniem.
Przyblizanie sie do mitosci okazuje sie wyrazeniem zgody na potraktowanie jej
jako tajemnicy, ktérej nie sposéb odkry¢. Cztowiek jedynie odtwarza afektywne
mechanizmy zdeponowane w naturalnym porzadku. Bycie odtworca utrudnia
mu bycie odkrywca i interpretatorem swojego zycia. Jest wszak w rekach tajem-
niczej sity, ktéra nie daje mu do siebie dostepu. Bycie odtworca uniemozliwia
wreszcie zaistnienie méwigcemu jako rozmdwcy i petnowarto$ciowemu partne-
rowi w dyskusji. Jak stwierdza Josh McDonald w ksigzce Tajemnica mitosci:

Robienie tego, co naturalne, moze by¢ mottem dla wielu w naszej kulturze, ale zosta-
nie dobrym rozmdwca nie dokonuje sie samo z siebie. Kazdy z nas jest wykrzywiony
przez nastawienie na siebie. Musimy wiec podjac¢ solidny wysitek w oparciu o po-
wazne postanowienie zaangazowania sie w poprawe komunikacji*!.

Stowa te trafnie oddaja sytuacje, w jaka uwiktany jest bohater tomiku Wierzyn-
skiego. Caty zbior jest bowiem zapisem ucieczki przed samym sobg ku mitosci
urastajgcej do rangi zewnetrznej instancji zarzadzajacej zyciem bohatera. W efek-
cie tytut Pamietnik mitosci nie nawigzuje do gatunku literackiego, lecz raczej do
procesu myslowego. Zasadg zycia moéwiacego jest bowiem rozpamietywanie uko-
chanej i samej mitoSci. Problem w tym, ze w mechanizmie rozpamietywania nie
sposdb utrwali¢ adorowanego obiektu, a tym bardziej mitosci. Ich wizerunki sa
pozbawione konturéw, jakby ptynne i wcigz niepetne. Ten, ktéry rozpamietuje, nie
jest wszak w stanie wej$¢ w rzeczywista interakcje z tym, o ktérym bezustannie

40 Ibidem, s. 44.
*1 1. McDowell, Tajemnica mitosci, ttum. A. Gandecki, Lublin 1994, s. 49 [podkr. wiasne].
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mysli. Z drugiej strony kompulsywne myslenie staje sie niepozbawionym drama-
tyzmu wyrazem bezgranicznego oddania i poSwiecenia. Mowiacy ofiaruje siebie
mito$ci, poniewaz wierzy, ze w ten sposéb zapewni jej trwanie.

W prezentowanej przez podmiot postawie mozna ustysze¢ echa mistycyzmu,
ktérego elementem zasadniczym jest ,bezposredni kontakt wyznawcy z abso-
lutem, z bogiem, z jednia, z sitg wyzszg, z wielkim poruszycielem”*. Absolutem
w tym wypadku jest sama mitos¢, w ktorej rekach spoczywaja losy tak $wiata, jak
i kochankéw. Panteistyczne ujecie mitosci czyni ja wszechobecng i wszechmoc-
na. Dla podmiotu lirycznego wiersza Wieczér w Kampanji mito$¢ jest ,jedynem
przypomnieniem odlegtego stonca”, przeciwstawionym ,[obrzedowi] tagodnej
$mierci i [spokojowi] konania”*3. Mito$¢ przywotlujgca stofice to niewatpliwie
mitos¢ skojarzona z nieskonczonoscia, tym, co nigdy nie przemija i nadaje sens
ludzkiemu istnieniu. Prawidet takiej mitosci zarazem nie spos6b odkry¢ - ona
jest bowiem tym, co wyznacza continuum ludzkiego istnienia. Jednostka w tym
wypadku stanowi jedynie medium dla ponadludzkiego afektu.

Takie spojrzenie na afekt zapewne zbiegto sie z problemami zyciowymi Wie-
rzynskiego, ktéry rozstat sie ze swojq Zona Bronistawa Kojattowicz po kilkuletnim
zwigzku. Poetycki zbiér autora Kurhanéw niewatpliwie mozna uznac za wyraz
nieszczesliwej mitosci, jaka stata sie jego udziatem, jak rowniez $wiadectwo pra-
gnienia ratowania zwigzku przezywajacego kryzys. Pragnienia, ktére najwyraz-
niej nie znalazto odbicia w dziataniach pozwalajgcych odbudowac mitosna relacje
miedzy dwojgiem ludZmi potaczonych niegdys$ goracym uczuciem.

IN SEARCH FOR TRUTH ABOUT LOVE IN DIARY OF LOVE
BY KAZIMIERZ WIERZYNSKI

ABSTRACT

This paper focuses on the way of depicting love in Diary of love by Kazimierz Wie-
rzynski. The author proves that love implies feeling of strangeness. The persona in
poems is focused only on his own feelings, and love is a form of legitimising his emo-
tions. In consequence, love evokes helplessness and withdrawal, because it is not an
effect of interpersonal relationship but rather a figment of imagination. According to
the author, the lyrical ego absolutizes love to protect himself from the truth about his
relationship.

KEYWORDS
love, memory, feelings, projections
2 R, S. Czarnecki, Mistycy - wyrzutki realnego swiata, ,Racjonalista”, [online] file:///C:/

Users/%C5%81ukasz/Downloads/racjonalista_3937.pdf [dostep: 5.01.2015].
*3 K. Wierzynski, s. 45.
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