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POLSCY POECI
O KAROLU SZYMANOWSKIM
I JEGO MUZYCE

Refleksja o poetyckich portretach artystow i osobistos$ciach zycia kultu-
ralnego, o konterfektach wielkich postaci, ktore zapisaty si¢ w dziejach
sztuki, winna uwzglednia¢ wieloptaszczyznowy dialog z dzietem i bio-
grafig tworcy, przybliza¢ poetyki, style, gatunki, rekonstruowac sytuacje
literackiego moéwienia i przemawiania, rozpoznawaé rodzaj wiezi z uho-
norowanym badz wspominanym twodrca, odnosi¢ si¢ do istniejgcych
opowiesci, ktore nowy tekst uzupetniajg i koryguja. W tym sensie $wia-
dectwa sg powigzane, umieszczone wsrod innych glosow. Ich stopien
wiarygodno$ci moze by¢ rozny, niekiedy nawet odlegly od poswiadczo-
nej przez zrodla faktografii. W kulturowej przestrzeni, w ktorej funkcjo-
nujg $wiadectwa poetyckie o ludziach sztuki, szczegolne miejsce zajmu-
ja pozegnania — treny, zale.

Wazny jest rodzaj wigzi z artystag — bohaterem utworow poetyckich.
Jesli relacja miata charakter przyjacielski, to wowczas piszacy staje si¢

$wiadkiem zdarzen, zachowan, rozméw lub nawet wigcej: jedynym po-
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wiernikiem sekretow, partnerem dialogu, kim$ wtajemniczonym. Moze
tez przyjmowac rolg kronikarza sukcesow. Tego rodzaju przekazy — arty-
styczne 1 literackie — przyczyniaja si¢ do powstawania legendy artysty,
uzupelniajg o nowe watki anegdotyczng histori¢ zycia. Kazda liczaca si¢
wypowiedz, sytuujac si¢ w pewnej sekwencji tekstow, przynajmniej
W zamierzeniu ma wywola¢ zmian¢ w obrebie powszechnie znanych
wyobrazen. I tak autorzy wierszy o artystach — rewelatorach idei oraz
form — zmierzaja ku przeniknigciu tajemnicy tworczosci, ku wyjawieniu
psychologicznej prawdy o portretowanej osobie. Inwencja poetycka
oswaja wowczas ,,obce” $wiaty zaklete w malarstwie czy muzyce, poszu-
kuje wyrazu dla tego, co niepochwytne, pozastowne, umykajace opisom.

Jesli dialog intertekstualny obejmuje rozne dziedziny sztuki, postu-
gujace si¢ innymi tworzywami, na przyklad dzwigkiem i stowem, to
wowczas napotkamy szereg wielokrotnie roztrzgsanych komplikacji.
Pojawiajg si¢ w tym miejscu pytania o mozliwosci przektadu muzyki
na jezyk literacki, ksztalty i sposoby rozumienia muzycznosci w lite-
raturze, o semantyczng koherencje korespondowania sztuk. Mozemy
W sposob uprawniony moéwié raczej o historii ztudzen, ze rdézne sztuki
spotykaja si¢ na wspdlnym terytorium, badz tez o dziejach réznic, ja-
kie zachodza migdzy muzyka a literaturg, niezaleznie od tendencji
scalajacych i syntetyzujacych. Zadaniem literatury bytoby przekazy-
wanie wlasciwosci konkretnych dziet muzycznych, zblizanie si¢ do
istoty przezycia estetycznego. W poezji wedrujacej w strone §wiatow
muzycznych mozna wyodrebni¢ kilka sposoboéw artystycznego postg-
powania, ktére wzajemnie si¢ uzupeltniaja, oraz pewng ilo$¢ tematow —
przewidywalnych, okoliczno$ciowych, ale rowniez wymykajacych si¢
uschematyzowanym ujeciom. Wskazmy wiec fragmenty biografii kom-
pozytora opracowane przez mowe metafor, proby poetyckich ,,ekwi-

walentyzacji” utwordw muzycznych oraz $wiadectwa emocji, ktore
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wiaza si¢ ze sluchaniem. Znacznie rzadziej pojawiajg si¢ refleksje
0 uzytym instrumentarium jezykowym, o mozliwosciach przekazywa-
nia jakos$ci muzycznych w stowie poetyckim. Natomiast mniej skody-
fikowang posta¢ maja literackie zapisy prywatnych rozmdéw na pu-
blicznym forum literatury.

Oficjalne rytuaty kultury, potwierdzajace sukces artysty i jego spo-
teczng range, spotykaja si¢ z przekazami osobistymi — relacji przyja-
znych, zapisami spotkan. Zatem niezwyklo$¢ portretowanej osoby kon-
frontowana bywa z codzienno$cig artysty, wielko$¢ z matymi staboscia-
mi, wizerunek upozowany z wytworami plotki. Co oczywiste, wiersze
polskich poetow poswiecone Karolowi Szymanowskiemu i jego kompo-
zycjom nie bedag odbiega¢ od podanych tutaj skrotowo regut. Mozliwe
sa, rzecz jasna, wariacyjne rozwiniecia wskazanych poetyckich regut
czy tez silnie naznaczone indywidualno$cia piszacego portrety tworcy
1 opisy muzyKki.

Zadanie lekturowe mam utatwione, gdyz wigkszos¢ odczytywanych
tutaj tekstow poetyckich znalazlta si¢ w trzykrotnie wydanej antologii
zatytutowanej Wiersze o Szymanowskim, utozonej przez Jozefa Opal-
skiego, zaopatrzonej w instruktywne noty i komentarze. Najwczesniej-
szy liryk Jarostawa Iwaszkiewicza Do Karola Szymanowskiego pocho-
dzi z roku 1929, pod najpozniejszym utworem Samotni mezczyzni
Grzegorza Musiata — widnieje data 1985. Najwiecej wierszy powstato
po $mierci wielkiego kompozytora, w roku 1937. Porzadek zatoby prze-
chodzi w porzadek wspominania, a kolejne $wiadectwa koncentruja si¢
wokol rocznic przypadajacych w roku 1947 i 1957!. W omawianym

zbiorze, ktory jest raczej ksigzeczka niz ksigzka, najwazniejsze miejsce

! J. Opalski, Przedmowa, [w:] Wiersze o Szymanowskim. Antologia, oprac. J. Opal-
ski, Krakow 1986, s. 7.
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zajmuja epitafia poetyckie, zale liryczne upamigtniajace poetg, wspo-
mnienia, restytucje chwil muzycznego zachwytu. Tak wyznaczony ka-
non zostaje dopetniony przez kolejne $lady zainteresowania Szymanow-
skim w wierszach, ktore juz nie weszty do omawianej antologii. Wezmy
na przyktad liryk Marka Sottysika K. S. Rok 1922. Szpital nocny, nie-
zwykle interesujacy, kreowany, jakby ,,ustyszany” monolog-wyznanie
kompozytora (zbior Korytarz, 1982), utwor Krzysztofa Boczkowskiego
Karol Szymanowski ,,O romantyzmie w muzyce” — wchodzacy w sktad
wielogltosu ,,wypisow” z waznych humanistycznych lektur (Apokryfy
i fragmenty, 1988) lub wiersz Bolestawa Taborskiego Szymanowski
w Edynburgu, ze zbioru Plan B (2007).

Warto podkresli¢, iz zapisy poetyckie to tylko pewna czes¢ literac-
kich $wiadectw — trudno utrzymywac, ze najwazniejsza, bowiem Karol
Szymanowski, jako mistrz, mentor, artysta podziwiany, przyjaciel,
wcigz powraca w wielu, zréoznicowanych gatunkowo utworach Iwasz-
kiewicza: w opowiadaniach, ,.etiudach prozaicznych™, wspomnieniach,
quasi-reportazowych relacjach z podrézy (Ksigzka o Sycylii), esejach,
szkicach krytycznych, a eksponowane miejsce zajmuje w tym wylicze-
niu tom osobny Spotkania z Szymanowskim. Kompozytor staje si¢ pier-
wowzorem dla kreowanych przez Stanistawa Ignacego Witkiewicza
postaci, takze jego muzyka przewija si¢ w powiesciowych dyskusjach
1 monologach o estetyczno-metafizycznym oddzialywaniu muzyki. Jak
pisze Jozef Opalski: ,,Witkacy nigdy nie uwolnit si¢ od Szymanowskie-
go. Szczegdlnie wyraznie rysuje si¢ ten wptyw w powieéciach, w kto-

rych ilekro¢ mowa jest o muzyce, zaraz pojawia si¢ (cho¢by jako na-

2 Okreslenie Kazimierza Wyki: Oblicza swiata, [w:] idem, Pogranicze powiesci,
Warszawa 1974, s. 236.



POLSCY POECI O KAROLU SZYMANOWSKIM...

pomknienie) posta¢ i muzyka tworcy Stabat Mater™

. Doda¢ warto, iz
porte-parole Szymanowskiego (chodzi o posta¢ Koraba) pojawia si¢
w jego niezachowanej powiesci Efebos®.

Sugestywne portrety autora Metop i Mitow znajdziemy w zapisach
diarystycznych Zofii Natkowskiej oraz Jana Lechonia, we wspomnie-
niach Artura Rubinsteina, Ludomira Rozyckiego, Zofii Szymanowskie;j,
Jerzego Mieczystawa Rytarda, Krystyny Dgbrowskiej 1 innych. Nie spo-
sob rowniez poming¢ pism muzykow, muzykologéw i krytykéw muzycz-
nych objasniajacych fenomen kompozytorski Szymanowskiego: Adolfa
Chybinskiego, Zygmunta Mycielskiego, Teresy Chylinskiej, Jozefa M.
Chominskiego, Stefana Kisielewskiego, Stefana Jarocinskiego, Jerzego
Waldorffa. Oto konteksty i zarazem odniesienia dialogowe wierszy o Ka-
rolu Szymanowskim. Utwory poetyckie tworza bowiem portret wielo-
krotny, uczestnicza w pozegnaniu artysty, podejmuja watki wspomnienio-
we, a na innym planie bywaja ,,poetycka muzykologia”, jak rowniez
kronikami wzruszen estetycznych.

Trzy wiersze wybitnych poetdow z kregu Skamandra — Jarostawa
Iwaszkiewicza, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Antoniego Sto-
nimskiego, zréznicowane pod wzgledem tonacji stylistycznych, otwiera-
ja naszag sekwencje. W wywiedzionej z romantycznej wyobrazni, zaopa-
trzonej w motto ze Stowackiego wizji Iwaszkiewicza w wierszu Do
Karola Szymanowskiego (z roku 1929) kraj i krajobraz wigza si¢ ewo-
kacja wspolnej przesztosci. Za symboliczne centrum Ukrainy poeta

uznaje w tym liryku niewymieniona z nazwy Tymoszowke, gniazdo

3 I. Opalski, Karol Szymanowski w kregu literatury miedzywojennej, [w:] idem,
Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego, Krakow 1980,
s. 156.

4 Zob. I. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, Krakow 1986, s. 63-64.
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rodzinne kompozytora, utracong na zawsze’. Prywatna historia opusz-
czenia Ukrainy taczy si¢ z wizja dziejow zbiorowych. Powiemy wigc
o poetyckim pozegnaniu miejsca edukacji artystycznej oraz intelektual-
nego wzrastania, a takze o elegii na odejscie terytorium silnie naznaczo-
nego fantazmatami polskiej wyobrazni, gdyz Iwaszkiewicz gromadzi
tutaj emblematyczne obrazy wielkiej historycznej przeszlosci.
Styszenie glosu z Ukrainy oznacza tutaj niepokoj oraz tegsknote.
W pierwszym wersie poeta uruchamia konwencj¢ rozmowy, moze tez
listu. Adresat — Karol Szymanowski — ma poswiadcza¢ wygnanie z Ede-
nu, bowiem obrot historii odciat ,,duchowe drogi”, a Ukraina przyrow-
nana zostaje do ,niebiafiskiej ojczyzny™®. Jarostaw Iwaszkiewicz
w kunsztownym i konceptualnym wyliczeniu (tworzacym gleboka retar-
dacje¢) umieszcza odwotania do takich utworéw Szymanowskiego, jak
Piesni muezina szalonego, Mity, Krol Roger. Warto zwrdci¢ uwage na
»pamie¢ sensualng” Palermo i tamtejsze znaki kultury. Poeta podkresla,
iz §wiaty artystycznej kreacji w tych dzietach znajduja si¢ ,,gdzie in-
dziej”, w przestrzeniach sztuki, nie na Ukrainie. W wierszu Do Karola
Szymanowskiego melancholijne wyznania tacza si¢ z pragnieniem po-
wrotu, w sensie realnym — niemozliwym, z glebokim rozumieniem le-
gend, ze sluchaniem wewngtrznej melodii, bo wszakze genius loci wy-

powiada si¢ muzycznie.

> Dwor w Tymoszowce splonat w czasie rewolucji 1917 roku, a Szymanowscy
przeniesli si¢ do Elizawetgradu. Portret Tymoszowki, mitycznego miejsca, waznego
w biografii kompozytora, tworzy Zofia Szymanowska w swych wspomnieniach zaty-
tutowanych Opowies¢ o naszym domu. O zagtadzie Tymoszowki pisze J. Iwaszkie-
wicz: Spotkania z Szymanowskim, op. cit., s. 32.

® Dwa mikrocytaty pochodza z: Wiersze o Szymanowskim, op. cit., s. 13. W kolej-
nych przytoczeniach utwordw z tej antologii postugiwac si¢ bede¢ oznaczeniem: WoS,

numer strony podajac po tekscie.
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W liryku Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Muzyka i gwiazdy
(z tomu Balet powojow) dawna utracona mito$¢ zyskuje wymiar ko-
smiczny, jest odlegta, jak sfery niebieskie, i przez muzyke — jak gdyby
narracj¢ mityczng — moze zosta¢ jedynie przywolana czy tez ,,odegra-
na”, ale nie odzyskana. Odleglos¢ i obcos¢ urasta tutaj do skali wszech-
$wiata. Poetka wypowiada zal za posrednictwem muzyki, a brzmienia
pitagorejskie wcale nie zapewniaja o doskonatym porzadku, przeciw-

nie — dzwigczac dysonansowo, potwierdzaja zamet rozstania:

Przetozono na muzyke $wiatlo Vegi...
Byt to jakby Szymanowski,

Zaswiatowo dziki.

Mitos¢ nasza, gwiazda nasza juz odbiegta
W niebios manowce,

O miliony lat muzyki czy $wiatla!

(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Muzyka i gwiazdy, WoS 17)

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, piszac o rodzaju muzyki — odbie-
ranej przez stuch wewnetrzny — taczy wrazenia niedajacej si¢ oswoic
formy z kategoriami sonorystycznymi w muzyce Szymanowskiego —
brzmieniem ,,scytyjskim” czy archaicznym. Chociaz obco$¢ oznacza tez
wielko$¢ tej muzyki, gdyz $wiatlo Vegi jest bardzo jasne, intensywne.

Wiersz Stonimskiego Koncert skrzypcowy to zas opowie$¢ o shuchaniu
muzyki, o jej magii oraz mocy przemieniajacej. Moglby to by¢ kazdy
koncert z wielkiego wirtuozowskiego repertuaru, gdyby nie historia aneg-
dotyczna w tle. Ot6z Stonimski wspomina o tym, iz w Atmie, zakopian-
skim domu Karola Szymanowskiego, ,,po raz pierwszy Kochanski grat

997

jego [Szymanowskiego — W. L.] drugi koncert skrzypcowy”’. Zapewne

7 A. Stonimski, Alfabet wspomnien, Warszawa 1975, s. 98.

lo19]



lo20]

WOJCIECH LIGEZA

byta to prywatna prezentacja utworu, gdyz — jak wiadomo — prawyko-
nanie /I Koncertu skrzypcowego Karola Szymanowskiego mialo miejsce
w Warszawie, 6 pazdziernika 1933 roku®. Pomijajac naiwne (niefortun-
ne) fragmenty przektadu muzyki na jezyk stow (muzyka ,,wznosi si¢ ku
gorze, / Plynie melodia, leje si¢ ton czysty”, WoS 18), znajdziemy
u Stonimskiego oryginalne metafory ,,instrumentologiczne”, migdzy in-
nymi we frazie: ,,jeczy umarte drzewo pod r¢ka artysty, / jak nie ptaka-
o nigdy w wiosennej wichurze” (WoS 18). Tym okre$lonym za pomoca
peryfrazy $piewajacym ,,umartym drzewem” sg skrzypce Antonia Stra-
divariego, na ktorych grat Kochanski. Styl folklorystyczny w koncercie
Szymanowskiego poeta wiaze z groza i melancholia pejzazu tatrzanskie-
go. Jednakze szkicowy opis krajobrazu nie wyzwala si¢ z maniery
miodopolskiej. Omawiany wiersz staje si¢ przyczynkiem do powstajace-
go mitu Atmy — miejsca zaczarowanego. Przede wszystkim warto tu
zwrdci¢ uwage na przemiang wspolnoty stuchajacych, uwolnionych od
troski istnienia, umieszczonych w bezczasowym ,,stodkim unisono”
przezywania muzyki. W chwili zastuchania odbiorcy koncertu wierza
w to, ze utracona przesztos¢ moze powroci¢c w nowym uszlachetnionym
ksztatcie.

Jak to juz zostalo zaznaczone, treny dla Karola Szymanowskiego
tworza kolekcje najbardziej rozbudowana. W rozwazaniach po$miert-
nych o kompozytorze przenikliwg uwage umiescit Jozef Wittlin: ,,Jeste-
$my narodem jak gdyby wyspecjalizowanym w zegnaniu. W witaniu

999

wielkich talentoéw, w dodawaniu im otuchy nie mamy wprawy’”. Znana

8 Solista byt Pawet Kochanski, Orkiestra Filharmonii Warszawskiej dyrygowat
Grzegorz Fitelberg.

% J. Wittlin, Karol Szymanowski i jego Smier¢, [w:] idem, Orfeusz w piekle XX wicku,
post. J. Zielinski, Krakow 2000, s. 536.
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jest dysproporcja migdzy — czgsto niezyczliwym — przyjeciem dziet
Szymanowskiego a okazala, pelng przepychu, forma uroczystosci po-
grzebowych kompozytora — w Warszawie 1 Krakowie, 6 i 7 kwietnia
1937 roku'®. Wedle polskich poje¢ Karol Szymanowski mogt staé sie
wielkim artysta dopiero po $mierci. Cheac nie cheac, poetyckie §wiadec-
twa zalu zanurzaja si¢ w tej aurze, nie nalezy jednak sadzi¢, ze wigza
si¢ one jedynie z rytuatem pozegnania 1 stuzg zawlaszczeniu osoby
i dzieta, bowiem wiekszo$¢ poetyckich trenow wynika z autentycznej
potrzeby upamietnienia.

Najciekawsze przyktady liryki funeralnej pochodza z kregu bliskiego
arty$cie. W tym miejscu wypada powroci¢ do Jarostawa Iwaszkiewicza
1 jego Sonetow sycylijskich, zamieszczonych w tomie Inne zycie. Ten
cykl, ktoremu jedno$¢ nadaje przezywanie $mierci Szymanowskiego,
uwaznie odczytuje Jerzy Kwiatkowski w klasycznej ksigzce Poezja Ja-
rostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia migdzywojennego, przybli-
zajac 1 komentujac wielorakie odwotania do §wiata i ducha muzyki auto-
ra Zrédla Aretuzy. Kwiatkowski podkresla dyskrecje wyrazania zalu,
wskazuje zasad¢ semantycznego przesunigcia, gdyz grob kréla Rogera
w katedrze w Palermo staje si¢ prefiguracja grobu Szymanowskiego,
zauwaza réwnoleglo$¢ instrumentacji gloskowej u Iwaszkiewicza z opi-
sem dzwicku skrzypiec, zwraca uwagg na to, ze stuchanie Szymanow-
skiego odbywa si¢ w miejscu inspiracji, czyli w Syrakuzach na Sycylii''.

Dodajmy, iz w otwarciu cyklu Iwaszkiewicza, w Sonecie wstgpnym,

rozmowa z Szymanowskim tak jest prowadzona, jakby $mier¢ kompozy-

10 Zob. relacje J. Waldorffa: Serce w plomieniach. Stowo o Szymanowskim, War-
szawa 1998, s. 5-10.
'], Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia mig-

dzywojennego, Warszawa 1975, s. 536-542.

lo21]



[022]

WOJCIECH LIGEZA

tora nie zostata przyjeta do wiadomosci'?. Poeta, ograniczajac si¢ do po-
srednictwa obrazow, a takze decydujac sie na aforyzm w wyglosie wier-
sza, niemal pomija retoryke epicedium. I tak ruiny $wiatyn sycylijskich
wyrazajg ogotocenie i opustoszenie, a zywioty morza i powietrza wigcza-
ja si¢ w przezywanie zatoby. Zapewne chodzi o Selinunt, skad pochodza
stynne metopy. Komunikaty do Zmarlego przekazywane sa w gramatycz-
nym trybie warunkowym, co oznacza nadzieje kontynuowania dawnych
dialogéw i zarazem uchylenie takiej mozliwosci. Smier¢ kompozytora
przezywana jest w scenerii monumentalnej — catej wyspy, tak znaczacej
w kulturalnej biografii Szymanowskiego. Utwor zamyka zdanie gnomicz-
ne: ,,zycie znikome, $mier¢ tylko ogromna” (WoS 19).

Zacytujmy teraz fragment sonetu VI Iwaszkiewicza zatytulowanego

Zrédto Aretuzy:

Cisza martwa usngla u zmarlej przergbli,

Odeszty stad boginie, zmarly Syrakuzy.

I nagle w obumarlym i martwym eterze
Ton wysoki si¢ zjawia uparcie niezwiewny,

I Zrodto, i noc ciemng w posiadanie bierze —

Zatrzymuje sie, zniza, gotgbiom kuszony

Opiera si¢ i dzwoni czysty i podniebny —

Ton, jaki dla nas wybral czarny mistrz z Cremony.
(1. Iwaszkiweicz, Zrodio Arteuzy, WoS 21)

Inaczej niz w poprzednim przyktadzie, topika funeralna staje si¢ wy-
razniejsza. Po odej$ciu wielkiego kompozytora poeta postrzega Syraku-

zy jako terytorium $mierci, spowite we wszechpanujacg czern. ,,Czarny

12 Por. ibidem, s. 538.
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mistrz z Cremony”, czyli Stradivari, ktory zdaje si¢ by¢ wyslannikiem
podziemi, przenosi zalobe w obszar wiecznej sztuki. Ton skrzypiec wy-
dobywany z instrumentu zaprojektowanego przez Mistrza i zawieszony
w powietrzu (podobny sugestywny obraz znajdziemy w Piosence o kon-
cu $wiata Czestawa Mitosza) wznosi si¢ ponad $mier¢, gdyz muzyka
posiada moc przemieniania $wiata. Martwe zrodto Aretuzy ozywa. Wra-
camy znow do skrzypiec Kochanskiego i jego wykonan Mitow. W Ksigz-
ce o Sycylii (1956) Iwaszkiewicza odnajdziemy echo Sonetow sycylij-
skich. Bezposrednie zmystowe doznanie miejsca mitycznego podwdjnie,
gdyz historia Nimfy zakletej w zrodto jest czeScig dwudziestowiecznej
mitologii artysty, przeksztalca si¢ we wrazenia emocjonalno-estetyczne,

w ,,wewnetrzne” stluchanie muzyki:

Gtadkie i tajemnicze lustro wody z ciemnymi perukami papirusow — milczato. Ale
ja styszalem w nim dzwigki wysokie i bolesne, natgzone hamowang namietnoscig —
takie, jakie styszalem niegdy$ wychodzace z ciemnego pudla stradivariusowych
skrzypiec. Dla mnie zrodto Aretuzy nieroztacznie zrosto si¢ ze wspomnieniem dziw-
nego, wielkiego artysty [...]. Wysoka przenikliwa melodia Szymanowskiego w tej

ciszy brzmiala we mnie jak [...] przejmujaca innere Stimme — glos Wewne;trzny...13

Powtarzane i w wierszu, i w prozie okreslenie ,,ton wysoki” odnosi
si¢ do gornych rejestrow skali muzycznej w partii skrzypiec w Zrddle
Aretuzy, ale tez, jak wolno przypuszcza¢, do wzniostosci i jakoSci prze-
Zywania.

Trudno przektadalna na jezyk stéw sztuka dzwiecku bierze udziat
w poetyckich pozegnaniach Karola Szymanowskiego i jesli poszuka-
my w nowoczesnych wierszach §ladéw dawnej poezji epicedialnej, to

w complorio muzyka towarzyszy piesni zalobnej, w laudacio jest po-

B3 J. Iwaszkiewicz, Ksigzka o Sycylii, Krakow 1956, s. 126.
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wodem chwaty Odchodzacego i — co moze najistotniejsze — w conso-
latio przekracza terytorium $mierci. Zatem artysta zyskuje nowg forme
istnienia w kulturze, niezalezng od praw biologii i krucho$ci zycia
ludzkiego, w tym idealnym wymiarze — niezniszczalng. W najlepszych
realizacjach artystycznych konwencje okoliczno$ciowej wypowiedzi
zatobnej zostaja uchylone, gdyz liczy si¢ najbardziej indywidualna
poetyka oraz jednostkowa wrazliwos¢.

W Modlitwie zalobnej Jozefa Czechowicza medytacja eschatologicz-
na taczy si¢ z docieckaniem istoty sensownego zycia, takiego, w ktoérym
wazne miejsce zajmuje wiasnie muzyka. Okolicznos$ci zatobne konfron-
towane sg tutaj z uniwersalnymi przestaniami, a dzieta Karola Szyma-
nowskiego, ktoremu tren jest po§wigcony, pojmowac¢ mozna jako odbi-
cie czy tez ziemskie wcielenie muzyki kosmicznej, albo muzyki zbliza-
jacej ludzi do ukrytego Boga. Lamentacje nad losem $miertelnych,
ktorych pochlonie cief oraz zapomnienie (,,Swiat nieistnienia skryje
nas / wodnista chusta. / Zamilknie czas”, WoS 22), przechodza u Cze-
chowicza w niemal radosng pochwate metafizycznego pokarmu, ztozo-
nego z taktow i rytmow. Muzyka jako przeczucie wiecznosci bliska jest
$wiathu, odlegla — materii. Zatem $wiatlo (i muzyka) ,,nadaje si¢ szcze-

gblnie do przedstawiania duchowos$ci Boga™'*

. Modlitwa za kompozy-
tora ma tutaj drugi wymiar: btagania o pelni¢ Swiadomie przezywanej
egzystencji. Pickno uczestniczy w ostatecznej Tajemnicy. Nie moze
wiec by¢é wygnane:

Ktorego wzywam tak rzadko, Panie bolesny

ukryty w firmamentu konchach,

nim przyjdzie noc ostatnia,

1 M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, thum. bp K. Romaniuk, Po-
znan 1989, s. 237.
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od zywota pustego bez muzyki, bez piesni
chron nas...
(J. Czechowicz, Modlitwa zatobna, WoS 23)

W wierszu-pozegnaniu Szymanowskiego zatytutowanym Zmarty Wia-
dystaw Sebyta unika pisania o0 muzyce oraz katalogowania dziet wielkie-
go kompozytora, lecz wybiera inng drogg artystyczng, mianowicie w prze-
strzeni nocy, w ktdrej granice istnienia sa rozmyte, umieszcza rozmyslania
o tajemnicy $mierci. Zmarly wedruje przez pograniczng kraine snu. Po-
eta — tropiciel rzeczy metafizycznych'® — w serii pytan podejmuje kwestie
niewyrazalnosci zjawiska $mierci i niepochwytno$ci ostatecznych prze-
znaczen: ,,JJak to nieludzkie brzemie / stowami $ciggna¢ na ziemie, / gdy
jestes juz tylko sen?” (WoS 25). Nokturn zatobny Wiadystawa Sebyty
poprzez rytm strof trojwersowych, brzmienia-refreny, instrumentacje po-
wtarzanych stow odsyta do wrazen muzycznych czy tez je sugeruje.

Forme ballady, dos¢ szczegolnej, bo ztozonej z obrazéw muzycznych
1 fantazmatow $mierci, ballady pozbawionej jednotorowego rozwoju
narracji, rozpoznamy w wierszu Szymanowski Pawta Hertza. Zamyka si¢
droga zycia kompozytora, ale tez rozpoczyna niezalezne istnienie dzieta.
Pozegnanie z Szymanowskim dokonuje si¢ jednocze$nie na dwu pla-
nach, gdyz Hertz odwotuje si¢ do biografii i muzyki — jako osobnej
przestrzeni zalu. Grasse na francuskiej Riwierze, gdzie kompozytor
cigzko zachorowat, postrzegane jest jako miejsce umierania. Melancho-
lijny pejzaz ,stygnie” jak ciatlo umierajgcego. Nastepuje rozdzielenie
muzyki i ciala. Narastanie wyliczen spojonych tacznikami, mozna po-
wiedzie¢ ,,kroczacych”, tworzy swoisty rytm wiersza, ktory moze przy-

pomina¢ przesuwajacy si¢ kondukt.

15 Por. J. Piotrowiak, ,, Ciemny nurt mego zycia...”. O wyobrazni poetyckiej Wia-
dystawa Sebyty, Katowice 2008, s. 108—109.
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i ptaki odlatuja z nut,
catujac chtodng skron muzyka.

I wiatr alpejski dmie. I Grasse
We mgle przedwio$nia z wolna stygnie.
I ty zastygasz. Jeszcze czas
Nacisna¢ klawisz tak jak dzwignig.
(P. Hertz, Szymanowski, WoS 30)

Jak dalej mozna si¢ domysla¢, wydobycie dzwigcku fortepianowego
uruchamia przyszite zycie muzyki. Kazdy z trenéw zatrzymuje artyste
wsérod zywych. Kompozytor przemawia przeciez przez swa muzyke.
Obraz nieobecnosci i pustki (,,okno otwarte jak aorta”, WoS 30) zesta-
wiony zostaje z muzycznym gatunkiem fugi. W takim upamigtnieniu
poetyckim, jakie uktada Pawel Hertz, odejscie-ucieczka, poza zalem,
mito$nikom muzyki pozostawia jednak cos trwatego.

W wierszach funeralnych czesto przewijaja si¢ watki krajobrazowe,
tatrzanskie. Mozna by tu méwic¢ o przywotywaniu wspomnien czy raczej
restytucji przeszto$ci — raz jeszcze przezywanej, tak jak w wierszu
Iwaszkiewicza Nad waszymi gtowami (z tomu Ciemne Sciezki, 1957).
Pocieszenie kierowane do postaci z krggu artystycznego i towarzyskiego
wielkiego kompozytowa ma charakter paradoksalny, wszakze chodzi
o wspolnote umartych, przebywajacych w ,,innej przestrzeni”, zakletych

W pejzazu tatrzanskim:

Nie badzcie tacy smutni,
Przyjaciele tatrzanscy.
Stuchajcie! Gesliki utng:
Bartu$ gra na Zywczanskiem!

(J. Iwaszkiewicz, Nad waszymi glowami, WoS 48)
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Ta muzyka przywraca przeszto$¢, pozwala raz jeszcze przemowic
wspomnieniom. Dwa zdania o tamtych realiach wydaja si¢ niezbe¢dne:
Szymanowski polubit od razu Bartusia Obrochteg, studiowal grane prze-
zen nuty, podziwiat wirtuozerie i zmyst improwizacji'®. Sam kompozy-
tor pisal, iz Bartek Obrochta przekazywat , klasyczne tradycje” muzyki
goralskiej ,,w niepokalanej, najczystszej formie”'”. Osoba legendarnego
muzykanta taczy si¢ z Szymanowskim, z jego biografig i §wiatem mu-
zycznym, cho¢ tym razem Iwaszkiewicz bezposrednio nie wskazuje na
ow zwigzek.

Franciszek Fenikowski w dedykowanym pamigci Karola Szymanow-
skiego liryku Harnasie wykonywana muzyke, by obrazowo przyblizy¢
jej wlasciwoscli, ,,przektada’ na kategorie krajobrazowe, przy czym Tatry
ulegaja dziwnej metamorfozie. To natura staje si¢ orkiestra, a ten aparat
wykonawczy otwiera metafizyczne wymiary sztuki dzwicku: ,,i juz si¢
per¢ muzyczna z nicosci wyzwala / melodig drzew wiodaca ku graniom
dalekim” (WoS 39). W tej samej sekwencji umiescimy patetyczny wiersz
Jerzego Hordynskiego Szymanowski. Otdz na grobie kompozytora poeta
chciatby umiesci¢ epitafium, ktore méwitoby o uspokojeniu i posmiert-
nym zwyciestwie muzyki: ,,Niech nad strudzonym sercem [...] czuwajg
na przekdr $mierci / nuty zerwane z Giewontu” (WoS 43). ,,Strudzone
serce” moze by¢ metaforycznym okresleniem, ktore odnosi si¢ do niespo-
kojnego zycia kompozytora, ktory wcigz eksperymentowat, poszukiwat
réznych jezykow muzycznych i roznych rozwigzan formalnych, ale row-

niez, najzwyczajniej, do udrek choroby, nadmiernych obowiazkow, wy-

16 Pisze o tym Jerzy Mieczystaw Rytard: Wspomnienia o Karolu Szymanowskim,
Krakow 1947, s. 12—-14.

17 K. Szymanowski, O muzyce géralskiej, [w:] Zakopianskie dni Karola Szyma-
nowskiego 1894—-1936, oprac. T. Chylinska, Krakéw 1981, s. 83.
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tezonej pracy artystycznej. Znawcy tworczosci Szymanowskiego powra-
cajg do kwestii niepokoju pracy artystycznej oraz niepewnosci rezulta-
tow, a takze osamotnienia w podejmowaniu kolejnych prob'®.

Co znamienne, w omawianych trenach znakami identyfikacji muzyki
Karola Szymanowskiego sa utwory z trzeciego okresu, zwanego ,,naro-
dowym”. Rzecz mozna wytlumaczy¢é w ten sposob, ze przetworzenia
folkloru oraz specyficzny modalizm muzyki podhalanskiej tatwiej dajg
si¢ przeklada¢ na poetyckie kategorie obrazowe niz, powiedzmy, spadek
po muzyce niemieckiej — na przyktad w wydaniu Ryszarda Straussa —
czy wykorzystanie impresjonistycznej sonorystyki, poniewaz autorzy
wierszy siega¢ moga do wzoréw poezji tatrzanskiej ugruntowanej
w Mtodej Polsce. Modernizacja schematoéw poezji krajobrazowej nie jest
wcale radykalna.

Poetyka zalu zmienia si¢ w wierszach o kompozytorze pisanych przez
poetow miodszych generacji. W utworze Teresy Truszkowskiej Atma
(z dedykacja ,,Pamigci Karola Szymanowskiego™) studiowanie fotografii
wyzwala refleksje o odejs$ciu artysty i trwaniu muzyki. Fotografia, ktora
przedstawia osobe, po uptywie lat staje si¢ paradoksalnym dokumentem
uobecnionej nicobecnosci albo narzedziem przemijajacego czasu. W tym
utworze kompozytor (wraz ze stuchaczami) osgdza warto$¢ wlasnego
dzieta, inaczej niz poezja przemawiajacego do stuchaczy. Zatem muzyka
to ,,narastajacy rytm — / Bez warg / Bez jezyka / Bez jednej sylaby”
(WoS 66). Krzysztof Piechowicz (Wieczor w ,, Atmie”), spogladajac na
zgromadzone pamiatki-rekwizyty, w nastepujacych po sobie obrazach

8 Zob. m.in. J. M. Chominski, Szymanowski i muzyka europejska XX w., [w:]
O Karolu Szymanowskim. Antologia, oprac. Z. Sierpinski, Warszawa 1983, s. 25;
Z. Mycielski, O Karolu Szymanowskim, [w:] O Karolu Szymanowskim, op. cit., s. 8;
S. Jarocinski, Karol Szymanowski, [w:] idem, Orfeusz na rozdrozu. Eseje o muzyce
i muzykach XX wieku, Krakow 1974, s. 117-118.
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metaforycznych utrwala $lady $mierci (wezmy motywy peknigtych
skrzypiec, maski po$miertnej oraz ,.konajacego deszczu”). Po najwaz-
niejszym mieszkancu zakopianskiego domu pozostaly jedynie $lady
materialne, ktore — w oderwaniu od cztowieka — informujg przede
wszystkim o odej$ciu kompozytora. W przestrzeni domu-muzeum
uchwytna pozostaje szczegdlna aura, wibrujace powietrze — ,,owadzie
drzenie / Po nim” (WoS 68).

Natomiast Leszek Dlugosz w centrum uwagi umieszcza probe zrozu-
mienia $wiata Szymanowskiego, najogoélniej rzecz ujmujac: muzyki i cier-
pienia. W wierszu Zakopane — Atma — halny poeta podejmuje rozmyslania
o nieobecnosci wielkiego artysty. Historia wspolczesna przywracania
1 stuchania muzyki Szymanowskiego spotyka si¢ z fragmentami biografii
kompozytora. Wielo$¢ czasow nawarstwia si¢, syntetyzuje w momencie
lirycznego przezycia. Wiatr z Ukrainy (z poczatku wieku XX) zlewa si¢
z zakopianskim fenowym halnym, wyzwalajacym szczegodlne stany du-
cha, wedhug Leszka Dlugosza — sprzyjajacym szczerosci refleksji, wiwi-
sekcyjnej wrazliwosci. Dystyngowany kompozytor dyskretnie opuscit
Zakopane, gdzie teraz celebruje si¢ jego muzyke: ,,Z Atmy Gospodarz
wyszedl / (W Warszawie na Sycylii bawi?...)” (WoS 67). Mito$nicy mu-
zyki — p6zni wnukowie, ktorzy potrafig ,,spomnie¢” dzieto — przed napo-
rem pytan o dramatyczne zycie artysty schroni¢ si¢ moga w niewystarcza-
jacej przeciez do zrozumienia pelni tworczosci 1 zycia kontemplacji este-
tycznej, skry¢ — ,,za wysoka $ciang skrzypiec” (WoS 67).

Omawiana sekwencja wierszy ma tez wymiar okoliczno$ciowy,
wigze si¢ bowiem z otwarciem muzeum kompozytora w Atmie —

w marcu 1976 roku'. W tym porzadku umie$cimy rowniez glosy-

19 Zob. K. Dabrowska, Byli chiopcy, byli..., [w:] O Karolu Szymanowskim, op. cit.,
s. 191-201.
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-$wiadectwa poetow ludowych: Stanistawa Nedzy-Kubinca i Adama
Pacha (WoS 57-61). Rozsiane w tym szkicu uwagi o poetyckich od-
powiednikach muzyki Szymanowskiego i probach okreslenia w sto-
wie artystycznym jej cech wyrdzniajacych, glebi oraz istoty, wymaga-
ja dopetienia. Kazdy przektad intersemiotyczny jest niewystarczaja-
cy, gdyz zawsze pozostanie odczucie niewystarczalnosci formut czy
pewnej umownosci proéb nazwania przezy¢ estetycznych. Z koniecz-
nosci te parti¢ zagadnien traktuje marginalnie, wszelako chciatbym
wskaza¢ powtarzajace si¢ zapisy metaforyczne, ktore przybliza¢ majg
wrazenia stuchaczy, dawac ekstrakt skomplikowanych regut formal-
nych dzieta Szymanowskiego. Poeci rozwazaja rowniez kwestie skali
1 rodzaju oddziatywania tej muzyki.

I tak Marian Piechal postuguje si¢ fraza: ,,Sen ptynny, $wiatlo sty-
szalne”, dodajac skrétowa definicje¢: ,religia czysta, muzyka” (Muzyka,
WoS 40). Julian Przybo$§ w pozornie rozproszonych, lecz skomponowa-
nych notatkach, w studium semantyki poetyckiej uzywa metafor ,,Dia-
ment rysujacy cien” oraz ,.srebrny strumien ptynacy ztotem pod swoj
prad” (Nie napisany wiersz, WoS 36). Awangardowa zasada oryginal-
nosci metafory zostaje tutaj $cisle dotrzymana. Przybo$ nie tylko pro-
buje znalez¢ odpowiedni wyraz dla rdéznorakiej i zmiennej poetyki
muzycznej Szymanowskiego, zwraca wigc uwage na ,kroplisto$¢”
1,,srebrzystos¢” dzwigku, ale tez, sprobujmy tak nazwaé regule mowie-
nia, w pojedynku z kompozytorem pragnie powota¢ do istnienia stowo
o randze rdwnej muzyce, zmierzy¢ si¢ z niemozliwym: ,,Odcisnaé usta
na diamencie: nazwacé” (WoS 36).

Wypadnie wskaza¢ tez inne mozliwosci. Konstanty Ildefons Gat-
czynski w liryku Karol Szymanowski — zaopatrzonym w dedykacje dla
Anny Iwaszkiewiczowej — do potocznej rozmowy wtraca poetyckie

i quasi-muzykologiczne ,,uczone uwagi”: ,,flazoletow tkaniny perskie, /
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(rozumie pani?) chromatyczna nuta — tylko shucha¢ (polskiej biedy)”
(WoS 37). Iwaszkiewicz za$§ wspomina o ,,pigknie aranzowanych / Fio-
riturach zbdjeckich” (Jeszcze kiedys w Tymoszowce, WoS 49).

Tak oto uktada si¢ chimeryczna i zarazem fragmentaryczna, utrwalona
w roznych idiomach poetyckich, historia stuchania Szymanowskiego,
w ktorej odnajdziemy odwotania do techniki kompozytorskiej, poszuki-
wan estetycznych oraz rozmaitych — egzotycznych oraz swojskich — in-
spiracji. Rzecz wymagataby doktadniejszego opisu, ale bez przeprowa-
dzania dowodéw powiedzie¢ mozna, ze zaznajomieni ze znakami kultu-
ry, oshuchani, milujacy muzyke Szymanowskiego poeci umieszczaja swe
wypowiedzi w sferze emocji, maja prawo do subiektywnego odczuwa-
nia, powracajg do utwordéw szczegdlnie im bliskich i co istotne — taczg
tropy 1 figury poetyckie z terminologia muzykologiczng. Muzykologia
jako nauka pozostaje ,,w odwodzie” i w przypadku poezji ustalenia
znawcodw wcale nie muszg mie¢ znaczenia obowigzujacego.

Pamig¢ dawnych wzruszen koncertem ,,malarsko-impresyjnym” oraz
anegdota o Wandzie Witkomirskiej, ktéra pozwolita polskiemu poecie
odnies¢ cenne skrzypce do samochodu, w wierszu Bolestawa Taborskie-
go Szymanowski w Edynburgu nakltadaja si¢ na zapis koncertu z roku
2004, kiedy migdzynarodowa stawa autora Stabat Mater byta juz ugrun-

towana. Zacytujmy fragment:

Rosjanin (Jurkowski) prowadzi angielska (LPO)

orkiestre Niemiec (Zehetmair) jest solista

i tak te trzy nacje w stolicy czwartej (Szkocji)

piszcza koncert skrzypcowy Polaka z Ukrainy —
(B. Taborski, Szymanowski w Edynburgu)20

20 B, Taborski, Plan B. Wiersze 2004—2006, Toruf 2007, s. 42.
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Trudno mysle¢ o wiezy Babel muzyki, poniewaz uniwersalny jezyk —
w pigknym ekumenizmie warto$ci — jednoczy narody i miejsca. Doce-
niany, wykonywany kompozytor stal si¢ osobisto$cig Swiatowg. Synte-
tyzujace wiele technik kompozycje Szymanowskiego, jak pisze Stefan
Kisielewski, zabrzmialy nowym oryginalnym tonem ,,w wielkim kon-
cercie muzyki wspotczesnej™?!. Homagia, $wiadectwa biograficzne, po-
zegnania, nenia, kulturalne kroniki, zapisy wrazen estetycznych w wier-
szach polskich poetow XX wieku wzbogacone zostaja o refleksje po-
$wiecong wykonaniom muzyki Karola Szymanowskiego w wielu prze-
strzeniach kultury i miejscach §wiata — od Tymoszowki, poprzez Nowy

Jork, Paryz i Prage, po Edynburg.

POLISH POETS ON KAROL SZYMANOWSKI
AND HIS MUSIC

This paper presents a reflection upon the image of Karol Szymanowski in works of
Polish poets, based mainly on the corpus of texts collected in the anthology Wiersze
o Szymanowskim (Poems about Szymanowski), including poems from 1929 to 1985,
the greatest part of which constitute poetic epitaphs and commemorations. Rules
applying to poetic portrayal of historical figures from the world of art are concisely
laid out. In case of Szymanowski, the image of his biography and musical output
expressed in poetry constitutes only a part of literary testimony that comprises main-
ly numerous works of various genres by Jarostaw Iwaszkiewicz and novels by Sta-
nistaw Ignacy Witkiewicz and is supplemented profusely by contemporary memoirs
and diaries as well as writings of musicians, musicologists and musical critics, stu-

dying Szymanowski’s art of composition.

2L, Kisielewski, Karol Szymanowski, [w:] idem, Gwiazdozbior muzyczny, Kra-
koéw 1972, s. 228.
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