2023 (9)

https://doi.org/10.34768/fp2023a5 ROCZNIKI NAUKOWE
UNIWERSYTETU ZIELONOGORSKIEGO

Katarzyna Dulko
Uniwersytet w Biatymstoku

O tym, ze Wislawa Szymborska cenita kontakt ze sztukg i czesto z nig obcowata,
$wiadczg nie tylko jej felietony zebrane w cyklu Lektury nadobowigzkowe, ale i liczne
aluzje, a nawet cate utwory, odnoszace si¢ do znanych dziet literackich, malarskich
oraz rzezb czy znanych osobistoéci. Stefan Melkowski twierdzi nawet, ze problematyki
historycznej i kulturowej jest w poezji noblistki wiecej niz tej przyrodniczej', a - jak
wiadomo - poetka zafascynowana byta florg, a przede wszystkim fauna, co widoczne
jest m.in. w takich utworach, jak: Matpa, Kot w pustym mieszkaniu czy Sen starego
Zétwia. Dominika Dworakowska w swoim artykule o metodologii pracy z mlodzieza
na tekstach Wistawy Szymborskiej podkresla, Ze:

Poetka — wymieniajac ludzi stawnych, m.in. wielkich tej miary, co Bosch, Mozart, Napoleon
czy Pascal oraz przedstawiajac ogot stworzonych przez nich dziel - przekonuje bez watpienia
o istnieniu $cistych zwigzkoéw literatury z muzyka, malarstwem, historig i filozofig>.

Uciekajaca od patosu w strone ironii, zdystansowana, by spojrze¢ na wszystko
z dalszej perspektywy poetka szukala w poezji prawd na podlozu ontologicznym
i epistemologicznym, prawd uniwersalnych o czlowieku, jego relacjach z innymi oraz
ze $wiatem. W swojej tworczosci dazyla do reinterpretacji rzeczywisto$ci, zachowujac
niewinne, dziecigce zdziwienie nig i nieschematyczne myslenie polaczone z ironis,
czego efektem jest ciekawa, intertekstualna i inteligentna tworczo$¢ oparta na grach
jezykowych, frazeologii, wieloznacznosci, kontrascie czy paradoksie.

W niniejszym artykule analizowane sg utwory nawiazujace do innych tekstow
kultury w perspektywie obecnosci kobiet w sztuce, malarstwie i literaturze. Tradycyjne
ich ujecia skonfrontowane s z wizerunkiem wynikajacym z artystycznej wizji poetki,
ktora probuje rozbié lub rozszerzy¢ powszechne myslenie o tych postaciach. Wskazano

1 S. Melkowski, Stowo migdzy znakiem a przedmiotem. Wokét poezji Wistawy Szymborskiej, [w:]
Polscy noblisci literaccy. Materialy konferencji naukowej, 31 maja 2000, red. D.T. Lebioda, Bydgoszcz
2003, 8. 171.

2 D. Dworakowska, Wielcy tego swiata w tworczosci poetyckiej Wistawy Szymborskiej, ,,Acta
Universitatis Lodziensis, Folia Litteraria Polonica” 2005, t. 7, nr 2, s. 288.
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i omoéwiono cechy oraz atrybuty postaci kobiecych, a ponadto okreslono, za pomoca
jakich $rodkow jezykowych i artystycznych W. Szymborska uzyskala zamierzony efekt.

Warto zaznaczy¢, ze styl stosowany przez autorke w tekstach koresponduje w jakis sposob
m.in. z epoka, o ktorej pisze. Ilustruje to chociazby utwér Miniatura Sredniowieczna,
w ktorym, jak okresla Malgorzata Czerminska, charakterystyke stylu malarskiego petni
»stylizacja jezykowa: Zartobliwie potraktowana archaizacja i stowotwdrcze eksperymenty
z formami superlatywdow”3.

Po najzielenszym wzgorzu,

najkonniejszym orszakiem,
w plaszczach najjedwabniejszych.

Do zamku o siedmiu wiezach,
z ktérych kazda najwyzsza.

[Miniatura sredniowieczna, 242]*

W stylu artystycznym $redniowiecznych miniatur, np. Bardzo bogatych godzinek
ksigcia de Berry autorstwa braci Limbourg, ktore krytycy uwazajg za inspiracje autorki
do stworzenia wiersza, zauwazy¢ mozna zazgbiajace si¢ cechy malarstwa i literatury,
np. bogactwo i przepych koloréw/jezyka. Poetka probuje znalez¢ odpowiedniki technik
malarskich w literaturze. Barwy na $redniowiecznych obrazach sg przejaskrawione
(nie sposob byto uzyska¢ takiej intensywnosci kolorow w XV w.), co poetka ukazuje
za pomocg nagromadzenia przymiotnikéw w stopniu najwyzszym, nawet, jesli sa one
niestopniowalne (jak np. ,,najjedwabniejszy”), a naginanie rzeczywistosci, idealizacja na
obrazie przedstawiona jest za pomocg neologizmdéw. Nagromadzenie takich konstrukeji
jezykowych podkresla sztuczno$¢ prezentowanego widoku oraz ironig, dystans, ale
i sympatie poetki do niego, czego efektem jest barwna laurka sredniowiecza.

Czas akgji, oprocz tytutu, sygnalizuja sceneria (zamek), osoby (paz, dworki), archa-
izmy (wszelako, zaiste) oraz ortografia — warto zwrdci¢ uwage na sam zapis nazwy
xsigzna przez x. Celem tej pracy jest skupienie si¢ na postaciach kobiecych, czyli w tym
przypadku samej postaci xsigznej, dlatego zainteresowani obszerniejsza analizg jezykowa
Miniatury $redniowiecznej powinni zajrze¢ do pracy Marii Zarebiny’.

3 M. Czerminska, Ekfrazy w poezji Wistawy Szymborskiej, ,,Teksty Drugie” 2003, nr 2/3, s. 236.

4 Wszystkie fragmenty utworéw poetyckich Wistawy Szymborskiej pochodzg z: W. Szymborska,
Wybdr poezji, wstep i oprac. W. Ligeza, Wroclaw 2016. Aby ulatwi¢ czytanie, pod kazdym cytatem
umieszczono tytut utworu oraz strone, na ktorej wystepuje we wspomnianej publikacji.

5 M. Zarebina, Cztery wiersze Wistawy Szymborskiej odczytane przez jezykoznawce, ,Stylistyka”
1998, nr 7, s. 387-391.
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Na przedzie xigze
najpochlebniej niebrzuchaty,
Pprzy xi3zeciu xiezna pani
cudnie mtoda, mlodziusienika.
Za nimi kilka dworek

jak malowanie zaiste

i paz najpacholetniejszy
[Miniatura sredniowieczna, 242

Celna uwage w kwestii opisu przedstawianej rzeczywistosci w utworze formutuje
Anna Pajdzinska, ktora zauwaza, ze obraz prezentuje $wiat z perspektywy uprzywi-
lejowanej warstwy spolecznej, w ktérym nie ma miejsca na niszczenie perfekcyjnego
wizerunku ub6stwem®. Dlatego tez sylwetki kobiece ograniczone sg jedynie do wyso-
ko postawionych kobiet — xsi¢znej i dworek. Ich postacie, wylaniajace si¢ z tekstu, sa
wyidealizowane - do opisu monarchini uzyto epitetu ,,cudnie mloda” oraz przymiotnika
miodziusiertka. Zestawienie rzeczownika xsiezna o dostojnym, powaznym brzmieniu
z lekcewazacym, kpigcym przymiotnikiem mtodziusierika podkresla komizm i ironie
poetki. Warto réwniez zauwazy¢, ze w tym idealnym $wiecie xsiaze¢ jedzie na przedzie
orszaku, a xsi¢zna tuz obok niego, co pokazuje, ze sa sobie rowni.

Inny sposob ukazania bogactwa stylu artystycznego i jezykowego widoczny jest
w Kobietach Rubensa, do ktérych nie da si¢ przypisa¢ konkretnego dzieta malarskie-
go, co podkreslifa sama autorka podczas jednego z wywiaddéw stowami: ,,zapytano
mnie [...], ktéry z obrazéw Rubensa zainspirowal mnie do napisania Kobiet Rubensa.
Oczywiscie nie ma takiego obrazu. Jest to opis stylu™. Dlatego tez Czerminska okresla
wiersz: ,,opisem obrazu nieistniejgcego, ale jak najbardziej prawdopodobnego w sensie
tematu i stylu”.

W tym sposobie obrazowania kobiety, podobnie jak w Fetyszu ptodnosci z paleolitu,
na pierwszym miejscu jest jej cialto, ktdre umieszczone jest w sferze sacrum. Réznica
jest jednak charakter jego odbioru - cialo Wielkiej Matki jest zrodtem nowego Zycia,
a ,waligorzanek” - erotycznych przyjemnosci.

Waligérzanki, zenska fauna,

jak toskot beczek nagie.

Gniezdzg sie w stratowanych fozach,
$pig z otwartymi do piania ustami.
Zrenice ich uciekty w glab

6 A. Pajdzinska, ,Miniatura Sredniowieczna” i »Kobiety Rubensa” - intersemiotyczne przeklady
Wistawy Szymborskiej, ,Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze” 1998, t. 3, s. 85-86.

7 Powrét do Zrédel. Rozmowa z Wistawg Szymborskg, [w:] K. Nastulanka, Sami o sobie. Rozmowy
z pisarzami i uczonymi, Warszawa 1975, s. 306; cyt. za: J. Gradziel, Swiat sztuki w poezji Wistawy
Szymborskiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1996, z. 2, s. 96.

8 M. Czerminska, op. cit., s. 236.
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i penetrujg do wnetrza gruczotdw,
z ktorych sie drozdze sacza w krew.

[Kobiety Rubensa, 100]

Kobiety Rubensa wydaja si¢ tekstem stworzonym do szerokiej analizy stowotworczej,
zwlaszcza pod wzgledem profilowania kobiet, gdyz prezentuja dwa ich typy w opozycji.
Stownictwo utworu bowiem jest patetyczne i podnioste — dopasowane do przepychu
i monumentalizmu epoki flamandzkiego malarza. Zauwazy¢ mozna réwniez bogactwo
srodkow artystycznych - epitetéw, hiperbol, neologizméw, poréwnan czy metafor.

Uwypukla si¢ zmystowos$¢ barokowych pieknosci, jednak juz w pierwszej strofie
poetka sygnalizuje sposob opisu kobiet — do okreslenia ich uzywa neologizmu ,wali-
gorzanki” stworzonego na bazie imienia Waligory, silnego bohatera basni. Kobiety
nazwane sg ,zenska faung” i taka stylistyke podtrzymuje pisarka na przestrzeni catego
utworu (nawet we fragmencie dotyczacym kobiet o nierubensowskich ksztaltach).
Widoczna jest reifikacja postaci — sg one ,,jak foskot beczek nagie”, a sam tytut Kobiety
Rubensa sugeruje pewng przynalezno$¢. Mozna zalozy¢, ze to nie sg tylko kobiety,
ktore Rubens malowat, lecz takze jego wlasno$¢, kobiety uosabiajace ideal piekna bliski
malarzowi. Ani razu nie pada wyraz czfowiek, a stownictwo dobrane jest w taki sposob,
ze wywoluje skojarzenia ze zwierzetami (gniezdzenie sig, pianie, prosieta, trgby, rumak)
czy jedzeniem (drozdze, ciasto, ttuste dania mitosne).

Widoczna jest synestezja w opisie ,,rubensowskich” kobiet i ich otoczenia.
Wykorzystujac peryfraze i metafore, tekst oddzialuje na takie zmysly, jak stuch (,,rza
traby na fizyczny alarm”), dotyk (,spocony rumak”), smak (,ttuste dania mitosne”)
czy wzrok (,rumienig si¢ wina”).

Ich chude siostry wstaly wczesniej,
zanim si¢ rozwidnilo na obrazie.

I nikt nie widzial, jak gesiego szty
po nie zamalowanej stronie ptdtna.

Wygnanki stylu. Zebra przeliczone
ptasia natura stop i dioni.
Na sterczacych topatkach probuja ulecied.

Trzynasty wiek datby im ztote tlo,
Dwudziesty - dalby ekran srebrny.
Ten siedemnasty nic dla plaskich nie ma.

[Kobiety Rubensa, 101]

W opozycji do ,,rozlewajacych sie”, wypuklych tworéw Rubensa, u chudych kobiet
podkreslona jest ‘lekko$¢’ (,,ptasia natura”), ‘wycofanie’ (,wstaly wczesniej, zanim sie
rozwidnilo na obrazie”) oraz ‘ostro$¢ ksztattow’ (,,zebra przeliczone’, ,,sterczace fopat-
ki”). W tym fragmencie poetka réwniez decyduje si¢ na stownictwo zwigzane z faung,
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jednak by podkresli¢ kontrast pomi¢dzy dwoma ideatami piekna - wybiera zwierze
lekkie, ,,probujace ulecie¢”. Dlatego tez podkreslona jest ,,ptasia natura stép i dtoni”
oraz to, »jak gesiego szty po nie zamalowanej stronie ptétna”

Wistawa Szymborska zwraca uwage na zmiennos¢ ideatéw kobiecego piekna,
niemniej, jakby nawiazujac do Fetyszu plodnosci z paleolitu, podkresla, ze obfito§é
i wypuklos¢ jest blizsza sferze sacrum oraz milosci.

Albowiem nawet niebo jest wypukte,
wypukli aniotowie i wypukly bég -
Febus wasaty, ktory na spoconym
rumaku wjezdza do wrzacej alkowy.

[Kobiety Rubensa, 102]

Omawiane utwory mozna przypisa¢ do kategorii ekfraz, nie opartych na konkretnym
obrazie, a raczej na stylu, koncepcie. W Pokoju samobdjcy oraz Vermeerze znajduja si¢
wskazowki, odniesienia sugerujace konkretne dzieta.

Obraz przedstawiajacy Saskie van Uylenburgh, ukochang Rembrandta, zobaczy¢
mozna w Pokoju samobdjcy, a jej atrybutem jest ,,serdeczny kwiatek”. Poetka uzyskata
ironiczny wydzwigk utworu poprzez zestawienie wyrazéw serdeczny, pocieszajgca,
rado$¢ czy zyciodajny i perspektywy prawdopodobnego miejsca samobojstwa. W taki
sposob probowata walczy¢ ze stereotypowym mysleniem o samobdjcach.

Braklo, myslicie, ksigzek, obrazéw i plyt?

A tam pocieszajaca trabka w czarnych rekach.
Saskia z serdecznym kwiatkiem.

Rados¢ iskra bogow.

Odys na polce w zyciodajnym $nie

po trudach piesni piatej.

Moralisci,

nazwiska wypisane ztotymi zgtoskami

na pieknie garbowanych grzbietach.

Politycy tuz obok trzymali sie prosto.

[Pokéj samobdjcy, 254-255]

Co prawda, nie mozna méwic tu o ekfrazie, jednak ciekawe jest to, ze jedynie
Saskia (zwykla kobieta, ktora po prostu pozowata swojemu mezowi do obrazéw) wraz
z Odysem wymieniona jest z imienia wéréd ogélnych nazw takich, jak ,morali$ci” czy
»politycy” wykorzystywanych przy opisywaniu ksigzek, obrazow i plyt, czyli tekstow
kultury, w pomieszczeniu (wczeéniej, wprawdzie, pojawia si¢ Budda i Jezus, ale oni
przedstawieni sa figuratywnie). Jest wiec jedyna kobietg ,,reprezentujacg” kulture
W pomieszczeniu.

Jak stusznie zauwaza Joanna Gradziel:

Nawiazujac do przekazow kultury, poetka tworzy ich wiasne interpretacje, polemiczne wobec
utrwalonych odczytan, lub traktuje dzieto pretekstowo, wybierajac z niego tylko pewien szcze-
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g6t (np. postaé, miejsce, stynne zdanie, nielogicznos¢ lub niedopowiedzenie), ktdry staje si¢
impulsem do dalszych rozwazan®.

Zauwazy¢ to mozna chociazby w wierszu Vermeeer:

Dopoki ta kobieta z Rijksmuseum
w namalowanej ciszy i skupieniu
mleko z dzbanka do miski

dzien po dniu przelewa,

nie zastuguje Swiat

na koniec $wiata.

[Vermeer, 445]

Kobieta nalewajaca mleko staje si¢ alegorig nie tylko catej ludzkosci, ale oznacza
réwniez caloksztalt kultury ludzkiej. Zaznaczenia wymaga rowniez wybor reprezen-
tantki — nie jest to, patrzac na tworczo$¢ Vermeera — liryczna Dziewczyna czytajgca
list czy Dziewczyna z perlg, a zwykla Mleczarka - stuzaca i wykonujaca swoja prace.
Jan Bialostocki, wraz z innymi badaczami historii sztuki, okreéla ja mianem ,,metafory

719, co w pewien sposob koresponduje z okresem panujacym w Polsce

pracy i porzadku
podczas poczatkdw kariery pisarskiej Wislawy Szymborskiej. Poza tym warto podkre-
8li¢, jak trafnie poetka wybrata obraz pod wzgledem symbolicznym - wyraz kobieta
konotuje ‘potomstwo;, czyli ‘nowe zycie, ‘przedluzenie gatunku, a wyraz mleko — ‘ptyn
[...] stanowigcy pokarm dla urodzonego potomstwa™. Tak dobrane stownictwo pod

kazdym wzgledem sygnalizuje o trwato$ci $wiata — dopoki istnieje kultura oraz kobiety.

Pisarzem, do ktorego najczesciej odwoluje sie i z ktorego czerpie Wistawa Szymborska,
jest najprawdopodobniej William Szekspir (Pewnos¢, Reszta, Sen nocy letniej), niemniej
czesto nawigzuje do tematyki mitologicznej (Monolog dla Kasandry, Chwila w Troi,
Nad Styksem) oraz biblijnej (Zona Lota, Streszczenie, Noc). Dobor takiej literatury nie
dziwi; poetka opiera si¢ na podstawach literackiej tradycji europejskiej i, mimo ze swoja
poezje kieruje do czytelnika wyksztalconego, wybiera utwory powszechnie znane.
Szuka wszakze nowego spojrzenia, polemizuje i przeksztalca utrwalone odczytania
klasycznych juz tekstow.

W Reszcie wspolczesne oblicze Ofelii jest bardziej podobne do Poloniusza niz jego
prawdziwa corka. Co wiecej, staje si¢ autonomiczng postacig, kojarzong dotychczas
gltéwnie z Hamletem. Symbol wrazliwosci i nieszczesliwej milosci zostaje skonfronto-
wany ze wspolczesng racjonalnoscig.

9 J. Gradziel, op. cit., s. 8.
10 J. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto, Warszawa 2004, s. 496.
11 Stownik jezyka polskiego PWN, oprac. L. Drabik i in., Warszawa 1996, s. 453.
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Ofelia od$piewala szalone piosenki

i wybiegta ze sceny zaniepokojona,

czy suknia nie pomieta sie, czy na ramiona
sptywaly wlosy tak, jak trzeba.

Na domiar prawdziwego, brwi z czarnej rozpaczy
zmywa i - jak rodzona Poloniusza cérka -

liscie wyjete z wlosow liczy dla pewnosci.

Ofelio, mnie i tobie niech Diana przebaczy:

zgine w skrzydtach, przezyje w praktycznych pazurkach,
Non omnis moriar z mitosci.

[Reszta, 85]

W opozycji do wrazliwej i duchowej Ofelii, w opisie wspolczesnym dominuje
skupienie si¢ na racjonalizmie, namacalnosci i ciele. Pojawiajg sie takie wyrazy, jak:
suknia, ramiona, wlosy, brwi, liczenie czy praktyczne pazurki (ktore wyostrzaja takie
cechy, jak: zaradno$¢ czy ‘rzeczowo$¢’). Ciekawa obserwacje poczynila réwniez Irena
Szczepankowska — w sformulowaniu ,,brwi z czarnej rozpaczy zmywa” przymiotnik
czarny asocjuje nie tylko barwe tuszu, ale i zwigzek frazeologiczny ,,czarna rozpacz”
wyrazajacy rozpacz ogromna, gleboka'.

Warto zauwazy¢, ze nazwy gloéwnych cech pierwotnej Ofelii — szalenstwo i mito§é
wystepuja kolejno w pierwszej i ostatniej strofie, jednak w odwrotnej kolejnosci niz
w Szekspirowskim dramacie. Stanowig pewng klamre charakteryzujaca kobiete.
Wspdlczesne gorzkie i ironiczne spojrzenie na topielice — zwycigstwo rozwagi nad
romantycznoscig — oraz utozsamianie si¢ z tym pogladem podmiotu lirycznego wyklu-
cza albo stawia na peryferiach pola semantycznego wyrazu kobieta taki atrybut, jak
‘milo$¢. Horacjanskie stowa ,,Non omnis moriar z mito$ci” stajg si¢ refleksja gorzka,
»chtodna, nawet zartobliwg’, jak okresla je Irena Szczepankowska®.

O nawiazaniach Wistawy Szymborskiej do poety rzymskiego pisze z kolei Malgorzata
Baranowska:

ironia pozwala poetce na pewna sztampe kultury europejskiej, jaka stat sie przez wieki cytat
z Horacego, zamieni¢ na wlasny, niepowtarzalny ton. Wykorzystata potocznos¢é. Wyrazenia
przyjete jako potoczne w poezji (dzi$ ginace) umiescita wsréd wyrazen potocznych z jezyka co-
dziennego. Polaczywszy je w sposob niespodziewany, jak to zwykle czyni, uzyskala efekt ironiczny
iliryczny zarazem. Wydawaloby sie, ze przedmiot tych dziatan - cytat z Horacego — na tym moze
ucierpied, ale stalo si¢ odwrotnie. On si¢ uwypuklil i nabral nowoczesnego, tragicznego blasku'4.

Cechy ‘praktycznos¢, ‘racjonalnos$¢ w stosunku do uczu¢ wynikajace z Reszty
s opozycja do innych wierszy o mitoéci z tomiku Sl - np. Ballady, w ktorej zawod

12 L. Szczepankowska, Czlowiek, ciato, wizja swiata w poezji Wistawy Szymborskiej, Biatystok
2013, 8. 218.

13 Ibidem, s. 109.

14 M. Baranowska, Straszne swiatlo stoicyzmu, ,,Teksty Drugie” 1991, nr 4, s. 65.
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milosny kobiety okreslany jest hiperbolg - ,,niewidoczng $mier¢ poniosta” Rozstaniu
towarzysza czynnoséci dokonane pod wptywem impulsu, np. palenie rzeczy zwigzanych
z ukochanym.

Wiszystkie po zabdjcy slady

pali w piecu. Az do szczetu

fotografii, do imentu

sznurowadla z dna szuflady

[Ballada, 97]

W utworze Przy winie za$ kobieta, przepelniona euforig milosci i upojona winem,
poréwnujac si¢ do biblijnych i mitologicznych postaci o niestandardowych narodzi-
nach - pierwszej kobiety w religii chrzescijanskiej, bogini piekna oraz bogini madro-
$ci — podaje w watpliwos$¢ swoj status ontologiczny:

Ewa z zebra, Wenus z piany,

Minerwa z glowy Jowisza

byty bardziej rzeczywiste.
[Przy winie, 99]

Na samym wstepie rozwazan na temat utworu Zona Lota warto zaznaczy¢ brak
jej imienia nawet w pierwowzorze — Starym Testamencie. Posta¢ kobiety — nie dos¢,
ze pozbawiona indywidualno$ci, zdefiniowana jest jedynie poprzez bycie czyjas Zona.
Poskapiono réwniez jakiegokolwiek wytlumaczenia, powodu, ktéry zdecydowal, ze
odwrdcita sie podczas ucieczki z mezem i zamieniona zostata w stup soli, za kare.
Wszystkie informacje na temat jej tragedii zostaly zawarte w jednym, lakonicznym
zdaniu: ,,Zona Lota, ktéra szla za nim, obejrzala sie i stala sie stupem soli™”.

Wistawa Szymborska skupia si¢ na psychice kobiety. Prébuje zrozumie¢, moze
usprawiedliwi¢ jej zachowanie, a przede wszystkim - nie potepia¢. Nie koncentruje si¢
na wymierzonej jej karze, a na akcie prowadzacym do ukarania oraz domniemanych
przyczynach niezastosowania si¢ do zalecenn me¢za i Boga. Decydujac sie na forme
monologu, pozwala kobiecie mowi¢ samej w swoim imieniu.

Obejrzatam sie podobno z ciekawosci.
Ale procz ciekawosci mogtam mie¢ inne powody.

[Zona Lota, 233]

Najczesciej podawanym powodem odwrocenia si¢ kobiety jest ‘ciekawos¢ i takim
tez motywem poetka rozpoczyna utwor. Ewa Jaskotowa zauwaza, ze ,,przez konstrukeje
pierwszego wersu [Wistawa Szymborska] wydobywa na plan pierwszy zagadnienie
prawdy w perspektywie epistemologicznej”°. Ironiczne zwroty typu podobno, nie

15 Biblia Tysigclecia (Rdz 19, 26).
16 E.Jaskotowa, Dlaczego si¢ obejrzata? Wistawy Szymborskiej rozbijanie stereotypu, [w:] eadem,
Kto to byl? Zona Lota w poezji polskiej XX wieku, czyli rozbijanie stereotypu, Katowice 2006, s. 47.
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wykluczone, mozliwe kwestionuja stusznos¢ tezy, podaja w watpliwo$¢ ja i powszech-
ne prze$wiadczenie, ze cecha ‘ciekawos$¢ przynalezy do kobiet. O$miokrotna anafora
»obejrzalam si¢” nie tylko podkresla dokonanie tego czynu i pierwszoosobowos¢
wypowiedzi, ale réwniez, pod wzgledem symboliki liczb w tradycji chrzescijanskiej,
konotuje ‘prawo, ‘porzadek; ‘doskonalos¢’ i, jakze ironiczne w kontekscie utworu,
‘blogostawienstwo, ‘bozg taske™.

Przez nieuwage — wiazac rzemyk u sandala.

Aby nie patrze¢ diuzej w sprawiedliwy kark

meza mojego, Lota.

Z naglej pewnoéci, ze gdybym umarta,

nawet by nie przystanat.

Z niepostuszenistwa pokornych.

W nadstuchiwaniu pogoni.

Tknieta cisza, w nadziei, ze Bdg sie rozmyslil.

[Zona Lota, 233]

Wymieniane potencjalne powody ucztowieczajg kobiete, nadajg jej gtebokiego rysu
psychologicznego. Sa to motywy czysto fizyczne (,wigzac rzemyk u sandata’, ,ktadac
na ziemi tobolek’, ale przede wszystkim cala gama uczu¢ i emocji - ‘ciekawos¢, zal,
‘trwoga, ‘samotnosé, ‘wstyd’ czy ‘gniew’). Jednak najciekawsza i najbole$niejsza wydaje
sie w tym rola mezczyzny i niechec kobiety do dluzszego patrzenia ,w sprawiedliwy
kark” meza, ktory ,,gdybym umarta, nawet by nie przystanal”, co jest ogromnym
ciosem dla kobiety, definiowanej wlasnie przez wizerunek meza. Patrzenie na plecy
Lota pokazuje dodatkowo brak rownosci w zwigzku - nie idg razem, lecz jedna osoba,
mezczyzna, prowadzi drugg.

Ciekawg obserwacje poczynita rowniez Ewa Jaskotowa w kontekscie samej formy
monologu - zaobserwowala ,wychylajaca si¢” wspdlczesng kobiete w wersach takich,
jak -

Obejrzatam sie z wszystkich podanych wyzej powoddow.
Obejrzatam si¢ bez wlasnej woli.
[Zona Lota, 234]

- ktore charakterystyczne sg dla stylu urzedowego/oficjalnego jezyka polskiego™.
Badaczka zaznacza réwniez, ze ,takie zderzenie »prywatnej spowiedzi« z oficjalng
formutg urzedowego pisma eksponuje ironiczny dystans do wszystkich wymienianych
powodow nieszczegsnego gestu”™.

Poetka podwaza ustalone interpretacje i wprowadza czytelnika w mgle watpliwosci.
Daje prawo glosu kobiecie, ktorej historia zostata zamknieta w jednym zdaniu w Ksiedze

17 P. Siedlanowski, Jak rozumieé liczby w Biblii?, https://opoka.org.pl/biblioteka/T/TB/echo-34-
2009-liczby.html [dostep: 17.06.2020].

18 E. Jaskotowa, op. cit., s. 49.

19 Ibidem.
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Rodzaju. Szymborska, wykorzystujac opowies¢ o zonie Lota, chce jednak przekazaé
prawdy uniwersalne - zZe nigdy nie mozna by¢ niczego pewnym.

Wistawa Szymborska byla intelektualistka zainteresowang $wiatem i kulturg, stad tez
jej tworczo$¢ przesigknieta jest odwotaniami do innych artystow oraz ich dziel. Piszac
o znanych kobietach w malarstwie czy literaturze, pokazuje swoje nieszablonowe
myslenie, przewartos$ciowuje, ironizuje lub rozbudowuje ich stereotypowe ujecia.
Prébuje znalez¢ inng perspektywe w odczytaniu pierwowzordw, stara si¢ odkry¢ prawdy
uniwersalne, niezalezne od epok lub odwrotnie - konfrontuje warto$ci, idealy pigkna
i charaktery kobiet na przestrzeni wiekow.

Niniejszy artykul skupia sie jedynie na kilku utworach nawiazujacych do réznych
dziet kultury, jednak jego celem byto spojrzenie na znane postaci kobiece z perspekty-
wy poetki. Zauwazy¢ mozna, ze noblistka polemizuje ze stereotypowym spojrzeniem
na znane kobiety, prezentuje swoje przemyslenia i reinterpretuje popularne motywy.

Na zakonczenie warto zaznaczy¢, ze kunszt literacki Wistawy Szymborskiej nie
przejawia si¢ jedynie w oryginalnych, czesto ironicznych i intelektualnych pomystach,
ale rowniez w mistrzostwie postugiwania si¢ stowem. Poetka $wiadoma jest mozliwosci
jezyka, co wykorzystuje w konstruowaniu swojej wizji $wiata, czego przykladem moga
by¢ m.in. wymienione w artykule neologizmy (waligérzanki, najjedwabniejszy), gry
jezykowe czy modyfikacje zwigzkow frazeologicznych.
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Kobiety i sztuka w poezji Wistawy Szymborskiej (uwagi wstepne)

STRESZCZENIE: Artykul prezentuje analiz¢ jezykowa utworéw Wistawy Szymborskiej, ktore nawiazuja
do innych tekstow kultury. Wybrane teksty rozpatrywane sa w kontekscie obecnosci kobiet w sztuce:
malarstwie i literaturze. Tradycyjne ich ujecia skonfrontowane sg z wizerunkiem wynikajacym z ar-
tystycznej wizji poetki, ktora probuje rozbi¢ lub rozszerzy¢ powszechne myslenie o tych postaciach.
SLOWA KLUCZOWE: ekfraza — kobieta — poezja — sztuka - Wislawa Szymborska

Women and art in Wistawa Szymborska’s poetry (initial notes)

SUMMARY: The article presents a lexical analysis of Wislawa Szymborska’s works which refer to other
texts of culture. The selected texts are examined within the context of the presence of women in art:
in painting and literature. Their traditional portrayals are confronted with the image resulting from
the poet’s artistic vision, who is trying to break or expand the common thinking of these characters.
KEYWORDS: ekphrasis - woman - poetry — art - Wistawa Szymborska



