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The Silent Mantra (,,Cicha mantra”) jest autorskim albumem foto-
grafa i orientalisty Jakuba Sliwy, absolwenta filologii orientalnej
na Uniwersytecie Jagiellonskim oraz Szkoty Filmowej w Lodzi.
Autor, specjalizujacy sie w subkontynencie indyjskim, wyktada
fotografie w Collegium Da Vinci w Poznaniu oraz organizuje
i prowadzi wyprawy fotograficzne.

Recenzowany album poswiecony jest niezwyklemu regionowi
indyjskiego Ladakhu. Jego geopolityczne polozenie (zachodni
skraj Wyzyny Tybetanskiej), od wiekow bedace punktem trwa-
tych i czasowych wptywow kultur Indii, Tybetu i Chin, wcigz
nalezy do jednych z ,najbardziej konfliktogennych” miejsc swiata.
Przylegajace do niego terytorium Dzammu i Kaszmiru to ognisko
zapalne sporu muzulmansko-indyjskiego, a wciaz (od 1962 r.) nie-
uregulowana granica z Chinami w Ladakhu prowokuje obie strony
do jej naruszania. Ostatnia, zbrojna eskalacja indyjsko-chinskiego
konfliktu nastgpita w czerwcu 2020 r. w dolinie rzeki Galwan.
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Dla autora The Silent Mantra Ladakh, to jednak przede wszystkim region,
gdzie buddyzm tybetanski, ktorego wyznawcy stanowia wiekszos¢, zachowat
sie w swojej doé¢ tradycyjnej formie. Niemniej Jakub Sliwa ma przeczucie
nieuchronnosci zmian, ktére czekaja kulture tego regionu: ,,Ostatnim ba-
stionem ladakhijskiej tradycji sa wioski potozone z dala od turystycznych
szlakow oraz klasztory, w ktorych odbywaja sie np. tance czam. Lecz niestety
wiele religijnych $wiat powoli traci swo6j duchowy charakter i przeksztalca
sie w komercyjne festiwale turystyczne” (s. 5) — czytamy we wstepie au-
torstwa samego fotografa. Album ten jest poswiecony udokumentowaniu
odchodzacego swiata Ladhakijczykow.

Kilkustronicowy tekst wstepu w reporterskim stylu wprowadza czytelnika
w osobiste do§wiadczenia fotografa z jego podrézy do regionu potozonego
na poinocy Indii, ale dostarcza tez gar$¢ niezbednych faktow historycznych
i geopolitycznych. Niestety, pewne informacje tam zawarte zdezaktualizo-
waly sie. Autor pisze m.in.: ,Ladakh (jako cze$¢ Kaszmiru) caly czas pozo-
staje terytorium spornym...” (s. 3). Od lat 40. XX wieku Kaszmir pozostaje
pod konstytucyjng jurysdykcja Indii. Az do niedawna zachowywat daleko
idaca autonomie, z wyjatkiem takich kwestii, jak polityka zagraniczna czy
obronna, jednak 31 pazdziernika 2019 r. Indie uchylily zapis administra-
cyjny dotyczacy tego regionu i przeorganizowaly stan, dzielac go na dwa
terytoria zwigzkowe: Dzammu i Kaszmir na zachodzie (z wiekszoscig mu-
zulmanska i wlasnym organem przedstawicielskim) i Ladakh na wschodzie
(z wiekszoscig buddyjsko-hinduistyczna, bez organu przedstawicielskiego).
Od tego momentu o przynaleznosci Ladakhu do Kaszmiru mozemy mowic
jedynie w kontekscie historycznym. Sytuacja, rzecz jasna, zaognita konflikt
Indii z Pakistanem, ktérego wplywy na sporny region diametralnie zmala-
ly, a takze z Chinami, o czym wspomniano juz wczeéniej. Sliwa poéwieca
pewna cze$¢ wstepu zmianom, jakie zachodza w spotecznosci ladakhijskiej
na skutek turystycznego i gospodarczego otwarcia. Wiele wskazuje na to,
ze zasygnalizowane tam problemy poglebig sig, a Ladakh czeka kolejna fala
naplywowa, tym razem przedstawicieli krajowych bizneséw. Nowy status
znosi bowiem dotychczasowy zakaz nabywania dobr majatkowych przez
osoby spoza stané6w Dzammu i Kaszmir, ktore zostang takze dopuszczone do
pracy w lokalnej administracji i do studiowania na tamtejszych uczelniach.
Wszystko to do tej pory bylo zastrzezone wytgcznie dla autochtonow.

Wspomnie¢ tez nalezy o drobnej potyczce historycznej. We wstepie
(takze s. 3) pojawia sie informacja, ze ,w roku 842 [Ladakh] trafit pod wpty-
wy tybetanskie, powstata dynastia ladakhijska [...] zapoczatkowana przez
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tybetanskiego ksiecia Nyima Gona w IX w.” Kyide Nyima Gon (rozpoczat
panowanie ok. 911 r.) najechal i podbit region Purang (zajmowany dzi$ przez
poinocny Ladakh) ok. 917 r., gdzie ustanowil siedzibe p6Zniejszej dynastii
krolow, tzw. Trzech Gon Poétnocnego Tybetu. Sam rzadzit tym terenem do
swojej Smierci ok. 950 r., a wigc w wieku X. Rok 842 (lub wedlug innych
zrodel 846), o ktorym mowa w tekscie Sliwy, odnosi sie zapewne do daty
zamordowania Langdarmy (ur. ok. 803), tybetanskiego krola i pradziadka
Nyimy Gona.

Konczac watek tekstowego wprowadzenia do albumu, wspomne jeszcze
o pewnej idei, ktorej autor stara si¢ by¢ wierny w swojej pracy. W jednym
z wywiadow Jakub Sliwa okreélit sie jako adept ,$wiadomego podrézowania”,
ktore definiuje jako postawe unikania ingerencji w kulturowy, ekonomiczny
i ekologiczny habitat odwiedzanego miejsca. W kontekscie otwarcia granic
Ladakhu dla masowej turystyki fotograf prezentuje poglad, ktory wydaje
si¢ stanowi¢ wypadkowa koncepcji ,szlachetnego dzikusa” Jean-Jacquesa
Rousseau i legendy o zaginionym buddyjskim kroélestwie Sambhali: ,Szczes-
liwe do tej pory [1974] spolecznosci, Zyjace w harmonii z naturg, w pelni
samowystarczalne, nieznajace przemocy, stresu, przestepczosci oraz innych
plag cywilizacyjnych zaczely przechodzi¢ nieodwracalne zmiany” (s. 3).
Natomiast odnos$nie do organizowanych przez siebie grupowych wyjazdow
fotograficznych mowi nastepujaco: ,(...) zaczatem sie zastanawiaé, czy orga-
nizujac wyprawy do dziewiczych miejsc, pokazujac ludziom rzadkie obrzedy
religijne lub lokalne magiczne rytualy plemienne, sam nie uczestnicze w tym
procederze. Dlatego staram si¢ nie wraca¢ w te same tereny, zabieram ze
sobg tylko kilka os6b i nie wszystkie miejsca ujawniam z nazwy, aby ich
nie «spali¢»”. Nietrudno znalez¢ argumenty polemiczne wobec tak ujetego
stanowiska, zwlaszcza ze efekt ladakhijskiej wyprawy — omawiany album —
w kontekscie ,$wiadomego podrézowania” stanowi pewna dokumentacje,
ale zdecydowanie bardziej w sensie komercyjno-popularyzatorskim niz
naukowym. Przejdzmy jednak do sedna, czyli do samych fotografii. Jakub
Sliwa jest obiektywnym dokumentalista, pragnacym zachowaé w kadrze co-
raz mniej uchwytny kawatek kultury swiata. Jednoczesnie, co jako odbiorcy
wyjatkowo mocno odczuwamy, chce by¢ takze uczestnikiem wydarzen — zycia
spotecznego i religijnego Ladakhijczykow. Wigkszos$c¢ zdje¢ charakteryzuje
intymna atmosfera spotkania, czego symptomem jest fakt, ze autor rzadko
prezentuje ujecia z dystansu. Sliwa fotografuje buddyjskich pielgrzyméw
wykonujacych poklony podczas rytualnej kory, pograzonego w skupieniu
mlodego czlowieka, zapalajacego maslana lampke, podpatruje modlacych
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si¢ mnichow z waznego dla historii buddyzmu tego regionu, klasztoru Shey.
Album otwiera portret mnicha z klasztoru Spituk, dla ktérego tto stanowi
fresk przedstawiajacy Koto Zycia. Wybér znamienny, biorac pod uwage, ze
jednym gléwnych tematow albumu jest nietrwalos¢ — buddyjska anicca (tyb.

mi rtag pa).

Zdjecie 1. Karmic Journey. Ulica w Leh. Wierni wykonuja prostracje,
bijac poktony, przemierzaja trase pielgrzymki

Co odro6znia omawiany album od znanych zdje¢ tego regionu autorstwa
Erica Valli, Steva McCurry czy Marka Kalmusa? Kazda z 54 fotografii zamie-
szonych w The Silent Mantra jest utrzymana w tonacji czerni i bieli. Zabieg
nietypowy wsrod fotografow kultur himalajskich, glownie ze wzgledu na
atrakcyjnosc¢ intensywnosci barw, przewazajacych zaro6wno w naturalnym
krajobrazie, jak i w wytworach kultury tamtego terenu. Jakub Sliwa swoja
monochromatyczng estetyka idzie nieco na przekor, pozwalajac z jednej strony
dziata¢ wyobrazni widza, z innej za$ ,oddac¢ okiem artysty ulotng atmosfere
buddyjskiej filozofii, unikalnej kultury i odosobnienia”. Przyzwyczajeni do
pewnej narzuconej przez magazyny podroznicze maniery, ktora eksponuje
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zawsze estetycznie atrakcyjne, ale artystycznie zgrane ujecia i tematy, w The
Silent Mantra otrzymujemy fotografie skupione na innych jakosciach: nastro-
jowosci i tajemniczosci. Stuzy¢ maja temu cechy fotografii czarno-biatej — eks-
ponowanie roli §wiatla, bardziej wyrazista faktura rejestrowanych obiektow,
oszczednoéé, szlachetnosé, glebia itd. Formalnie zdjecia Sliwy charakteryzuje

bt

Zdjecie 2. Poranna modlitwa w szkole przyklasztornej w Likir

duzy stopien kontrastowosci - intensywna gra pomiedzy stabym a mocnym
nasyceniem czerni. Niestety, w polaczeniu z matowym, niepowlekanym, kre-
mowym papierem, na ktérym zostat wydrukowany album, koncowy rezultat
jest watpliwy. Zdjecia traca ostros¢, gubi si¢ szczegol, zwlaszcza tam, gdzie
detal wydaje sie budowac pewna narracje (vide wspomniany portret mnicha
z klasztoru Spituk). Niektore z prezentowanych w albumie fotografii istniejg
w wersji barwnej, o czym mozna si¢ przekonac¢, przegladajac internetowe
strony poswiecone artyscie. Po obejrzeniu zdje¢ w takiej formie mozna dojs¢
do wniosku, Ze na ostateczny efekt wplywaja czarno-biata estetyka i wybor
papieru. Mozna sie pokusi¢ o pytanie, czy na pewno pozytywnie.
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Zdjecie 3. Kolega mnicha, ktory nie chce pokazac twarzy. Ogrod
przy klasztorze w Alchi

Album The Silent Mantra Jakuba Sliwy jest interesujagcym dokumentem
popularyzujacym wiedze o stabo w naszym kraju znanym buddyjskim regionie
Indii. W minionym 2020 r. opublikowana zostata takze ksigzka z fotografiami
autorstwa prof. Andrzeja Strumitty, ktéry wedrowat po péinocnych krajach
i regionach buddyjskiego kregu kulturowego (cho¢ nie po Kaszmirze) juz
w latach 50. XX w. Zestawienie zdje¢ z obu publikacji nie tylko uwiarygodnia
autentyczno$é tradycji zarejestrowanych przez Sliwe, ale i daje nadzieje, ze
kultura Ladakhu nie zniknie w ciggu kolejnych 7o lat i dtuze;.
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