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Streszczenie

Artykul, zainspirowany ,nowa falg” studiow nad cywilizacjami, sku-
pia si¢ na sferze, ktora zwykle pozostaje poza glownym nurtem badan
cywilizacyjnych - na kinie. Podstawowym celem artykulu jest poka-
zanie, ze analiza dziel filmowych moze byé wartosciowym zrodlem
wiedzy o tozsamosci cywilizacyjnej promowanej przez elity polityczne
i kulturowe. Uzupelnia to ujecia kladace nacisk na sposoby wykorzy-
stania pojecia ,cywilizacja” w dyskursach politycznych, akademickich
czy medialnych lub tez poszukujace danych na temat ,tozsamosci cy-
wilizacyjnej” okreslonych spoteczenstw za pomoca ilosciowych sonda-
zy. Analizowanym w artykule przypadkiem jest hojnie dofinansowa-
ny przez ukrainskie paistwo historyczny film Kruty 1918 w rezyserii
Ofeksija Szapariewa, ktory wszed! na ekrany kin w styczniu 2019 roku.
Pokazano, w jaki sposob film wyraza ,europejski wybor” Ukrainy oraz
z uzyciem jakich obrazéw i tresci tworzy okre$lone wyobrazenia naro-
du ukrainskiego ijego cywilizacyjnej przynaleznosci.
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W ostatniej dekadzie w srodowisku akademickich badan nad cywilizacjami
nastapilo znaczne ozywienie. Jest ono zwigzane, z jednej strony, z odejsciem
od esencjonalistycznego postrzegania cywilizacji jako bytu, a z drugiej —
z odrzuceniem ,Huntingtonowskiego bagazu”, ktéry zaprowadzit badania
nad cywilizacjami w $lepy zautek (Hale i Laruelle 2020, 585). Badacze ,nowej
fali” badz ,czwartej generacji” studiow cywilizacyjnych korzystaja z ujec
postesencjonalistycznych i konstruktywistycznych, definiujac cywilizacje nie
jako ,rzeczy”, ktore mogg sie ze soba ,zderzyc¢”, ale jako spoteczne konstrukty,
ktore sg zmienne, heterogeniczne, interaktywne i elastyczne (Hall i Jackson
2008; O’Hagan 2008; Hale 2014; Hale i Laruelle 2021). Ich uwaga skupia sie
przede wszystkim na Zrodlach, sposobach manifestowania sie i funkgji ,toz-
samosci cywilizacyjnej”. Pojecie to jest rozumiane jako kategoria poznawcza
ulatwiajaca jednostkom orientowanie sie w swiecie ztozonym z wielu, czesto
sprzecznych, catosci, a jednoczesnie jako instrumentalnie wykorzystywana
narracja umozliwiajaca elitom realizacje interesow politycznych.

W artykule, inspirujac si¢ ,nowg falg” studiow nad cywilizacjami, skupie
sie na sferze, ktora zwykle pozostaje poza gtownym nurtem badan cywiliza-
cyjnych - na kinie. Badacze kina od dawna zauwazajg i analizuja jego role
jako zrodla tozsamosci zbiorowych oraz narzedzia do budowania narodowych
czy etnicznych identyfikacji. Kino pozostaje rowniez waznym instrumentem
promocji okreslonych ideologii, wartosci, przekonan i mitéw, uczestniczac
w ksztaltowaniu pozgdanej wizji narodowej historii, reprezentacji wlasnej
i obcych grup oraz wzmacniajac poczucie przynaleznosci do wspolnot poli-
tycznych i kulturowych (Hjort i MacKenzie 2000; Duncombe i Bleiker 2015).
Stad, jak pokaze, moze by¢ ono takze przestrzenia ksztattowania i artykulacji
tozsamosci cywilizacyjnej. Podstawowym celem artykulu jest pokazanie, ze
analiza dziet filmowych moze by¢ wartosciowym zroédtem wiedzy o tozsamosci
cywilizacyjnej, promowanej przez elity polityczne i kulturowe, co uzupetnia
dotychczasowe ujecia.

Jako przypadek do analizy filmowych reprezentacji tozsamosci cywilizacyj-
nej wybratam nowe kino ukrainskie, ktore od 2014 roku przezywa prawdziwy
renesans. Po Rewolucji Godnosci' fala obywatelskiej i tworczej aktywnosci
zostala wsparta przez nowo tworzone badz radykalnie reformowane instytucje
panstwowe, a pozytywne zmiany dotknety tez sfere kinematografii. Liczba
i jakos¢ produkowanych w Ukrainie filméw wzrasta kazdego roku, zyskuja

Rewolucja Godnosci — masowe protesty trwajace od listopada 2013 roku do lutego 2014 roku,
prowadzace do zmiany wladzy w Ukrainie. Wydarzenia te s réwniez okreélane jako Euromaj-
dan. Wiecej zob. Portnov 2014.
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one rowniez coraz wieksze uznanie wsrdd krajowej i zagranicznej publiki.
Jednoczesnie na panstwowe finansowanie moga liczy¢ przede wszystkim te
obrazy, ktore przyczyniajg sie do ksztaltowania pozadanej wizji przesztosci
i terazniejszosci oraz promuja przywiazanie do okreslonych idei i wartosci.
W artykule poddam analizie hojnie dofinansowany przez panstwo histo-
ryczny film Kruty 1918 w rezyserii Oleksija Szapariewa, ktory wszedl na
ekrany kin w styczniu 2019 roku. Skupig¢ si¢ na tym, w jaki sposob film
wyraza ,europejski wybor” Ukrainy oraz za pomocg jakich obrazow i tresci
tworzy okreslone wyobrazenia narodu ukrainskiego i jego cywilizacyjnej
przynaleznosci.

sNowa fala” badan cywilizacyjnych

Nowy paradygmat badan nad cywilizacjami, okres§lany ,nowa fala” (Hale
i Laruelle 2021) badz ,czwarta generacjg” (Hall i Jackson 2008) badan cy-
wilizacyjnych, skupia sie¢ na rozwijaniu teoretycznych i metodologicznych
narzedzi stuzacych do badania ,tozsamosci cywilizacyjne;j”, sposobow jej
instrumentalnego wykorzystywania oraz jej wptywu na praktyki polityczne
i spoteczne. Pierwszy nurt nowej fali badan koncentruje sie na zjawisku ,,po-
lityki cywilizacyjnej”, a wigc na tym, w jaki sposéb tozsamos¢ cywilizacyjna
jest artykutowana przez elity i uzywana jako zasob do realizacji interes6w na
poziomie globalnym, regionalnym i indywidualnym (O’Hagan 2008; Bettiza
2014). W tym ujeciu poczucie przynaleznosci do okreslonej cywilizacji jest
definiowane odgoérnie i narzucane spoleczenstwu za pomoca dyskurséow
politycznych, medialnych i akademickich. Badacze sledza, jak intelektualisci
i politycy tworzg narracje, w ktorych wspdlnoty polityczne i kulturowe sa
wyobrazane jako odrebne ,cywilizacje”, odrozniajace si¢ od siebie zestawem
wartosci, norm i instytucji, oraz jak narracje te sa wykorzystywane do legi-
tymizacji prowadzonej polityki (Hansen 2000; Bowden 2002; O’Hagan 2004;
Linde 2016; Kare i Sanna 2020).

Drugi nurt nowych badan cywilizacyjnych skupia si¢ na rozumieniu
pojecia cywilizacji i wyrazaniu swojej przynaleznosci cywilizacyjnej przez
zwyktych ludzi. Badaczy reprezentujacych to ujecie interesuje przede wszyst-
kim to, co sprawia, ze ludzie postrzegaja swoj kraj jako nalezacy do pewnej
cywilizacji, a nie do innej. Tozsamosc¢ cywilizacyjna jest tu definiowana jako
jedna z wielu kategorii poznawczych, szersza niz nardd czy grupa etniczna,
ktora pomaga jednostkom rozumieé ztozony $wiat spoteczny i ich miejsce
w tym $wiecie (Hale 2014; Hale i Laruelle 2021). Jest to istotne dlatego, ze
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wspolczesnie, w zglobalizowanej i coraz bardziej ztozonej rzeczywistosci
spoleczno-politycznej, wystepuje duza ré6znorodnosé¢ aktorow, a panstwa
narodowe przestaja by¢ jedynym zrédltem zbiorowej identyfikacji. Henry
Hale i Marlene Laruelle wyrézniaja tu dwie formy tozsamosci cywilizacyj-
nej — bezposrednig i posrednig. Ta pierwsza odnosi sie do cywilizacji, z ktora
jednostka osobiscie i bezposrednio sie identyfikuje. Druga z kolei odzwier-
ciedla identyfikacje narodu, grupy etnicznej, panstwa czy kraju, z ktérymi
jednostka sie utozsamia jako przynalezacego do tej badZ innej cywilizacji
(Hale i Laruelle 2020, 587).

Skupienie si¢ zaré6wno na poziomie elit, jak i poziomie masowym rodzi
pytania o to, w jaki sposob bada¢ tozsamos¢ cywilizacyjna, jej powigzania
z innymi poziomami tozsamosci indywidualnych i zbiorowych, a takze jej
wplyw na procesy spoleczne i polityczne. NajczesSciej stosowanym podejsciem
jest szeroko rozumiana analiza dyskursu, obejmujaca najczesciej panstwowe
dokumenty i publiczne przemowy politykow, ale rowniez media, prace na-
ukowe i publicystyke. Podejscie to pozwala zaré6wno na studiowanie retoryki
politycznej (Bowden 2002; Tsygankov 2003; O’Hagan 2004; Linde 2016), jak
i poznanie sposobow wykorzystywania pojecia cywilizacji i ksztaltowania do
niej okreslonego stosunku przez intelektualistow, dziennikarzy i naukowcow
(Kaya i Tecmen 2019; Kare i Sanna 2020). Te sfery najbardziej interesuja pio-
nierow ,nowej fali” badan cywilizacyjnych, zwigzanych przede wszystkim
z naukami politycznymi i analiza stosunkéw miedzynarodowych.

Innym rozwigzaniem jest zastosowanie badan ankietowych, w ktorych
bezposrednio zadaje si¢ pytania o przynaleznos¢ cywilizacyjna jednostek
i zbiorowosci. Sondaze moga by¢ przeprowadzane jedynie wsrdd przedsta-
wicieli elit politycznych (Rivera i Zimmerman 2019) badZ dotyczy¢ calego
spoteczenstwa. W tym drugim wypadku pionierskie badania przeprowadzili
Henry Hale i Marlene Laruelle (2020), ktorzy za pomoca badan sondazowych
rosyjskiego spoleczenstwa starali si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob
Rosjanie rozumiejg cywilizacyjna przynaleznos¢ swojego kraju i jakie czynniki
wplywajg na te identyfikacje. Mimo obiecujacych wynikéw badacze zauwa-
zaja, ze same badania ankietowe nie dostarcza pelnego obrazu, konieczne jest
wiec uzupelnienie tego podejscia perspektywa jakosciowa i interpretacyjng
(Hale i Laruelle 2021).

Ciekawym i stabo eksplorowanym dotychczas kierunkiem w studiach
cywilizacyjnych jest zwrocenie uwagi na popkulture, tym bardziej ze jej rola
w ksztaltowaniu tozsamosci zbiorowych i podtrzymujacych ich narracji jest do-
brze rozpoznana przez badaczy (Edensor 2004). Kultura popularna uczestniczy
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w tworzeniu percepcji i ocen rzeczywistosci, a takze okresla, w jaki sposob
definiujemy swoja tozsamos¢ i tozsamos¢ innych grup (Kidd 2007; Duncombe
i Bleiker 2015). Szczegdlna role odgrywa tu kino, ktore skutecznie wytwarza
obrazy sp6jnosci narodowej i pomaga w wyznaczaniu symbolicznych granic
pomiedzy ,nami” a ,innymi”. Jednoczesnie przemyst filmowy jest chetnie
wykorzystywany przez panstwa, przez co staje sie politycznym narzedziem
legitymizacji wybranych faktow i narracji oraz wzmacniania preferowanych
tozsamosci narodowych (Richards 1997; Van Gorp 2011). Zaktadam, ze kino
moze rowniez stanowi¢ wazng przestrzen artykulacji tozsamosci cywiliza-
cyjnej i tworzenia podziatow z wykorzystaniem granicy pomiedzy ré6znymi
cywilizacjami badz granicy miedzy ,cywilizacja” a ,barbarzynstwem”.

Analiza filmoéw, zwlaszcza tych sponsorowanych przez panstwowe in-
stytucje, moze dostarczy¢ ciekawego wgladu w tres¢ i forme tozsamosci
cywilizacyjnej promowanej przez bedace u wladzy elity. Wymaga to ziden-
tyfikowania wzorow narracji dotyczacych okreslonych wydarzen histo-
rycznych i ich uczestnikow, a takze obrazow wiasnej wspolnoty narodowe;j
oraz innych wspdélnot. W tym celu nalezy siegna¢ po narzedzia z obszaru
krytycznych studiow kulturowych, pozwalajace na wyodrebnienie ukrytych
znaczen artykutujacych okreslony przekaz ideologiczny i wzmacniajacych
preferowang tozsamo$¢ cywilizacyjna. Inspiracji moga tu dostarczy¢ prace
Marii Boletsi i Tylera Sage’a, w ktorych autorzy, sledzac koncepcje ,barbarzyn-
stwa” w dzielach literackich i artystycznych, pokazuja, w jaki sposob pojecie
to utrwala badz podwaza hierarchie wladzy, moralne osady czy mechanizmy
spotecznej inkluzji i ekskluzji (Boletsi 2013; Boletsi i Sage 2018). Ponizej, by
pokazad, jak filmy uczestnicza w ksztaltowaniu i artykulacji pozadanej oraz
promowanej przez panstwo tozsamosci cywilizacyjnej, skupie sie na przy-
padku nowego ukrainskiego kina patriotycznego.

Ukrainskie kino patriotyczne po 2014 roku

Nowe kino ukrainskie, rozwijajace si¢ od 2014 roku, stanowi dogodny przy-
padek do analizy filmowych reprezentacji tozsamosci cywilizacyjnej. Rozwoj
ukrainskiej kinematografii jest zwigzany w duzej mierze z trudng sytuacja
wewnetrzng i miedzynarodows, w jakiej znajduje sie panstwo ukrainskie.
Miesiac po zwyciestwie Rewolucji Godnosci i zmiany wladzy w Ukrainie
Rosja zaanektowata Krym oraz organizacyjnie i militarnie wsparta zbrojne
powstania separatystow ze wschodnich obwodow kraju. Dzieki temu wspar-
ciu na terenie obwodoéw tuganskiego i donieckiego powstaly ,niezalezne”
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republiki ludowe, przeciwko ktorym panstwo ukrainskie od wiosny 2014 roku
prowadzi dzialania militarne (Yekelchyk 2015). Ukraina nie tylko stracita
czes$¢ swoich terytoriow na rzecz Rosji i prorosyjskich separatystow, i wcigz
znajduje sie¢ w stanie konfliktu zbrojnego, ale tez jest uwiktana w wewnetrzng
wojne kulturowa, ktorej jednym z celow jest wyobrazenie sobie ukrainskiej
nowoczesnej wspolnoty politycznej i zdefiniowanie jej granic. W zadaniu
tym aktywnie pomaga sponsorowane przez panstwo kino.

Po 2014 roku wprowadzono prawne i finansowe mechanizmy umozli-
wiajace gwaltowany rozwoj ukrainskiej kinematografii (Pesenti 2020, 4).
Jednoczesnie tworcy nowej ukrainskiej polityki filmowej w latach 2014-2019,
w tym 6wczes$ni minister kultury Ukrainy Jewhen Nyszczuk oraz szef Pan-
stwowej Agencji Filmowej Ukrainy Pylyp Illenko, w udzielanych wywiadach
wielokrotnie podkreslali, ze rozwoj ten jest przede wszystkim ,misjg patrio-
tyczna”, a na najwigksze wsparcie panstwowe moga liczy¢ te filmy, ktore
promuja ukrainski jezyk i kulture oraz wzmacniaja ukrainski patriotyzm
(Linnyk 2019a, 2019b).

Termin ,kino patriotyczne” odnosi si¢ przede wszystkim do filméw o tema-
tyce historycznej, wyprodukowanych w ramach konkurséw organizowanych
przez Panstwowa Agencje Filmowa Ukrainy badZ Ministerstwo Kultury Ukrai-
ny (Anastas’jewa 2018). Do najglosniejszych historycznych superprodukcji
ostatnich lat naleza Czerwony (,Czerwonyj’, rez. Zaza Buadze, 2017), Sekretny
dziennik Symona Petlury (,Tajemnyj szczodennyk Symona Petlury”, rez. Oles
Janczuk, 2018), Zakazany (,Zaboronenyj”, rez. Roman Browko, 2019), Czarny
kruk (,Czornyj woron”, rez. Taras Tkaczenko, 2019) oraz Kruty 1918 (,Kruty
19187, rez. Oleksij Szapariew, 2019). Filmy te tgczy skupienie sie na heroicznej
walce Ukraincow o niepodlegle panstwo w ostatnim stuleciu. Wydarzenia,
ktore w radzieckiej historiografii i pamieci kulturowej byly przedstawiane
jako wstydliwe i zdradzieckie, sg reinterpretowane i opowiadane na nowo,
zgodnie z ukrainskocentryczng wizja narodowej historii (Andrijczuk 20109;
Bohustawska i Briuchowecka 2020). Co wiecej, filmy te zawierajg wiele
odniesienn do wspotczesnej sytuacji politycznej. Tworzg one symboliczng
cigglos¢ pomiedzy historyczng a wspotczesng walka o narodowa wolnosc
iintegralnos¢. Wyrazaja roéwniez potrzebe politycznego i kulturowego zjed-
noczenia w obliczu stalego zagrozenia ze Wschodu.

Zadaniem dotowanego przez panstwo kina stalo sie zatem ksztaltowa-
nie ukrainskiej tozsamosci zbiorowej oraz tworzenie mitéow i idei bedacych
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fundamentem nowoczesnego narodu ukrainskiego®. Jedna z tych idei jest
europejska przynaleznosé¢ cywilizacyjna Ukrainy oraz istnienie wyraznej
granicy cywilizacyjnej miedzy Rosjanami a Ukraincami.

Dyskusje o ,przynaleznosci cywilizacyjnej” Ukrainy toczono w $ro-
dowisku ukrainskich elit intelektualnych od dekad (Hnatiuk 2003). Mimo
to w 2014 roku temat ,cywilizacyjnego wyboru”, ktérego musza dokonac
Ukraincy i Ukrainki, stat sie wyjatkowo widoczny w debatach publicznych.
Retoryka cywilizacyjna stala sie rowniez jedng z osi prowadzonej przez
nowego prezydenta Petra Poroszenke polityki symbolicznej, uzasadniajacej
dazenie do integracji ze strukturami Unii Europejskiej oraz Sojuszu Pot-
nocnoatlantyckiego (Stryjek 2020). Poroszenko w swoim inauguracyjnym
przemowieniu z 7 czerwca 2014 roku stwierdzil: ,My - nar6éd oderwany od
swojej wielkiej Ojczyzny Europy — teraz do niej powracamy” (Poroszenko
2014). Symbolicznym uwienczeniem tego powrotu stat sie zapis potwierdzajacy
,tozsamos¢ europejska narodu ukrainskiego i nieodwracalnos¢ europejskiego
i euroatlantyckiego kursu Ukrainy”, wprowadzony do preambuty ukrainskiej
Konstytucji w 2019 roku (Zakon Ukrajiny 2019).

Jednoczesnie wykorzystanie pojecia ,,cywilizacja” pozwolito na ramowanie
konfliktu Ukrainy z Rosja w kategoriach manichejskiego starcia pomiedzy
,cywilizowanym $wiatem zachodnim” a ,euroazjatyckim barbarzynstwem”.
W mysl retoryki stosowanej przez Petra Poroszenke, wybierajac Europe,
Ukraina wybrata cywilizacje wraz z towarzyszacymi jej standardami, takimi
jak demokracja, praworzadnos¢ i prawa cztowieka. Wybor ten - jak podkreslit
Poroszenko w wystapieniu z okazji Dnia Niepodleglosci w 2016 roku - jest
nieodwracalny. Dokonuje si¢ on kazdego dnia od poczatku agresji Rosji na
Ukraine w 2014 roku, gdy Ukraincy i Ukrainki z bronia w reku ,glosuja” za
wolna, zjednoczong i europejska ojczyzna (Poroszenko 2016). Po drugiej stro-
nie tej ,cywilizacyjnej granicy”, biegnacej przez péinocno-wschodnig granice
ukrainskiego panstwa, sa ,bezkresne przestrzenie Eurazji”, ktore przez prezy-
denta zostaly por6wnane z Mordorem (Poroszenko 2015). Retoryka zwigzana
z ,wojng w obronie cywilizacji” byla rowniez wykorzystywana w polityce
zagranicznej. Podczas przemowy na Monachijskiej Konferencji Bezpieczen-
stwa w 2017 roku Poroszenko przekonywal, Ze Rosja ,wypowiedziala wojne

Podobnie po odzyskaniu przez Ukraine niepodlegtosci w 1991 roku kino mialo sta¢ sie waz-
nym elementem kampanii odbudowywania ukrainskiej $wiadomosci narodowej. Jednakze -
w duzej mierze z powodu permanentnego niedofinansowania i braku odpowiednich rozwiazan
prawnych - ukrainskie filmy przez dlugie lata nie byly w stanie przyciagna¢ do kin masowego
odbiorcy. Zob. Dabert 2014; Kos$cidtek 2014.
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cywilizowanemu swiatu”, w ktorej gtéwnym polem bitwy stata si¢ Ukraina
(Poroszenko 2017).

Ponizej przyjrze sie, w jaki sposob temat europejskiej tozsamosci cywi-
lizacyjnej Ukraincow oraz koniecznosc¢ ,europejskiego wyboru” jest pro-
mowany w sponsorowanym przez panstwo kinie. Wybrany do analizy film
Kruty 1918 opowiada tragiczng histori¢ oddzialu mtodych kadetow, ktorzy
w styczniu 1918 roku w obronie Kijowa starli si¢ z wielokrotnie liczniejszym
oddzialem bolszewikow. Jest to najdrozszy dotychczas wyprodukowany
ukrainski film historyczny. Superprodukcja zostata jednym ze zwyciezcow
dziewiatego konkursu organizowanego przez Panstwowa Agencje Filmowa
Ukrainy w 2017 roku, w ramach ktorego specjalne $rodki przeznaczono na
historyczne filmy poswiecone setnej rocznicy ogloszenia Ukrainskiej Re-
publiki Ludowej oraz setnej rocznicy bitwy studentow pod Krutami. Budzet
filmu wyniost 52 miliony hrywien, z czego polowa zostala sfinansowana ze
srodkow panstwowych (W Ukrajini 2017). W filmie jedng z drugoplanowych
rol zagrat Jewhen Nyszczuk - 6wczesny minister kultury Ukrainy, a z zawodu
aktor - co ulatwilo wsparcie promocji i dystrybucji dzieta.

Film byl wyswietlany w ukrainskich kinach przez 46 tygodni - obejrzato go
niemalze sto tysiecy widzow, co jest $wietnym wynikiem, biorac pod uwage
ukrainskie realia (Box Office 2019). Pokaz przedpremierowy filmu odbyt si¢
29 stycznia 2019 roku, czyli w 101. rocznice bitwy pod Krutami, jako czesc
oficjalnego programu upamietnienia tego wydarzenia. Kruty 1918 staly sie
wrecz elementem patriotycznego wychowania dzieci i mlodziezy, gdyz spe-
cjalne pokazy co roku towarzysza obchodom Dnia Pamieci Bohateréw Krut.
Na przyklad organizator takiego pokazu w 2021 roku, kierownik Lwowskiego
Regionalnego Centrum Mtodziezy Wasyl Szatruk, podkreslit:

Zdajemy sobie sprawe, jak wazne dla mlodych ludzi jest zakorzenienie sie
w tozsamosci narodowej. Dlatego ogladanie, dyskusja i rozumienie tego filmu
[Kruty 1918] da mlodziezy glebsze zrozumienie wartosci takich jak niezalez-
nos¢, suwerennos$¢ i panstwowos¢. Jednoczesnie jest to okazja do studiowania
i lepszego zrozumienia historii na przykladzie bohaterstwa studentow, ktorzy
bronili i walczyli o niepodlegto$¢ Ukrainy (Motod” 2021).

Aby da¢ mozliwos¢ zapoznania si¢ z filmem szerszej publicznosci, byt on
rowniez wyswietlany w telewizji na popularnym kanale 1+1, a telewizyjna
premiera 8 maja 2018 roku uswietnita Dzien Pamieci i Pojednania, wprowa-
dzony w Ukrainie w 2015 roku.
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Na koniec nalezy podkresli¢, ze w odrdznieniu od takich dziel, jak Cyborgi.
Bohaterowie nie umieraja (,Kiborhy. Heroji ne wmyrajut”, rez. Achtem Sei-
tabtajew, 2017), Do domu (,Dodomu”, rez. Nariman Alijew, 2019) czy Donbas
(,Donbas”, rez. Siergiej Loznica, 2018), Kruty 1918 nie weszly do zagranicznej
dystrybucji ani nie byly promowane na zagranicznych festiwalach filmowych,
gdyz przeznaczono je przede wszystkim dla ukrainskiego odbiorcy.

Tozsamos¢ cywilizacyjna Ukrainy w filmie Kruty 1918

Akcja filmu rozpoczyna sie w grudniu 1917 roku, gdy bolszewicka Rada
Komisarzy Ludowych w Piotrogrodzie wypowiada wojne nowo utworzonej
Ukrainskiej Republice Ludowej, ktorej pierwszym prezydentem zostal wy-
brany historyk Mychajto Hruszewski. To wtasnie on, wraz Symonem Petrulg,
6wczesnym przewodniczacym Ukrainskiej Rady Frontu i dowddca oddziatu
hajdamakow?®, w jednej z pierwszych scen filmu przemawia do kijowian,
wzywajac ich do formowania ochotniczych oddzialow i walki o obrong ojczy-
zny. Wezwanie to chetnie podchwytuja studenci kijowskiego Uniwersytetu
$w. Wlodzimierza oraz starsi uczniowie Gimnazjum im. Cyrylo-Metodianskiego
Bractwa Miasta Kijowa. To oni formuja Kuren Studencki, ktory po szybkim
przeszkoleniu zostaje w styczniu 1918 roku wystany na stacje kolejowa Kruty,
gdzie jest organizowana obrona przeciwko nacierajagcym na Kijow oddzialom
bolszewikow dowodzonych przez Michaita Murawjowa. Mtodzi ochotnicy,
pelni patriotyzmu i wzniostych idealéw, bohatersko stawiaja czoto znacznie
liczniejszym oddzialom wroga. Czes¢ z nich, ztapana w zasadzke na stacji
kolejowej, jest brutalnie torturowana, a nastepnie zostaje rozstrzelana przez
bolszewikow.

W epilogu filmu podkresla sig, ze bitwa pod Krutami - mimo ze przegra-
na - miata duze znaczenie historyczne. Trwajacy kilka godzin op6r op6znit
o cztery dni zdobycie Kijowa przez oddziaty bolszewikow. Te dni byty decy-
dujace w toczacych sie w Brzesciu negocjacjach i daty mozliwo$¢ zawarcia
pokoju pomiedzy Ukrainska Republika Ludowa a panstwami centralnymi,
a takze doprowadzity do miedzynarodowego uznania tej pierwszej.

Nalezy zauwazy¢, ze bitwa pod Krutami od samego poczatku byta sym-
bolem patriotyzmu i po§wigcenia w walce o niepodlegtos¢ Ukrainy. Jedno-
cze$nie wydarzenie to obrosto wieloma legendami luzno korespondujacymi

Tu: wojskowy oddziat ochotniczy ztozony gléwnie z oficeréw i junkréw kijowskich szkot
wojskowych, wchodzacy w skfad Armii Ukrainskiej Republiki Ludowej, sformowany przez
Symona Petrule w grudniu 1917 roku.
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z rzeczywistoscig®. Mitologizacji bitwy sprzyjato kilka czynnikow. Po pierwsze
ze wzgledu na brak dokumentow historycznych gtéwnym zrédiem informacji
o bitwie przez dlugi okres byty tylko pamietniki i wspomnienia. Po drugie
w okresie radzieckim temat ukrainskiej obrony Krut zostat zakazany, a wspo-
mnienia uczestnikow byly przedrukowywane w wydawnictwach ukrainskich
dzialajacych na emigracji. To na ich podstawie Dmytro Doroszenko w swo-
jej wydanej w Berlinie w 1930 roku Historii Ukrainy. 1917-1923 stworzyl
mit ,,300 Spartan” oraz ,ukrainskich Termopil” chetnie powielany przez
ukrainskich dziataczy niepodlegtosciowych, a takze przez czes¢ history-
kow ukrainskich po 1991 roku. W niepodlegtej Ukrainie oficjalna narracja
upamietniajaca bitwe pod Krutami i jej bohateréow zaczeta ksztaltowac sie
dopiero w okresie prezydentury Wiktora Juszczenki (2005-2010). To wtedy
na miejscu wydarzen postawiono pomnik, a takze zaczeto obchodzi¢ Dzien
Pamieci Bohaterow Krut (Lubarec’ 2012).

Film z 2019 roku jest pierwsza pelnometrazows ekranizacjg tych wy-
darzen. Mimo ze stan wiedzy historycznej o wojnie ukrainsko-radzieckiej
(1917-1921) znacznie si¢ poprawil, rezyser ulegt zmitologizowanej wersji
narracji o ofierze niewinnej mtodziezy w ,ukrainskich Termopilach”. Histo-
ryczne niescistosci w fabule zostaly wypunktowane przez historykow, na
przyktad w artykule ,Kruty 1918”. Gdzie konczy sie historia a zaczyna fikcja
Andrija Rukkasa (2019) opublikowanym w czasopismie ,Historyczna Prawda”.
Z kolei znany ukrainski krytyk Thor Hrabowycz (2019a) nazywatl film ,kolejna
bezradna kalka rosyjskiego kina pseudohistorycznego”. Jego zdaniem, ten
rodzaj kina historycznego powstatl za czasow Stalina, kiedy historia stuzyta
przede wszystkim biezacym potrzebom politycznym (Hrabowycz 2019b).
Podobnie na gleboko ideologiczny wymiar filmu wskazaty Kateryna Bohu-
stawska i Olha Briuchowecka (2020). Tworcy filmu wykorzystali wydarzenia
historyczne, by podkresli¢ paralele pomiedzy sytuacja z lat dwudziestych
XX wieku a czasami wspoélczesnymi. Miato to na celu pokazanie ciaglosci
historycznej panstwa ukrainskiego i nieztomnosci ukrainskiego dazenia do
zycia w wolnym kraju. Ta wspolczesna wymowa filmu i bezposrednie na-
wigzania do rosyjsko-ukrainskiej wojny w Donbasie stuzyty ideologicznym
celom mobilizacji ukrainskiego spoleczenstwa i legitymizacji prowadzonej
przez panstwo polityki.

Ciekawe zestawienie faktow i mitéw dotyczacych bitwy pod Krutami przygotowat Ukrainski
Instytut Pamieci Narodowej w ramach internetowej serii publikacyjnej ,, Anty-mit”: Mif pro
«300 spartanciw — herojiw Krut», jakych Central'na Rada «kynuta na ubij» (UINP).
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Dzieto Oleksija Szapariewa wpisuje sie we wspoltczesng ukrainska polityke
symboliczna rowniez przez sposob, w jaki konstruuje tozsamosc¢ cywilizacyjna
Ukrainy. Bohaterowie filmu, mieszkancy Kijowa, sg kulturalni, dobrze wy-
ksztalceni, prowadzacy zycie, jakie mogliby prowadzi¢ w kazdej innej stolicy
europejskiej. Mieszkaja w nowoczesnie urzadzonych mieszkaniach, maja dobre
maniery i ubierajg si¢ w eleganckie, modnie skrojone stroje. Sugestywne sa
tu zwlaszcza sceny z kijowskiej kawiarni, gdzie para gtéwnych bohaterow
zartuje przy wiedenskiej kawie i ciastkach, czy reminiscencja z wakacji,
gdzie bohaterowie ubrani na bialo beztrosko grajg w tenisa. Obrazy te bardzo
roznia si¢ od stereotypowego wizerunku filmowego Ukrainca z poczatkow
XX wieku, czyli ubranego w tradycyjny strdj chlopa badz barwnego Kozaka’.

Bohaterowie filmu Kruty 1918 to prawdziwi Europejczycy, co dotyczy
nie tylko ich powierzchownosci, ale takze wyznawanych wartosci i norm.
Podkreslono indywidualizm postaci, ktére same, niezaleznie, podejmuja
decyzje dotyczace swojej przysztosci. Dowodca oddziatu thumaczy nowym
kadetom ,,Od tej chwili wasze zycie zalezy tylko od was samych, od waszych
umiejetnosci i dyscypliny”. Co istotne, wolnos¢ decydowania o wlasnym
losie dotyczy réwniez kobiet. Glowna bohaterka filmu, Sofia, nagabywana
przez matke, dlaczego odrzuca zaloty dobrze sytuowanego mtodego oficera,
odpowiada: ,Mamo, zajmij sie swoim fikusem, a ja sama zdecyduje, jak i z kim
chce zy¢”. Zachowanie takie, trudne do wyobrazenia sobie w kijowskim ,,do-
brym domu” tamtych czasé6w?®, bardziej niz do realiéw historycznych odsyta
nas w strone wspotczesnych wartosci liberalnych, na ktérych - wedtug za-
chodniego ,standardu cywilizacyjnego” - powinno by¢ oparte nowoczesne
spoleczenstwo.

Europejska tozsamos$¢ cywilizacyjna wyraza sie rowniez w sposobach
organizacji wspolnoty politycznej. Scena wiecu pod Soborem Sofijskim przy-
pomina nowoczesng manifestacje demokratyczna, na ktorej przynaleznos¢
polityczna wyraza si¢ za pomoca flag, transparentéw, wstazek w kolorach
narodowych i symboli przypinanych do odziezy. Demokratyczne sa rowniez
reguly walki politycznej. Gdy jeden z ukrainskich oficeréw, rozztoszczony
bolszewicka agitacja, stwierdza: ,To agenci Trockiego, zabij¢ ich!”, prezydent

Taki stereotypowy wizerunek odnajdujemy w kinie radzieckim, ale takze w ukrainskim kinie
poetyckim. Zob. Nebesio 2000, 40.

Jak zauwaza ukrainska historyczka Olesia Isajuk (2019), do rodzicéw zwracano si¢ wowczas
z uzyciem formy grzecznoéciowej ,wy”. Dotyczyto to rowniez rozméw mtodych ludzi od-
miennych plci. Na dodatek - jak zauwaza Isajuk - str6j gtéwnej bohaterki w wielu scenach byt
niestosowny, na przyklad niedbata fryzura i brak kapelusza podczas wizyty na stacji kolejowej.
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Hruszewski z dobrotliwym usmiechem upomina go: ,Kolego, tak nie wolno,
z ludem nie mozna tak postepowac, trzeba demokratycznie”.

Ogladajac Kruty 1918 nie mamy zatem zadnych watpliwosci, ze Ukrainska
Republika Ludowa - pierwsze w nowoczesnych czasach niezalezne panstwo
ukrainskie - byla panstwem europejskim, a jej mieszkancy Europejczyka-
mi ,z krwi i kosci”. Jednoczesnie, jak sugeruje film, bycie Europejczykiem
jest tozsame z byciem ,cywilizowanym czlowiekiem”, a wigc osobg dobrze
wyksztalcong i dobrze ubrang, grzeczng w stosunkach z innymi ludzmi,
cechujaca sie dobrymi manierami. ,Cywilizowane” relacje miedzyludzkie
dotyczg rowniez wojska. W scenie, w ktorej starsi koledzy dokuczaja mto-
demu ochotnikowi, zabierajac mu szalik, ktory ten otrzymat od ojca, od razu
pojawia sie dowoddca, ktory nie pozwala na tego rodzaju zachowania.

Cywilizacyjna tozsamos¢ Ukraincow, zwigzana z wyborem takich war-
tosci jak wolnos¢, demokracja, liberalizm i godnos¢, zostaje uwypuklona
w zestawieniu ze stereotypowym wyobrazeniem Rosjanina i rosyjskich
metod walki politycznej. Gléwnodowodzacy natarciem bolszewikow na
stacje Kruty Michail Murawjow reprezentuje ,azjatyckie barbarzynstwo™.
Zlecajac zamachy bombowe w Kijowie, nie dba o to, ze podczas nich zging
cywile. Jest bezwzgledny i zadny krwi. Stwierdza: ,Nie nalezy ba¢ sie krwi
i zalowa¢ mieszkancow Kijowa, oni zastuzyli na to”. Bohater - mimo ze lubi
muzyke klasyczna - otacza si¢ wulgarnym przepychem, brakuje mu dobrych
manier, a jego wagon w pociggu pancernym bardziej przypomina salon domu
publicznego niz kwatere wojskowego. Murawjow, w odrdznieniu od przed-
stawionych w filmie Ukraincow, nie stroni od papieroséw i alkoholu, a jego
degeneracje podkresla uzaleznienie od morfiny. Jest on infantylny i niedoj-
rzaly — w przyplywie manii rzuca do walki setki zolnierzy, a po przegranej
zwija sie na sofie jak opuszczone dziecko.

Narkotyczny szal Murawjowa, ktory strzela z pistoletu i karabinu ma-
szynowego na oslep, zostaje zestawiony z wtargnieciem pociggu pancernego
na terytorium Ukrainy. Ta sugestywna scena symbolizuje brutalny najazd
bolszewikow, ktorzy bardziej przypominaja dzika horde niz wojsko cywilizo-
wanego kraju. To odwotanie do ,barbarzynstwa” czy wrecz ,demonicznosci”
jest rowniez widoczne w scenie, w ktorej Murawjow odwiedza schwytanych
Ukraincéw czekajacych w piwnicy stacji kolejowej na egzekucje. Bolszewicki
dowddca nastawia gramofon, zaczyna mowic o swojej wielkiej, ,nadludzkiej”
misji, grozi Ukraincom zrobieniem ,nowej Wandei”, a nastepnie rozpoczyna
szalenczy taniec. Czerwien dominujaca w tej scenie, obtgkany $miech i ruchy,

7 O stereotypie ,,barbarzynscy ze Wschodu” zob. wigcej: Zbiranski 2019.
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a takze pojawiajace si¢ nie wiadomo skad $winskie by i ogien sugeruja, ze
mamy do czynienia z antychrystem, demonem w ludzkiej postaci. Oczywi-
Scie, to karykaturalne przedstawienie jest aluzja do tego, ze bolszewizm byt
swoista ,antycywilizacja”, dazaca do zniszczenia catego ,wolnego swiata”.
Wymowna jest rowniez scena zestawienia rosyjskiego szalenca obtakanego
zadza zniszczenia z niewinnym ukrainskim chlopcem rozebranym do $niez-
nobiatej bielizny, ktory przed $miercig $piewa jeden z werséw ukrainskiego
hymnu. Pozwala ona odczu¢, ze granica oddzielajaca Ukraincow i Rosjan
przebiega nie tylko na plaszczyznie geograficznej, ale takze na plaszczyznie
moralnej. Wybor Ukrainy nie jest zatem wyborem pomiedzy dwoma réwno-
rzednymi porzadkami aksjonormatywnymi i symbolicznymi reprezentowanymi
przez europejska i euroazjatycka cywilizacje, lecz manichejskim wyborem
pomiedzy dobrem a ztem, Europa-cywilizacja a Rosja-antycywilizacja.

Wnioski - rola kina w ksztaltowaniu tozsamosci
cywilizacyjnej

W artykule, na przykladzie analizy ukrainskiego filmu Kruty 1918, pokazatam,
w jaki sposob krytyczna analiza dziet filmowych moze pomo6c w zrozumieniu,
z uzyciem jakich obrazow i tresci sa tworzone okreslone wyobrazenia narodu
ijego cywilizacyjnej przynaleznosci. Podejscie takie uzupelnia ujecia, ktore
skupiaja sie na analizie wykorzystania pojecia ,,cywilizacja” w dyskursach
politycznych, akademickich czy medialnych lub poszukujg danych na temat
stozsamosci cywilizacyjnej” okreslonych spoteczenstw za pomocg ilosciowych
sondazy. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze w odrdznieniu od retoryki politycz-
nej, wyrazanej miedzy innymi w przemoéwieniach politykéw czy w publi-
kowanych tekstach, filmy postuguja sie obrazami i maja wigkszy potencjat
we wzbudzaniu emocji niz same stowa. Dlatego moga sta¢ sie skutecznym
narzedziem zaszczepiania w spoleczenstwie aspiracji, wartosci i ideatow
zwigzanych z przynaleznoscig do okreslonej cywilizacji. Jednoczesnie dyskurs
cywilizacyjny zaréwno w retoryce politycznej, jak i w kinie pelni podobne
funkcje (O’'Hagan 2008).

Po pierwsze pomaga w definiowaniu wtasnej wspolnoty oraz okreslaniu
jej aspiracji i idealow. Przedstawieni w filmie Szapariewa Ukraincy wygla-
daja i zachowuja sie jak Europejczycy i bliskie sg im europejskie wartosci.
Poniewaz nie jest to do konca zgodne z realiami historycznymi - co zauwazyli
ukrainscy specjalisci - mozemy sie domyslac¢, ze film bardziej odnosi sie do
wspolczesnych aspiracji Ukraincow pragnacych zycia w demokratycznym,
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liberalnym, dostatnim spoteczenstwie. Zachdd jest tu utozsamiony z ,,cywili-
zowanym zyciem” w ,cywilizowanym kraju”. Po drugie kresli granice pomie-
dzy ,nami” a ,nimi”, co pomaga uwydatni¢ pozadane cechy i wartosci, warte
podtrzymywania i pielegnowania. W Krutach 1918 eleganccy, wyedukowani
i petni patriotycznych idealéw miodzi Ukraincy zostali zestawieni z brutalnym
i wulgarnym Rosjaninem, ktéremu obce sa honorowe reguly walki i ktory dazy
do podboju za wszelka cene. Po trzecie ten kontrast utatwia ocene wlasnej
i obcych/wrogich wspdlnot wedtug standardu, jakim jest cywilizacja (Bowden
2004). Analizowany film narzuca taki osad w sposob dosadny i niepozostawia-
jacy miejsca na inne interpretacje. Bolszewicka Rosja zostaje przedstawiona
jako ,antycywilizacja” kierowana przez chorych, niemoralnych szalencow.
Filmowy obraz rosyjskiego ,barbarzynstwa” jest bardzo sugestywny, co moze
ulatwi¢ wspolczesna mobilizacje ukrainskiego spoteczenstwa, kolejny raz
zagrozonego ze strony ,odwiecznego wroga” ze Wschodu.
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Cinema as a Tool for Constructing Civilizational Identity
on the Example of the Ukrainian Film Kruty 1918 (2019)

Abstract

The article, inspired by the “new wave” of civilizational studies, focuses on a sphere
that usually remains outside the mainstream of civilizational research: cinema. The
main aim of the article is to show that the analysis of film works can be a valuable
source of knowledge about the civilizational identity promoted by the political
and cultural elite. This complements approaches that focus on ways to use the
term “civilization” in political, academic, or media discourses, or to look for data on
the “civilizational identity” of specific societies through quantitative surveys. The
case analyzed in the article is the historical film Kruty 1918, generously financed
by the Ukrainian state, which was released in January 2019. The studies focused
on how the film expresses the “European choice” of Ukraine and how it creates
specific images of the Ukrainian nation and its civilizational affiliation.
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