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Motyw malarstwa antycznego

jako element topiki niewyrazalnosci

w dominikanskiej literaturze konsolacyjnej
pierwszej potowy XVII wieku

STRESZCZENIE

Artykut jest po$wiecony dwém motywom zaczerpnietym z historii malarstwa antycz-
nego, wykorzystywanym w literaturze konsolacyjnej pierwszej potowy XVII wieku
jako elementy topiki niewyrazalno$ci. Pierwszy z nich odwotuje sie do popularnej
anegdoty o Zeuksisie, ktdry nie potrafit wyrazi¢ idealnego piekna, korzystajac wy-
tacznie z jednego modely, i dlatego namalowat portret najpiekniejszej kobiety staro-
zytnego $wiata, wykorzystujac wizerunki wielu niewiast. Drugi watek jest zwigzany
z kontekstem funeralnym, dotyczy bowiem zaginionego, znanego wytacznie z opisow
i p6zniejszych kopii obrazu Timantesa, przedstawiajacego ofiarowanie Ifigenii. Teore-
tycy i historycy sztuki i retoryki wielokrotnie odwotywali sie do tego dzieta, zwracajac
uwage na stopniowanie emocji, ktérych kulminacja jest zastona. Malarz okryt nia
twarz rozpaczajacego ojca, uznajac, iz nie da sie ukaza¢ bélu malujacego sie na twarzy
Agamemnona.

Wspomniane wyzej toposy niewyrazalnosci pojawiaja sie miedzy innymi w twoérczo-
Sci literackiej dominikanéw, zwigzanych z krakowskim konwentem w pierwszej poto-
wie XVII wieku. Motyw kobiecego ideatu, wyrazonego w legendarnym obrazie Zeuksisa,
pojawit sie w dedykacji zwierciadlanego kazania Znaczna w cnote matrona, poswieco-
nego Annie Lubomirskiej przez 6wczesnego przeora konwentu Przenajswietszej Tréjcy
w Krakowie Jacka Mijakowskiego, znanego gtéwnie z gtosnego kazania koledowego
Kokosz. Z kolei watek Ifigenii Timantesa peini bardzo wazng funkcje w dedykacjach
dwdch kazan pogrzebowych: Kazania na pogrzebie Wielmoznej Paniej Jej Mosci Paniej
Barbary Kiszczynej ksiezny Radziwittéwny autorstwa przeora wilenskiego konwentu
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Dominikanéw Adama Piekarskiego oraz mowy Szacunek dziatu dobrego w stan swiety
matzeniski Jego Mosci Panu Andrzejowi Jarczewskiemu, z woli u przejzrzenia Boskiego
wydzielonego napisanej przez zwigzanego z Krakowem Fabiana Mys$limskiego, przy
czym interpretacja stynnego gestu zakrycia twarzy jest odmienna u kazdego z nich.
Wybrane teksty sg przyktadem zwigzkéw kaznodziejstwa potrydenckiego ze sztukami
plastycznymi. Wykraczaja one poza komentarze dotyczace dziet sztuki religijnej, a po-
nadto odwotujg sie do tradycji antycznej.

SLOWA KLUCZOWE

retoryka, korespondencja sztuk, topika niewyrazalnosci, kazania pogrzebowe, dedy-
kacje mecenasowskie

Retoryka konsolacji jest w duzej mierze retoryka tego, co niemozliwe do wypo-
wiedzenial. W obliczu nieodwracalnej straty kazde stowa pocieszenia pobrzmie-
waja pustka. Bezradnos$¢ dzwiekéw mowy wobec $mierci nigdy nie byta obca
moéwcom pogrzebowym i autorom tekstdw o charakterze konsolacyjnym, takze
tym z kregéw kultury katolickiej. Trudna kwestia amplifikacji zalu zachecata
mowcow do siegania po réznego rodzaju obrazy niewyrazalno$ci, rdwniez te
pochodzace z repertuaru topiki antycznej? Jednym z ulubionych zabiegéw tego
typu byto wprowadzenie odwotania do znanego z przekazéw pisanych malowi-
dta Ofiarowanie Ifigenii autorstwa greckiego malarza Timantesa®.

! Na temat niewyrazalnos$ci w literaturze zob. E. R. Curtius, Literatura europejska
[ taciriskie Sredniowiecze, ttum. A. Borowski, Krakéw 1997, s. 167-170; Literatura wobec
niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1997; ]. Ptuciennik, Figury niewy-
obrazalnego. Notatki z poetyki wzniostosci w literaturze polskiej, Krakéw 2002. Na temat
topiki konsolacyjnej zob. ]. Abramowska, tad i fortuna: o tragedii renesansowej w Polsce,
Wroctaw 1974; E. R. Curtius, op. cit., s. 87-89; D. Kiinstler-Langner, Cztowiek i cierpienie
w poezji polskiego baroku, Torun 2000; D. Platt, Kazania pogrzebowe z przetomu XVI i XVII
wieku: z dziejow prozy staropolskiej, Wroctaw 1992.

2 W niniejszej rozprawie poje¢ ,topos” i ,topika” bede uzywa¢ zgodnie z klasyczng
interpretacja Curtiusa. Na temat pojecia ,topos” w badaniach literaturoznawczych zob.
J. Abramowska, Topos i niektére miejsca wspélne badan literackich, [w:] Powtdrzenia i wy-
bory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan 1995; M. Skwara, ,Miejsca wspdl-
ne” polskiej poezji i sztuki funeralnej XVI i poczqtku XVII wieku, Szczecin 1994.

3 Na temat malowidta Timantesa i jego interpretacji zob. M. Bartowska, Ossoliriski,
Moskorzowski, Sarbiewski - mowy pogrzebowe. Teksty w dialogu, Katowice 2008, s. 21—
23; A. Biata, Literatura i malarstwo - korespondencja sztuk, Warszawa-Bielsko-Biata
2010; M. L. Bernhard, Sztuka grecka V wieku p.n.e., Warszawa 1991, s. 573; A. Garcia Gar-
cia, El velo de Timantes: sobre los limites expresivos del arte, la literatura y la milsica, “Mito.
Revista Cultural” 2014, No 14, [online] http://revistamito.com/el-velo-de-timantes-s-
obre-los-limites-expresivos-del-arte-la-literatura-y-la-musica/ [dostep: 22.10.2014];
A. Kubicka, Artysci i ich dzieta okiem Cycerona, ,ARTykuly” 2012, nr 5-6, [online] http://
www.kul.pl/files/564 /public/ARTykuly/ARTykuly005-006/ARTykuly005-006_3.PDF
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Historia corki Agamemnona zostata upamietniona w tragedii Eurypidesa.
Dramat ojca poswiecajacego zycie dziecka dla dobra ojczyzny, podstepne spro-
wadzenie mtodej kobiety do Aulidy, gdzie zamiast obiecanego wesela z Achille-
sem czekat ja stos ofiarny, wreszcie cudowne ocalenie dziewczyny przez Artemi-
de, ktéra uczynita z niej swa kaptanke w Taurydzie, znalazty odzwierciedlenie
w licznych dzietach sztuki i tekstach literackich. Obraz Timantesa byl najbardziej
znang realizacjg tego mitu w malarstwie antycznym. Popularno$¢ zaginionego
dzieta sztuki w pézniejszych epokach byta zwigzana z jego licznymi interpreta-
cjami, zawartymi w tekstach najwybitniejszych méwcow i teoretykéw retoryki
rzymskiej, a takze w wypowiedziach Sredniowiecznych i nowozytnych autory-
tetow w dziedzinie teorii malarstwa i literatury. Pliniusz uznat Ofiarowanie Ifigenii
za dowdd niezwyktego talentu i nieprzecietnej wrazliwosci malarza, piszac w swej
Historii naturalnej:

A Timantes miat ogromny talent. Jego pedzla jest przeciez Ifigenia, wychwalana przez
moéwcoéw. Ona sama stoi na tym obrazie przy ottarzu, na krétko przed swojg $miercia
ofiarng; wszystkich innych namalowat artysta jako pograzonych w zalu, zwtaszcza
stryja, wyczerpawszy za$ wszystkie mozliwo$ci przedstawienia zatoby, ojcu twarz

przystonit, bo juz nie potrafit pokazaé jej z odpowiednim wyrazem*.

Cyceron wspominat Timantesa jako tego, ktéry ,pedzlem gtebokiego Zalu ojca
wyobrazi¢ nie zdotal” (non posset imitari)® i wolat zastoni¢ twarz cierpigcego,
przyznajac sie tym samym do $wiadomos$ci ograniczen sztuki malarskiej. Ti-
mantesowskie Ofiarowanie Ifigenii weszto na state do dyskusji na temat imitacji,
kwestii decorum, relacji miedzy sztuka a naturg oraz sposobdéw oddziatywania
dzieta sztuki na odbiorce i granic reprezentacji.

Wydaje sie, iz najwieksze znaczenie dla XVII-wiecznych odniesien do zaginio-
nego malowidta miata lektura interpretacji Kwintyliana, znanej takze za posred-
nictwem poézniejszych komentatoréw jego tekstow. Autor Ksztatcenia mowcy tak
ocenit dokonanie Timantesa:

[dostep: 21.10.2014]; Kiinstlerlexikon der Antike, t. 2: L-Z, Hrsg. D. Vollkommer-Glokler,
Miinchen-Leipzig 2004, s. 467-468; B. Micinski, Podrdze do piekiet i inne eseje, Krakow
1994, s. 23-28; M. Nowicka, Malarstwo antyczne. Zarys, Wroctaw 1985, s. 103-109;
M. Robertson, A History of Greek Art, vol. 1, Cambridge 1975, s. 413-414; ]. R. Spencer,
Ut rhetorica pictura: studium o teorii malarskiej Quattrocenta, ttum. M. B. Fedewicz, ,Pa-
mietnik Literacki” 1985, t. 76/3, s. 197-218; D. Summers, Kontrapost: styl i znaczenie
w sztuce renesansowej, thum. J. Lekczynska, ,Pamietnik Literacki” 1985, t. 76/3, s. 219-
268; Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, oprac. ]. Biatostocki, Warszawa 1985,
s. 139, 169, 205.

* Pliniusz, Historia naturalna, thum. 1. T. Zawadzcy, Wroctaw 1961, s. 398-399.

5 M. Tullius Cicero, Orator, Berlin 1859, s. 74; idem, Méwca Brutusowi poswiecony, [w:]
idem, Dzietq, t. 6, ttum. E. Rykaczewski, Poznan 1879, s. 21.
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Malujac bowiem ofiarowanie Ifigenii, nadat smutny wyraz twarzy Kalchasowi, smut-
niejszy Odysseuszowi, a najsmutniejszy, na jaki sie sztuka zdoby¢ mogta, Menelaoso-
wi. Wyczerpatl wiec wszystkie stopnie w przedstawieniu tego uczucia, a nie wiedzac,
w jaki najstosowniejszy spos6b wyrazi¢ bole$¢ na twarzy ojca, namalowat go z gtowa

ukryta w szacie i kazdemu widzowi pozwolit w ten spos6b wtasnym sercem odczué

jego przezycie®.

Zaginione malowidto postuzyto Kwintylianowi do zobrazowania pojecia sto-
sownosci, niezwykle waznego w teorii retoryki. Wyjatkowo problematyczne w kon-
tekscie decorum byto wszak wszystko to, co nie mogto by¢ wystowione, bo nie po-
winno ujrzeé $wiatta dziennego, badz tez jezyk ludzki (i sztuka) nie byly w stanie
wyrazic tego adekwatnie i z odpowiednia sita.

Timantesowska zastona bywata czesto odczytywana jako wymowne przemil-
czenie. Wspomniany juz Pliniusz pisat o autorze Ofiarowania Ifigenii: , To jedyny
spos$rod malarzy, w ktorego dzietach zawsze cztowiek domysla sie wiecej, niz
jest namalowane, i chociaz technike ma opanowang swietnie, talent géruje nad
technikgy"’.

Pliniusz zwracal uwage na zdolno$¢ Timantesa do ksztalttowania nowatorskich
rozwigzan ikonograficznych, uwypuklajacych tresci i emocje zawarte w jego dzie-
tach. Te wtasnie umiejetnosci zapewnity greckiemu malarzowi uznanie wsrod
potomnych, ktérzy chwalili akt zastoniecia twarzy Agamemnonowi jako przezor-
nos$¢, umiar i pokore. Lodovico Dolce w dialogu Aretino (1557) tak odnidst sie do
Timantesowskiego decorum:

WezZmy Timantesa, jednego ze stynnych malarzy starozytnych. Namalowat on Ifigenie,
corke Agamemnona, na ktorej temat Eurypides skomponowat piekna tragedie, przeto-
zona przez Dolcego i wystawiong tu w Wenecji kilka lat temu. Namalowat jg, powia-
dam, przed ottarzem, na ktérym miata zosta¢ Dianie ztozona w ofierze. Malarz zrdzni-
cowat wyraz bolesci na twarzach obecnych, lecz nie bedac pewien, czy bedzie potrafit
nadac jej jeszcze wiekszg site na twarzy zrozpaczonego ojca, przedstawit go zakrywa-
jacego sobie oblicze rabkiem draperii lub brzegiem szaty i nie naruszyt w tym bynaj-
mniej wiasciwosci, poniewaz wydawato sie, ze Agamemnon jako ojciec nie moze pa-
trze¢ na to, jak cérke jego beda zabijaé na ofiare®.

Z punktu widzenia retoryki istotne byto podkreslenie przez interpretatoréow
dzieta Timantesa niemozliwos$ci jakiejkolwiek reprezentacji, zaréwno stownej,
jak i plastycznej. Dzieki wykorzystaniu toposu Ofiarowania Ifigenii autorzy tek-
stéw o charakterze konsolacyjnym wyraznie wzmacniali fadunek emocjonalny
swoich przeméw, jakby odwotujac sie do stwierdzenia Kwintyliana, ktéry gest

M. F. Quintilianus, Ksztatcenie méwcy, thum. M. Brozek, Wroctaw 1951, s. 195.
7 Pliniusz, op. cit., s. 399.
8 Cyt. za: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, op. cit., s. 205.
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malarza poréwnat do stéw Salustiusza o Kartaginie: ,nalezy raczej milcze¢, niz
powiedzie¢ za mato”. I chociaz Maria Barlowska stwierdzita, iz ,taka pogte-
biona, retoryczna interpretacja pozostaje raczej poza zasiegiem staropolskich
oratoréw”!%, wydaje sie, ze bliski takiego rozumienia byt przeor wilenskiego
konwentu Dominikanéw Adam Piekarski'!, ktory postuzy? sie interesujgcym nas
toposem w dedykacji poprzedzajacej kazanie wygtoszone na pogrzebie Barbary
z Radziwiltéw Kiszczyny. Adresatka przedmowy byta matka zmartej, ksiezna
Anna Radziwittowa:

Domyslam sie i rozumiem dobrze, iz Wasza Ks[iazeca] M[ito$¢] $mier¢ jedynej corki
swojej oblewac raczysz tzami, a tzami macierzynskiemi, ktérych nikt jako poja¢ tak
opisa¢ nie moze. Jeden swego wieku stawny malarz Ifigenija umierajaca tak wymalo-
wat, Ze wszytkich, co ten obraz widzieli, do zalu wzbudzat. Postawit tez i ojca jej, na
corke umierajaca patrzacego, ale iz twarzy takiej uczyni¢ nie mégl, w ktérej by nie
prosty, ale ojcowski zal dostatecznie zna¢ byto, zastone dat na twarz jego z farb subtel-
nych, dajac znac¢, iz rzecz niepodobna taka bole$¢ farbami wyrazic. A jesliz ojcowski zal
do malowania trudny, jako daleko trudniejszy macierzynski? Bo jako nad macierzyn-

ska mito$¢ wietsza, nad zatoéé - ciezsza by¢ nie moze!2.

Dominikanin, podobnie jak wymieniony przez wydawce kazania na margine-
sie grecki malarz Timantes, uciekt sie w swej przemowie dedykacyjnej do tech-
niki stopniowania zalu. Komentatorzy zaginionego malowidta jednogtosnie pod-
kreslali znaczaca gradacje emocji przedstawionych na obrazie, ktorej kulminacja
byto ,niewyrazalne”: rozpacz niemozliwa do przedstawienia, ukryta za zastong
na twarzy Agamemnona. Piekarski, przywotujac starozytne dzieto sztuki, uznat
je za przyktad niemoznos$ci poradzenia sobie z tematem $mierci dziecka i zatoby

9 M. F. Quintilianus, op. cit.

10 M. Bartowska, op. cit,, s. 24.

1 Na temat Adama Piekarskiego zob. S. Bargcz, Rys dziejéw Zakonu Kaznodziejskiego,
t. 2, Lwow 1861, s. 226; ]. Ktoczowski, Polska prowincja dominikariska w sredniowieczu
i Rzeczypospolitej Obojga (Wielu) Narodéw, Poznan 2008, s. 388-389, 396-401, 404, 411,
415,416,427;].S. Pelczar, Zarys dziejéw kaznodziejstwa w kosciele Katolickim, t. 2, Krakéw
1896, s. 167; ]. Pociecha, Adam Piekarski, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. XXVI, Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk-t6dz 1981, s. 60; R. éwiqtochowski, A. Chruszczewski,
Polonia dominicana apud extraneos, [w:] Studia nad historig dominikanéw w Polsce, t. 2,
red. J. Ktoczowski, Warszawa 1975, s. 481; Sz. Starowolski, Setnik pisarzéw polskich, ttum.
i oprac. J. Starnawski, Krakéow 1970, s. 185, 316.

12 A, Piekarski, Jasnie Oswieconej Ksieznie, Jej Mosci Paniej Annie z Kurlandyjej Ra-
dziwittowej, Marszatkowej Nawyzszej Wielkiego Ks[iestwa] Litewskiego, iniskiej, puriskiej,
posierwnickiej, wistiniskiej, etc. staroscinej (...), [w:] idem, Kazanie na pogrzebie Wielmoz-
nej Paniej Jej Mosci Paniej Barbary Kiszczynej ksiezny Radziwittéwny, ktdre ks[iqdz] Adam
Piekarski, przeor wileriski, dominikanin w kosciele Iwiniskim [Iwie] dnia 15 wrzesnia 1614
uczynit (...) W Wilnie, w drukarni Leona Mamonicza Roku 1614, k. A2 recto.



90 ANNA PAULINA PAWLOWSKA

ojca, wskazujac jednocze$nie na zal macierzynski jako zjawisko o jeszcze wiek-
szym i trudniejszym do ukazania tadunku emocjonalnym, ktérego ,jako pojac
tako opisa¢ nie moze”. Z tego tez powodu dat w swej dedykacji nastepujace $wia-
dectwo, ktére otworzyt retoryczng recusatio, odmowa ponownego wzbudzania
zalu poprzez przypominanie bolesnych wydarzen:

Nierad bym tedy Oswiec[onej] Ks[ieznej] M[itoSci] jednej krople tez macierzynskich
poruszyt, i dla tego nierychtom sie resolwowat, jednak do tego przyszto, Ze Waszej
Ks[iazecej] M[itosci] te troche stéw moich oddawam, ktore jesliby jaka tze wytracity,
bedzie maty dziw, bo i same okrom tego na kazde wspomnienie najmilszej cérki hojnie
ptyna?3,

i dalej:

Ja nie tym zamystem kazanie to moje Waszej Ks[iazecej] M[itosci] posytam, abym

wietszy zal pobudzit, bo juz w sercu W(aszej] Ks[iazecej] M[itosci] wietszy by¢ nie

moze, ani tym, abym go hamowat, gdyz w niebieskich duchownych, w poteznych

Swieckich sprawach, wlasny rozsadek W/[aszej] Ks[iazecej] M[itosci] temu wydota¢

umie i moze, ale abym pokazat, iz zakon Dominika $[wietego] kazdej okazyjej rad do

wyswiadczenia powinnej wdzieczno$ci za dobrodziejstwa, ktére od W(aszej] Ks[iaze-
cej] M[itosci] ma'®.

Dedykacja autorstwa Piekarskiego, osoby adresatce ,,nieznajome;j” (wedtug
stéw zamykajacych przemowe), charakteryzuje sie silnym nacechowaniem emo-
cjonalnym. Niemozliwy do wystowienia b6l ksieznej, a takze gtebia jej pozosta-
tych uczu¢, zostaja niniejszym podane do wiadomosci wszystkim p6Zniejszym
czytelnikom kazania i dedykacji. Tekst dominikanina jest pieknym przyktadem
XVII-wiecznej sztuki panegirycznej, chwalgcej adresata zaréwno bezposrednio,
jak i miedzy wierszami.

Nieznacznie odmienna interpretacje malowidta Timantesa zawart w dedyka-
cji postanej kasztelanowi lubelskiemu Stefanowi Dobrogostowi Grzybowskiemu
Fabian Myslimski, dominikanin zwigzany poczatkowo z prowincjg ruska, a na-
stepnie z krakowskim konwentem pod wezwaniem Przenaj$wietszej Trojcy'®.
Przypisujac Grzybowskiemu kazanie wygltoszone ku pamieci corki kasztelana,
Zofii z Grzybowskich Jarczewskiej, uczynit on aluzje do nieobecnosci adresata
w czasie uroczystosci pogrzebowych:

Dorozumiatem sie zaraz i przyczyny, dla ktérejes sie W[asza] M[ito$¢] od pogrzebowego
szacunku dziatu tego dobrego absentowat: uczynites to W[asza] M[ito$¢] pewnie dla zalu
wielkiego, ktdry sie na ten czas na sercu W[aszej] M[itosci] uwijat, po uwiedtym przez

13 Ibidem, k. A2 verso.

1* Ibidem.

15 Na temat Fabiana Mys$limskiego zob. S Baracz, op. cit., s. 211; K. Mecherzynski,
Historia wymowy w Polsce, t. 3, Krakéw 1860, s. 301.
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$mier¢ $licznym kwiatu swoim, po zardzewiatym rdza $miertelng drogim klejnocie swo-
im, a na ostatek po rozdzielonym niebu i ziemi dobrym dziale a zgota dziedzictwie swoim.
Uczynite$§ W(asza] M[ito$¢] moj M[itosciwy] P[anie] réwnie jako Timantes malarz, ktéry
nie mogac inaczej zalu Agamemnonowego po zmartej corce jego wyrazi¢, twarz mu wia-
sng zastong opuscit i zastonit, albo tez jako Agar, ktéra na umierajgce dziecie swoje, pa-
trze¢ niemogac, gtosem zawotata: non videbo puerum meum morientem, nie bede pa-
trzata na dziecie moje umierajace. Tak wtasnie i W[asza] M[ito$¢] moj M[itosciwy| Pan
w zalu swym po zmartej cérce swej postapite$ sobie, wolates oczy swoje niebytnoscig
swoja jakby zastong jaka zastoni¢ i opusci¢ anizeli na oczy swe patrzac zal jeszcze wiek-
SZy na sercu swym poruszy¢; wierze tatwie, ize§ W[asza] M[ito$¢] przypadat na stowa
Agar, nie bede ogladat cérki mojej, juz nie umierajacej, ale do grobu wchodzace;j*®.
Watek zaczerpniety z kultury starozytnej zostat tu potaczony z motywem
biblijnym. Zastona na twarzy ojca, skrywajgca ogrom zalu, byta w interpretacji
Myslimskiego ucieczka w nieobecnos$¢. Poniewaz rozpacz rodzicielska nie jest
mozliwa do ukazania na zadnym obrazie, malarz pozbawit Agamemnona twarzy.
Cztowiek przedstawiony bez twarzy stawat sie jakby nieobecny, nie uczestniczyt
fizycznie w dramatycznym wydarzeniu, jego duch przebywat gdzie indziej, tam,
gdzie tak wielka rozpacz mogta znalez¢ swoje miejsce, ktorego brakowato dla
niej na ziemi. Cierpienie rozkazato mu zakry¢ twarz, nie patrze¢, nie bra¢ udzia-
tu w $mierci Ifigenii. Stefan Dobrogost Grzybowski nie zjawit sie na pogrzebie.
Mys$limski, poréwnujac go do Agamemnona, ttumaczyt absencje kasztelana
wlasnie tg niewystowiong rozpacza. Nieobecno$¢, niemozno$¢ uczestniczenia,
niezdolno$¢ do patrzenia na to, co boli, poprzez poréwnanie do stynnego gestu
ojca Ifigenii, a takze dramatycznego apelu biblijnej Hagar, postuzyta w tekscie do
wzmocnienia emocjonalnego oddzialywania przemowy na odbiorce. Wyttuma-
czenie absencji gtebig zalu jest zgrabnym zabiegiem retorycznym, interpretacja
pozwalajacg niejako na usprawiedliwienie nieobecnosci kasztelana lubelskiego.
Topos Timantesowego Ofiarowania Ifigenii byt bardzo popularny w dobie sta-
ropolskiej. Ani Piekarski, ani Myslimski nie podali bezposredniego Zrodta, z kto-
rego zaczerpneli ten motyw. Mozna sie domysla¢, ze za obecnos$¢ tego watku jest
w jakims$ stopniu odpowiedzialna popularnosé¢ zbioru opowiesci Factorum et dic-
torum memorabilum Waleriusza Maksimusa. Przynosi on obfito$¢ ré6znorodnych
wiadomos$ci i anegdot z dawnych czaséw, totez chetnie wykorzystywany byt przez
kaznodziejow. Znalazt sie w nim réwniez fragment po$wiecony dzietu Timantesa'’.

16 E. My$limski, Jasnie Wielmoznemu a mnie wielce M[itosciwemu] P[anu] i Dobrodziejowi
Jego Mosci P[anu] Stefanowi Dobrogostowi Grzybowskiemu, Kasztelanowi Lubelskiemu (...),
[w:] idem, Szacunek dziatu dobrego w stan s[wiety] matzenski Je[g]o M[osci] P[anu] Andrze-
Jjowi Jarczewskie[m]u, z woli u przejZrzenia Boskiego wydzielonego (...) od Ks[iedza] Fabiana
Myslimskiego, teologa i kaznodzieje w zakonie Dominika $[wietego] stuchaczom w kazaniu
uczyniony dnia 24 stycznia roku 1641 (...) we Lwowie, w drukarni Michata Sloski (...), k. A3
recto.

7 Valerius Maximus cum duplici commentario (...), [b.m.] 1516, k. CCLXXXVI.
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Inny topos niewyrazalnosci zwigzany z malarstwem antycznym dotyczyt
dzieta stynnego malarza greckiego, Zeuksisa'®. Anegdote o obrazie idealnie piek-
nej kobiety, stworzonym na podstawie pieciu urodziwych modelek, wybranych
spos$rod wszystkich mieszkanek starozytnego Krotonu, przekazat potomnosci
(cho¢ z pewnymi nieScisto$ciami) Pliniusz w Historii naturalnej, a takze Cyce-
ron w De inventione. Zdaniem Cycerona malarz ,nie wierzyt [...], by mozna byto
w jednym ciele znalez¢ to wszystko, czego w pieknie poszukiwat, natura bowiem
nie doprowadzita do doskonatosci zadnej rzeczy we wszystkich jej cze$ciach”?.
Zaginiony obraz Zeuksisa byt zatem przedstawieniem tego, co tak dobre i piekne,
ze az niemozliwe do odnalezienia w rzeczywistosci, niewyobrazalne i niewyra-
zalne. Topos ,wyboru Zeuksisa” zagoscit na state w historiografii artystyczne;j,
szczegdlnie w pismach dotyczacych relacji miedzy sztuka a naturg, teorii piekna
i imitacji. Zeuksisowska teoria piekna pojawita sie miedzy innymi na kartach
stynnego traktatu O malarstwie Leona Battisty Albertiego:

Kto bowiem nie nabierze doswiadczenia, nie uchwyci tej idei piekna, ktérg z trudem
pojmuja nawet bardzo biegli w tej sztuce. Zeuksis, tak wybitny, wyksztatcony i do-
Swiadczony malarz, majac malowac obraz, ktéry mieszkancy Krotonu mieli ztozy¢
w $wigtyni bogini Lucyny, nie polegal na swoim talencie - jak to na ogét robili prawie
wszyscy malarze owych czaséw - lecz zdawat sobie sprawe, ze nie tylko nie stworzy
sam tego, czego potrzebowat dla oddania prawdziwego piekna, ale ze nawet w naturze
nie znajdzie tego wszystkiego w jednej postaci. Dlatego wybrat sposréd mtodziezy
w mie$cie pie¢ dziewczat wyrdzniajacych sie uroda, azeby z kazdej z nich przenies$¢
na obraz to, co uzna za najdoskonalszezo.

Podobnie jak w przypadku analiz dzieta Timantesa, interpretacje malowidta
z Krotonu zmierzaty ku dyskusjom o granicach sztuki malarskiej i mozliwosci
reprezentacji. W przywotywanym juz dialogu Aretino Lodovico Dolce przywotat
Zeuksisa w roli arbitra elegantiae w kontekscie poszukiwania przez artystow
piekna idealnego:

Malarz winien tedy dazy¢ nie tylko do nasladowania, lecz wrecz do przewyzszenia
natury [...]. Chodzi tu o ukazanie dzieki sztuce w jednym ciele catej doskonatosci piek-
na, ktérej zazwyczaj natura nie manifestuje nawet w tysiacu cial. Nie ma bowiem ciata
ludzkiego tak doskonale pieknego, by mu na czyms$ nie zbywato. Znamy przeciez

18 Na temat Zeuksisa zob. M. L. Bernhard, op. cit., s. 568-573; Kiinstlerlexikon der An-
tike, op. cit., s. 534-535; M. Gumpert, Grafting Helen: The Abduction of the Classical Past,
Wisconsin 2012; E. Papuci-Wtadyka, Sztuka starozytnej Grecji, Warszawa-Krakéw 2001,
S. 265-266; M. Robertson, op. cit.,, s. 411-413; Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-
1600, op. cit., s. 52, 207.

19 M. Tullius Cicero, De inventione, 11, 1, [online] http://www.thelatinlibrary.com/cice-
ro/inventione.shtml [dostep: 3.02.016] [ttum wtasne].

20 Cyt. za: Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce od starozytnosci do 1500 r., oprac.
J. Biatostocki, Warszawa 1978, s. 374.
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przyktad Zeuksisa, ktéry majac namalowaé Helene w Swigtyni Krotoriczykéw uznat za
wlasciwe studiowac pie¢ nagich dziewczat, a biorac z jednej te sktadniki piekna, na
ktorych drugim zbywato, doprowadzit swg Helene do takiej doskonatosci, Ze stawa jej
zyje do dzig?L.

Topos poszukiwania ideatu poprzez wybdr zostat wykorzystany na gruncie
staropolskim miedzy innymi w kazaniu pogrzebowym Jacka Mijakowskiego?? pt.
Znaczna w cnote matrona, wygtoszonym w czasie uroczystos$ci funeralnych upa-
mietniajacych Anne z Ru$ca Lubomirska. Tekst ten zostat poprzedzony rekordo-
wa (wedlug Marka Skwary) liczbg pieciu listow o charakterze dedykacyjnym?:.
Przedostatnia przemowe, przypisujaca dzieto wnuczkom zmartej, otwiera od-
wotanie do toposu wyboru Zeuksisa:

Ktérezkolwiek czasy i wieki byty, kiedy sie swiat szczycit obrazem czy Dyjanny, czy
Heleny trojanskiej, z kilku co urodziwszych, i piekniejszych panien, od biegtego w ma-
larskich sztukach Zeuksisa malowanym, zaprawde, teraz tej chluby poprzesta¢by mu-
sial, moje M[itosc]iwe Panie i Panny. Spytacie, czemu? Lacwa odpowiedz. Poniewaz
wiekéw naszych widzieliSmy nie pie¢, abo siedm, ale jedne szczegdlna, a znaczng
w cnote Matrone, z ktérej jako z przedniego wizerunku, kupe obrazéw, chce rzec, gro-
no zacnych person biatogtowskich, nie w malarskie tylko pstrociny i okazate cienie,
ale w dobro¢, skromno$¢, poboznosé chrzescijanska, cnote, i obyczaje ozdobionych,
widziat Swiat i widzi odformowane. Chcecie wiedzie¢ co to za Matrona? Waszec to ja
Jasnie Wielmozna Babke, J[ej] M[ito$ciwg] P[ania] Wojnicka, nad 6w Zeuksiséw, z pia-
ci, czy z siedmi panienek, jako z kwiateczkéw ztozony wzorek, przedktadam, moje
M[itoSc]iwe Panie i Panny. A stusznie. Bo kt6z tego niewie, i nie widzi, ze z przyktadu
tej jednej, a znacznej w cnote Matrony, jako z nawyborniejszego modeluszu, wiecej,
$wiatu na ozdobe i Bogu na pocieche, wydata przezacna Ich M[ito$c]iéw P[anéw] Lu-
bomirskich familia, biatychgtéw chwalebnych, niz Zeuksis obrazéw misternych. [...]
Aby tedy wszyscy widzieli, skad modelusz tak znacznych cnét, ktére w Was juz dawno

21 Cyt. za: Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, op. cit., s. 207.

22 Na temat Jacka Mijakowskiego zob. S. Bargcz, op. cit,, s. 204-206; R. Mazurkiewicz,
,Kokosz naukami zbawiennymi utuczona”. O. Jacek Mijakowski OP na ambonach Krakowa,
[w:] Wielcy kaznodzieje Krakowa. Studia in honorem prof. Eduardi Staniek, red. K. Panus,
Krakéw 2006, s. 96-118; W. Kosinski, Jacek Mijakowski, kaznodzieja barokowy, Radom
1916; K. Mecherzynski, op. cit,, s. 252-258; ]. Krzyzanowski, Mijakowski Jacek Marcin
h. Ogoriczyk (1608-1647), [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 21 (1976), s. 52-53; idem,
Z dziejow kaznodziejstwa barokowego. Jacek Mijakowski i jego kazanie o kokoszy, [w:] Kul-
tura i literatura dawnej Polski, red. ]. Nowak-Dtuzewski, Warszawa 1968; E. Ozorowski,
Jacek Mijakowski, [w:] Stownik polskich teologéw katolickich, Warszawa 1982, s. 110-111;
K. Panus$, Zarys historii kaznodziejstwa w Kosciele katolickim, Krakéw 2001, s. 438-439;
J. S. Pelczar, op. cit., s. 177-180; R. Swietochowski, Jacek Mijakowski, [w:] Stownik biogra-
ficzny 0o. Dominikanéw w Polsce A-Z, maszynopis, Krakéw 1979, s. 205-206; R. Swieto-
chowski, A. Chruszczewski, op. cit., s. 484.

23 M. Skwara, O dowodzeniu retorycznym w polskich drukowanych oracjach pogrzebo-
wych XVII wieku, Szczecin 1999, s. 333.
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Swiat upatrzyt, i do tych czas widzi, brata pobozno$¢ Wasza, wystawiam te znacza
w cnote Matrone, a $wietej pamieci godng Babke, Mistrzyniag i Dobrodziejke Wasze,
zyczac aby ja potomne wieki chwalily, i pamietaty, po was zacnych, i godnych takiej
Matrony Wnuczkach, jako latorostke chwalimy po fruktach, ziéteczka po kwiatkach??.

Mijakowski w swej przemowie do pan z rodu Lubomirskich dokonat odwré-
cenia toposu; obrazowi ideatu, ztozonego z licznych elementéw piekna znalezio-
nych w naturze, przeciwstawit doskonaty wizerunek ,znacznej w cnote matro-
ny”, ktora przewyzszyta z tak wielkim trudem wykoncypowany wzér kobiecosci
odmalowany przez Zeuksisa. To jej postac stata sie zwierciadtem, z ktdrego
wywodzily sie adresatki kazania. Zastosowanie klasycznego toposu niewyrazal-
nego piekna w formie odwréconej stuzyto gtéwnie laudacji tytutowej bohaterki
kazania, dobrodziejki krakowskich dominikanéw, a takze pochwale adresatek
z wykorzystaniem jednej z podstawowych w literaturze panegirycznej technik
ukazywania $wietno$ci przodkow.

Dedykacje do zwierciadlanego kazania Mijakowskiego miaty charakter bar-
dziej panegiryczny niz konsolacyjny. Adresaci przeméw, wszyscy blisko spokrew-
nieni z Anng Lubomirska, byli pocieszani przez krakowskiego kaznodzieje nie
wprost, lecz poprzez ukazanie fundatorki klasztoru na Grédku jako wzoru kobiety
chrzescijanskiej, matki, babki, prababki, a pod koniec Zycia takze zakonnicy. Stawa
bohaterki, rozniesiona na cztery strony Swiata przez ,zacne cnej orlice polskiej
potomstwo”, wedtug okreslenia z dedykacji synowi zmartej, Stanistawowi Lubo-
mirskiemu, hrabiemu na Wisniczu?’, oraz przyktad jej zycia i poboznych dziet sta-
nowig w oczach Mijakowskiego wystarczajaca konsolacje dla cztonkéw jej rodziny.

W Poetyce Arystotelesa czytamy: ,chociazby niemozliwe wiec byto istnienie ta-
kich ludzi, jakich malowat Zeuksis, to lepiej jest tak ich przedstawia¢, bo ideat po-
winien mie¢ pierwszenstwo”2¢, Wizerunek Anny z Ruéca Lubomirskiej w kazaniu

24 1, Mijakowski, Poboznym a Zacnym Paniom i Pannom, Jasnie Oswieconej Ksieznie
Krystynie z Lubomirza Radziwiltowej Kanclerzynej Wielkiej Litewskiej, Piriskiej, Mewen-
skiej, Tucholskiej, etc. Staroscinej Jasnie Urodzonej Paniej, Jej Mosci P[aniej] Konstancyjej
z Lubomirza Czarnkowskiej, Staroscinej Miedzyrzeckiej. Jasnie Urodzonej Paniej, Jej Mosci
Paniej Annie z Zebrzydowic Gotuchowskiej, Stezyckiej, Wislickiej, etc. Staroscinej. Wieleb-
nym w Chrystusie Siostrom, i Pannom, Jej Mosci Pannie Annie Olesnickiej Wojewodziance
Lubelskiej, Benedykta swfietego] Jej M[os]ci P[aniej] Dominice Zebrzydowskiej Miecznikéw-
nie Koronnej. Dominika swfietego] Zakonnicom Znacznej w cnote Matrony, Whuczkom (...),
[w:] idem, Znaczna W Cnote Matrona (...) Anna z Rusce Lubomirska, Hrabina na Wisniczu,
Kasztelanka Wojnicka (...) Dnia 3. Lutego W Krakowie u swietej Tréjce schowana, a przy po-
grzebie od ks. Jacyntha Mijakowskiego Dominikana teologa, przeora tamze u Swietej Trdjce
i kaznodzieje u Fary, z katedry pochwalona, teraz zas z cnotami swemi na pamiqtke po-
tomnym wiekom, a na pocieche pozostatej familijej drukiem wstawiona (...) Roku Pariskiego
1639 w drukarni Andrzeja Piotrkowczyka (...), k. c2 recto.

25 Ibidem, k. a3 recto.

26 Arystoteles, Poetyka, ttum. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 366.



MoTYW MALARSTWA ANTYCZNEGO... 95

pogrzebowym oraz poprzedzajacych je dedykacjach jest Swiadomie wyidealizo-
wany przez Mijakowskiego, tak by w obrazie zycia jednej kobiety pokaza¢ perfek-
cje wyzsza niz legendarne osiagniecia greckiego malarza. I cho¢ lektura kroniki
fundacyjnej klasztoru Dominikanek na krakowskim Grodku?’ pozwala sadzié, iz
znaczna cze$¢ peanéw na cze$¢ ,znacznej w cnote matrony” miata odzwiercie-
dlenie w rzeczywistosci, dedykacje é6wczesnego przeora krakowskiego konwentu
Dominikanéw swga zamierzong przesada pokazuja nam dzi§ wyraznie, ze piekno
retoryki barokowej pozostawato na stuzbie XVII-wiecznego panegiryzmu.
Wybrane przyktady z literatury dominikanskiej moga by¢ swiadectwem, iz
pisarze Zakonu Kaznodziejskiego z upodobaniem odwotywali sie w swej twor-
czo$ci do perswazyjnej roli dziet sztuki malarskiej, takze tych znanych jedynie
z przekazow pisanych. Méwcy dominikanscy doby nowozytnej doskonale zdawa-
li sobie sprawe z retorycznych waloréw malarstwa, wykorzystujac je w swoich
tekstach za pomoca elementéw ekfrazy. Dwa zaginione malowidta, Ofiarowanie
Ifigenii Timantesa i obraz przedstawiajacy Helene Trojaniska Zeuksisa, wiaza sie
z topika niewyrazalnos$ci funkcjonujaca w tradycji retorycznej, a takze wpisuja
sie w odwieczny dialog sztuk - stowa i obrazu, mowy, pisma, farby i kamienia.
Obraz wspomaga stowo, wchodzi do retorycznego repertuaru Srodkéw perswa-
zyjnych jako element oddziatujacy na wyobraznie poprzez warstwe wizualng
dostepna wyobrazni stuchacza poprzez opis. W momencie, gdy stow brakuje,
gdy s3 one niewystarczajace, by odda¢ ogrom rozpaczy lub piekna, na ratunek
przychodza toposy, takze te wywodzace sie ze sztuk plastycznych, postugujace
sie innym jezykiem i oddziatujace na inne zmysty odbiorcy. Siedemnastowieczne
oratorstwo dazyto do osiggniecia niezwyktych §rodkéw artystycznego wyrazu.
Odwotywanie sie do przedstawien z zakresu malarstwa czy rzezby wprowa-
dzato w kulture Zzywego stowa nowe barwy i ksztatty, dramatyzm $wiattocienia
i - przede wszystkim - zostawiato miejsce na aktywny udziat stuchacza, ktéry
oczyma duszy ogladat obrazy odmalowywane stowem przez kaznodzieje.

ANCIENT PAINTINGS AS THE FIGURES OF THE INEXPRESSIBLE
IN THE CONSOLATION LITERATURE IN THE CIRCLE
OF THE DOMINICAIN ORDER IN THE FIRST HALF OF THE 17™ CENTURY

ABSTRACT

The aim of this paper is to present two interesting topics in the dedicatory letters of
consolation from the first half of the 17% century. Both topics are related with the recep-
tion of the history of the ancient paintings: the first one is the legend of Zeuxis and the
portrait of the most beautiful woman, which was created using not only one model, but

27 Kronika fundacyjna Klasztoru Mniszek Zakonu Kaznodziejskiego na Grédku w Krako-
wie (1620-1639), red. A. Markiewicz, Krakéw 2007.
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many of them, as it was impossible to find a model in the real world to show the idea of
beauty. The second one concerns also a lost masterpiece of ancient painting, The Sacri-
fice of Iphigenia painted by Thimantes, famous for the figure of Agamemnon, represent-
ed with his face covered by his mantle. Those paintings were used in the rhetoric of
consolation as figures of the inexpressible. Polish preachers from the Early Modern pe-
riod referred to them quite often, especially in the dedicatory letters of their funeral
sermons and in those sermons as well. The present author would like to show the im-
portance of those topics in three dedicatory letters to the sermons: Znaczna w cnote
matrona written by Jacek Mijakowski, one of the most famous preachers of the 2nd
quarter of the 17" century in Poland, Kazanie na pogrzebie Wielmoznej Paniej Jej Mosci
Paniej Barbary Kiszczynej ksiezny Radziwittéwny by Adam Piekarski and Szacunek dziatu
dobrego w stan Swiety matzenski Jego Mosci Panu Andrzejowi Jarczewskiemu, z woli
u przejzrzenia Boskiego wydzielonego written by Fabian Mys$limski. Those letters shows
that Dominican preachers used to refer to the paintings to support the argumentation
and persuasion, and they quoted not only the religious art, but also the ancient master-
pieces as a part of the classical tradition.

KEYWORDS

rethoric, correspondence of arts, topos of the inexpressible, funeral sermons, dedica-
tory letters
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