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Benshi w yoseba, czyli sladami
innych cieni

Slowa kluczowe: Abstrakt
kino japonskie; Ksiazka Dawida Glowni Poczqtki kina @ Taponii na tle
poczatki kina; przemian spoleczno-politycznych kraju (2020) przedstawia
przemysl filmowy; szczegolowo narodziny kinematografii japonskiej - od
film niemy; sprowadzenia aparatury filmowej w 1897 r. i zaloZenia
Meiji; pierwszych wielkich przedsiebiorstw, takich jak Nikkatsu, po
benshi; poczatki cenzury filmowej, ustanowionej w wyniku ,,skandalu
misemono Zigomarowskiego” z 1912 r. Autor ukazuje kontekst spoteczny,
polityczny i kulturalny powstania kina w Japonii, odnoszac
sie m.in. do Sswiata ulicznych rozrywek (misemono), do

ktorych poczatkowo zaliczano kinematograf, a takze wojny
rosyjsko-japonskiej, wydarzenia stymulujacego rozwoj
branzy filmowej. Szczegolowo omowiono takize geneze
benshi - narratorow komentujacych pokazy weczesnych
filmow. Procesy opisane przez Dawida Glownie zostaly
zestawione z narodzinami kina na ziemiach polskich na
przetomie XIX i XXw.
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Ksigzka Dawida Gltowni Poczgtki kina
w Japonii na tle przemian spoteczno-politycznych
kraju to owoc o$miu lat pracy badawczej po-
$wieconej procesowi formowania sie kinema-
tografii japonskiej w latach 1896-1912. Nie
jest to kompilacja gotowych opracowan, lecz
wynik dogtebnej analizy stanu badan i ma-
terialu Zrédlowego, na ktéry tylko w nie-
wielkim stopniu sktadaja si¢ (nieliczne)
ocalale filmy. Autor siegnat po archiwalia
takie jak materiaty prasowe oraz publikacje
z epoki i umiescil je w kontekscie prac po-

Drawid Ghownia

Poczatki kina w Japonii $wieconych spotecznej, kulturalnej i poli-
G tycznej historii Japonii oraz calego Dalekiego
Wschodu'. To powoduje, ze Poczatki kina

= w Japonii... nalezatoby doceni¢ bardziej niz

inne publikacje adaptujace ten temat na
grunt polski. Ksiazka — co przyznaje sam
autor —jest zaadresowana do odbiorcow zaawansowanych, a przynajmniej sred-
niozaawansowanych w znajomosci przedmiotu, w dodatku w odniesieniu do
obu dziedzin, ktdrych dotyczy — historii kina oraz historii Japonii (s. 30). Nie
znajdziemy w niej wyczerpujacych wyjasnien dotyczacych narodzin kinemato-
grafii, koncernéw Thomasa Alvy Edisona czy braci Pathé, jak réwniez rewolucji
Meiji badz przebiegu wojny rosyjsko-japoniskiej. Nie ma na nie miejsca ze
wzgledu na monograficzny charakter i tak obszernej pracy. Nie oznacza to jed-
nak, ze jest pozbawiona pozafilmowych watkéw. Przeciwnie — zgodnie z tytu-
fem — mozna ja czytac jako studium poswiecone kulturze japonskiej przetomu
XIXi XX stulecia oraz jej zachodniej recepcji. Dotyczy to jednak zagadnien mniej
oczywistych, przywotanych przede wszystkim w rozdziale pierwszym oraz ob-
szernych przypisach. Zwracam na nie uwage, gdyz ich lektura bywa fascynujaca,
a zarazem stanowi narracje alternatywna wobec tekstu gtéwnego, swiadczaca
doskonale o dogtebnej analizie zagadnienia, szerokich kompetencjach autora,
a takze jego ambicji stworzenia dzieta kompletnego.

Dawid Glownia zabiera nas w podroéz do Japonii z czasow, gdy przybyly
tam pierwsze aparaty umozliwiajace ogladanie ruchomych obrazéw, zapoznaje
z pionierami tamtejszego kina prezentujacymi europejskie i amerykanskie filmy
oraz tymi, ktérzy probowali swoich sil na obszarze realizacji. Autor opisuje row-
niez moment przetomowy dla japoniskiej branzy filmowej, ktérym byta wojna ro-
syjsko-japoniska. Dzieki popularnosci dokumentalnych i zrekonstruowanych
materiatow filmowych dotyczacych tego konfliktu przemyst kinematograficzny
w latach 1904-1905 umocnit si¢ na tyle, ze wkrotce doszto do zalozenia w pelni
profesjonalnych wytwérni, w tym dziatajacych do dzi$ Nikkatsu i Shochiku. No-
minalnie ksiazke zamyka rok 1912 i tzw. skandal Zigomarowski, jednak jej kon-
cowe partie wybiegaja w przysztos¢ az do — nieco lepiej rozpoznanych — lat 20.
(pojawiaja sie tu adnotacje dotyczace pierwszego japonskiego gwiazdora filmo-
wego Matsunosuke Onoe oraz pézniejszego klasyka kina niemego i zdobywcy
Oscara, Teinosuke Kinugasy).
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Fragment ten zostat poprzedzony rozdzialem poswieconym misemono, czyli
popularnym widowiskom miejskim, w otoczeniu ktérych rozwijato sie poczat-
kowo kino. Pelni on funkcje relacji o okresie sprzed 1895 r., tak typowej dla publi-
kacji poswieconych poczatkom kinematografii. Jak zaznacza Glownia, w Japonii
nie prowadzono prac nad ozywieniem fotografii, charakter wielu rozrywek per-
formatywnych byt jednak bardzo zblizony do kina. Dotyczy to zwlaszcza popu-
larnej w tym kraju latarni magicznej wykorzystywanej w widowiskach o bardziej
skomplikowanej strukturze niz te, ktére odbywaty sie w Europie, opartych na mo-
bilnosci projektora oraz trikach wynikajacych z montazu.

Innym ciekawym i obszernie oméwionym w ksiazce zjawiskiem pokrew-
nym — cho¢ niezaliczanym do misemono — jest popularny teatr yose, nazywany ja-
ponskim wodewilem. Te cze$¢ ksiazki warto poleci¢ zwlaszcza teatrologom
i polskim badaczom widowisk z Dalekiego Wschodu, poniewaz przybliza ona
forme w Polsce dotad nieopisana. Autorzy publikacji dotyczacych teatru japon-
skiego koncentruja si¢ zazwyczaj na klasycznych konwencjach — przede wszystkim
no, kabuki i bunraku — niekiedy poszerzaja analizy o charakterystyke wzorowa-
nego na realistycznym teatrze europejskim nurtu shingeki. Tymczasem okazuje
sig, ze przecietny Japoniczyk — zaréwno przed rewolucja Meiji, jak i po niej - naj-
czesciej stykat sie wlasnie z yose, przedstawieniami, ktore sktadaty sie ze scenek
dramatycznych, monodramdw, recytacji oraz piosenek. By mdc je organizowac,
w duzych i $rednich miastach wznoszono specjalne budynki zwane yoseba.
W samym Edo (dzi$ Tokio) w potowie XIX w. mogto by¢ ich nawet pigcéset (s. 77).
To wiasnie one staly sie jednymi z pierwszych przyczétkow kinematografu, ktory
poczatkowo wprawdzie wzbogacit ich repertuar, jednak na poczatku XX w. przy-
czynit sie do zmierzchu tej formuty (s. 78). Wglad w codzienne zycie wedrownych
trup yose oferuje film Yasujiro Ozu Opowiesé¢ dryfujacych trzcin (Ukigusa monogatari,
1934), ktorego bohaterowie — wbrew rozpowszechnionej opinii — nie naleza do
trupy kabuki?.

Sadze, ze gtdwna czes¢ ksiazki, poswiecona wiasciwym poczatkom kina
w Japonii oraz narodzinom tamtejszej branzy filmowej, mozna by zestawic
z publikacja o poczatkach kina polskiego, czyli studium Sladami tamtych cieni.
Film w kulturze polskiej przetomu stuleci 1895-1914 autorstwa Matgorzaty Hendry-
kowskiej®. Analogie miedzy oboma wydawnictwami dostrzegam na obszarze
tematycznym, chronologicznym oraz metodologicznym. Sens ksiazki Hendry-
kowskiej nie wynika wytacznie z omdéwienia narodzin kina na ziemiach polskich,
ale takze z interdyscyplinarnego podejscia badaczki, ktéra w gruncie rzeczy ko-
rzystata z metod Nowej Historii Kina, nie postugujac sie jeszcze wtedy tym ter-
minem. W podobnym duchu Glownia przedstawia kwestie zwigzane z recepcja
kinematografu w Japonii, kariery tamtejszych pionieréw (z ktérych jedni byli
wizjonerami, inni okazali si¢ dorobkiewiczami) oraz histori¢ najstarszych wy-
tworni i kin*. Zestawienie prac Hendrykowskiej i Glowni prowadzi przy tym do
- niekoniecznie zaskakujacej — konstatacji, ze poczatki kina w réznych zakatkach
$wiata ksztattowaty sie na ogdt podobnie. I tak pierwsza publiczna prezentacja
aparatury braci Lumiere na ziemiach polskich odbyta sie w Krakowie 14 listo-
pada 1896 1., zas w Japonii — w Osace 15 lutego 1897 r. W obu krajach wydarzenia
te poprzedzily demonstracje kinetoskopu Edisona — w Warszawie 18 lipca 1896
r.iw Kobe 17 listopada 1896 r.



