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WYBRANE ASPEKTY CHRZESCIJANSKIEJ RECEPCJI
EKLOGI 1V WERGILIUSZA

ON SELECTED ASPECTS OF THE CHRISTIAN RECEPTION
OF VERGIL’S ECLOGUE IV

Summary: This paper aims to discuss the positions of Agustin of Hippo and Hie-
ronim of Stridon on the Christian reception of Eclogue IV by Virgil, as well
as to present two models of reading that are related to the thought of August-
ine of Hippo and Hieronim of Stridon. Based on the position of Hieronim of
Stridon, it is possible to determine the characteristics of a model that rejects
the usefulness of pagan literature in the context of biblical exegesis. The two
models of reading presented in this article are continued by Catholicism and
Protestantism. This article is also an example that the Letter to Paulinus by
Hieronim of Stridon is an apology for the model of reading opposite to the
thought of Agustin of Hippo.

Stowa kluczowe: patrystyka, chrzescijanska recepcja, ekloga, Hieronim ze Stry-
donu

Keywords: patristics, Christian reception, eclogue, Hieronim of Stridon



Igor Jaglowski

WSTEP

Nie sposob odmoéwié poznostarozytnemu dziedzictwu Ojcow Kosciota prze-
moznego wpltywu na wszystkie pozniejsze rozstrzygnigcia, ktore zapadly
w ramach szeroko pojetych dyskursow historycznego chrzescijanstwa. Obok
autorytetu Pisma Swictego nauczanie patrystyczne stanowito niezwykle istot-
ny punkt odniesienia dla rozlicznych dyskus;ji i polemik toczacych si¢ w ob-
rebie chrystianizmu na przestrzeni wiekow. Jak thumaczy to Jerzy Pankowski
w odniesieniu do filozoficzno-teologicznej praktyki Kosciotow Prawostaw-
nych, ktorg podziela rowniez w znacznej mierze katolicyzm:

Tak naprawde¢ bez Ojcodw nie ma nauczania Ko$ciota. Ko$ciél Prawo-
stawny w glosie patrystycznym Ojcoéw widzi gtos Sw. Ducha. Nauczanie
Sw. Ojcow utozsamia sie z Tradycja Kosciota, z jego wiarg i mysleniem
(gr. 0 ppovnua) zawsze w $wietle dogmatycznej nicomylnosci. W kwe-
stii autorytetu Kos$ciota to ma ogromne znaczenie. Ojcowie sa autory-
tetem, ktory urzeczywistnia si¢ w consensus patrum. Ich nauka wynika
z dwoch Zrodet: Pisma i Tradycji'.

W Kosciotach Zachodnich (katolickich i protestanckich) szczegdlnym au-
torytetem cieszyta si¢ przede wszystkim tworczo$¢ Hieronima ze Strydonu
oraz Augustyna z Hippony. Autorytet Ojcéw Kosciota uchodzit za absolutnie
niepodwazalny juz pod koniec epoki starozytnej. Na przyktad w opinii pa-
pieza Leona Wielkiego: ,,nienaruszalnymi autorytetami byty: Pismo Swigte,
Ojcowie Ko$ciota oraz symbol wiary™.

Wspoélczesne badania nad myslg patrystyczng — rozumiang jako szereg
czesto reprezentatywnych, jak i komplementarnych opinii filozoficzno-teolo-
gicznych, w wigkszym lub mniejszym stopniu ksztaltujacy nauczanie VIII so-
borow powszechnych doby pierwszego tysigclecia — okazuja si¢ niezwykle
przydatne na polu badan literackich, szczegdlnie w kontekscie odkrywania

! J. Pankowski, Autorytet w Kosciele, ,,Elpis” 2008, z. 17-18, s. 160.
2 J. Nastatek, Aktualnosé nauczania Leona Wielkiego o autorytecie doktrynalnym w Kos-
ciele, rozprawa doktorska, Wroctaw 2019, s. 95, https://www.dbc.wroc.pl/publica-

tion/142589 [dostep: 30.12.2022].
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i rekonstruowania strategii lekturowych i modeli interpretacyjnych realizowa-
nych przez konkretnych Ojcow Kosciota®.

Przedmiotem niniejszego artykutlu jest hermeneutyczna analiza opinii
Augustyna z Hippony i1 Hieronima ze Strydonu dotyczacych mozliwos$ci
chrzescijanskiej recepcji Eklogi IV autorstwa Wergiliusza. Refleksja nad wy-
powiedzig autora Wulgaty, stojaca niejako w opozycji do wypowiedzi autora
Panstwa Bozego o tym utworze literackim, pozwoli przedstawi¢ rowniez dwa
modele lektury, ktére nalezy rozwazy¢ w kontek$cie dos¢ trudnego zagadnie-
nia stosunku starozytnego chrzescijanstwa do spuscizny poganskiej kultury
antycznej. Mowa tutaj o modelu wigczajgcym (pozytywnie odnoszacym si¢
do antycznej przesztosci i1 szukajagcym w niej korzysci dla chrzeécijanstwa)
oraz poniekad blizszym mysli Hieronima modelu odrzucajgcym (wykluczaja-
cym np. profetyczne racje antycznego poganstwa).

Na gruncie nauki polskiej szczegolne miejsce na ptaszczyznie badan nad
chrzescijanska recepcja Eklogi IV zajmujg prace Augustyna Jankowskiego
i Henryka Wojtowicza*. Niniejszy artykul dodaje do ich refleksji propozycje
wybranych stanowisk Hieronima ze Strydonu i Augustyna z Hippony przed-
stawionych za pomocg nowej terminologii, ktora bedzie w stanie przystuzy¢
sie rowniez badaniom zwigzanym z historig idei.

OGRANICZONY STATUS WERGILIUSZA

Chrzescijanska recepcja tworczosci Wergiliusza doczekata sie wielu na-
ukowych, jak i pozanaukowych opracowan, ktore badaty przede wszystkim
dwa wyraznie pozytywne stanowiska, jakie w swoim czasie zajeli m.in. Au-
gustyn z Hippony, jeden z najbardziej wptywowych myslicieli zachodniego

3 Dostepna mi podstawowa literatura dotyczaca mysli patrystycznej, zob. J. Czuj, Patro-

logia, Poznan 1954; M. Fiedrowicz, Teologia ojcow Kosciota. Podstawy wczesnochrzesci-
Janskiej refleksji nad wiarq, tham. W. Szymona, Krakow 2009; M. Starowieyski, Ojcowie
Kosciola i starozytne sobory, Krakoéw 2019; E. Staniek, Autorytet Ojcow Kosciota. Spot-
kanie, Krakow 2020. Por. W. Stawiszynski, Bibliografia patrystyczna 1901-2016, Tyniec
2017.

4 Zob. A. Jankowski, W sprawie rzekomego mesjanizmu czwartej eklogi Wergiliusza,
»~Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1962, nr 16 (15), s. 362-371; H. Wéjtowicz, Zapowiedz
przyjscia Zbawiciela w IV Eklodze Wergiliusza, ,,.Vox Patrum” 2000, nr 20 (38), s. 11-20.
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chrze$cijanstwa, oraz Dante Alighieri, czyli najwybitniejszy z poetdw chrzes-
cijanskiego $wiata.

Do XVIII wieku stosunek chrzescijanstwa do poganskiej literatury po-
zostawat absolutnie kluczowa sprawa dla wielu dziedzin zycia religijnego,
kulturalnego i spotecznego. Nalezy podkreslic w tym wzgledzie dalekosigz-
ny wptyw rozpoznan poczynionych witasnie przez Biskupa Hippony i Poete
z Florencji’. Nie postrzegali oni Wergiliusza w sposob wylgcznie bezkrytycz-
ny: ,,nam ecce paratior sum oblivisci errores Aeneae atque omnia eius modi,
quam scribere et legere” oraz ,,vedrai Beatrice, ed ella pienamente ti torra
questa e ciascun’ altra brama’”.

Wergiliusz nie byt zatem dla Augustyna z Hippony autorem absolutnie
autorytatywnym. Hipotetycznie wyobrazal on sobie mozliwo$¢ rezygnacji
z dorobku literackiego tego antycznego pisarza. U Dantego natomiast w jesz-
cze inny sposob historyczny Wergiliusz zostal poddany znacznemu umniej-
szeniu w stosunku do literackiej kreacji Beatrycze. W Boskiej komedii Wergi-
liusz pada ofiarg wiasnej religijnej 1 politycznej tozsamosci. W perspektywie
metafizycznej dzieta Beatrycze wyprzedza go i przewyzsza. Sredniowieczna

> Wiestaw Dawidowski tak pisze o stosunku Augustyna z Hippony do pisarzy klasycz-

nych: ,,To oni, a przede wszystkim ukochany Wergiliusz, stali si¢ dla $w. Augustyna swo-
istym lustrem na drodze do zrozumienia siebie” — zob. W. Dawidowski, Spectaculum —
Deus ipse est, ,,Ethos” 2008, . 20, nr 1, s. 79. Z kolei dla Dantego autorytet Wergiliusza
jako poety i proroka byt czyms$ nader istotnym. Por. M. A. Balducci, Virgilio, le streghe e la
sposa di San Francesco nella Divina Commedia, ,,Italica Wratislaviensia” 2021, nr 12 (2),
s. 132. O stosunku pdznostarozytnego i $redniowiecznego chrzescijanstwa do literatu-
ry antycznej bogato rozpisuje si¢ Ernst Robert Curtius w swoim opus magnum — zob.
E.R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, tham. i oprac. A. Borowski,
Krakow 2009.

¢, ,Wolatbym dzi$ wyzby¢ sie wszelkich wspomnien o wedrowkach Eneasza i innych
tego rodzaju basniach niz umiejg¢tnosci czytania i pisania” — zob. Augustyn z Hippony,
Wyznania, ttum. Z. Kubiak, Krakow 1996, s. 36. Por. idem, Confessiones, tekst tacinski,
https://faculty.georgetown.edu/jod/latinconf/1.html [dostep: 30.12.2022].

7 Dante Alighieri, La divina commedia, oprac. i kom. G.A. Scartazzini, Milano 1920,
s. 460. Najlepszym ttumaczeniem tych strof z XV Piesni Czyséca wydaje si¢ propozycja
Juliana Korsaka. ,,Tam wyzej wkrotce twoja Beatryce / Ukoi zadzg te, i wszystkie inne” —

zob. Dante Alighieri, Boska komedia, thum. J. Korsak, Warszawa 1860, s. 392.
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religijna ocena Wergiliusza, pelnoprawnie ukonstytuowana w poemacie Dan-
tego obok oceny literackiej, ma najpewniejsze zrodto w dyskursie patrystycz-
nym, tak waznym i cennym dla myslenia chrzescijanskiego $redniowiecza.
Pomimo bezposredniego niezwigzania Dantego z chrze$cijanska recepcja
Eklogi IV nalezy przyzna¢ Poecie z Florencji szczegdlng role w konstruo-
waniu konkretnego wyobrazenia o samym Wergiliuszu, ktore ma znaczacy
udziat takze we wspotczesnej kulturze.

Obaj autorzy nie przeceniajg zatem autorytetu Wergiliusza. Szczegolnie
widac to w poezji Dantego, gdzie poganin Wergiliusz ma wyraznie ograniczo-
ny status wzgledem chrzescijanki Beatrycze®. Catosciowa, pozytywna ocena
Wergiliusza dokonana przez obu autoroOw nie zatraca wigc istotnych szczego-
tow. Niechrze$cijansko$s¢ Marona oraz kultury, ktorej stuzyl, nie zostaje za-
pomniana. Niemniej nie pozwala ona przekresli¢ pozytywnosci Wergiliusza
w kontekscie tego, co uzna¢ mozna w jego tworczosci za zgodne z duchem
chrze$cijanskim.

POGANSKA I POLITYCZNA BUKOLIKA

Chrzescijanska recepcja Eklogi IV autorstwa Wergiliusza ma dtuga i bo-
gatg tradycje’. Ta interpretacyjna mozliwos¢ wzbudzata rowniez zywe

8  Zauwaza to Maria Maslanka-Soro, komentujgc pierwsza pie$n Boskiej komedii: ,,Auto-

rytet Wergiliusza ulega jednak pewnemu ostabieniu, jesli przyjmiemy za Amilcare A. lan-
nuccim, ze Eneida konkuruje tu z apokryficzng Ewangelig Nikodema z V wieku” — zob.
M. Maslanka-Soro, Antyczna tradycja epicka u Dantego, Krakoéw 2015, s. 18.

° W tym miejscu wskazane bedzie przywotanie przystepnej definicji eklogi. ,,Rzymscy
nasladowcy Teokryta nazywali swoje utwory eklogami (gr. egklogé — wybor, utwor wy-
brany). Najwybitniejszym tworcag eklog byt Wergiliusz. Wytonione w antyku okreslenia
przejeta w formie zlatynizowanej (ecloga, bucolica od carmen bucolicon lub bucolicum,
idyllia) renesansowa teoria gatunku i nowotacinska poezja pastoralna” — zob. A. Raczyn-
ska, Wspomnienie o zmartych ukochanych w eklogach ,, Meliseus” Giovanniego Pontana
i, Phillis” Jacopa Sannazara, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Romanica”
2013, nr 8, s. 69. Elwira Buszewicz, omawiajac niejako przedmowe¢ Zimorowica do swo-
ich Sielanek, zauwaza: ,,Sielanki Szymonowica takze miaty swoj utwor ramowy — dedyka-
cje Mikotajowi Wolskiemu [...]. Rozwazat w niej Simonides kilka kwestii — po pierwsze,
pytanie o stosownos$¢ ofiarowania wysokiemu dostojnikowi «cienkiej pracy» (aluzja do
wlasciwego gatunkowi stylus tenuis), po drugie, uwagi o wyzszos$ci bukolik Teokryta nad

- 11 -
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zainteresowanie XX-wiecznych uczonych!®. Ekloga IV, chetnie czytana i ko-
mentowana w ciggu wiekow, stata si¢ symbolem wspotpracujacego z chrzes-
cijanskim objawieniem poganskiego profetyzmu.

Profetyzm ten miat zapowiada¢ takze wsroéd pogan nadejscie uniwersal-
nego mesjasza. Nic w tym dziwnego, skoro utwor Wergiliusza postugiwat si¢
obrazami, ktore nie mogly pdzniej nie budzi¢ okreslonych chrzescijanskich
konotacji.

[...] Ultima Cumaei venit iam carminis aetas;
magnus ab integro saeclorum nascitur ordo.
iam redit et Virgo, redeunt Saturnia regna,
iam nova progenies caelo demittitur alto'".

[(...) Oto nastata ostatnia pora wieszczby kumejskie;j:
Wielki szereg stuleci rodzi si¢ teraz od nowa.
Juz powraca Dziewica, wraca krolestwo Saturna

I z wysokiego nieba nowy zstepuje potomek'.]

eklogami Wergiliusza [...]” — zob. E. Buszewicz, Wzloty, odchylenia i lamenty, czyli imi-
tatorzy wobec potrzeby nowosci, ,,Slaskie Studia Polonistyczne” 2019, nr 2 (14), s. 46.
Ekloga bytaby wi¢c rzymskim nasladowaniem greckich form poezji, ktérych najwazniej-
szym zadaniem byto oddanie pasterskiej, ludycznej i frywolnej atmosfery. Pomimo tego,
ze wielu wybitnych autorow w ciggu wiekow pisato bukoliki, powszechnie przyjeto si¢
uwazac¢ ten gatunek za gorszy od innych.

10 Zob. E. Bourne, The Messianic Prophecy in Vergil’s Fourth Eclogue, ,,The Classi-
cal Journal” 1916, nr 7 (11), s. 390400, https://www.jstor.org/stable/3287925 [dostep:
30.12.2022]; D.R. Stuart, On Vergil Eclogue IV. 60-63, ,Classical Philology” 1921,
nr 3 (16), s. 209230, https://www.jstor.org/stable/263133 [dostep: 30.12.2022]. Nieza-
przeczalnym uznaniem cieszg si¢ w tej materii badania Robina Nisbeta. Por. R. Nisbet,
Papers on Latin Literature, Oxford 1995.

1 Zob. Wergiliusz, Ekologa IV, http://www.thelatinlibrary.com/vergil/ec4.shtml [dostep:
30.12.2022].

12 Wszystkie omawiane ponizej fragmenty Eklogi IV zamieszczam w thumaczeniu Zyg-
munta Kubiaka. Zob. Z. Kubiak, Literatura Grekow i Rzymian, Krakoéw 2013, s. 442-444.

- 12 -
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Dziewica (Virgo), nadchodzace krélestwo (redeunt regna), nowe potom-
stwo (nova progenies) i zstgpowanie z nieba (caelo demittitur alto) to przeciez
motywy i toposy jakby wyjete wprost z ktorej$ z chrzescijanskich Ewangelii
oraz nieustalonego jeszcze w tamtym czasie zbioru zydowskich proroctw me-
sjanistycznych'3. Sama za$ Ekloga IV z historycznymi Ewangeliami nie moze
mie¢ niczego wspdlnego, poniewaz powstata na wiele lat przed tym, gdy je
ostatecznie spisano. Jej istotna tre$¢ stata si¢ zatem jedynie ofiarg chrzescijan-
skiego przeorientowania'*. Robin Nisbet dowodzit, ze Wergiliusz jako amator
roznego rodzaju profetyzmow mogt czytaé teksty proroka Izajasza'® dzigki
kragzacym w obiegu rzymskich Zydoéw zwojoéw Septuaginty.

Chrzescijanskie odczytanie Eklogi IV nie bylo zatem zbiezne z zamystem
Wergiliusza. Jego politycznie zaangazowany utwor odnosit sie do wspolczesnych
mu wydarzen. Zwiastowat nowg epoke polityczng w Rzymie, ktorej symbolem
miato by¢ nowo narodzone dziecko w jednej z bogatych rzymskich rodzin.

[...] te duce, si qua manent sceleris vestigia nostri,

inrita perpetua solvent formidine terras.

[(...) Za twoich rzadéw, cokolwiek zostato z naszej zbrodni,
Bedzie zmazane, krainy wyzwolg si¢ z trwogi odwiecznej'e. ]

3 Wszystkie przytaczane w niniejszym artykule cytaty biblijne pochodzg z thumaczenia

Remigiusza Popowskiego. Zob. Biblia Pierwszego Kosciota, thum i oprac. R. Popowski,
Warszawa 2016. ,,Dlatego sam Pan da wam znak: oto Panna pocznie w swym tonie i uro-
dzi syna, a ty masz go nazwac imieniem Emmanuel” (Iz. 7, 14); ,,Dzieci¢ nam si¢ urodzito,
syn i zostato nam dane. Na jego barkach spoczeta wladza. Otrzyma ono imi¢ Wystannik
Wielkiego Planu” (Iz. 9, 5); ,, Ty, Betlejem, domu Efrata, jestes zbyt male, aby sig¢ liczy¢
wirod tysiecy Judy. Z ciebie jednak wyjdzie mi ten, ktory bedzie wtadca w Izraelu; jego
narodzenie od poczatku, od dni wiecznoS$ci. Dlatego wyznaczy im czas, az przyjdzie pora
porodu tej, ktora ma urodzi¢” (Mi. 5, 1).

4 A. Jankowski, op. cit., s. 364-365.

15 Zob. Robin George Murdoch Nisbet (1925-2013), oprac. S.J. Harrison, [w:] Biogra-
phical Memoirs of Fellows of the British Academy 2014, t. XIII, s. 378, https://www.the-
britishacademy.ac.uk/publishing/memoirs/13/nisbet-robin-george-murdoch-1925-2013/
[dostep: 30.12.2022]. Por. A. Jankowski, op. cit., s. 370.

16 Z. Kubiak, op. cit., s. 442.

- 13 -
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Ta polityczna bukolika!’, wystawiajaca imie konsula Polliona, opiera sie
na grze poganskimi wyobrazeniami. Wergiliusz poprzez wieloznaczne symbole
wypowiada si¢ tutaj na tematy polityczne. Mozliwe, ze konwencja sielanki to-
warzyszy tu tylko otwartej manifestacji politycznej. Nieobecno$¢ pasterzy przy-
czynia si¢ do namnozenia watpliwosci zwigzanych z bukolicznym charakterem
samego tekstu. Ekloge IV bardzo trudno okresli¢c mianem zwyczajnej bukoliki.
Niemniej brak pasterzy nie musi oznacza¢ zupelnego zerwania z konwencjg
bukoliczna, ktdéra moze funkcjonowac rowniez w ramach tekstu niekoniecznie
odwolujgcego si¢ bezposrednio do elementow pasterskiego rzemiosta.

Wymowne toposy Arkadii i ztotego wieku maja za zadanie podkresli¢ role
i moc zwiastowanego Chlopca (puer) w nowej politycznej rzeczywistosci,
ktorej poetyckim obroncg pragnie zosta¢ Wergiliusz!'s.

[...] incultisque rubens pendebit sentibus uva

et durae quercus sudabunt roscida mella

[(...) Na dzikich cierniach beda purpurowiaty grona
I zapotnieja twarde deby miodowa rosa'?.]

[...] cedet et ipse mari vector nec nautica pinus
mutabit merces; omnis feret omnia tellus.

non rastros patietur humus, non vinea falcem

[(...) Opusci 1 kupiec morze, statki sosnowe nie bedg
Zamienia¢ towarow, kraj kazdy obrodzi wszelkimi plonami.

Ziemia nie poczuje motyki, winnica noza®.]

17" Henryk Wojtowicz zauwaza, ze: ,,Nie wystepuja tu zadni pasterze. Poeta przemawia
przez caty czas sam. Kieruje apostrofy do Lucyny, boskiej opiekunki porodu, do Polliona
1 jakiego$ boskiego dziecigcia” — zob. H. Wojtowicz, op. cit., s. 13.

18 Augustyn Jankowski jednoznacznie stwierdza, ze: ,,oczekiwania ztotego wieku wyra-
zone przez rzymskiego poete nie moga by¢ stawiane na jednej plaszczyznie z proroctwami
mesjanskimi Starego Testamentu” — zob. A. Jankowski, op. cit., s. 371.

19 Z. Kubiak, op. cit., s. 443.

2 Ibidem.
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Na pierwszy rzut oka profetyzmowi Eklogi IV bardzo blisko jest do tego
reprezentowanego przez autorow tekstu biblijnego. Uniwersalny pokoj, kto-
rego udzialem staje si¢ cata natura, pozostaje w tym przypadku znamiennym,
ale i powaznie mylacym punktem odniesienia. Bo czy poganin Wergiliusz
chciatby mie¢ tak naprawde co$ wspolnego z pokojem Chrystusa (pax Chri-
sti), skoro ze wszystkich sil poswigcil si¢ opiewaniu momentu dziejowego
cesarza Augusta (pax Augusta)?*' Wspodlczes$nie tylko bardzo nieroztropna
lektura mogtaby udzieli¢ pozytywnej odpowiedzi na to pytanie. Nie mozna
zgodzi¢ si¢ z twierdzeniem, ze alegoryczna przyjazn pomig¢dzy biblijna pan-
terg 1 kozleciem pozostaje tozsama ze szczytowymi osiggni¢ciami bukoliczne;j
estetyki®.

STANOWISKO AUGUSTYNA Z HIPPONY

Chrzescijanska interpretacja Eklogi IV zawdzigcza swoj sukces wszechobec-
nym i niezwykle silnym wptywom mysli augustynianskiej®, szczegdlnie do-
brze rozwini¢tej w $wiecie zachodniego chrzescijanstwa. Umocnione przez
Dantego w Boskiej komedii wyobrazenie Wergiliusza jako poganskiego pro-
roka chrzescijanskiego porzadku wywodzi si¢ z pism Augustyna z Hippony
i dlatego tez rezonowato tak pozytywnie w $wiadomosci wielu pokolen tacin-
skich chrzescijan.

W swojej pracy Henryk Wojtowicz przytacza fragment z Komentarza
do Listu sw. Pawta do Rzymian autorstwa biskupa Hippony*!. Wergiliusz

21 A. Jankowski, op. cit., s. 369.
22 W dalszych partiach bukolicznej wizji Wergiliusza bardzo tatwo dostrzec zabiegi, kto-
rych celem jest ukazanie pojednania pomigdzy réznego rodzaju przeciwienstwami wy-
stepujacymi np. w §wiecie natury. Przyjmujac za zasadne rozpoznania poczynione przez
Augustyna Jankowskiego co do braku jednoznacznego zwiazku pomig¢dzy Chrystusem
a opiewanym przez Wergiliusza Dziecigciem nalezy podkresli¢ roznice pomig¢dzy biblijny-
mi alegoriami a do$¢ profetyczng, ale zarazem niekoniecznie alegoryczng poetyka Wergi-
liusza. Wergiliusz jako poganin i cztowiek oddany idei Rzymu z pewno$cig nie zapowiada
w Eklodze IV antyrzymskiego mesjasza. Por. A. Jankowski, op. cit., s. 371.

3 H. Wojtowicz, op. cit., s. 15.

2% Tlumaczenie fragmentu zwiagzanego z osoba Wergiliusza i jego Eklogg mozna znalez¢

w pracy Wojtowicza. Zob. ibidem, s. 16.
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zostal w nim przyréwnany do prorokéw zydowskich, z tg jednak roznica, ze
jego profetyzm miatl zupetnie inne (pozabiblijne) uwarunkowanie. Augustyn
z Hippony powotuje si¢ tym tekscie bezposrednio na fragment z Eklogi IV.

Niemniej Doctor gratiae przedstawil swoistg filozofi¢ chrystianizowania
poganskiej literatury dopiero w Liscie do Woluzjana®:

Magisterium quidem ut ea quae hic ante dicta sunt utiliter vera, non solum
a Prophetis sanctis, qui omnia vera dixerunt, verum etiam a philosophis
atque ipsis poetis, et cuiuscemodi auctoribus litterarum (quos multa vera
falsis miscuisse quis ambigat?), illius etiam in carne praesentata confir-
maret auctoritas, propter eos qui illa non possent in ipsa intima veritate
cernere atque discernere: quae Veritas et antequam hominem assumeret,

ipse aderat omnibus, qui eius participes esse potuerunt®,

[Nauke te, ze to, co tu [na ziemi] wczesniej z pozytkiem zostato praw-
dziwego powiedziane, nie tylko przez $wigtych prorokéw, ktorzy gtosili
tylko prawdg, ale rowniez przez filozoféw i samych poetéw oraz innych
autorow jakiejkolwiek literatury — kt6z mogtby watpic, ilez oni namie-
szali rzeczy prawdziwych z falszywymi — miat potwierdzi¢ Jego autory-
tet, ukazany w ciele ze wzgledu na tych, ktorzy nie mogli owych spraw
w najglebszej prawdzie dostrzec i zrozumie¢. Tq prawda, zanim jeszcze
przyjat cztowieczenstwo, byt On sam dla wszystkich, ktorzy mogli w niej

uczestniczy¢?’.]

Swiety Augustyn z Hippony rozszerza w tym miejscu niejako liste ju-
deochrzescijanskich prorokow. Do koncepcji mesjanistycznego profetyzmu
pozwala sobie wilaczy¢ przedstawicieli kultur, ktore nie postugiwatly si¢ he-
brajskimi kategoriami profetycznymi. Gorgco wierzy, ze mesjanska tajemnica

2 Henryk Wojtowicz takze odnosi si¢ do tego tekstu. Por. ibidem, s. 17.

% Augustyn z Hippony, List do Woluzjana (137), tekst tacinski, https://www.augustinus.
it/latino/lettere/lettera_138 testo.htm [dostep: 30.12.2022].
27

Augustyn z Hippony, List do Woluzjana (137), thum. A.P Stefanczyk, ,,Vox Patrum”
2010, nr 30 (55), s. 895-896.
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jest wydarzeniem uniwersalnym, dlatego tez wszystkie kultury moga mieé
w niej prorocki udziat. Przeczuwanie, odkrywanie i rozpoznawanie jej nie
bylo zatem wylacznie ekskluzywnym przywilejem potomkow Abrahama.
Z tego myslenia wynika rowniez prze§wiadczenie, ze Chrystusa mozna odna-
lez¢ w kazdej, nawet poganskiej przepowiedni.

STANOWISKO HIERONIMA ZE STRYDONU

Zupeie odmienne stanowisko stato si¢ za§ udzialem Hieronim ze Strydonu.
Nie uwazal on, aby positkowanie si¢ autorytetem pogan w kontekscie tajem-
nicy Wcielenia bylo czym$ pomocnym dla sprawy chrzescijanskiej®. W Li-
Scie do Paulina stwierdza bardzo jasno, ze nie powinno wigzac si¢ stow Pisma
Swigtego z jakiegokolwiek rodzaju poganskim profetyzmem.

Taceo de mei similibus, qui si forte ad Scripturas sanctas, post saeculares
litteras venerint; et sermone composito aurem populi mulserint, quidquid
dixerint, hoc legem Dei putant: nec scire dignantur, quid Prophetae, quid
Apostoli senserint; sed ad sensum suum incongrua aptant testimonia;
quasi grande sit, et non vitiosissimum docendi genus, depravare senten-
tias, et ad voluntatem suam Scripturam trahere repugnantem. Quasi non
legerimus, Homerocentonas, et Virgiliocentonas: ac non sic etiam Maro-
nem sine Christo possimus dicere Christianum, qui scripserit: lam redit et

Virgo, redeunt Saturnia regna, lam nova progenies caelo demittitur alto®.

[Nie mowie juz o podobnych do mnie, ktorzy przeszli przypadkiem do
Pisma Swigtego od literatury $wieckiej i wyszukana mowa glaskali uszy
ludu, a jesli cokolwiek powiedzieli, to uwazali za prawo Boze; ci nie
racza wiedzie¢, co mysleli Prorocy, czy Apostotowie, dobieraja nato-

miast do swych wlasnych mysli niezgodne z Pismem $wiadectwa, jak

2 Nie mozna nie wspomnieé, ze poglady Hieronima ze Strydonu w kontekscie literatury
poganskiej ciagle ewoluowaty.

2 Hieronim ze Strydonu, List LIII, [w:] idem, Listy II, wstep i oprac. M. Oz6g na pod-
stawie ttumaczenia J. Czuja, przygotowanie tekstu tacinskiego H. Pietras, Krakow 2010,

s. 30.
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gdyby podnosito, nie za$ paczyto mowe przekrecanie zdan 1 nacigganie
do swojej woli stawiajacego opor Pisma Swietego jak gdyby$my nie czy-
tali centonéw Homera czy Wergiliusza i jakby$Smy mogli nazwa¢ Marona
chrze$cijaninem bez Chrystusa, poniewaz napisal: Wraca Panna — na-

deszly Saturnowe lata, Nowe z niebios wysokich nam zestano plemig™.]

List do Paulina opiewa samowystarczalno$¢ Pisma Swietego, jak i do-
skonato$¢ biblijnego profetyzmu, ktoremu powierzona zostaje wytaczna mi-
sja przepowiedzenia tajemnicy Wcielenia. Hieronim ze Strydonu prezentuje
w tym liScie wykladni¢ lektury odpowiednig dla chrzescijan. Jego zdaniem
obietnice dane przez Boga nie wspotpracujg z tekstami literatury poganskiej.
Nie ma zatem istotnych powodow, aby podpiera¢ si¢ autorytetem Wergiliusza
1 stawia¢ go na rowni z biblijnym profetyzmem, ktoéry wiara Kosciota od za-
wsze uwazata za dzieto samego Boga®!. Hieronim nieufnie odnosi si¢ do filo-
logicznych nowinek, a takze do syntez ignorujacych réznice religijne, ktore
pojawity si¢ w jego czasach.

W przekonaniu autora Wulgaty zdrowa i rozumna lektura Pisma nie po-
trzebuje odnosi¢ korzysci z kosmopolitycznej komparatystyki literackie;j.
Uwazal bowiem, ze B6g nie przemawial nigdy do chrzescijan jezykiem lite-
ratury pogan, a kto tak twierdzil, nauczat wedtug niego btedu, a nie chrzes-
cijanskiej prawdy. Nalezy zauwazy¢, ze Hieronim ze Strydonu staral si¢ za
wszelka cene podkreslic wyjatkowosé¢ i komplementarnos¢ biblijnego Obja-
wienia. Miedzy prorokami Boga a Wergiliuszem istnieje zatem przepas¢ nie
do pokonania. W uznaniu autora Wulgaty poganski profetyzm nie mogt mie¢
zadnego udzialu w zwiastowaniu tajemnicy Wcielenia. Dzieciatko z Eklogi IV
jest zupelie odmienne od Dzieciatka z Betlejem. ,,Przechodzenie od Pisma
do literatury $wieckiej” Hieronim ze Strydonu uwaza za powazne nieporozu-
mienie i zwodzicielstwo, w ostatecznosci za pewnego rodzaju herezje.

3 Ibidem.
31 Por. ,,Cho¢ juz od dawna, wielokrotnie i narozne sposoby mowit Bog do ojcow przez
prorokow, to na koncu tych dni przemowit do nas przez Syna” (Hbr. 1,1). Dla kultury
judeochrzescijanskiej dos¢ oczywiste byto przekonanie o tym, Ze nie moze by¢ prorokiem

ten, kto nie zna prawdziwego Boga.
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Tolerancja dla poganskiego profetyzmu jako czynnika wspotpracujgcego
z profetyzmem biblijnym rodzi niebezpieczenstwo zroéwnania tych dwoch
rzeczywistosci, ktore w rozumieniu Hieronima pozostaja wrogie i obce wo-
bec siebie. Oczywiste, ze Wergiliusz nie jest w tym przypadku Izajaszem, ale
zawsze istnieje ryzyko, ze ostatecznie moze okazaé si¢ zagrozeniem dla tego
wszystkiego, co zbudowano na Izajaszowym profetyzmie. Hieronim ze Stry-
donu twierdzi, ze egzegeza powinna by¢ dzielem chrzescijanskich myslicieli,
a nie dziedzing rozwazan $wieckich filologéw. Profetyczne intuicje Wergiliu-
sza uznaje zatem za kontrfaktyczne.

Stanowisko autora Wulgaty wyklucza mozliwos¢ chrzescijanskiej egze-
gezy kierujacej si¢ przywigzaniem do poganskiej literatury. W takim ujeciu
powinna ona wystrzega¢ si¢ i broni¢ przed putapkami swieckich, poganskich
filologow, ktorzy relatywizuja natchniona pozycje Pisma Swictego wzgledem
innych tekstow. Negowanie poganskich intuicji Wergiliusza przez Hieroni-
ma ze Strydonu mozna rzecz jasna potraktowac znacznie szerzej. Negatywny
stosunek do chrzescijanskiej recepcji Eklogi IV nie jest jednak reprezentatyw-
ny dla myslenia Hieronima ze Strydonu o klasycznej literaturze w ogélnosci.
Autor Wulgaty nauczat, ze poganska literatura moze okaza¢ si¢ przydatna dla
chrze$cijan w momencie, kiedy zostanie oczyszczona z wyraznie przeciw-
nych chrzescijanstwu naleciato$ci®.

DWA MODELE LEKTURY

Stanowiska Augustyna z Hippony i Hieronim ze Strydonu w kontekscie
chrzescijanskiej recepcji Eklogi IV autorstwa Wergiliusza powaznie rdznig
si¢ od siebie. Ich opozycyjnos¢ wpisuje si¢ w rozlegte zagadnienie stosunku
Ojcow Kosciota do spuscizny spoganizowanej kultury antycznej. Dyskurs ten
mozna poprawnie okresli¢ za pomoca stow Michala Gotgbiowskiego jako lo-
kujacy sie ,,Pomiedzy Logosem z nieba a logosem kultury*. Jerzy Szymik
tak opisuje dwojakie podejscie Ojcow Kosciota do literatury poganskie;j:

32 A. Miotek, ,, Przejgé i obrécic¢ na nasz pozytek”: ojcowie Kosciola IV wieku wobec

kultury antycznej, ,,Studia Theologica Varsaviensia” 1991, nr 29/2, s. 160.
33

M. Gotebiowski, Mysle¢ jak Chrystus. Wybranych Ojcow KoSciola rozumienie teolo-
gii, ,,Studia Paradyskie” 2017, t. 27, s. 27.
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Z jednej strony byli oni teologami, ktérych wiara i myslenie zostaty
uksztaltowane na literackich strukturach ,literatury przepicknej” Pisma
$w. Z drugiej jednak strony Owczesna poganska literatura pickna (cho¢
to pojecie, oczywiscie, jeszcze nie funkcjonowato ani werbalnie, ani tres-
ciowo) byla czgsto nosnikiem tresci sprzecznych z mtodym chrzescijan-
stwem, a takze wrogich i groznych dla niego (politeizm, zmystowos$¢).
Dlatego wigkszo$¢ tekstow patrystycznych zajmuje raczej apologetyczne

stanowisko wobec literatury $wieckiej.

Znamienne roéznice w opiniach obydwoch Doktoréw Kosciota swiadcza
wigc 0 niejednoznacznym stosunku roznych szkot chrzescijanstwa do kultury
antycznej*.Wylaniajaca si¢ z Listu do Woluzjana (oraz Komentarza do Listu
sw. Pawla do Rzymian) strategi¢ lekturowa autorstwa Augustyna z Hippo-
ny mozna okres$li¢ mianem modelu wigczajgcego. Ta chrze$cijanska lektura
Eklogi 1V szuka potwierdzenia dla tajemnicy Wcielenia takze poza kulturg
i literatura judeochrzescijanska. W rzymskiej, poganskiej bukolice odnajduje
Augustyn z Hippony sprzymierzenca, jesli idzie o profetyczne zapowiedzi
narodzenia Mesjasza. Bog chrzescijan postuguje si¢ tutaj poganskimi sym-
bolami, motywami i toposami. Nieswiadomi biblijnej prawdy poganie, tacy
jak np. Wergiliusz, przeczuwaja niemniej jej zalazki. Jego twdrczo$¢ powinna
zosta¢ zatem odczytywana w $wietle w chrzescijanskiego Objawienia. Moz-
liwe, ze model podobnej aprobaty dla poganskiej kultury antycznej reprezen-
towalby na pelng skale katolicyzm (np. scholastyka, renesansowe papiestwo).

Mysli Hieronima ze Strydonu jest na pewno blizej do miana modelu od-
rzucajgcego. W kontekscie chrzescijanskiej recepcji Eklogi IV stanowisko
Autora Wulgaty odznacza si¢ krytycyzmem i nieufnosciag. Uwaza on, ze
chrze$cijanska lektura nie potrzebuje poganskich wspotautorytetow. W tej op-
tyce Wergiliusz jako poganin nie ma niczego wspolnego z prawdziwym pro-
fetyzmem. Model odrzucajgcy to model bardzo radykalny, niemniej oparty

3 J. Szymik, Relacja , teologia-literatura piekna” w ujeciu historycznym, ,,Slaskie Stu-

dia Historyczno-Teologiczne” 1990/1991, t. 23/24, s. 64—65.
3 A. Miotek, op. cit., s. 153.
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o autorytet Pawta Apostota®® oraz niezwykle bliski mysli wczesnego Kosciota,
co do zasady przesladowanego przez rzymskich pogan. Za odrzuceniem pro-
fetyzmu Eklogi IV nastgpuje wige 1 negacja jakiejkolwiek religijnej wartosci
poganskiej literatury, ktora nie znata Chrystusa. Takie rozumienie wyklucza
prace poganskiej literatury w stuzbie chrzescijanskiego Objawienia, a takze
przekresla zasadnos$¢ istnienia heterodoksyjnych form egzegezy. Za modelem
odrzucajgcym opowiedziatoby si¢ w znacznej mierze dziedzictwo reformacji
(Luter, Kalwin i inni reformatorzy), uznajace, ze Pismo Swicte nalezy thuma-
czyé wylacznie Pismem Swietym. Dyskusja o mozliwosci chrzescijanskie;
recepcji Eklogi IV skupia w sobie jak w soczewce podzialy zwigzane ze sto-
sunkiem chrzescijanstwa do poganskiej kultury antyczne;j.

ZAKONCZENIE

Podsumowujac, stosunek mysli patrystycznej do literatury poganskiej na
przyktadzie chrzesécijanskiej recepcji Eklogi IV autorstwa Wergiliusza wyraza
si¢ poprzez dwa glowne nurty, ktore na uzytek tej pracy zostaty okre$lone
mianem modelu wigczajgcego i modelu odrzucajgcego.

Stanowisko Augustyna z Hippony, majace rozlegle wptywy np. w kul-
turze $redniowiecza, nalezy przypisa¢ do modelu wigczajgcego. Natomiast
stanowisko Hieronima ze Strydonu wspiera kategorie modelu odrzucajgcego.
Dyskusje nad mozliwoscia chrzescijanskiej recepcji Eklogi IV mozna odnies¢
do zagadnienia kulturowych stosunkéw pomiedzy chrzescijanstwem a pogan-
ska kulturg antyczng. R6znorodny stosunek wybranych autorow do Eklogi IV
dowodzi pewnego rozdzwigku pomiedzy opiniami Ojcéw Kosciota, a takze
wskazuje na potencjalng konkurencje pomiedzy nimi.

Wiele wskazuje zatem na to, ze pozytywna ocena Wergiliusza — wywodza-
ca si¢ z nauczania Augustyna z Hippony, na dodatek utrwalona przez literacka
wyobrazni¢ Dantego — wygrata z kulturowo antypoganskim nastawieniem

3 Dobrze bedzie przytoczy¢é w tym kontekscie takie oto zdanie Pawta Apostota: ,,Nie
mozecie pi¢ z kielicha Pana i z kielicha demondw; nie mozecie mie¢ udziatu w stole Pana
i w stole demonéw” (1 Kor. 10, 21). Pomimo Ze zdanie to dotyczy Wieczerzy Panskiej,
mozna odnie$¢ je takze do szerszego implementowania poganskiej wrazliwosci do religii
chrze$cijanskie;j.
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Hieronima ze Strydonu, ktore historycznie okazato si¢ nie az tak wptywowe.
Niemniej sama pogansko$¢ Wergiliusza trwale ograniczala jego autorytet dla
starozytnych, jak i sredniowiecznych pokolen chrzescijan.

Odrzucenie Wergiliusza na gruncie literacko-religijnym uprzedza odrzu-
cenie Arystotelesa na gruncie filozoficzno-teologicznym, co czyni gtowne
tendencje protestantyzmu niejako duchowym dziedzictwem Listu do Paulina.
Stanowisk Augustyna z Hippony i Hieronima ze Strydonu w kontekscie Eklo-
gi IV nie da si¢ pogodzi¢. Profetyzm FEklogi IV mozna interpretowac na dwa
sposoby: prochrzescijanski lub antychrzescijanski. W dyskusji starozytnych
Ojcow Kosciota na ten temat dajg o sobie zna¢ ro6zne racje i podejscia, dlatego
Ekloge IV nalezy uznac za tekst otwarty na przeciwstawne interpretacje, jak
tez dobrze funkcjonujacy do dzi§ dzigki wielu istotnym mankamentom jego
chrze$cijanskiej recepcji.
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Jaki obraz Eurydyki wytania si¢ z naszej §wiadomosci? Spojrzmy na definicje
stownikowa:

Eurydyka — posta¢ z mitu greckiego i licznych dziet literackich. Driada
le$na, ukochana i Zona Orfeusza, z ktérym zamieszkata w dzikiej Tracji.
Jej zwiazek z Orfeuszem byt niezwykle szczesliwy az do momentu, kiedy
zostal przerwany przez $mieré Eurydyki. Okolicznos$ci tej $mierci byty
szczegolne: podczas samotnej przechadzki po pustynnej ghuszy, zona Or-
feusza zostata napadnigta przez niejakiego Aristajosa, ktory usitowat ja
zgwalci¢. W ucieczce na o$lep Eurydyka nastgpita na jadowitego weza
i zmarta od jego ukaszenia. Znalazta si¢, wigc w krainie zmartych, Tarta-
rze, ale mato brakowatoby udato jej si¢ powroci¢ do swiata zywych. Jej
zrozpaczony matzonek, Orfeusz, zaryzykowat, bowiem wyprawe do pan-
stwa Hadesu i udato mu si¢ tak wzruszy¢ wladce krainy, ze ten zgodzit
sie¢ uwolni¢ Eurydyke. Uwolnienie to byto jednak obwarowane zakazem
obejrzenia si¢ za zong przez idacego przodem Orfeusza. Znalazlszy si¢
juz poza obrebem Tartaru, Orfeusz obejrzat si¢ zbyt wezesnie: Eurydyka
znajdowata si¢ jeszcze na terenie krainy zmartych. Naruszenie umowy
spowodowato, ze zona Orfeusza pozostata na zawsze w Tartarze. Postac
Eurydyki pojawia si¢ w literaturze z reguty przy boku matzonka w licz-
nych dzietach poswigconych Orfeuszowi'.

Nie przywotatam tej definicji w celu streszczania jednego z najbardziej po-
pularnych mitéw. Moja uwage przykut sposob, w jaki opisuje si¢ Eurydyke,
a wlasciwie nalezatoby powiedzie¢: zon¢ Orfeusza, poniewaz w powyzszym
opisie zupehie zatraca ona wtlasne ja. Eurydyka jest bohaterka widziang po-
przez pryzmat me¢za i prymarnie z nim zwigzang. Czytajac mit, koncentrujemy
si¢ zazwyczaj na Orfeuszu arty$cie, kochajacym malzonku, a pozniej zrozpa-
czonym wdowecu, ktory wykazat si¢ odwaga réwnag Heraklesowi i udat si¢ do
Hadesu w celu odzyskania zony. Wspotczujemy mu w stracie, nie poswigcajac
zmartej kobiecie zbyt duzej uwagi. Kim jest Eurydyka? Etymologicznie — to

' A.Z. Makowiecki, Stownik postaci literackich. Literatura powszechna, Warszawa

2004.
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po prostu ksiezniczka®. Wedle przekazoéw mitologicznych byta ona driadg les-
ng lub hamadriadg®. Jak podaje Zygmunt Kubiak:

[Driady] sa to zenskie bdstwa przyrody, wyrazajace boska moc, jaka
przenika gory, wody, lasy, drzewa, a takze rézne miejsca, regiony, mia-
sta. Ich miano, nymphe, moze by¢ tez stowem pospolitym, oznaczajacym
»dziewczyne”. Latwo si¢ wigc domysli¢, ze wszystkie nimfy sag mtode
1 tadne. Wszystkie tez przepadaja za muzyka i tancem. W przeciwien-
stwie do bogdéw sg $miertelne, aczkolwiek zyja bardzo dlugo, a nigdy
si¢ nie starzeja. Uwazane sg za corki Zeusa, nie wiemy jednak, w jakim
stopniu dostownosci mamy to pojmowac. Tyle si¢ mowi, iz dopuszczane
sg nieraz na boskie zgromadzenia olimpijskie (...) Nimfy sg przewaznie
zyczliwe dla ludzi, obsypuja taki kwiatami, u boku Apollina i Hermesa
pomagaja pilnowacé stad, wspieraja, zwlaszcza jako nimfy zrodel, sprag-
nionych i chorych. Moga jednak tez zwodzi¢ prostodusznych, nie gorzej
niz satyry i syleny. Widuje si¢ je w orszaku Pana albo Artemidy i w noc-
nych korowodach dionizyjskich. Moga wywiez¢ wedrowca na bezdroza,

a nawet porazi¢ go szalenstwem?®.

Ukochana matzonka Orfeusza jako bohaterka znanego mitu traci indywidu-
alnos¢, jest postacia niemal przezroczysta. Nie zawsze tak jednak byto. Dria-
dy miaty wlasne zycie, taniec, §piew, byty istotami niemal boskimi, wiecznie
mtodymi. Ich uroda i czar bywaty jednak zwodnicze. Eurydyka na tle swych
wspottowarzyszek znaczaco wyrdznia si¢ pod tym wzgledem. Wchodzac
w zwigzek malzenski, rezygnuje z dotychczasowego zycia na rzecz meza,
ktéremu catkowicie sie¢ poswieca. Zyskuje mitos¢, lecz jednoczesnie troche
znika na tle ukochanego. Czy jest tak w kazdej interpretacji mitu orfickiego?

2 Jak pisze Zygmunt Kubiak: ,,Imie jest dosy¢ banalne, znaczy: Szerokowtadna, wiec
krotko mowiac — ksiezniczka”. Por. Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Krakow
2013, s. 413.

3 T. Chachulski, Orfeusz, [w:] idem, OpdzZnione pokolenie. Studia o recepcji ,, glebokiej”
Jana Kochanowskiego w poezji polskiej XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 226.

4 Z.XKubiak, op. cit., s. 413-414.
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Postanowitam to sprawdzi¢ na przykladzie Zaléw Orfeusza nad Eurydykq
Franciszka Dionizego Kniaznina. Gdy po raz pierwszy przeczytalam Zale, nie
spodziewalam sig, ze wlasciwie zapomniany cykl moze dostarczy¢ mi tylu
zaskoczen i wyzwan. Wyliczajac — jest to przede wszystkim geneza powsta-
nia utworu, ktorg byta niezwykta wiez taczaca Kniaznina z Franciszkiem Za-
btockim?, oraz dzieje zwigzku Zablockiego z Katarzyng, mloda aktorkg. Nie
mniej ciekawa jest historia zmian dokonywanych przez autora w obrebie ca-
tego cyklu i taczace si¢ z tym problemy edytorskie i interpretacyjne. Zale Or-
feusza nad Eurydykq sa takze pewnego rodzaju wyzwaniem, ktore poeta sam
sobie narzucit, probg zmierzenia si¢ z mistrzem z Czarnolasu, nie tylko w roli
tlumacza, ale 1 tworcy. Wreszcie konteksty — liczne utwory Kniaznina tacza-
ce sie z Zalami, czy to poprzez watek orficki, czy wystepowanie Katarzyny
1 Franciszka Zabtockich. Jednemu z nich — O Chloi poswigce wigcej uwagi
w dalszej czesci pracy. Chciatabym sprobowac oddac glos tytutowej bohater-
ce, na ile to mozliwe, wydoby¢ ja z cienia stawnego me¢za, poszukac tozsamo-
$ci (autonomicznosci?) Eurydyki. W tym celu bedg poruszac¢ si¢ w kregu kilku
pytan. Kim jest Katarzyna/Chloe/Eurydyka? W jaki sposob jest przedstawiana
w orfickim cyklu (i nie tylko)? I czy moze ona istnie¢ bez swego Orfeusza?
Zale Orfeusza nad Eurydykg mozna, jak sadze, uznaé za opus vitae Fran-
ciszka Dionizego Kniaznina. Teze te opieram na trzech przestankach. Pierw-
sza z nich jest rywalizacja Kniaznina z Janem Kochanowskim i jego Trenami,
ktore byty bezposrednia inspiracja przy powstaniu orfickiego cyklu®. O wa-
dze przedsigwzigcia poetyckiego swiadczy¢ moze takze intensywna praca
autora nad dzielem, wykonana w ciggu niemal dwudziestu lat, ktora zaowo-
cowata az trzema redakcjami’. Najwazniejszym argumentem za uznaniem

5 Zob. B. Mazurkowa, Na ziemskich i niebieskich szlakach: studia o poezji Franciszka

Zablockiego i Franciszka Dionizego Kniaznina, Katowice 2008.
¢ Por. T. Chachulski, Opdznione pokolenie. Studia o recepcji ,,glebokiej” Jana Kocha-
nowskiego w poezji polskiej XVIII wieku, Warszawa 2006.

7 Zdaniem Rolfa Fiegutha mozemy moéwic o trzech (1783, 1787 i tzw. rekopis putawski
1794-1796) lub czterech wersjach cyklu, jesli uzna¢ za takowy ciag epicediow (33-38)
w VIII ksiedze Erotykéw. Por. R. Fieguth, Nie udéwigngt Eurydyki. Zale Orfeusza Fran-

ciszka Dionizego Kniaznina na tle szerszych tradycji, ,,Wiek O$wiecenia” 2014, nr 30.
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Zali Orfeusza nad Eurydykq za kluczowe osiagniecie poetyckie Franciszka
Dionizego Kniaznina jest jednak tlo osobiste cyklu, czyli uczynienie gldwna
bohaterka utworow, tytutowa Eurydyka, zmartej Zony przyjaciela Katarzyny
Zabtockiej. I to wlasnie ten watek byt dla mnie kluczowy przy tworzeniu ni-
niejszego tekstu.

W 1948 roku Wactaw Borowy tak napisze o orfickim cyklu, niejako thu-
maczac si¢ przy tym z jego pomini¢cia w przygotowywanym przez siebie
wyborze wierszy poety:

Wzywajac si¢ w duszg cztowieka oplakujacego serdeczng stratg, para-
frazowal KniaZnin liczne motywy Trenow Kochanowskiego, a zarazem
starat si¢ najwidoczniej zastosowac do rad, ktorych mu udzielit Karpin-
ski: szukac¢ ,,wiecej prostej a tkliwej natury w wyrazach”. Powstata z tego
rzecz zimna i bezbarwna, w ktorej na kazdym kroku czu¢ wymuszenie
[...] Szukanie ,,prostej a tkliwej natury w wyrazach” miato pozosta¢ od-
tad programem stylistycznym KniaZnina. W innych utworach doprowa-
dzito ono do tezszych wynikow?®.

Borowy zdecydowal sie na przedruk jedynie Zalu II, ktory uwazat za najlep-
szy. W ten oto sposob cykl poswiecony pamieci Katarzyny Zablockiej nie
doczekatl si¢ wznowienia od niemal dwoch wiekow’. Nie znalazt rowniez
amatoréw wsrod badaczy — komentatorzy tworczosci Franciszka Dionizego
KniaZnina wspominajg o nim raczej szczatkowo!?, a jedyne jak do tej pory
proby szerszej analizy cyklu podjeli Tomasz Chachulski (ktory wykonat

8 W. Borowy, Wstep, [w:] F.D. Kniaznin, Wybor poezji, Wroctaw 1948, s. 25-26.
9 Ostatnie pelne wydanie Zalow Orfeusza nad Eurydykq (za redakcja z 1787) pochodzi
z 1837. Por. F.D. Kniaznin, Dziefa Franciszka Dyonizego Kniaznina, wyd. J. Nep, Bobro-
wicz, t. I, Lipsk 1837, s. 177-202.

10 Zob. T. Kostkiewiczowa, Kniaznin jako poeta liryczny, Wroctaw 1971; eadem, Kla-
sycyzm, sentymentalizm, rokoko: szkice o prgdach literackich polskiego Oswiecenia,
Warszawa 1975; B. Mazurkowa, Literacka rama wydawnicza dziel Franciszka Dionizego
Kniaznina, Katowice 1993; eadem, Mary i sny ,, prawdziwe” w poezji Franciszka Dionize-
go Kniaznina, Kielce 1999; eadem, Na ziemskich i niebieskich szlakach: studia o poezji

Franciszka Zablockiego i Franciszka Dionizego Kniaznina, Katowice 2008.
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bardzo ciekawg analize porownawcza z Trenami Kochanowskiego)'!; Rolf
Fieguth'? oraz Beata Prokopczyk!'®. Ustalenia Fiegutha sg niezwykle wazne
dla wszystkich badaczy orfickiego cyklu chociazby z powodu zebrania w ca-
tos¢ wszystkich istniejacych redakcji Zalow Orfeusza nad Eurdykq. Nie bede
si¢ jednak zbyt czgsto odwotywac do badan niemieckiego slawisty z prostego
powodu — w licznych artykutach uczynit on przedmiotem swych zaintereso-
wan pierwszg wersj¢ cyklu ( z 1783 roku), a ja, podazajac za Teresg Kostkie-
wiczowg, w mojej interpretacji bede opiera¢ si¢ na redakcji drugiej, zdaniem
badaczki najlepiej spelniajacej wymagania cyklu poetyckiego, odznaczajacej
si¢ wewngtrzng spojnoscia i konsekwencja, dzieki czemu mamy wrazenie
opowiadania nam przez poet¢ pewnej historii'.

Zale Orfeusza nad Eurydykg to przede wszystkim pewien rodzaj trenow,
napisanych przez Kniaznina ku pamigci zmartej Katarzyny Zablockiej. Nie-
wiele wiemy o tej historii. Jak podaje Janina Pawlowiczowa, a za nig Be-
ata Prokopczyk'®, komediopisarz pojat za zon¢ mioda aktorke najprawdo-
podobniej okoto 1776 roku. Badaczka podkresla, jak silne musiato by¢ to
uczucie — owczesni aktorzy stali dos¢ nisko w hierarchii spolecznej, wigc
zwigzek z poczatkujaca adeptka tego zawodu mogt nie by¢ zbyt dobrze wi-
dziany. Matzenstwo nie trwato dtugo, w kilka lat p6zniej Katarzyna zmarta,

11

T. Chachulski, Orfeusz, [w:] idem, Opodznione pokolenie. Studia o recepcji ,, gltebo-
kiej” Jana Kochanowskiego w poezji polskiej XVIII wieku, Warszawa 2006; idem, Miedzy
., Krotochwilami i mitostkami” a ,, Zalami Orfeusza nad Eurydykq”. ,,Z Anakreonta sam
do siebie”, [w:] Czytanie Kniaznina, red. B. Mazurkowa i idem, Warszawa 2010.

12 R. Fieguth, Echa petrarkizmu i Petrarki w Erotykach(1779) oraz Zalach Orfeusza
(1783) Franciszka Dionizego Kniaznina, [w:] Petrarca a jednos¢ kultury europejskiej,
red. M. Febbo, P. Salwa, Warszawa 2005; R. Fieguth, O kompozycji cyklu Franciszka Dio-
nizego Kniaznina Zale Orfeusza nad Eurydykqg (1783), [w:] idem, Poezja w fazie krytycz-
nej i inne studia z literatury polskiej, 1zabelin 2000; idem, Nie udéwigngt Eurydyki. Zale
Orfeusza Franciszka Dionizego Kniaznina na tle szerszych tradycji, ,,Wiek O$wiecenia”
2014, nr 30.

13 B. Prokopczyk, ,,Jac tylko w jednej ulubionej zylem. Umarta! Wszystko stracitem” —
o milosci i $mierci w Zalach Orfeusza nad Eurydykq Franciszka Dionizego KniaZnina,
[w:] Wzniostos¢ i makabra w literackich obrazach smierci, red. M. Kuran, £6dz 2014.

4 T. Kostkiewiczowa, Kniaznin jako poeta liryczny, Wroctaw 1971, s. 71-72.
15 Ibidem, s. 27.
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najprawdopodobniej w potogu. Zabtocki nigdy nie przebolat tej straty — nie
ozenil si¢ ponownie, a w 1795 roku przyjat $wiecenia kaptanskie'. Poruszony
tragedia przyjaciela, Kniaznin przystepuje do pisania orfickiego cyklu. Jak
juz wspominatam, poeta bardzo dtugo pracowat nad dzietem, dokonywat licz-
nych zmian i poprawek, dzigki czemu obecnie znamy az trzy wersje Zaléw
Orfeusza nad Eurydykq.

Kniaznin rozpoczyna cykl utworem Do Franciszka Mikotaja Zablockie-
2o, ktory jest nie tylko rozbudowang apostrofs i wierszem dedykacyjnym, ale
1 wprowadza czytelnika w kontekst biograficzny. Poeta wychwala i gloryfikuje
zmarlg (,,wielbilem jej cnoty”), podkresla takze, jak wielkim uczuciem darzyt ja
przyjaciel. Ze wzgledu na zatobg autor zwlekat z pisaniem upamigtniajacego cy-
klu (,,Dlugo czekawszy, az ci¢ czas ukoi/Jeszcze si¢ przyjazn o twe serce boi”),
chce, by powstale dzieto nie wzmoglo rozpaczy wdowca, a stato si¢ dla niego
konsolacja, pocieszeniem. Jako ,.$wiadek rozpaczy” pragnie wesprze¢ oplaku-
jacego (,,Pomng jak cichy smutek migdzy nami / Twemis$ gwaltownie przerywat
jekami”). Z tego powodu wprowadza watek orficki, ktory ma na celu nie tylko
ukazanie analogii migdzy sytuacja Zablockiego i trackiego poety, ale i nobili-
tacje zarowno Chloe (poprzez porownanie do picknej i oddanej Eurydyki), jak
i przyjaciela, ktérego stawia na rowni z mitycznym Orfeuszem, nie tylko przez
podobienstwo zyciorysdw, ale i zasugerowanie, jak wybitnym kunsztem arty-
stycznym obaj si¢ odznaczaja. Kniaznin wyraznie pokazuje, kto bedzie gtow-
nym bohaterem cyklu — i nie bedzie to zmarta kobieta, ale maz optakujacy jej
strate. Gdyby poddac osobnej, rozbudowanej analizie kazdy z wierszy sktadaja-
cych si¢ na cykl, prawdopodobnie trudno bytoby uniknaé¢ wielokrotnych powto-
rzen. Zale Orfeusza nad Eurydykg to rozbudowana, sktadajaca sie z 22 utworéw
wizja zaloby, symboliczny zapis ptaczu poety. Podmiot wchodzacy w rolg Or-
feusza konfrontuje si¢ z przyjaciotmi, ktorzy sa bezradni wobec jego smutku,
i powoli coraz bardziej izoluje si¢ od otaczajacego go §wiata. Tytulowy zal staje
si¢ dominanta kompozycyjna catego cyklu, Orfeusz catkowicie skupia si¢ na
swoim wnetrzu i przezywanych emocjach, jest apatyczny az do Zalu XVIII, gdy
podejmuje decyzje o udaniu si¢ do Hadesu, nie jest w stanie podja¢ zadnego
dziatania, rozpamigtuje chwile spedzone z ukochana, coraz glebiej pograzajac

16 Ibidem, s. 28.
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si¢ w bolu. Zakonczenie cyklu (utwory X VIII-XXII) to krétkie streszczenie or-
fickiego mitu (wcze$niejsze mozemy za$ uzna¢ za swoiste dopowiedzenie tego,
co dziato si¢ z bohaterem pomigdzy $Smiercig zony a wedrowka do $wiata pod-
ziemi), nie przynosi ono oczywiscie zadnego ukojenia, osamotniony Orfeusz
po raz kolejny traci Eurydyke, ktora zdaje si¢ zupehie znika¢ w tekscie. Czy
spomiedzy strof, bedacych swoistym lamentem o lamencie i nad lamentujacym,
mozna wyczyta¢ jakie$ informacje na temat samej Eurydyki i relacji taczacej ja
z ukochanym? By odpowiedzie¢, przeanalizuj¢ utwory I1I-V, koncentrujace si¢
na postaci zony trackiego $piewaka.

Po Zalach I-11, w ktérych podmiot powoli zasklepia si¢ we wiasnym smut-
ku, oddala od wspottowarzyszy, ktorzy nie potrafig go pocieszy¢, i rozpoczyna
rozpamietywanie krotkiego czasu, ktory spedzit z ukochana, w Zalu III naste-
puje pierwsze apogeum rozpaczy. Orfeusz pragnie jakiejkolwiek pamiatki po
zmartej zonie, ktora przypominataby mu o jej obecno$ci. Ta namiastka staje si¢
warkocz, ktorego $cigcie staje si¢ symbolicznym gestem zawlaszczenia, a moze
podkreslenia, ze Eurydyka nalezy do niego, ma do niej pelne prawo. Ich zwig-
zek przekracza granice zycia i $mierci, juz na zawsze begdzie miat przy sobie jej
czastke, ich wiez jest nierozerwalna. Sytuacja liryczna podkresla wptyw Or-
feusza na zone, ktory nie ustaje nawet po $mierci kobiety. Eurydyka istnieje
w $wiadomosci odbiorcéw jedynie ze wzgledu na meza, a jego bol pozwala jej
na dalsze trwanie. Poeta obdarza nimfe wiecznym zyciem — skrzynia moze by¢
metaforg powstatego cyklu poetyckiego, w ktorym warkocz jest symboliczng
czastka Eurydyki, pozostaje na zawsze zamknigta w stowach. Ale czy stowa
maja jeszcze jakie$ znaczenie? Odpowiedz na to pytanie znajdujemy w Zalu IV

Coz ci, Orfeju, dzis$ po tej stawie?
Ktorej zazdroscit $wiat caty prawie?
Ze niebyt jeszcze do tych czas taki,
Jakim ci¢ znano na cate Traki?

Ach, Eurydyko! przy twej pigknosci
Przeszedtem szczeble mej pomyslnosci.
I wyrok z Delfow byt nie watpliwy,

Zem ja na ziemi jeden szczesliwy.
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Bytem, to prawda: bo ciebie miatem!
Kochany wzajem bostwo kochatem.
Cdz ja dzis jestem, ciebie straciwszy?

Z najszczesliwszego, najnieszezesliwszy!

W podtytule utworu Orfeusz zadaje pytanie sam sobie, zastanawia si¢: ,,co
byto szczesciem?”. Z ironig wspomina swojg pogon za stawg poetycka, cat-
kowite pos§wiecenie si¢ sztuce, ktore sprawito, ze stal si¢ archetypem artysty
i poety. Podkresla duzy wptyw Zony na jego dokonania; ona byta swiadkiem
jego sukcesow, jak talizman przynosita mu szczgécie, ale i sama nim byta.
W pewien sposodb wyrzuca sobie, ze nie potrafit kocha¢ swej zony, nie doce-
niat jej, a to ona byta radoscig jego zycia, sztuka bez niej jest bezwarto$ciowa,
nie ma sensu, nie uszczegsliwia. Od tego momentu Orfeusz zaczyna upatrywaé
przyczyny $mierci ukochanej w swej ztej czy niewystarczajacej mitosci, tra-
pia go wyrzuty sumienia, uwaza jej strat¢ za karg zestang przez bogoéw'’. Jego
szczeg$cie umarlo wraz z nig, juz nigdy nie odzyska radosci i spokoju ducha,
0 co zaczyna obwinia¢ driadg:

O ty jedyna, Eurydyko mita!

Na c6ze$ ty mnie teraz zostawita?

Koméz poufam mej duszy?
Kto, jak ty, serce roznieci?

Czyja mig¢ cnota tak wzruszy?
Kto tak o$wieci?

Tys$ mojej $lepej mtodosci,
Co ptocho niegdys bujata,

7 W tym miejscu warto przywota¢ motyw ,,winy poety” poruszany w ksigzce Aliny

Nowickiej-Jezowej w kontekscie Trenow Jana Kochanowskiego. Na te publikacje zwrocit
mojg uwage recenzent artykutu, za co serdecznie dzigkuj¢. Por. A. Nowicka-Jezowa, Spot-
kania w labiryncie. Szkice o poezji Jana Kochanowskiego, Krakow 2019.
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Zaped i lekkie sktonno$ci

Uja¢ umiata.

Udzielna w stodkim sposobie
Czute cig serce wielbito;
Szczesliwe zawzdy, bo tobie
Postuszne byto.

Troska za twoim rozkazem
Wraca¢ mi pokoj musiata:
Twej radzie za kazdym razem

Tryumf przyznata

Dzi$ sam niepoko6j mi¢ budzi,
I targa na wszystkie strony:
Umyst moj rzuca sig, trudzi,

Nie ukojony!

Zato$é w tem sercu srozeje,
Bodzie go zewszad, przeszywa:
Na miejsce zbieglej nadzieje
Rozpaczy wzywa.

No tozes$ teraz ty mnie zostawita,
Moja jedyna, Eurydyko mita?

Przywotany wyzej Zal V to, jak sadze, najistotniejszy i najcickawszy wiersz
cyklu pod wzgledem opisu relacji miegdzy matzonkami. Podmiot podkresla
ogromng rol¢ Eurydyki w swoim zyciu. Nie byta ona jedynie bierng istota,
ktora cieszyta oko ukochanego uroda i oczarowata go pogodnym charakte-
rem. Zona artysty to takze (a moze nawet przede wszystkim) rowna mu pod
wzgledem intelektualnym partnerka, wspierajaca, udzielajaca dobrych rad.
Kniazninowy Orfeusz nie bylby tym, kim jest, gdyby nie opoka, jaka stata
si¢ dla niego zona, ktora umiata ujarzmic¢ jego ,,zaped i lekkie sktonnosci”.
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Postusznie stosowat si¢ do wszystkich jej wskazéwek, bo kazda z jej suge-
stii okazywata si¢ traftha. Model zwigzku, ktory taczyl Zabtockiego z Zzona,
przypomina wspotczesne relacje pisarzy z ich partnerkami. Dzisiejsze zony
artystow to w koncu niemal ,,kobiety instytucje”, promujace dorobek megzow
i kultywujgce pamieé o nich!®. Ukazana w utworze Katarzyna/Chloe/Eury-
dyka w tej perspektywie mogtaby by¢ ich godng poprzedniczka, gdyby nie
jej przedwczesna $mier¢. Podmiot zarzuca Eurydyce opuszczenie go, mozna
odnies¢ wrazenie, jakby miat jej za zle to, ze umarta, na co przeciez nie
miata zadnego wptywu. Mimo podjecia proby docenienia ukochanej poprzez
wyliczanie jej licznych zalet podmiot jak kazdy artysta pozostaje silnie sku-
piony na wlasnym ja, najwazniejsza jest dla niego jego wiasna, jednostko-
wa krzywda, samotno$¢, brak mu oparcia i pomocy. W gruncie rzeczy duzo
bardziej martwi si¢ swoimi przezyciami niz tym, ze zycie jego towarzyszki
zostato przerwane. Na przestrzeni catego cyklu Orfeusz owszem, czesto pta-
cze i odczuwa silne uczucie zalu, jednak jest to zal nad samym sobg, a nie
Eurydyka".

W tworczosci Franciszka Dionizego Kniaznina mozemy wyrdzni¢ caly
korpus tekstow mniej lub bardziej bezposrednio zwiazanych z Zalami Or-
feusza nad Eurydykq. Putawski poeta czesto korzystal z watku orfickiego?,
sam cykl za§ swym rodowodem siega Erotykow, gdzie w ksiedze VIII utwo-
ry od 33 do 38 przyjmuja charakter poezji okoliczno$ciowej, bezposrednio
odwotujacej si¢ do $mierci Katarzyny Zabtockiej?'. Ja jednak chciatabym
postawi¢ w centrum moich zainteresowan utwor jak dotad nietgczony bez-
posrednio z Zalami. Jest nim O Chloi, pochodzacy z wydanych w 1783 roku
Wierszy:

8 Na temat zon artystow ostatnio sporo si¢ pisze, zob. m.in. S. Koper, Zony bogow:

szeS¢ portretow zon stawnych pisarzy, Warszawa 2015; M. Cieliczko, On jest mistrzem, ja
to wiem, Warszawa 2013; A. Nabrdalik, Dzisiaj porozmawiamy o Pani, Warszawa 2017.
19 Co jest zgodne z koncepcja zawarta w wierszu dedykacyjnym, iz cato$¢ cyklu ma by¢
przede wszystkim opisem zalu Franciszka Zabtockiego po stracie.

20 M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1998, s. 348.

21 R. Fieguth, Nie udzwigngt Eurydyki..., s. 77-78.
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Coz to ci, serce? niestety!
Chloe jest pickna i mita...
Wazrok peten lubej podniety

Na mnie rzucila.

Moze podchlebne mej doli
Byly z jej oczu te strzaty;
Ja wyzna¢ nawet, ze boli,

Nie bytem $miaty.

Gdy moje tkliwo$¢ taitem,

Glebiej mi w serce zaciekta.

Odej$¢ z ta rang myslitem;
<Zaczekaj!> rzekla.

Stodycz podata w tym stowie
[ umilita swe wdzieki;
Czuto$¢ jej moja odpowie

Scis$nieniem reki.

Ciezar zdal mi si¢ ulzony
W tym tajemnicy sposobie:
Kontent niejako, Zzem onej

Dat zna¢ o sobie

Chloe si¢ na to sptonita,
I jam odwagi juz nie miat.
Ona swe oczy spuscila,

A jam oniemiat.

I tak odszedtem. Zal byto,

Zem si¢ oddalit od Chloi.

Serce si¢ bardziej zjatrzyto.
Kt6z mi je zgoi?
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Do mej lekarki stgskniony

Kilkakro¢ wroci¢ sie cheialem;

Lecz jaka$ mocg cofniony
Bole¢ wolatem.

Tak ranny jelen w pustyni
Rad by do wody pospieszyt;
Lecz si¢ i boi: bo przy niej

Pocisk go przeszyt.

Ale bez Chloi zbyt nudno:
Zycie utrace z tesknosci. ..
Ale 1 do niej mi trudno...

Ratuj, mitoscei!

Pojde przy twojej pomocy;
Pojdg, posplatam te rdze,
I nad jej oknem tej nocy

Po cichu ztoze.

Moze mi¢ Chloe o$mieli.

Jezeli przyjmie ten wianek,

Ach! jakze mig rozweseli
Jutrzejszy ranek!

Lecz moze bardziej zasmuci.

Och! na cdz ja si¢ to wazg?

A kiedy z okna go zrzuci,
Jak si¢ pokazg??

Podczas pierwszej lektury, utwor zdaje si¢ niczym nie zaskakiwaé. Mamy tu
przyktad do$¢ konwencjonalnego wyznania mitosnego, ktérego adresatka jest

2 F.D. Kniaznin, O Chloi, [w:] idem, Wybor poezji, Wroctaw 1948.
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przywoltywana w tytule i na przestrzeni calego utworu Chloe. Imi¢ ukochane;j
jest proweniencji antycznej, typowej dla liryki sentymentalnej. Nie pojawia
si¢ ono w poezji Kniaznina po raz pierwszy. Chloe wystepuje takze w OdZzie
do wgsow, powstatej w 1779 roku. I wlasnie imi¢ ukochanej podmiotu lirycz-
nego zatrzymato moja uwage na dtuzej przy tym konkretnym wierszu. Przy-
pomnijmy pierwszg strofe Do Franciszka Zablockiego:

Jeszcze mi w oczach zywy obraz stoi
Twojej najmilszej i najdrozszej Chloi:
Jeszcze przenika serce zatos$¢ szczera

I, gdy to piszg, na tzy mi si¢ zbiera.

W przedmowie do Zaléw Orfeusza nad Eurydykg Kniaznin w bezposred-
nim zwrocie do owdowialego poety nazywa zmarla ,,Chloe”. Sam Zabtocki
wspomina swg ,,najmilszg 1 najdrozsza Chloe” w okolicznosciowej Odzie do
Kniaznina (1780):

Czyta¢ bedzie twe treny, ktdre§ w zgonie moje;j,
Gdym nad nig zycie ronil, wdzigcznie $piewat Chloi.
Cieszyly mnie zaloénie, plakatem tez na nie!

Miates za to ma wdzigczno$é, dzi§ masz jej wyznanie®.

Autor Fircyka w zalotach dzigkuje przyjacielowi, za wyrazenie tego, co dla
niego samego, pograzonego w zatobie stato si¢ niewyrazalne. Sam Zabtocki,
poza przywotanym wyzej fragmentem, nie wspomina matzonki w zadnym
ze swych utwordéw napisanych po jej $mierci. By¢ moze opisanie przezytej
straty okazalo si¢ ponad sity wybitnego komediopisarza. Wczesniej rowniez
nie byt on skory do nadmiernego dawania wyrazu swym uczuciom. Jak za-
uwaza Janina Pawlowiczowa, Katarzyna Zabtocka (ukryta pod imieniem
Chloe) wystepuje w tworczos$ci meza jedynie dwa razy. Z tych przedstawien
wylania si¢ obraz prawdziwej donna angelicata: mlodej, niewinnej, wiernej,

% J. Pawlowiczowa, Franciszek Zablocki, [w:] Pisarze polskiego oswiecenia, red. T. Kost-

kiewiczowa, Z. Golinski, t. 1, Warszawa 1992, s. 690.
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wyidealizowanej. Wobec przywotanych wcze$niej odniesien, zaréwno z twor-
czo$ci Kniaznina, jak i Zabtockiego, mozna przyjaé, ze O Chloi jest kolejnym
utworem poswigconym Katarzynie. Taka koncepcja otwiera dwie mozliwe
$ciezki interpretacji. Pierwsza z nich jest zatozenie, ze Kniaznin po raz kolej-
ny wchodzi w rolg swego przyjaciela i w wierszu wspomina poczatki zwiazku
Franciszka i Katarzyny. Przyjmujac t¢ perspektywe, zaktadamy, ze sytuacja
liryczng jest wyznanie mitosci Katarzynie przez Zablockiego, moze nawet
oswiadczyny, Chloe przyjmie ofiarowany jej wianek, a odczuwana przez oso-
be moéwiaca niepewnos¢ okaze si¢ nieuzasadniona, moze liczy¢ na wzajem-
noéé ze strony ukochanej (czego ciag dalszy mozemy pozna¢ w Zalu XIII,
gdzie podmiot wspomina kwiat, za ktory otrzymat ,;raz pocatowanie” i wie-
niec, ktory natozyla mu na glowe, na znak wzajemnosci). Cieckawsza jed-
nak wydaje mi si¢ druga mozliwos$¢, przypuszcezenie, iz w wierszu moéwi sam
autor, zakochany w mlodziutkiej aktorce. Nie jestesmy oczywiscie w stanie
ustali¢, czy istniaty ku temu przestanki i czy Kniaznin mogt darzy¢ uczuciem
zong przyjaciela, ale tekst stwarza taka mozliwos$¢. Majac w pamiegci zwigzki
Zaléw z petrarkizmem? i ukazywanie Chloe w tworczosci obu przyjaciot,
jako doskonatej, anielskiej, pelnej wszelkich cnot, mozemy odwotaé si¢ do
starej tradycji mitosci dworskiej — poetyckiego stawienia damy serca, cze-
sto juz zameznej. Nie jest to zagadnienie obce autorowi Erotykow, nie bez
przyczyny zwanego niejednokrotnie ,,Spiewakiem Temiry”, czyli Izabeli,
zony swego patrona, Adama Kazimierza Czartoryskiego. W tym kontekscie
O Chloi staje si¢ wyrazem platonicznej mitosci Kniaznina do Katarzyny, po-
tajemnej, nieszczesliwej 1 jednoczesnie przepetnionej duza doza niesmiatosci
zakochanego. Niewatpliwie mamy tu zawartg histori¢ skrywanego uczucia.
Juz sam tytul nosi w sobie pewna niejednoznaczno$¢ — moze oznaczacé checé
opowiedzenia o ukochanej 1 rodzacym si¢ w podmiocie uczuciu, ale rowno-
czesnie kojarzy sie z westchnieniem: och, Chloe! Wyrazem zachwytu, a moze
pewnego rodzaju smutkiem i rezygnacja z powodu niecodwzajemnionych
uczu¢. Jest to tez zal nad samym soba (,,C6z to ci, serce? niestety! Chloe

2 R. Fieguth, Echa petrarkizmu i Petrarki w Erotykach (1779) oraz Zalach Orfeusza
(1783) Franciszka Dionizego Kniaznina, [w:] Petrarca a jednoS¢ kultury europejskiej, red.
M. Febbo, P. Salwa, Warszawa 2005.
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jest pigkna i1 mita...”). Podmiot z przygnebieniem wylicza zalety Chloe,
zwraca si¢ do swego serca z bolesng §wiadomoscia, ze nigdy nie bedzie jej
wart. Nawet czuty wzrok ukochanej nie jest w stanie ukoi¢ jego cierpien, po-
rownuje go do przeszywajacej strzaty, ktora sprawia mu bodl. Jednoczesnie
wprowadzona zostaje pewna watpliwos¢ — podmiot nie wie, czy Chloe jest
swiadoma jego uczuc¢, by¢ moze dlatego postata mu owo tkliwe spojrzenie?
Kobieta w tej relacji staje si¢ zdecydowanie strong czynng, inicjujacg. To ona
podejmuje dziatanie, ptynnie przechodzac z poziomu pozastownego (wzrok)
do werbalizacji (,,zaczekaj”), dazy do wyjawienia skrywanych dotad afek-
tow. Podmiot uparcie milczy, opisuje zaistniatg sytuacje z perspektywy czasu
(jak dtugiego, przyjdzie nam si¢ jeszcze zastanowic). Chce utrzymaé pozycje
biernego obserwatora, podziwiajacego jedynie obiekt swej mitosci, mimo, iz
skrywanie uczu¢ coraz bardziej go meczy, pragnie uciec, unika konfrontacji.
Kniaznin stopniowo buduje intymno$¢ tej sceny, powoli zbliza Chloe i za-
kochanego w niej me¢zczyzng. Stowo wywotuje reakcje (,,Czutos¢ jej moja
odpowie / Scisnieniem reki”), w obszar swoistej gry zmystow (wzrok, stuch),
podmiot wprowadza kolejny — dotyk... Przyptyw $miatosci skutkuje chwilo-
wym wyciszeniem, ukojeniem. Bohater liryczny wyraza zadowolenie z faktu,
iz w koncu mogt znalez¢ ujscie dla swych uczué i cho¢ w szczatkowy, nie-
werbalny sposob okaza¢ je dziewczynie (zdajac si¢ zapominaé, ze to Chloe
byta inicjatorka owej intymnej sytuacji mi¢dzy nimi, sprawiajac tym samym
wrazenie $wiadomej tego, co czuje do niej megzczyzna). Oboje szybko opusz-
cza odwaga. On nie wypowiada zadnych stow, ona (jak przystato na idealny
i peten skromnosci obiekt westchnien) czerwienieje, lecz nie ucieka — po raz
kolejny to zakochany ulega strachowi i szybko si¢ oddala. Ta krotka scena
nie przynosi ukojenia, wzmaga objawy mitosnej choroby (,,Serce si¢ bardziej
zjatrzylo. / Kt6z mi je zgoi?), na ktorg jedynym lekarstwem staje si¢ obecnos¢
ukochanej. Podmiot woli jednak trwa¢ w swym cichym cierpieniu, porow-
nuje samego siebie do jelenia pragnacego wody (Chloe), ktéry jednoczesnie
boi si¢ zblizy¢ do zbiornika, przy ktorym ,,pocisk go przeszyt”. Jedynie bli-
sko$¢ dziewczyny moze ulzy¢ jego pragnieniu, ale paradoksalnie jej obec-
no$¢ jest rownoczesnie ,,$miercionosna”, przyjemnos$¢ miesza si¢ z bdlem.
Zakonczenie wiersza nie przynosi konkluzji — me¢zczyzna wzywa upersoni-
fikowang mito$¢ na pomoc, postanawia uple§¢ wianek i ztozy¢ pod oknem
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Chloe na znak swych uczué¢. Wraz z podmiotem lirycznym pozostajemy jed-
nak w stanie niepewnosci, swoistym zawieszeniu — Kniaznin ,,urywa” wiersz,
nie pozostawia nam zadnej odpowiedzi, mozemy jedynie mnozy¢ kierunki
i koncepcje dalszego rozwoju sytuacji lirycznej. Tylko czy dla przedstawionej
pary kochankow istnieje jakis$ cigg dalszy? Na to pytanie moze odpowiedzie¢
nam druga redakcja utworu. Kniaznin, ktoéry niezwykle czgsto poprawiat swe
wiersze, rzeczywiscie staral si¢ jak najbardziej ,,udoskonali¢” swoje dzieta,
czy to za rada przyjaciot (chociazby wspomnianego wczesniej Karpinskiego),
czy jak nieco ironicznie sugeruje Borowy, pod wplywem zalu odczuwanego
do swych wczesnych utworow. Mysle jednak, ze zmiany wprowadzone w in-
terpretowanym przeze mnie i przywolywanym przez badacza utworze nie sa
przypadkowe. Poeta poprzez stworzenie nowej wersji O Chloi chce przekazaé
czytelnikom pewng wiadomos$¢, rzuci¢ nowe swiatto na t¢ histori¢. Spojrzmy
na Do serca o Chloi (1787):

Coz ci to, Serce? niestety!

Chloe pigkna, mtoda, mita

I wzrokiem stodkiej podniety
Na mnie rzucila.

Moze podchlebne ujecia,

Byly z jej oczu te strzaty.

Ja wydac¢ nawet ich tknigcia
Nie bylem $miaty.

Gdy moje czulos¢ taitem,

Glebiej mi w serce zaciekta.

Odejs¢ z tg rang myslitem;
,,Juze —t0?” rzekta.

Stodycz podata w tym stowie
[ umilita swe wdzieki;
Czutos¢ jej moja odpowie

Scisnigciem reki.
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Chloe si¢ na to sptonita,
I jam odwagi juz nie miat.
Ona swe oczy spuscila,

A jam oniemiat.

I tak odszedtem. Zal byto,

Zem si¢ oddalit od Chloi.

Serce si¢ bardziej zjatrzyto.
Kt6z mi je zgoi?

Tak jelen strzatg przeszyty,

Rad by do wody pospieszyt;

Lecz si¢ i Igka: bo przy tej:
Pocisk go przeszyt.

Ale bez Chloi zbyt nudno:
Zycie utrace z tesknosci. ..
Ale 1 do niej mnie trudno...

Ratuj, mitosei!

Pojde przy twojej pomocy;

Pojde, pospletam te roze,

I nad jej oknem tej nocy
Po cichu ztoze.

Moze mi¢ ona o$mieli

Jezeli przyjmie ten wianek.

Ah! jakze mnie uweseli.
Jutrzejszy ranek!

Lecz moze bardziej zasmuci.

Och! na cdz ja si¢ to wazg?

A kiedy z okna go zrzuci,
Jak si¢ pokaze?
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Sporo z tych poprawek mozna uznaé¢ za kosmetyczne. Chciatlabym skupi¢ sig¢
na tych, ktore moim zdaniem moga mie¢ donioste znaczenie dla ponownego
odczytania utworu, nie$¢ ukryty przekaz. Na przyktadzie kilku zmian zacho-
dzacych pomiedzy O Chloi i Do serca o Chloi sprobuje pokaza¢ mechanizm
dziatania pamieci.

Pierwszej, zasadniczej przerobce, a wlasciwie ,,dopisaniu” podlega ty-
tut. Zatraca on swe pierwotne skojarzania z mitosnym westchnieniem (och,
Chloe!). W pierwotnej wersji sugeruje raczej probe opisu ukochanej, to na
niej ma skupi¢ si¢ nasza uwaga. Wprowadzenie interlokutora (serce) zmienia
kontekst, przesuwa akcent w stron¢ snucia opowiesci, prowadzenia narracji
z samym sobg. Funkcja serca zostaje wyraznie podkreslona, poprzez uzy-
cie wielkiej litery. Wprowadzony zostaje takze dodatkowy epitet pomigdzy
»pickna” i ,,mita” — ,mioda”. O ile w pierwszej wersji wers ten brzmial duzo
bardziej refleksyjnie przez zawieszenie gltosu w klauzuli (,,Chloe jest pigkna
imila...”), o tyle w ponownej redakcji nabiera pewnej chropowatosci, przypo-
mina urwane, niedokonczone mysli. Kniaznin nie mogt zna¢ kinematografu,
ale konstrukcja tego wersu bardzo przypomina przesuwanie si¢ ruchomych
obrazow. Podmiot przypomina sobie Chloe taka, jaka byta (pigkng, mtoda,
mitg), tak jakby przywolywane wspomnienia byly juz nieaktualne, nalezaty
do przesztosci. Dwie nastgpne strofy zmieniaja takze wyj$ciowa sytuacje po-
miedzy kochankami — o ile wersja pierwsza pozwala sadzi¢, ze mtoda kobieta
jest $wiadoma zywionych do niej uczu¢, a by¢ moze nawet je odwzajemnia,
o tyle Do serca o Chloi przeczy takowej mozliwos$ci. Juz nie ,,podchlebne mej
doli” tylko ,,ujecia”, jej spojrzenia przestaja by¢ traktowane jako jesli nie ser-
deczne, to chociaz wspodtczujace zakochanemu, jest tez znaczaca roéznica po-
migdzy ,,Zaczekaj”, skierowanym do konkretnej osoby, ktore mozna odebrac
jako prosbe o zostanie, ,,JJuze- to?”, a konwencjonalng fraza kierowana do
opuszczajacych przyjecie gosci. Zastanawiajace jest takze opuszczenie dwoch
strof — V, rozpoczynajacej si¢ stowami (,,Cigzar zdat mi si¢ ulzony”), oraz
VIII (,,Do mej lekarki steskniony”). Poprzez ich usunigcie tracimy informacje
o uczuciach podmiotu, a cato$¢ wiersza nabiera duzo bardziej dramatycznego
wydzwigku. Dotkniecie dtoni ukochanej nie ulzylo w zaden sposob zakocha-
nemu. Nie ma tez mozliwosci powrotu do swej lekarki, usunigcie tej strofy
prowadzi do bezposredniego przeskoku od ,,Serce si¢ bardziej zjatrzyto / Kt6z
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mi je zgoi?” do zwrotki o rannym jeleniu. Jakakolwiek nadzieja na pozytyw-
ne zakonczenie tej historii przestaje by¢ mozliwa, mozna by zada¢ pytanie:
co wydarzyto si¢ po zakonczeniu utworu w jego pierwotnej wersji? Pierw-
sza mysl — podmiot zostat odrzucony przez Chloe i po latach pozbawia swe
mitosne wyznanie optymistycznych przestanek lub, jesli dalej przyjmowac,
ze moéwimy o Katarzynie Zabtockiej, tytulowa bohaterka po prostu nie zyje,
a kolejne wersje utworu sg proba jednoczesnego zapominania i przypomina-
nia jej postaci. O Chloi jest duzo bardziej rozbudowane, bo poeta pamiecta
duzo wigcej szczegotow 1 nie jest jeszcze w stanie przyjac jednoznacznej wer-
sji wydarzen, brak mu pewnosci co do tego, co czuta kobieta (a moze podtrzy-
mywat si¢ w ztudnej nadziei?). Do serca o Chloi to z kolei wyznanie prawdy
przed soba, a takze zaszyfrowana informacja o jej $mierci — z perspektywy
czasu dodaje epitet ,,mloda”, bo taka ja pamigta — jako pickng, mitg i wiecz-
nie mtoda. Strofy o swoistym roztadowaniu emocji oraz mozliwym spotkaniu
dziewczyny znikaja, bo jak pozby¢ si¢ ,,ci¢zaru” lezacego na sercu, jesli bli-
skiej osoby juz nie ma? Spoiwem taczacym cykl i wiersz jest zdecydowane
dazenie do poetyki skrotu, niedopowiadania pewnych watkow, szerzej rozwi-
janych w pierwotnym wariancie. Jak zauwaza Rolf Fieguth, motyw pamigci
jest jednym z kluczowych w kulcie orfickim?, jest ona z pewno$cig niezwykle
istotna dla zrozumienia fenomenu historii Orfeusza i Eurydyki. Pozostaje za
Kniazninem i zakofczeniem jego Zalu X, skonstatowaé:

Szczesliwos¢ owa noc grzebie:
Prozne tam za nig me checi.
Czemuzem, straciwszy ciebie,

Nie stracit razem pamigci?

3 Ale wlasnie wyeksponowanie tematu przypominania wskazuje na ukryta tres¢ poety-

cka. Kniaznin z pewnoscig znat wigkszo$¢ antycznych przekazow o Orfeuszu, a rowniez
tzw. hymny orfickie. Uwypuklenie tematu przypominania interpretowa¢ mozna zatem
jako aluzj¢ do Mnemosyne, ktora wedtug antycznych wyobrazen byta nie tylko matka
Muz, ale odgrywata tez wazna rol¢ w kulcie orfickim”. R. Fieguth, O kompozycji cyklu
Franciszka Dionizego Kniaznina Zale Orfeusza nad Eurydykq (1783), [w:] idem, Poezja
w fazie krytycznej i inne studia z literatury polskiej, 1zabelin 2000, s. 105-106.
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,»W starozytno$ci nikt nie pisat, ze Eurydyka z mitosci dla Orfeusza porzu-
ca bachusowe szalenstwo, ale przeciez w jakiej$ mierze tak wlasnie musiato
byé. To sita emocji rozbroita hamadriade™. Zona Orfeusza w pewien sposob
umiera dwa razy. Najpierw poprzez matzenstwo i zerwanie ze swymi dotych-
czasowymi przyzwyczajeniami, a nastepnie przez wiernos¢ me¢zowi. Jej zycie
naznaczone jest Smiercig, wszystko, co ma — beztroske, taniec, muzyke — traci
na rzecz mitosci do Orfeusza. Eurydyka jest jak cien, opowiadanie o niej jest
zazwyczaj ukrytym mowieniem o jej mezu, podkreslaniem jego samotnosci,
poprzez stratg, naznaczenie brakiem.

Orphanos znaczy ,,sierocy” 1 Grecy stad wywodzili etymologi¢ imienia
tworcy misteriow, podobny rdzen znajdziemy w greckim orphne — noc,
ciemno$¢ nocy. Orfeusz — ,,0jciec piesni”, jak pisat Pindar, byt wigc figu-
rg samotnos$ci, nieodtgcznie zwigzanej z niezrozumieniem, cierpieniem,
odrzuceniem, odejsciem w mrok i szczegdlnym darem, jakim zawsze byt
talent poetycki, talent pie$niarza, wytaczajacy tworce poza obreb zbioro-

wosci, naznaczajgcy go pictnem wyjatkowosci i wyobcowania?’.,

Orfeusz jest to ten, ktory prymarnie, etymologicznie jest sam. Jako tworca,
poeta, artysta zawsze jest wyizolowany, niezrozumiany, odosobniony. Styg-
matyzuje go juz samo imig, jest przepowiednig tragicznego konca jego mat-
zenstwa. Nie inaczej postgpil Kniaznin w Zalach Orfeusza nad Eurydykq —
pozorne optakiwanie zmarlej Katarzyny jest tak naprawdg proba wyrazenia
smutku przezywanego przez Zabtockiego, o ktorym sam zainteresowany
mowic ani pisaé nie potrafit. Eurydyka jest nie tylko muzg, ale i narzgdziem
w rekach artysty, nalezy do niego w peni, co odzwierciedla Zal III. Nie moz-
na za to jednak wini¢ Orfeusza, poniewaz stato si¢ to za jej zgoda, driada
$wiadomie wybiera zycie zony artysty, bycie jego wsparciem i podporg. Ten
fakt zostaje rowniez podkre§lony przez Kniaznina — Zal V w do$¢ nowatorski
sposob przedstawia Eurydyke, jako rowng partnerke pod wzgledem intelektu-
alnym dla Orfeusza, z ktorej zdaniem si¢ liczyl, a udzielane przez nig rady za

% T. Chachulski, op. cit., s. 227.
27 T. Chachulski, op. cit., s. 223.
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kazdym razem okazywaly si¢ trafne. Jak pisatam w punkcie wyjscia — czesto
zapominamy o tym, ze zona trackiego poety jako driada rowniez byta obda-
rzona duszg artystyczng, potrafita wigc zrozumie¢ problemy trapigce meza.
Literatura w pewien sposob sprzgga si¢ tutaj z zyciem — Katarzyna jako ak-
torka mogta osiagna¢ ten sam poziom porozumienia z Zablockim, komedio-
pisarzem, czlowiekiem teatru. Powro¢my do pytania zadanego we wstepie.
Kim jest Eurydyka? Artystka, ktora nawet jesli sama nie tworzy, to jest osoba
niezwykle wrazliwg na sztuke. Wierng towarzyszka Orfeusza, jego podpora,
wsparciem, doradcg i powierniczka. Przede wszystkim jednak jest kobieta,
ktora swiadomie wybrala zycie w cieniu mgza.
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SCHIEDERMAYR (1779-1840) AND THEIR RECEPTION
IN 19"™-CENTURY POLISH CHURCHES

Abstrakt: Celem niniejszego artykutu jest dokonanie studium przypadku dwoch
mszy zatobnych Johanna Baptista Schiedermayra, analiza muzyczna dziet
oraz zrdédtoznawcza kopii tych utwordw wykorzystywanych przez kapele kos-
cielne na ziemiach polskich w XIX wieku. Podj¢te dziatania pozwalajg na
ukazanie korelacji pomigdzy artysta, jego dzietami i ich recepcja. Na wstepie
przedstawiono pokrotce sylwetke linzkiego kompozytora i multiinstrumen-
talisty oraz opisano jego dorobek kompozytorski. Nastepnie zanalizowano
i porownano Requiem Es-dur i Requiem c-moll, biorac pod uwage budowe
formalna, sposdb opracowywania tekstu stownego, instrumentacje¢ i elementy
dzieta muzycznego na tle dorobku kompozytora. Dalej przedstawiono recep-
cje obu mszy zalobnych na ziemiach polskich na tle ogdlnego obrazu recepcji
muzyki Schiedermayra na terenach polskich, prezentujac sze§¢ zachowanych
rekopisow, dokomponowane partie instrumentalne i czgsci mszalne, a takze
wysnuwajac wnioski dotyczace wykonawstwa i odbioru tych dziet przez dzie-
wigtnastowieczne kapele koscielne.

Stowa kluczowe: Johann Baptist Schiedemayr, XIX-wieczna muzyka ko$cielna,
requiem, kultura muzyczna paulinéw, kultura muzyczna dominikanéw, kultu-
ra muzyczna Krakowa, recepcja muzyki religijnej

Keywords: Johann Baptist Schiedemayr, 19"%-century church music, requiem,
Pauline friars’ musical culture, Dominican friars’ musical culture, Krakoéw
musical culture, church music reception
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INTRODUCTION

The music of Johann Baptist Schiedermayr (1779-1840), one of the most pop-
ular religious composers of the first half of the nineteenth century, whose works
were disseminated throughout Central Europe and played by almost every
church music ensemble, remains a fascinating phenomenon for modern scholars
and musicians alike. Although the chronology of Schiedermayr’s life has been
reconstructed and is generally known to scholars, we still possess insufficient
knowledge about his specific works. Nevertheless, the study of his compositions
and their extraordinary reception could provide an insight into the relationship
between the artist, his creative output, and its resonance. While the overall pic-
ture of Schiedermayr’s art still awaits thorough research, the paper is intended
to provide a case study that may contribute to further work on the music of the
Linz composer. Basing my argument on two requiems by Schiedermayr and
their source, which are preserved in the archives of Polish church chapels, I will
subject the two pieces to a musical analysis and present their further transforma-
tions as performed arrangements of the liturgical text.

SCHIEDERMAYR: LIFE AND WORK

Johann Baptist Schiedermayr was born in Pfaffenmiinster (today’s Miinster) on
June 23, 1779 into a family of musicians.! His father, Johann Georg Schieder-
mayr, was a musician, teacher, and composer, while his older brother Georg was
organist in Windberg.? Schiedermayr’s lifelong relationship with music began
in his childhood: he was first taught by his father and then became a student at
the Norbertine school in Windberg, where he learned to play the piano and sing

' The biographical information on Schiedermayr’s life is given primarily in:
C. von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, vol. 29, Wien
1875, pp. 268-274; F. Zamazal, Johann Baptist Schiedermayr. Ein Vorgdnger Bruckners
als Linzer Dom- und Stadtpfarrorganist, [in]: Musikstadt Linz — Musikland Oberoster-
reich, Linz 1993, pp. 119-160; F. Gréflinger, Johann Baptist Schiedermayr, “Unterhal-
tungsbeilage der Linzer Tages-Post” 1910, no. 15, n.p. The point of departure for the ar-
ticles was Schiedermayr’s published obituary: J.B. Schiedermayr jun., Nekrolog. Johann
Baptist Schiedermayr, [in:] “Museal-Blatt” 1840, no. 4, p. 1617.

2

A. Rausch, Schiedermayr, Johann Baptist, [in:] Oesterreichisches Musiklexikon,
ed. R. Flotzinger, vol. 4, Ober-Schwaz, Wien 2005, p. 2067.
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in the choir.3 In 1791 he moved to the Benedictine abbey in Oberltaich, where
he studied basso continuo, singing and Latin, before moving again in 1793 to a
school in Straubing, where he played the organ, piano, flute, and violin. His ed-
ucation was interrupted in 1796 by a conflict with one of the teachers.* Schieder-
mayr then continued to play several instruments at the Augustinian monastery
in Passau, where he worked with the popular local musician Ignaz Seidel and
also studied theology. However, the secularisation of the monastery prevented
Schiedermayr from realizing his plan to become a Catholic priest.’

In 1804, the musician moved to Linz, where he remained for the rest of his
life. Thanks to the patronage of Franz Xaver Gloeggl (1764—1839), he became
a multi-instrumentalist at the Linz Theatre (under Gloeggl’s direction). In
1807 he was appointed organist at Linz Cathedral and three years later at the
city’s parish church.® He was an early promoter of Gregorian chant; in 1828
he published a textbook Theoretisch-praktische Choral-Lehre.” Successively
advancing at the Linz theatre, he was appointed its first conductor in 1814. For
the ensemble, he wrote multiple stage works which brought him popularity.
He also conducted performances of works by great masters of the 18" and 19
centuries, such as operas by W.A. Mozart, G. Rossini and L. Cherubini. His
duties also included composing dances dedicated to the city balls.®

In 1821, the Society of Friends of Music (die Gesellschaft der Musikfreunde)
was founded in Linz with the aim of performing symphonic music, promoting
musical ventures and providing access to musical education. in 1823, Schieder-
mayr began teaching basso continuo and harmony at the society — a success-
ful endeavour that he continued until his death. When Gloeggl died in 1839,
Schiedermayr took over the direction of the Linz cathedral chapel. His health

F. Zamazal, op. cit., p. 120.

4 Ibidem, p. 122.

C. von Wurzbach, op. cit., p. 270.

¢ F. Zamazal, op. cit., pp. 126-131.

7 1. Kaiser, Johann Baptist Schiedermayr (1779—1840): Eine bedeutende Musikerperson-
lichkeit im Umfeld von Erzherzog Maximilian Joseph von Osterreich-Este, [in:] Erzherzog
Maximilian Joseph von Osterreich-Este, ed. E. Volgger OT, vol. 69 in Quellen und Studien
zur Geschichte des deutschen Ordens, Linz 2014, p. 279.

8

F. Zamazal, op. cit., pp. 132—-133.
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began to deteriorate, however, and after several months of illness Schiedermayr
died on January 6, 1840.°

Schiedermayr’s life, filled with diverse activities and countless musical in-
itiatives, resulted in a multifaceted oeuvre. Although there is no complete cat-
alogue of his music, it is assumed that the composer left behind several hun-
dred sacred and secular works. The genres in which Schiedermayr composed
his works are directly related to his activities: as a church organist, he wrote
many religious compositions, while his connection to the theatre led to theatre
and occasional music. The dances he created were also part of his professional
activities. Constantin von Wurzbach’s catalogue in the Biographisches Lex-
ikon des Kaiserthums Oesterreich lists 46 opuses (selected numbers from 18
to 110), which were mainly published by Quirin Haslinger in Linz (22 opuses)
and Karl Haslinger in Vienna (24 opuses).'’ Based on other sources, more than
ten known compositions by Schiedermayr can be listed.!" Based on the opus
numbers alone, it can be assumed that he wrote no fewer than 110 published
opuses, in addition to a large number of unpublished pieces, such as dances,
stage works and possibly certain sacred music. A search for Schiedermayr
in the RISM database yields over two thousand results, with the number of
manuscripts exceeding the number of prints. However, less than ten of the
manuscripts listed in RISM are known to be holographs.'?

Among the sacred works, the mass is the most represented genre in the
artist’s oeuvre: he wrote various types of masses, including misssae solemnis,
requiems, Pastoralmessen and Landmessen. They are mostly shorter works for
a small ensemble in a major key (C major, D major, F major, G major, B flat
major), which is characteristic of the early and mature Classical church style.!

% Ibidem, pp. 136-137.

10°C. von Wurzbach, op. cit., pp. 272-174.
" J. Bujas-Poniatowska, Introduction to Life and Output of Johann Baptist Schieder-
mayr, “Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ” 2018, no. 2, pp. 82—83.

12 Schiedermayr, RISM online: https://opac.rism.info/metaopac/search?searchCategories%
5B0%5D=-1&q=Schiedermayr& View=rism&Language=en (accessed on 27 December 2022).
13 See also I. Schubert, Schiedermayr Johann Baptist, [in:] Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, ed. L. Finscher, Personenteil, vol. 14, Ric-Schén, Kassel-Stuttgart—Weimar

1994, p. 1328.
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There are also several Deutsche Messen in German.'* Schiedermayr’s masses,
most of which are still unpublished, contain figurative melodies based on rath-
er simple harmony with frequent cadences and surprising ornaments, passages
with short rhythmic values in the violin parts and horns reduced to the role of
harmonic support. The instrumental fragments are restricted to a minimum,
which makes the works practical and concise, but still attractive to listeners.
In addition to the masses, the composer also wrote other liturgical and reli-
gious works that were used in the Catholic Church at the time: Litanies, ves-
pers, offertories, communions, graduals, and hymns. Depending on the type
of music, different numbers of voices and different instrumentations were
used, from a kirchentrio, which is mainly associated with Baroque music,
to a small orchestra, as in his Offertorium (Exaudi, Deus, orationem meam),
Op. 77, for solo tenor, choir, violins, clarinets, horns, double bass, organ and
concertante cello.'® At the same time, none of Schiedermayr’s known church
compositions, including his masses, were written for a larger orchestra, as is
characteristic of Romantic music, which shows his attachment to the style of
the 18"-century. His unconventional harmonic ideas as well as his outstanding
melodic lines, however, allowed his music to resonate more strongly than oth-
er church pieces of the early 19" century.

4 See I. Kaiser, op. cit., p. passim. The term “Deutsche Messe” may be misleading as
this is also a name for the Lutheran setting of the mass; however, according to Keiser,
Schiedermayr’s were written for Catholic institutions. Therefore, they belong to the 18-
and 19"-century trend of writitng the cycles of songs to be sung during Catholic masses in
national languages (deutsche Singmessen, or Liedmessen). See J. Dyer, Roman Catholic
Church Music, [in:] Grove Music Online, https://www-1oxfordmusiconline-1com-1fbi-
blkxw0147.hps.bj.uj.edu.pl/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/
omo-9781561592630-e-0000046758 (accessed 1 March 2023). This trend was also pre-
sent e.g. in the Polish lands, where the so-called msze polskie (“Polish masses”) were writ-
ten by Jozef Elsner, Franciszek Lessel, Stanistaw Moniuszko, and others. See e.g. R. Pos-
piech, Msze polskie Jozefa Elsnera (1769-1854) ze zbiorow jasnogorskich, [in:] Studia
Thaddaeo Przybylski octogenario dedicata, ed. Z. Dobrzanska-Fabianska, A. Jarzgbska,
A. Sitarz, Krakow 2007, pp. 131-147; R. Pospiech, Muzyka religijna, [in:] Moniuszko.
Kompendium, ed. R.D. Golianek, Krakéw 2020, pp. 409-417.

15

J. Bujas-Poniatowska, op. cit., pp. 85-88.

- 57 -


https://www-1oxfordmusiconline-1com-1fbiblkxw0147.hps.bj.uj.edu.pl/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000046758
https://www-1oxfordmusiconline-1com-1fbiblkxw0147.hps.bj.uj.edu.pl/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000046758
https://www-1oxfordmusiconline-1com-1fbiblkxw0147.hps.bj.uj.edu.pl/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000046758

Jolanta Bujas-Poniatowska

Among Schiedermayr’s instrumental works are symphonies, string trios, pi-
ano sonatas, organ preludes, Harmoniemusik and Trompetenaufziige, which rep-
resent a typical spectrum of late 18"-century genres, as well as works for wind
instruments, which were popular in Austria during Schiedermayr’s time.'® These
pieces exhibit an early Classical style, without a distinct sonata form, and were
probably composed to fulfil specific needs and serve practical purposes. The same
is true of the largely lost dances he composed for the Linz theatre, of which there
are estimated to have been hundreds.!” Unfortunately, none of his stage works
performed under his direction have survived, and only six are known by name.
We have no information about their style, scoring, or libretti.'® Finally, it is worth
noting that Schiedermayr wrote a number of cantatas for both secular and sacred
festivals, which testifies to his involvement in the social life of Linz and is also
linked to the popularity of this genre in the early 19" century."

REQUIEM IN E FLAT MAJOR?

Given the general abundance of the composer’s works, it may come as a sur-
prise how few requiems he wrote, although masses generally make up a large
part of his output. Contemporary scholars know of three Requiems by Johann
Baptist Schiedermayr, two of which are his only known masses in minor keys.
The Requiem in F minor for soprano, alto, tenor, bass, two violins, viola, two
horns and organ was published as Opus 29 by Quirin Haslinger in Linz; the
Requiem in E flat major for four-part choir, two violins, two horns, and organ
was published as Opus 46 by Karl Haslinger in Vienna; and the Requiem in

16 Ibidem, p. 89.

17" 1. Schubert, op. cit., p. 1329.

18 Ibidem, p. 1328.

9 1. Kaiser, op. cit., p. 272. On the cantata in the early 19" century see M. Boyd, The
Cantata since 1800, [in:] C. Timms, N. Fortune, M. Boyd et al., Cantata, [in:] Grove
Music Online, from https://www-1oxfordmusiconline-1com-1fbiblk3204b0.hps.bj.uj.
edu.pl/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-
-e-0000004748 (accessed 27 February 2023).

2 The analysis of the Requiem in E flat major in the original form was possible thanks to
the shared printing material provided by Mr Harald Horst from the Diézesan- und Dombi-
bliothek in Kdln. I am deeply grateful for it.
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C minor for CATB, two violins, two horns, and organ was published by the
Chemische Druckerey in Vienna, but we do not know its opus number. The
RISM database indicates that the reception of the F minor Requiem was less
elaborate than that of Schiedermayr’s other two requiems, and the reason for
this remains unknown. While RISM notes over twenty sources for each of the
latter two Requiems, the F minor Mass is represented by only nine sources,
none of which survive in Poland. It is therefore not the subject of this paper.

It is assumed that the Requiem in E flat major, Op. 39, was written and
published around 1820 at the latest, as the first known manuscript copies date
from the 1820s.?' It is a work for four-part choir and a small orchestra, a total
of 25 printed pages (328 b.), which makes it a rather short composition — simi-
lar to Franz Schubert’s (1797—1828) Requiem in C minor (1818), for example,
which is 371 bars long, in contrast to e.g. Antonio Salieri’s (1750-1825) Mis-
sa pro defunctis (1804), almost 1500 bars long. Schiedermayr’s composition
includes movements that correspond to the liturgy of the Mass for the Dead,
including the Introit (Requiem aeternam and Kyrie, 36 b.), the Sequence (Dies
irae, 87 b.), Offertory (Domine Jesu Christe, 45 b. and Quam olim, 23 b.),
Sanctus (Sanctus, 18 b. and Benedictus, 49 b.), Agnus Dei (Agnus Dei, 32 b.)
and Communion (Lux aeterna, 15 b. and Cum Sanctis, 23 b.). It is worth not-
ing, however, that Schiedermayr did not include an elaborate arrangement of
the Kyrie section, adding this text as a closing formula to the Introit, as was
customary in his day.?> Furthermore, he did not include a Gradual, Tract or Re-
sponsory in the Requiem, as many other internationally recognised and local
composers of the 18™ and 19" centuries did.*

21 RISMonline: ID 550500061, https://opac.rism.info/search?id=550500061& View=rism
(accessed 27 December 2022); RISM online: ID 1001030983 (https://opac.rism.info/
search?id=1001030983& View=rism (accessed 27 December 2022).

22 Kyrie is not a separate part in e.g. Requiem in C minor by Luigi Cherubini (1816),
Grande messe des morts by Hector Berlioz (1837), Requiem in Dis by Ludwik Maader
(c. 1800). This is probably rooted in the liturgical practice; in the mass for the dead, the
sang Kyrie was following immediately Requiem aeternam (with the priest praying quietly
in the remaining parts).

2 E.g. composers preceding Schiedermayr: Wolfgang Amadeus Mozart in his Requi-

em in D minor (1791) and Filip Gotschalk in Missa pro Defunctis (before 1809). See
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The formal structure of the musical work is a cantata form with nine sec-
tions beginning in E flat major and ending in the parallel key of C minor,
with the central position of the Sanctus in A flat major (see Table 1). Most
of the sections are structured in successive phases without audible caesuras,
following the liturgical text. Domine Jesu Christe, for example, contains three
sections based on the same material but arranged differently in terms of in-
strumentation and voices used, and Sanctus consists of four sections, each
using different musical material (ABCD). The typical ternary form (ABA’) is
only used in the Agnus Dei, which results from the structure of the text (three
invocations). In all sections it can be noted that the melody of the choir strict-
ly corresponds to the sung text, with pauses for breath typically occurring at
the end of a sentence. Meanwhile, the instruments often fill the pauses with
accompaniment, contributing to the audible effect of heterogeneity of the indi-
vidual sections (see Example 1), which is characteristic of many 18" and 19"
century Requiem settings, including the most famous ones such as those by
M. Haydn, W.A. Mozart, and F. Schubert.

The most elaborate section in terms of internal diversification is the Dies
irae, which is strongly linked to the specificity of the poetic text of the se-
quence. Unlike, for example, W.A. Mozart, L. Cherubini, and H. Berlioz,
Schiedermayr did not divide the sequence into several musical sections but
combined them into one whole, which comprises the arrangement of nine (of
originally nineteen) stanzas. The piece begins and ends with a choral move-
ment, which forms a kind of musical frame, while the number of voices is
reduced in the middle sections: to bass in Quantus tremor, to tenor and bass
in Liber scriptus and to soprano in Quid sum miser. Six fragments of musical
material are introduced, the first of which is repeated twice and the fourth
twice (see Table 1). The overall coherence of the inner form is reinforced by
the use of the opening instrumental motif, which is repeated throughout the
section (see Example 2).

M. Jochymczyk, “Missa pro defunctis” Filipa Gotschalka w kontekscie tradycji gatun-
ku, “Liturgia Sacra” 2017, no. 2, pp. 483—498.
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Example 1. Requiem in E flat major, Requiem aeternam, bb. 8-11.
The accompaniment playing in between the vocal phrases.
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Table 1. The internal structure of the Dies irae in the Requiem in E flat major.

Stanza in . Musical . L.
the sequence Text incipit Bars material Vocalists singing
1. Dies irae 1-13 A CATB
2. Quantus tremor 13-22 B B
3. Tuba mirum 22-32 C CATB
4. Mors stupedit 3242 D CATB
5. Liber scripts 42-50 E B
6. Judex ergo 50-56 D’ CATB
7. Quid sum miser 56-64 F C accompanied by the
remaining voices
18. Lacrimosa 65-76 A CATB
19. Huic ergo 76-87 D> CATB

Example 2. Requiem in E flat major, Dies irae, b. 1. The main motif of the section.

Andante
H |
Vn1 Zbite ke P
D) & & T
S

The fourth section, Quam olim, is particularly noteworthy as it consists of
an arrangement of the last words of the offertory. Its musical material is also
repeated with the words Cum sanctis at the end of Communion. Tradition-
ally, these fragments were arranged in the form of a fugue or fugato, which
was also the case in 19" century compositions such as F. Schubert’s Requiem
of 1818. This also applies to Schiedermayr’s work. However, the use of the
music layer was not Schiedermayr’s original idea, but is in fact an adaptation
of a fragment of Organ Fugue No. 3 by Johann Ernst Eberlin (1702-1762), an
18™h-century Salzburg composer.** The work was composed around 1745 in

2 R.G. Pauly, E. Hintermaier, and E. Neumayr, Eberlin, Johann Ernst, [in:] Grove Music
Online, https://www-1oxfordmusiconline-1com-1fbiblk4r57a0.hps.bj.uj.edu.pl/grovemu-
sic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000008497
(accessed 27 December 2022).
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the style of the mature German Baroque and published in Augsburg as part of
a collection of nine toccatas and fugues.”® The Linz organist may have been
familiar with it from his own playing practice and probably held it in high
regard, as he decided to use it as pre-compositional material for his work.

Schiedermayr used the first twenty-seven bars of the composition. The
first exposition largely follows the structure of Eberlin’s work. The theme of
the original fugue is reproduced with only one rhythmic change (two quavers
g instead of a quarter note to adapt the melody to the structure of the text) and
shortened to the first two bars; the answer therefore still appears in the third
bar. Schiedermayr suggested a different order of the parts compared to Eber-
lin’s fugue: BTAC instead of the original CATB (Example 3).

Example 3a. J.E. Eberlin, Fugue III, bb. 1-10. The first exposition.
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5 [IX Toccate e fughe. Orgue] Johann Ernst Eberlin (1702—1762), http://data.bnf.fr/14802517/
johann_ernst_eberlin ix toccate e fughe orgue/ (accessed 27 December 2022).
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Example 3b. J.B. Schiedermayr, Requiem in E flat major, Quam olim, bb. 1-8.
The first exposition in vocal parts.
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The counterpoint is retained in the Requiem, but slightly adapted to cor-
respond to the structure of the text. The new element is the “promisisti” motif,
which appears several times from b. 4 onwards and does not appear in the origi-
nal fugue (Example 4). It is a descending passage or a repeated pitch that serves
as a harmonic filling and whose rhythm is closely linked to the prosody of the
text. The connection with Eberlin’s composition is loosened in bar 16 of Quam
olim, when Schiedermayr introduces his own material in the style of the fugue.
Gradually, the texture becomes homorhythmic and ends with a full major chord
(the Picardy third), in accordance with the Baroque tradition (Example 5).

Example 4. Requiem in E flat major, Quam olim, b. 10. The ”promisisti”” motif.

pro-mi-si - sti

Example 5. Requiem in E flat major, Quam olim, bb. 20-23.
The Picardy third in the cadence.
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As far as the arrangement of the text of the Missa defunctorum is con-
cerned, it should be noted that the composer did not make any changes to it.
The only fragments omitted are several stanzas of the Dies irae (as mentioned
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above), “Christe eleison” in the Kyrie and a fragment of the offertory (begin-
ning with “hostias”). In contrast to other composers of his time,* Schieder-
mayr generally avoided changes to the text, which indicates that the liturgi-
cal accuracy and practicability of his composition was important to him. He
therefore had the future performance of his work during mass in mind. In
addition, the text is arranged in such a way that it corresponds to the natural
accentuation and punctuation of the words and sentences, similar to his great
contemporaries such as J. Koztowski, L. Cherubini, H. Berlioz, and others.

The composition is written for four voices (CATB), two violins, two horns,
and an organ, which realises the basso continuo. This is a very common and simple
instrumentation that can also be performed by small ensembles, which may have
contributed to its popularity.?” The full orchestra is used, with the exception of the
reduction in the “Eberlin’s” sections, i.e. Quam olim and Cum sanctis, in which
the horns are absent (as they are treated as harmony instruments and are therefore
restrained in the fugue). All four vocal parts are treated fairly equally, with solo
fragments in each. Nevertheless, the most common structure is the homorhythmi-
cally led choir with figuration in the violins, while the harmony is underlined by
the horns and organ. There is no dense texture, nor is the melody introduced by
the horns and organ. Sometimes, the voices dialogue separately or in pairs (Ex-
ample 6). Rarely, are the elements of imitation introduced.

The melodic lines in Schiedermayr’s work are varied. Sometimes, there are
long cantilenas or simple phrases that are subordinate to the rhythm, but the
most striking and characteristic of Schiedermayr’s style are the melodic figura-
tions that are filled with ornaments and dotted rhythms. They are catchy and
distinctive, and although they must have been admired by the people, they may
have been considered inappropriate by the emerging church music revival move-
ment.?® The aforementioned tonal structure of the Requiem in E flat is coherent

26

See M. Jochymczyk, “Missa pro Defunctis...”, op. cit., s. 486; A. Scharnagl, Einfiihrung
in die katholische Kirchenmusik. Ein Uberblick iiber die Geschichte, Hamburg-Locarno-
-Amsterdam 1980, p. 130.

27 Cf. A. Scharnagl, Einfiihrung in die katholische Kirchenmusik..., op. cit., p. 136.

2 Cf. e.g. A. Scharnagl, Schiedermayr, Johann Baptist, [in:] Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, ed. Friedrich Blume, vol. 11, Rasch — Schnyder von Wartensee, Kassel—

Basel-London—New York 1963, p. 1702.
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Example 6. Requiem in E flat major, Requiem aeternam, bb. 11-15.
The dialogue of the pairs of voices.
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and symmetrical. In the microform, Schiedermayr mainly uses the TSDT struc-
ture, but introduces chords with seventh and ninth, numerous suspended chords
and chord progressions. The dominant and non-chord tones (which often serve
as the basis for the melody) are frequently used, but are always quickly resolved
again. Both the tempo and dynamic markings are varied, but rather conven-
tional, with a dynamic range from pianissimo possibile to fortissimo possibile,
adagio as the slowest and andante as the fastest tempo (the lack of fast tempi
may be related to the serious character of the mass for the dead).

REQUIEM IN C MINOR?

The exact date of composition and publication of Schiedermayr’s Requiem in
C minor is unknown. Due to the fact that the plate number of the print pub-
lished by Hofmeister in Vienna is 1757, we can assume that the work can be
dated to around 1810.%° As slightly fewer copies survive than in the case of the
Requiem in E flat major, it was probably a somewhat lesser known but never-
theless frequently performed requiem mass. It is a short composition (268 bb.)
with a condensed structure, even in comparison to the Requiem in E flat major.
It consists of seven sections; there is no arrangement of the Kyrie, while Quam
olim, unlike in the Requiem in E flat major, is included in Domine Jesu Christe
(similar to F. Gotschalk in his Requiem). Schiedermayr also provides a frame-
work for this work: the composition begins and ends in the key of C minor,
while the central section, the Sanctus, is in E flat major, in the 3/4 metre (the
only triple metre in the entire Requiem).

Similar to the Requiem in E flat major, the inner structure of the individual
sections follows the structure of the liturgical text. However, due to the con-
densed form of the work, repetitions of words and phrases as well as instru-
mental fragments are avoided. Thus the shortest section (Requiem aeternam),

2 The Requiem in C minor was analysed based on the printing copies from the Wa-
wel Cathedral (shelfmark I1I-36) and from the Linz Pfarrarchiv (no shelfmark, ID RISM
605020235). The Linz copy was made available to me by Mr Ikarus Kaiser, Organist of
Wilhering Abbey. I am deeply grateful for it.

30 IMSLP: Tobias Haslinger, https://imslp.org/wiki/Tobias_Haslinger (accessed 27 De-
cember 2022).
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which is 19 bars long, contains only two musical sequences without inter-
ruption: after “Dona eis Domine” in the soprano, the bass voice immediately

begins with the imitation of “et lux perpetua” (Example 7).

Example 7. Requiem in C minor, Requiem aeternam, bb. 7-11.

The imitation following immediately the end of the previous phrase.
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The Agnus dei is also very simple and short, showing the structure of the
AA’ resulting from the omission of the second of the three invocations. The
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Cum sanctis is followed by the last section of the Requiem; it is a fugato with a
four-part theme (BTAC), after which the homophonic texture begins in m. 18.
The longest section of the composition is the Benedictus, which is also the
only one that contains the instrumental introduction, presented by the violins
with organ accompaniment (Example 8). It represents a kind of simplified
sonata form, which this time seems to be foregrounded in relation to the text
of the Benedictus (which is repeated as many as five times in addition to the
repetition of individual words). The entire section works with two themes,
the second of which is much longer than the first; the tonal structure is rather
conservative. The transition in the recapitulation is copied unchanged, which
leads to the insertion of a redundant F major before the second theme (which
is in B flat major, as in the typical sonata form). It can therefore be assumed
that Schiedermayr did not master this form. Although he knew its rules and
was able to put them into practise, it seems that he was more fluent in the
forms that result directly from the structure of the liturgical text.

Example 8. Requiem in C minor, Benedictus, bb. 1-8. The instrumental introduction.
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Table 2. The Sonata form of Benedictus in the Requiem in C minor.

Section Bars Material Key

Exposition 1-8 instrumental introduction: B flat major
primary theme + transition

9-12 primary theme B flat major

13-16 transition B flat major — F major

17-30 secondary theme F major

31-34 instrumental coda (material of F major

transition)

Development 35-40 | progression F major
Recapitulation 4144 primary theme B flat major

4548 transition B flat major — F major

49-62 secondary theme B flat major

62-66 | instrumental coda B flat major

The Dies irae here differs considerably from the Requiem described above;
it does not follow the tradition of M. Haydn, W.A. Mozart, and J. Koztowski
of making it a monumental form. It is much less developed and consists of
only fifty bars. It is a cheerful section in E flat major, in which only selected
five verses (Dies irae in bb. 1-13, Quantus tremor in bb. 15-25, the first part
of Mors stupebit in bb. 25-30, the second part of Lacrimosa in bb. 25-33,
Huic ergo in bb. 37-49). The opening words of Quantus tremor are imme-
diately followed by the last verse of Mors stupebit, so that these two verses
form a unit in Schiedermayr’s work. There are also two short instrumental
fragments. The frame is the motif from the first stanza, which is repeated at the
very end. There are no internal contrasts (unlike in the Dies irae of the E flat
major Requiem), although the violins’ musical material is varied and contains
a variety of passages and ornaments.

In the Requiem in C minor, Schiedermayr chooses to introduce all orna-
ments and melodic lines in the violin part; the choir sings homorhythmically
almost all the time, with the exception of rare short imitations and solos, espe-
cially the bass solo in the Benedictus. The instrumentation (CATB voices, two
violins, two horns, organ) is rooted in the same thinking as in the previously
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analysed mass for the dead, with the horns and organ serving to reinforce the
harmony. The only reduction of the orchestra occurs in the Benedictus, in
which the horns do not play. As in the Requiem in E flat major, the harmony is
based on the primary functions with the suspended chords and progressions;
the melody often contains non-chord tones (Example 9). The melodies are not
as catchy as in the E flat major Requiem, although they are interesting and
varied, typical of the Linz composer’s music. The most ornate and figurative
are the very short soprano solos in Domine Jesu Christe and Benedictus. The
dynamic range is more modest than in the Requiem in E flat major, from pia-
nissimo to fortissimo with occasional forzati. The composition is characterised
by slow tempi (from Largo to Andantino), but almost all sections are played
in a cut time.

Example 9. Requiem in C minor, Benedictus, bb. 30-34.

Chromaticisms in the melody of violin L.

5
ﬁ
i
L 18
4]
N
e

RECEPTION IN THE POLISH LANDS

The reception of Schiedermayr’s art in the Polish territories still requires a deep-
ened study. So far it has been established that the composer’s music enjoyed
astonishing popularity in the Polish lands. Most chapels performed his pieces
not only in the 1830s and 1840s (which seems to be a peak in the popularity of
his works), but also at the turn of the 20™ century.’! This may come as a surprise,

31 This assumption is made based on the notes preserved on the scores; e.g. Missa

in C from the Jasna Gora Archive, RISM online: ID 300001156, https://opac.rism.info/
search?id=300001156& View=rism (accessed 27 December 2022); Missa in G from Gid-
le, Katalog muzykaliow gidelskich, http://gidle.studiokropka.pl/items/show/34 (accessed
27 December 2022). On the manuscript of Missa in D from Gidle, the dates “1915” and

~72 -


https://opac.rism.info/search?id=300001156&View=rism
https://opac.rism.info/search?id=300001156&View=rism
http://gidle.studiokropka.pl/items/show/34

Two Requiems by Johann Baptist Schiedermayr (1779—1840) and their reception...

as the mid-19" century saw the beginning of an era of intensive development
of several European initiatives related to the revival of church music, which
lasted for decades and subsequently led to a twilight of Schiedermayr’s pop-
ularity in Austria, for example. These tendencies also developed slowly in the
then-partitioned Poland; nevertheless, the Polish reception of the composer’s
works seems to have had an exceptionally long lifespan. Today, manuscript cop-
ies of his works are preserved in most Polish church collections, which makes
this region one of the most important centres of the reception of Schiedermayr’s
music alongside Austria and the Czech Republic.

The Jasna Gora archive contains around 60 copies of his compositions, twenty
percent of which are printed. This collection contains mainly masses by the Linz
composer, but also short church works (such as graduals and offertories), a col-
lection of six intradas for trumpets with percussion accompaniment, and a sym-
phony.*> The provenance of some of the manuscript copies can be traced back
to Novy Rousinov; they thus they testify to the Moravian reception of Schieder-
mayr’s oeuvre. In addition, 24 archival documents identified as Schiedermayr’s
compositions are preserved in Gidle.* Some of them are, as so often in this col-
lection, copied from (or in) Jasna Gora.** Among the Gidle manuscripts are almost
exclusively masses (including two manuscripts of a requiem and one Landmesse),
with an addition of four offertories. The situation is similar in other Polish ar-
chives: in the Gniezno collection, D. Idaszak found 14 manuscripts with works by
Schiedermayr (short church pieces and masses, none dated);* in the catalogue of
sources from Grodzisk Wielkopolski, the same author noted six manuscripts with

“1919” have been found; Katalog muzykaliow gidelskich, http://gidle.studiokropka.pl/
items/show/172 (accessed 27 December 2022).

32 P. Podejko, Katalog tematyczny ..., op. cit., pp. 505-622 and 824-827.

3 Katalog muzykaliow gidelskich, http://gidle.studiokropka.pl/search?query=Schiedermayr&
query_type=keyword&record_types%SB%SD=Item&record_types%S5B%SD=File (accessed
27 December 2022).

3 M. Jochymcezyk, Repertuar kapeli oo. Dominikanéw w Gidlach w $wietle aktualnych
badan, [in:] Zycie muzyczne w klasztorach dominikariskich w dawnej Rzeczpospolitej,
ed. A. Patalas, Krakow 2016, p. 76-112.

3 D. Idaszak, Zrodla muzyczne Gniezna. Katalog tematyczny. Stownik muzykéw, Kra-

kéw 2001, pp. 266-272.
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compositions by the Linz composer (similarly, exclusively church music)*. In the
Staniatki collection after the Benedictine nuns’ chapel, there are almost 30 church
compositions by Schiedermayr (some of which are summarised in the composite
manuscripts).”’” Among the sources from Klodzko, 12 manuscripts transmit his
music, including — in addition to masses and short church works — the Vespers,
Op. 42.%8 To the above examples could be added the sources of Schiedermayr’s
music from many other Polish centres (e.g. Swieta Lipka). In total, the number of
manuscripts with works by Schiedermayr kept in Poland can be estimated at hun-
dreds of copies. The vast majority of these are utility copies intended for perfor-
mance in churches and not collector’s items from private archives. The reception
of Schiedermayr’s music therefore appears to be a massive phenomenon, espe-
cially considering the extent of damage and loss of archival holdings in this area
during the 19" and 20 centuries.

In addition to the copies of the compositions, several press reports on the
performance of Schiedermayr’s music in the Polish lands have also been pre-
served. For example, his mass settings were performed in 1836 in the village
of Dgbréwka by artists from Warsaw under the direction of Rev. Gieczynski;*
in the parish church of Ptock in 1838 by students from the local secondary
school;* in 1840 in Parzeczew*' and Kobytka** during local church festivals;

3 D. Idaszak, Grodzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykaliow, Krakow 1993,
pp. 160-162.

37 Stanigtki, [in:] RISM online, https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCall=
submit&searchCategories%5B0%5D=-1&searchHistory=&CSId=22644N209Sae859221f
eab7b9c57f5bfc29011a55a86d9e334 &refine=true&refineField=-1&tab=tabl &retainSticky
=1&refineQuery=Stani%C4%85tki&submitSearch=Search (accessed 27 December 2022).
8 Klodzko, [in:] RISM online, https://opac.rism.info/metaopac/search.do?methodToCa
ll=submit&searchCategories%5B0%5D=-1&searchHistory=&CS1d=22644N209Sae85
922 1feab7b9c57f5bfc29011a55a86d9e334 &refine=true&refineField=-1&tab=tabl &reta
inSticky=1&refineHitListName=251 SOLR SERVER 1966638887&refineQuery=PL-
-K%C5%81wnmé&submitSearch=Search (accessed 27 December 2022).

3 “Kurier Warszawski” 1836 no. 168, p. 829.

40 W. Tomaszewski, Kronika zZycia muzycznego na prowincji Krélestwa Polskiego w la-
tach 1815-1862, Warszawa 2007, p. 108.

4 “Kurier Warszawski” 1840 no. 130, pp. 625-626.

42 “Kurier Warszawski” 1840 no. 119, p. 570.
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in 1841 again in Ptock® and Radom.* Then, there are performances of masses
by Schiedermayr recorded in 1845 in Lowicz during a wedding ceremony,*
and in 1848 in the shrine of Jasna Gora on St. Cecilia’s Day.* We also know
that his Pastoralmesse in C major was played in the Bernardine Church in
Radom in 1859.47 The press note states that “the author sent this mass him-
self”, which must be a mistake, as Schiedermayr had passed away long before;
moreover, there is no evidence of his possible connection to this city (and the
Polish lands in general). This press release also contains the information that
the work was performed in Polish, which may indicate that Schiedermayr’s
mass was actually translated and adapted to the current needs of the Radom
ensemble. In 1860, the musicians from Warsaw played Schiedermayr’s mass
in Tarchomin.®® If one adds the notes on the sources to these press reports,
a picture emerges of numerous performances of the Linz organist’s church
music in Poland at the time.

REQUIEM IN E FLAT MAJOR

The most important sources for researching the reception of Schiedermayr’s
masses for the dead are the surviving manuscripts of his works.* There are
currently several copies of the Requiem in E flat major and the Requiem in C
minor, which are kept in Polish libraries. However, some of the manuscripts of
Polish provenance, namely from Krzeszéw and Ktodzko, come from the his-
torically foreign territory, so they are not analysed in the context of the Polish

43

W. Tomaszewski, op. cit., p. 132.

4 “Kurier Warszawski” 1841 no. 238, p. 1134.

4 “Kurier Warszawski” 1845 no. 45, p. 216.

4 “Kurier Warszawski” 1848 no. 322, p. 1546.

47 “Kurier Warszawski” 1859 no. 13, p. 61.

48 “Kurier Warszawski” 1859 no. 13, p. 61.

4 Unfortunately, there are no 19"-century press notes regarding the performance of
Schiedermayr’s requiems in the Polish lands, so the manuscripts must serve as the only
basis for the scholarly work on the reception. Moreover, due to the occasional character
of the requiem, it could only be performed in churches, during the mass for the dead.
Thus, there is no reception of those works in the context of e.g. schools or theatres to be
investigated.
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reception of Schiedermayr’s compositions.® It must also be emphasized that
this work represents the current state of knowledge of the surviving sources;
it is therefore possible that there are other sources that have been destroyed in
the course of history or are yet to be discovered.

The copies of the Requiem in E flat major are kept in Austrian, Czech,
German and Polish archives.’! Most of them are manuscripts from the 19%
century, dating from between the 1820s and the late 19" century. The sur-
viving prints are in the Archbishop’s Diocesan and Cathedral Library in Co-
logne (shelfmark Leibl 229) and in Cesky rozhlas, Fond hudebnin (shelfmark
ARCH 2054). It is worth noting that the Cologne source contains not only the
printed Requiem, but also the manuscript copy of it. Three sources have been
found in the historical Polish territories that transmit the Requiem: the first in
the archives of the Pauline monks in Czestochowa (Jasna Goéra), shelfmark
I11-611,% and the others in the Dominican archives of the Gidle ensemble,
shelfmarks 120 and 120.1.% None of them contains the cello part, perhaps

50

Those include the copy of the Requiem in E flat major from Ktodzko: RISM onli-
ne: ID 1001030983, https://opac.rism.info/search?id=1001030983& View=rism (acces-
sed 27 December 2022), the copy of Requiem in C minor from Ktodzko: RISM online:
ID 1001030984, https://opac.rism.info/search?id=1001030984& View=rism (accessed
27 December 2022), and the Krzeszow copy of the Requiem in E flat major of an unknown
provenance, shelfmark II 16.

51 The RISM online notes one source from Ljubljana as well; however, the Arhiv stolne-
ga kora informed the Author that the copy of such a work is not stored in their collection.
Cf. RISM online: ID 540001479, https://opac.rism.info/search?id=540001479& View=rism
(accessed 27 December 2022).

32 Archive of the Pauline monks in Czestochowa, shelfmark I11I-611, RISM online: ID
300001174, https://opac.rism.info/search?id=300001174& View=rism (accessed 27 Decem-
ber 2022). See also P. Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukéw muzycznych kapeli
wokalnoinstrumentalnej na Jasnej Gorze, Krakow 1992, p. 519. Cf. D. Smolarek, Smola-
rek D., Teksty liturgiczne w wieloglosowych mszach zatobnych ze zbioru rekopisow Biblio-
teki Ojcow Paulinow na Jasnej Gorze w Czestochowie, “Liturgia Sacra” 2020, no. 2, p. 238.
3 Dominican Archive in Krakéw, shelfmark 120, Katalog muzykaliow gidelskich, http://
gidle.studiokropka.pl/items/show/39 (accessed 27 December 2022), 120.1, Katalog mu-
zykaliow gidelskich, http://gidle.studiokropka.pl/items/show/40 (accessed 27 December
2022). See also K. Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich, Krakow 1986, p. 103.
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because of its coherence with the organ part. This is different from most sur-
viving sources from other centres, where the cello is usually also copied. The
oldest Polish manuscript is the copy from Czg¢stochowa, which dates from
1836 (based on the date on the manuscript), i.e. almost twenty years after the
assumed date of release of the print. So far, there is no certainty about the
transfer of the Requiem to the Pauline monastery. However, it may be a copy
made directly from the print, taking into account a few errors and changes in
the manuscript compared to Schiedermayr’s print. The author of the copy was
Jozef Kuligowski (the initials J.K. are noted on the manuscript), a conductor
and copyist from a family of musicians who worked in the Jasna Goéra chapel
in the 19" century.>* He could also have been the composer of the added parts
for two clarinets, which are included in the Czgstochowa version of the Re-
quiem and which show an interesting practice of adding instrumental parts to
Schiedermayr’s music on Polish territory, which apparently finds its parallels
in the Austrian, German and Czech sources for his works. The source analysis
shows that the most frequent instruments added to the original score of Schie-
dermayr’s music on location were clarinets and violoncello (which is actually
the organ part without the basso continuo markings). In addition, the copies
occasionally contain an additional flute, trombone, double bass, and violin II1.

The phenomenon of additional clarinets in the sources can be explained
as an adaptation to the respective chapel. In Jasna Goéra, the ensemble was
relatively rich and employed a number of woodwind players, especially flut-
ists and clarinetists.” In the 1830s, there were several musicians in the chapel
who played clarinets, such as Franciszek Jawurek and Karol Kloze.>® Since
they were available, the copyist or the Kapellmeister must have decided to
enrich Schiedermayr’s score so to make it sound more profoundly. Analysis
of the clarinet parts in comparison with Schiedermayr’s score allows us to
establish that they were written on the basis of the horn parts (unlike, for
example, in the Krzeszow copy, in which the clarinets are based on the vocal

3 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna Paulindow na Jasnej Gorze, Studia Claro-

montana series vol. 19, Warszawa 2001, pp. 54-55.
3 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna..., op. cit., p. 90.

% Ibidem, pp. 74, 136.
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parts). Normally, they are identical to the horns in terms of melody, rhythm,
articulation and dynamics; sometimes (e.g. Dies irae, bb. 23-28), they are
silent when the horns are playing; sporadically individual notes are added by
the author of the clarinet parts. The opening bars of Domine Jesu Christe are
interesting, in which the clarinets play a simple melody based on violin II and
organ with the tacet of the horns. In the solo fragments of the Agnus Dei, the
clarinet II does not play in analogy to the horns, but the clarinet I doubles the
violin I (Example 10). It has thus been established that the clarinets added in
Jasna Gora do not introduce any significant changes to Schiedermayr’s work,
but they are composed in an interesting way, use different techniques and en-
hance the sound of the orchestra.

Further facts about the performance of the Requiem in E flat major at
Jasna Goéra can be inferred from the notes to the Paulus manuscript. The copy
is full of annotated words, mathematical equations, and short musical phrases
written in pencil by various unidentified persons, which means that the manu-
script was used extensively. At the end of the bass part is the note “Jasna
Gora | ZaczeliSmy $piewac | Szuberski tenorem | Blasikiewicz bassem | dnia
1. Listopada 1898 r”” (“Jasna Goéra. We have begun to sing, Szuberski as tenor,
Btasikiewicz as bass, November 1, 1898”), while the year “1904” is noted in
pencil on the soprano part; it can therefore be assumed that the Requiem was
already performed by the chapel in Czgstochowa at the beginning of the 20™
century. An interesting additional fact is the note on the tenor part: “Lepiej
raz wpas¢ w zanurzone fale | Nizli gnijac po trochu na skale”, which is an
inaccurate quotation from Mickiewicz’s translation of Byron’s Giaur.>’ The
reason for its inclusion in the manuscript and the author of the note remain
unidentified.

57 The exact quotation from Mickiewisz’s translation: “Lepiej raz przepas¢ w zaburzone

fale, / Nizli zy¢ gnijac po trochu na skale.” G.G. Byron, Giaur, transl. by Adam Mickie-
wicz, https://literat.ug.edu.pl/giaur/01.htm (accessed on 27 December 2022). The original:
“Better to sink beneath the shock / Than moulder piecemeal on the rock.” G.G. Byron, The
Giaour, a fragment of a Turkish tale, 9th ed., London 1814, p. 47.
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Example 10. Requiem in E flat major, Agnus dei, bb. 1-5.

The clarinet I doubles the violin I part.
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The Gidle manuscripts of the Requiem in E flat major comprise two shelf-
marks in the collection: 120 and 120.1. The older one is number 120, a manu-
script copied from Jasna Goéra. We know this because it also contains the clari-
net parts already discussed, which are missing in Schiedermayr’s print, while
other known copies with clarinets were made later and their musical material
differs from that in Czgstochowa. Manuscript no. 120 is an incomplete copy:
it contains the parts of alto, tenor, violins I and II, clarinets I and II, organ, and
an additional flute, which is missing both in the print and in the Czestochowa
manuscript. It should be added that the only other source of the Requiem that
contains the flute part is the one from the Pfarrarchiv in Ansfelden (shelfmark
26).%® The soprano and horns are missing; the tenor part is notated in the so-
prano clef (although it carries over the tenor part). Before the violin I part,
there is a glued-in fragment of a sheet with the violin I part of the Requiem ae-
ternam, which is notated on both sides. There is also an additional copy of the
Clarinet I. The individual parts were notated by different copyists on different
paper, perhaps also at different times (the format, ornaments and hypothetical
dating are different for the respective parts). It should be noted that the parts of
the Gidle copy no. 120 are generally carefully notated, including articulation
and dynamic markings, which are repeated after the Czg¢stochowa copy. In ad-
dition, the errors of the Jasna Gora manuscript are also copied. However, it has
been found that in the Gidle copy there are corrections of erroneous pitches
that were not noted in the Czgstochowa version. The added flute was perhaps
composed on the basis of clarinet part I, as it is its exact copy, shifted up an
octave. The only alteration is “tacet” in the Agnus dei section. As the Agnus
dei in the clarinet is the only section in which short rhythmic values have to
be played, it can be assumed that the copyist of the flute part wanted to avoid
this for some reason.

Another interesting aspect regarding the Gidle No. 120 copy is the fact that
it partly contains an additional section, Libera me in two versions, which was
added at the end of the composition. This practice of adding a new material

8 RISMonline: ID 605000475, https://opac.rism.info/search?id=605000475& View=rism
(accessed 27 December 2022). Due to the lack of access to the Austrian source, it cannot
be stated whether the flute parts in both manuscripts are the same.
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to a copy, although not frequent, can be observed in other Gidle manuscripts.
For example, the manuscript of Maader’s Requiem from Gidle contains the
elaborated Salve Regina at the end of the copy.*® In the case of Schiedermayr’s
work, the added Libera me is only notated in particular parts, which suggests
that some parts of the manuscript may come from different versions and were
only compiled later. The first version is notated in alto and tenor parts, later
than the main corpus and in a different handwriting. It is unfinished — in the
alto part, it is interrupted after bar 33, while in the tenor part it continues until
bar 66. It ends with a single barline, so it may not be the entire section. It is a
simple, homorhythmic melody that is mixed with solos in E flat major in short
rhythmic values (Example 11). Due to the simplicity of the beginning of this
section, it is impossible to find concordances or identify the author.

The second version is notated by another copyist in the tenor part (on the
reverse of the last, blank page of the part), while in the flute part it is notated
by its main copyist. The section is complete; it comprises 34 bars (one bar
with rests is missing at the end of the flute part), with the additional double bar
line after a fermata in bar 18 (words ‘sacculum per ignem”). This is a rather
demanding, ornamented melody in C minor; the flute doubles the voice an
octave higher in the first part and accompanies it in quavers in the second part
(Example 12). No concordances have been found for this Libera me.

The reception of Schiedermayr’s E flat major Requiem in Gidle presum-
ably continued in the 19" century, analogously to Czestochowa. We know
this because another copy is preserved in the Dominican archive, shelfmark
120.1. It is a shortened version of the piece: the Dies irae lacks all the stanzas
after Mors stupedis as well as the “Eberlin’s” sections (Quam olim and Cum
Sanctus). The alto and tenor parts contain small notes that were added in an-
other handwriting at the beginning of several sections (alto: Requiem aeter-
nam, Dies irae, Benedictus; tenor: Requiem aeternam, Domine Jesu Christe,
Benedictus), which are notated one second below the original notation. It
may therefore be assumed that the singer singing the alto part has “trans-
posed” it from alto clef to bass clef, while the singer using the tenor part has

59

J. Szcezygiel, Trzy rekopisy Requiem in Es Ludwika Maadera, “Kwartalnik Mlodych
Muzykologow UJ” 2015, no. 26, p. 28.
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Example 11. Gidle manuscript shelfmark 120, Requiem in E flat major, Libera me

version I, bb. 8-20. After the homorhythmic fragment, there is the alto solo part.
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“transposed” it from the tenor clef to the treble clef. There is also an additional
note in the violin part “tenor nizej ton od basu” (“tenor one note below the
bass™). There are also clarinets (identical to the Cz¢stochowa manuscript), but

no flute part (as in the previously discussed Gidle manuscript).
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Example 12. Gidle manuscript shelfmark 120, Requiem in E flat major, Libera me
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version II, bb. 1-18. The relation between the tenor voice and flute.
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Manuscript 120.1 was copied in Czg¢stochowa by Franciszek Maletz, a cha-
pel organist born in Lubliniec who had been active in the Jasna Géra ensemble
since around 1869.%° On the copies of individual parts, he wrote “Franciszek
Maletz, dnia 20/21/25 [depending on the part] Maja 1891 r. z Czestochowy”
(“Franciszek Maletz, on 21/21/25 May 1891 from Czgstochowa”). As copy
120 is not dated, we are unfortunately unable to distinguish whether 120.1 is
older or younger.®' It is uncertain why the second copy of the Requiem was
purchased by the Gidle ensemble or brought from Jasna Goéra. Perhaps there
was a need for a shortened (or, on the contrary, longer) missa pro defunctis;
another possibility is the miscommunication between Gidle and Franciszek
Maletz, which led to the doubling of the repertoire; finally, copy 120 may have
already been incomplete and there was a need for a new, performable copy.
Either way, it proves that reception of the work at least at the level of the copy-
ing took place in Poland as long as seventy years after composing it.

REQUIEM IN C MINOR

The copies of the Requiem in C minor catalogued in the RISM database origi-
nate from the Austrian, Czech, and Polish territories, which is broadly compa-
rable to the reception of the Requiem in E flat major. The prints can be found
in the Bibliothéque cantonale et universitaire in Fribourg (shelfmark Ebaz
[-139), in the Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituly Katedralnej in
Krakéw (shelfmark Kk.I11.36) and in the Pfarrarchiv in Linz (shelfmark 154).
The latter is very interesting as it is an archival unit comprising four requiems:
The Requiem in F major by Abbé Maximilian Stadler (1748—1833), the Req-
uiem in F major by Ambros Rieder (1771-1855), the Requiem in C minor by
Schiedermayr and his Requiem in F minor, which comes from the Linz parish
church where Schidermayr was in fact an organist.®* It is therefore a copy that
could have had a contact with the composer. It is known that it was performed

€ P, Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna..., op. cit., p. 55.

" The analysis of the handwriting suggests that the copy 120 is older; however, such
dating can only be hypothetical.
2 RISMonline: ID 605020235, https://opac.rism.info/search?id=605020235& View=rism

(accessed 27 December 2022).
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there during his lifetime and after his death, as performance dates for the work
from 1822, 1826, 1855, and 1875 have been preserved. This copy contains
the additional handwritten trombone parts, which proves that the addition of
the instruments to the original scoring was also present in the places directly
associated with Schiedermayr.

There are four copies of the Requiem in C minor preserved in the archives
of Polish chapels. The first is the printed source already mentioned, which is
kept in the Wawel Cathedral in Krakow.®* However, there are no signs of per-
forming it on the copy. Furthermore, ongoing research shows that the Wawel
collection contains printed copies that were not part of the repertoire but were
kept there after the death of the previous owners. As there is no evidence of
the Requiem in C minor being performed in the Wawel Cathedral, the print is
therefore not considered a valid source for the reception of the composition.
There is also a handwritten copy in Gidle, shelfmark 121,* and two handwrit-
ten copies preserved in the collection after the chapel in Czgstochowa.®

Manuscript 11I-796 from Czgstochowa was notated in 1829% by Jozef
Czaykowski, the musician and copyist from Jasna Gora. It is a complete copy
containing all parts and fragments of the Requiem. The manuscript is very
close to the print: articulation and dynamic markings as well as ornaments

% Archive of the Wawel Cathedral, shelfmark II1-36, RISM online: ID 1001153405,
https://opac.rism.info/search?id=1001153405& View=rism (accessed 27 December 2022).
¢ Dominican Archive in Krakéw, shelfmark 121, Katalog muzykaliow gidelskich, http://
gidle.studiokropka.pl/items/show/42 (accessed 27 December 2022). See also K. Mrowiec,
op. cit., pp. 103—104.

% Archive of the Pauline friars in Czestochowa, shelfmarks: I11-796, RISM onli-
ne: ID 1001009515, https://opac.rism.info/search?id=1001009515& View=rism (ac-
cessed 27 December 2022); 11-69, RISM online: ID 300001175, https://opac.rism.info/
search?id=300001175&View=rism (accessed 27 December 2022). See also P. Podejko,
Katalog tematyczny rekopisow i drukow muzycznych..., op. cit., p. 520.

6 Jozef Czaykowski (1790—-1847) was a chapel member and a talented copyist active at
Jasna Gora in 1828-1832. See P. Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukow mu-
zycznych..., op. cit., p. XVIL. Then, he moved to Gidle, where he was a chapel member and
where he died in 1847. Archdiocesan Archive in Czgstochowa, shelfmark KM 378, Ksigga

aktow zej$cia parafii i gminy gidelskiej zaczeta od dnia 24 sierpnia 1835 roku, p. 338.
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are preserved. The errors were copied from the print and then corrected in
pen. The only changes found are individual added or removed elements, such
as tremolos and accents. The manuscript bears notes in pencil and ink writ-
ten over the musical notation, so it seems to have been used extensively. At
the end of the soprano part, there is an illegible note in Cyrillic with the date
1905. The same date is noted in ink on the Corno II. At the end of the organ
part are the notes and lyrics of the song Witaj Krolowo, Matko litosci,”” which
is not surprising, as the song was used during the liturgy of the requiem mass.
Nevertheless, it is a testimony to the practice of a probable combination of the
Latin requiem with a song in Polish.

The second copy from Jasna Gora, shelfmark 11-69, is undated. In addition
to the four vocal parts, two violins, and the organ part, it also contains the vio-
lone part, which is identical to the organ but has no basso continuo markings.
This copy is not as close to the original as the previous one; there are addi-
tional slurs, while ornaments are sometimes omitted. There are no corrections
or additions in pencil that would prove the performance of the works from the
parts discussed. The only notes are on the back of the violone part and contain
the signature “JJJ6zef Dyb”. Unfortunately, there is no known chapel member
from Jasna Gora that would correspond to the signature.

The last surviving copy is an undated manuscript from Gidle, shelfmark
121. Although it is kept in Gidle, it probably comes from Krakow, which is
assumed based on the fact that the owner’s name appears on the title card:
“Mar|cin] Studzinski”. The Studzinski family was one of the most influential
musical families in Krakow in the late eighteenth and early nineteenth cen-
turies. We know from Chominski’s Stownik muzykow that Marcin Studzinski
was a violinist, horn player and trumpeter at the Jesuit Chapel in Krakow in
1764-1768, which was the best and largest ensemble in Krakow at the time;®®
three other Studzinskis played in a number of Krakow and Warsaw orchestras,
one of them serving as organist of the Wawel Cathedral.® We also know that
Marcin Studzinski was the Kapellmeister and prefect of the music school at

67 J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, 41st ed., Krakéw 2015, p. 82.
8 Stownik muzykow polskich, ed. J. Chominski, vol. I (4—£), Krakow 1964, p. 254
Stownik muzykow polskich, ed. J. Chominski, vol. Il (M-Z2), Krakow 1967, pp. 212-213.
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St. Anna’s Church in Krakow from 1825 to 1833.7° It has also been established
that the band led by (name unknown) Studzinski played in Krakow’s Do-
minican Church in the years 1838—1848, which is important because the Gidle
Chapel was also founded by the Dominicans.” Analysis of the church records
allows us to determine the Studzinski family tree: Marcin Studzinski married
Teresa Piasecka in 1763, with whom he had a son Florian (1765-1826); Flori-
an married Agnieszka, with whom he had a son Marcin; the “second” Marcin
married Wiktoria Biernacka, with whom he had at least six sons (the eldest
was born in 1815), including the well-known musicians and Marcin Marceli,
born in 1825. All known marriages and baptisms took place in Krakow. The
owner of the manuscript under discussion must have been either the “second”
or the “third” Marcin from the Studzinski family. In any case, the origin of the
manuscript points to Krakéw (perhaps it was a copy of the print found in the
archive of the Wawel Cathedral). This city should therefore perhaps also be in-
cluded in the map of the reception of the C minor Requiem in the Polish lands.

The Gidle manuscript no. 121 contains the parts of four voices, two vio-
lins, two horns, organ and also the parts of two clarinets in Bb, which are
missing both in the print and in other Polish copies of the Requiem. The added
first and second clarinets are exact copies of the soprano and alto parts, re-
spectively. The only changes are occasionally added or removed slurs. They
may therefore have served to reinforce the sound of the high vocal parts when
the singers were unable to sing individually, or even to replace them when the
highest voices were missing.

CONCLUSIONS

Based on the analysis provided above, it can be stated that two discussed
Requiems by Schiedermayr, in E flat major and in C minor, are church works
of considerably high quality and undeniable artistic value. They showcase
the composer’s melodic invention and individual approach towards harmony,

70

A. Godek, Zarys dziatalnosci kapeli akademickiej przy kosciele sw. Anny w Krakowie
w latach 1748—1800, “Muzyka” 2020, no. 2, p. 49.
' R. Swigtochowski, Tradycje muzyczne zakonu kaznodziejskiego w Polsce (cigg dal-

szy), “Muzyka” 1963, no. 4, p. 14.
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rooted in the Classical church style with the cantata form, texture diversifi-
cation, and the dominance of violins as the parts that bear melody. Although
the operatic influence is noticeable, especially in the solo fragments of the
vocal parts, it is not as strong as in the works of Schiedermayr’s predecessors
(M. Haydn, J. Koztowski), and the illustrative element and drama are not as
omnipresent in the compositions as in his contemporary requiems (e.g. by
L. Cherubini, A. Salieri). Although the basic harmonic structures are rather
simple and the dominant—tonic motion and frequent cadences predominate,
the compositions contain a number of suspended chords, chord progressions
and non-chord tones. The melodies are based on figurations, filled with chro-
maticisms, and shaped in the Haydn-like manner. What sets Schiedermayr’s
Requiems apart from the mature Classical style, however, is his unwillingness
to use sonata form and modest instrumentation, probably due to the character
of the compositions, which are intended for performance by small church en-
sembles. Although knowledge of the style of Schiedermayr’s music as a whole
still needs to be expanded, the juxtaposition of the two requiems discussed in
this paper with better-known works such as the Pastoralmesse in C major en-
ables us to state the works in question depict the composer’s technique and are
representative of his mature style, przywroci¢ albeit are not among the largest
compositions he wrote.

We know from the surviving manuscripts that Schiedermayr’s Requi-
ems were part of the repertoire of Polish chapels in the 19" century and
were performed at funeral masses alongside works by Franz Joseph Aumann
(1728-1797), Jozef Elsner (1769-1854), Eugen Pausch (1758-1838), and
Joseph Sonnleithner (1766—1835). The copies of the Requiems that have
survived after the activities of the Polish church chapels come mainly from
Czestochowa, where the famous Jasna Gora ensemble of Pauline friars was
active, and from the collection of the Dominican chapel in nearby Gidle.
They are also the only evidence of the reception of the works in question in
the Polish regions, as they are not mentioned in the press or other sources.
Today, however, more copies of the requiems are kept in Polish libraries,
which proves that the compositions were known in Silesia in the 19" cen-
tury. The manuscripts of the E flat major Requiem from Gidle come from
Czestochowa, which proves the contact between the two chapels. On the
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other hand, the copy of the C minor Requiem from Gidle seems to originate
from Krakow.

Like his other church compositions, Schiedermayr’s requiems were
known in the Polish lands since at least the 1830s. They were probably per-
formed voluntarily and were still being played at the beginning of the twen-
tieth century. The surviving manuscript copies are very similar to the printed
versions. However, the modest orchestration proposed by Schiedermayr was
expanded to include clarinets (Requiem in E flat major, Requiem in C minor),
a flute (Requiem in E flat major) and a violone (Requiem in C minor). These
additional parts were added in accordance with the tradition of extended or-
chestration in Schiedermayr’s compositions, as recorded in Austrian sources.
They do not alter the main musical material, but rather serve to embellish it
with additional instructions. On the basis of the one copy of the E flat major
Requiem from Gidle, it can also be assumed that the work was perhaps per-
formed with additional Libera me at some point. This shows that Schieder-
mayr’s Requiems were performed and enjoyed in the Polish lands long after
his death. They were altered, but retained their popularity despite the changes
in the prevailing style of church music. While the reception of Schiedermayr’s
music in Poland cannot be generalized from the case of these two composi-
tions alone, it nonetheless provides an insight into the role his music played in
the 19"-century musical landscape.
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MOTYWY MUZYCZNE W PROZIE ELIZY
ORZESZKOWEJ NA PRZYKLADZIE POWIESCI MARTA

THE MUSICAL ASPECTS OF ELIZA ORZESZKOWA’S
PROSE IN THE NOVEL MARTA

Summary: This paper aims to analyse intertextuality in the 19"-century novel
Marta by Eliza Orzeszkowa. The point of departure for the interpretation are
some examples of references to musical works in this book. The proposed
comparative study emphasizes the intertextual nature of the novel, which is an
attempt to reflect the musical atmosphere of the second half of the 19* centu-
ry. In addition, the author uses musical references to deepen the structure of
her characters and show their experiences. Moreover, the musical quotations
in Marta may be an example of a deeply veiled Aesopian speech referring to
romantic and insurgent traditions.
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Ewelina Sikora

I

Muzycznos¢ prozy Elizy Orzeszkowej to temat nadal rzadko eksploatowany
przez literaturoznawcow. Autorka Nad Niemnem najcze¢Sciej generuje przed-
teksty w postaci krotkich wzmianek w formie: nucenia; gwizdania; wyko-
nania instrumentalnego, a w najlepszym wypadku — $piewu. Warto jednak
podkresli¢, Ze jest to powtarzalny motyw w tworczosci tej pisarki, co czyni go
godnym szerszego opracowania. Celem niniejszego tekstu jest analiza inter-
tekstualnych nawigzan muzycznych w powiesci Marta'. Beda to zatem aluzje
do innych dziet, ktére majg charakter muzyczny, w tym sceniczny, $cisle pota-
czony z dzwickiem. Wybor tej powiesci zostat podyktowany réznorodnoscia
pojawiajacych si¢ w niej gatunkéw muzycznych, co prawdopodobnie stuzyto
autorce do oddania atmosfery muzycznej drugiej potowy XIX wieku. Ponadto
wykorzystane przez Orzeszkowg interteksty dookreslajg i poglebiajg charak-
ter jej bohateréw, a by¢ moze w niewielkim stopniu przyczynily si¢ takze do
ich wykreowania. Badanie nawigzan muzycznych w Marcie moze stanowi¢
interesujgce studium wptywu rezonansu kulturowego na proces tekstotworczy
Elizy Orzeszkowej, cho¢ trzeba mie¢ $swiadomos$¢, ze jest to rekonstrukcja
zjawiska dosy¢ nieuchwytnego.

Atmosfera kultury muzycznej drugiej potowy XIX wieku, ktéra towa-
rzyszyta pisarce, pozwolila jej automatycznie wyposazy¢ swoich bohateréw
w podobna wiedz¢ i $wiadomos$¢ artystyczng. Wykorzystanie aluzji muzycz-
nych przez autorke jest tutaj jednym z zabiegow, ktory ma na celu upraw-
dopodobnienie konstruowanego przez nig $wiata powiesciowego. W ten
sposob Orzeszkowa odtwarza wspotczesny jej pejzaz spoteczno-obyczajowo-
-kulturowy. W tym przypadku beda to nawyki muzyczne XIX-wiecznego

' Wspotczesne badania Marty zawezaja si¢ glownie do opracowywania kwestii eman-

cypacyjnej. Zob. m.in. B. Kalinowska-Witek, Wkltad Elizy Orzeszkowej w propagowa-
nie kwestii kobiecej oraz ksztattowanie dqzen edukacyjnych miodych Polek w Il polowie
XIX wieku, ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny” 2016, z. 4 (35), s. 49-63; M. Baszewska,
Pisarze pozytywistyczni o sytuacji kobiet. Na przyktadzie tworczosci Elizy Orzeszko-
wej i Bolestawa Prusa, ,,Tekstura: Rocznik Filologiczno-Kulturoznawczy” 2015, z. 6,
s. 37-54; J. Dobkowska, Poglgdy w kwestii potrzeby oraz zakresu edukacji kobiet panujq-
ce w drugiej polowie XIX i na przetomie XIX i XX wieku, ,,Acta Universitatis Lodziensis”
2016, z. 96, s. 89-107.
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Motywy muzyczne w prozie Elizy Orzeszkowej na przyktadzie powiesci Marta

spoteczenstwa, a takze obraz popularnego tta dzwickowego, ktéry towarzyszy
bohaterom powiesci. Niniejszy artykul zostat zatem podzielony na trzy czgsci.
Podziat ten ma stuzy¢ uporzadkowaniu odniesien muzycznych pojawiajacych
si¢ w Marcie Elizy Orzeszkowe;j.

MUZYKA INSTRUMENTALNA

Umiejetnos¢ gry na fortepianie w drugiej potowie XIX wieku stanowita jeden
z podstawowych aspektow wyksztatcenia mtodej kobiety. Takiego stanu rze-
czy nalezy si¢ dopatrywac juz wczesniej, gtownie ze wzgledu na powstanie
instytucji salonu. Okoto potowy XIX wieku salony ulegly demokratyzacji,
tym samym emancypujac mieszczanstwo, przez co instytucja ta z czasem
nabierala wydzwieku pejoratywnego?. Wyksztatcenie muzyczne dodawato
splendoru, a dla 6wczesnej kobiety niejednokrotnie stanowito klucz do za-
mazpojscia. Sama Eliza Orzeszkowa podkresla ten stan rzeczy w nastepujacy
Sposob:

Po pewnej chwili zastanowienia si¢ [...] tatwo doj$¢ mozna do wnio-
sku, ze muzyka tak znaczne przed rysunkiem otrzymuje pierwszenstwo
dlatego, iz lepiej stuzy ku jednemu z wielkich celéw wszelkiej nauki ko-
biecej — ku popisowi. [...] Zaden bowiem, choéby najpigkniejszy krajo-
braz nie uczyni na sercu mlodego mezczyzny tak silnego wrazenia, jak
para akordéw muzycznych uderzonych z sita przejetej prawdziwem lub
sztucznem uczuciem dioni, a wymalowana w albumie najbi¢kitniejsza
cho¢by niezapominajka nie umocni si¢ tak gleboko w jego pamigci tak
gleboko, jak twarz grajacej dziewicy o oczach wzniesionych w gore, §rod

znowu prawdziwego albo sztucznego muzycznego zachwytu®.

Mniej wigcej podobny obrazek autorka prezentuje w powiesci Marta. Gtow-
na bohaterka podczas swoich mizernych staran o pozyskanie stanowiska
guwernantki:

2

Zob. 1. Poniatowska, Muzyka fortepianowa i pianistyka w wieku XIX: aspekty arty-
styczne i spoteczne, Warszawa 1991, s. 278-279.
3 E. Orzeszkowa, Kilka stow o kobietach, Warszawa 1893, s. 152.
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Grala la Priére d'une Vierge. W porze, w ktdrej uczylta sie muzyki, mtode
panny grywaly powszechnie la Priére d’'une Vierge, t¢ tkliwg kompozy-
cje, ktorej tony w catos¢ pelng melancholii zlewaty si¢ z wnikajacymi
przez okna ksi¢zycowymi promieniami i ulatujacymi z piersi dziewiczy-

mi westchnieniami. [s. 50]*

Te¢ sentymentalng wizje panny grajacej na fortepianie Orzeszkowa po chwili
kontrastuje z prozaicznym celem przyswiecajacym mlodej kobiecie. Marta
nie jest natchniong dziewica, a zdesperowana matka szukajaca pracy, ktora
zapewnitaby jej stabilng sytuacje¢ finansowa. Kobieta rozpoczyna swe stara-
nia w sposob potraktowany przez pisarke dos¢ ironicznie. Modlitwa dziewicy
brzmigca spod odzwyczajonych od instrumentu palcow wdowy stanowi juz
pewien wyczuwalny zgrzyt dla czytelnika. Wybdr tego typu intertekstu moze
zatem sugerowa¢ prawdopodobna kleske bohaterki.

Trzeba zauwazy¢, ze utwor Tekli Badarzewskiej z roku 1851 byt popu-
larng melodig styszang w domach mtodych panien w tamtym czasie®. Zreszta
przyktadem powszechnego uznania opisywanej melodii jest takze jej przyto-
czenie przez Orzeszkowa, ktora probuje przywotaé realistyczny pejzaz kul-
turowy drugiej potowy XIX wieku®. Wybdr ckliwej melodii stanowi ponadto
ironiczny gest ze strony autorki. Motyw sentymentalny w sztuce byt juz wte-
dy nadmiernie wyeksploatowany. Dobitnie podkresla to Irena Poniatowska:

4 Cytuje za wydaniem: E. Orzeszkowa, Marta, Gdafsk 2000. W nawiasie podaj¢ numer

strony.
> Dowodza tego przytoczone przez Beate Michalec cytaty z 6wczesnych i pézniejszych
artykutéw prasowych. Zapomniana dzisiaj kompozytorka odniosta niebywaly sukces. Za-
ledwie 9 lat po ukazaniu si¢ pierwszego warszawskiego wydania Modlitwy mozna byto
mowié o §wiatowej stawie mtodej autorki. Niestety, sama Tekla Badarzewska nie cieszyta
si¢ dlugo reputacja, ktorg zdobylo jej dzieto. Powodem tego byla przedwczesna $mier¢
kobiety w 1861 roku, w wieku zaledwie 27 lat. Niezmierna popularno$¢ kompozytorki
przyczynita si¢ do licznych interpretacji jej stylu, a takze inspirowata kolejnych autorow,
ktorzy tworzyli teksty literackie do rytmu jej sentymentalnej melodii. Zob. B. Michalec,
Tekla z Bgdarzewskich Baranowska. Autorka nieSmiertelnej ,,La Priere d’une Vierge”,
Warszawa 2012.

¢ Zob. E. Orzeszkowa, Pisma krytycznoliterackie, Wroctaw — Krakoéw 1959, s. 23-41.

- 100 -



Motywy muzyczne w prozie Elizy Orzeszkowej na przyktadzie powiesci Marta

Sentymentalizm utozsamiany z romantyczng tgsknotg za uczuciem
przerodzit si¢ w trywialnej literaturze muzycznej Il potowy XIX wieku
w pseudouczucie , w pseudopoetycki nastroj utworoéw, sugerujacy owo
odrywanie si¢ od rzeczywistosci, pod ktorym kryta si¢ jalowos¢, schema-

tycznos¢ srodkéw muzycznych’.

Jesli jeszcze dotaczy¢ do tego powszechne w Polsce parodie oraz ztosli-
wosci czynione w zwigzku z oklepana juz kompozycja Badarzewskiej, tekst
Orzeszkowej przedstawia negatywne podsumowanie sztuki pierwszej potowy
XIX wieku®.

Nic zatem dziwnego w gorzkim potraktowaniu kompozycji Badarzew-
skiej przez autorke:

[...] westchnienia kobiety grajacej la Priére d’une Vierge nie byly takimi
westchnieniami, ktore leca ,,w nadziemskie krainy” lub na 6w tan zielony,
kedy pedzi ,,konik wrony”, ale takimi, ktore thumione, spychane na dno
piersi, wcigz si¢ jednak podnosza, wlewajac w ucho kobiety-matki pro-
sty, ziemski, pospolity, trywialny, a jednak tragiczny, grozny, natarczywy,
rozdzierajacy wykrzyk: ,,Chleba! zarobku!”. [s. 50]

Owe ,,nadziemskie krainy”, do ktorych miata intelektualnie przenosi¢ gra
Modlitwy dziewicy, s3 zderzone z realnym ,,tu i teraz”. Jawng kping z epigo-
ndéw romantyzmu jest zastosowanie przez Orzeszkowa banalnego rymu: ,,na
ow tan zielony, kedy pedzi konik wrony”.

Modlitwa dziewicy nie jest zbyt skomplikowanym utworem. Melodia
raczej subtelna i delikatna w potaczeniu z prostota wyrazu przypadta do
gustu szerokiemu gronu odbiorcéw. Upatruje si¢ w niej takze wzorcowego
przyktadu poczatkdow muzyki salonowej, a sam utwor stanowit przyktad do-
skonatej kompozycji muzycznej przeznaczanej do nauki gry®. Charaktery-
zuja ja dosy¢ proste pasaze, przejrzyste palcowania oraz tryle, ktore

7 1. Poniatowska, op. cit., s. 285.
8 Zob. B. Michalec, op. cit., s. 131.
° Ibidem, s. 127-128.
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z pewnoscig wspaniale stuzyty ksztalceniu amatoréw fortepianu. Marta jed-
nak, pomimo znaczacych pomylek, w wojowniczym akcie staran o posade
sili si¢ na wykonanie bardziej skomplikowanego utworu i ,,nie podnoszac
oczu ni rak znad klawiszow, zaczeta gra¢ Nocturne Zientarskiego” [s. 51].
Romuald Zientarski, nauczyciel gry na organach zwigzany z Warszawskim
Instytutem Muzycznym, tworzyl kompozycje gtownie religijne. Jego syn
Wiktor Zientarski stal si¢ rowniez popularnym kompozytorem fortepiano-
wym!'?. Tekst natomiast nie dostarcza czytelnikowi doktadnego tytutu utwo-
ru, zatem pozostaje go jedynie tropi¢ za pomocg gatunkowej poszlaki pozo-
stawionej przez autorke.

W dziewigtnastym stuleciu ustalono juz wyrazne ramy owej formy mu-
zycznej, ktora sugeruje nocny nastroj poetycki, refleksyjnos¢ oraz powia-
zania z wizja senng!!. Do perfekcji nocna muzyka zostaje doprowadzona
przez Fryderyka Chopina. Nastgpuje tutaj zerwanie z sentymentalnoscia na
rzecz zawarcia w melodii gitebokich emocji artysty. Nowoscig bedzie ton
elegijny oraz zaduma tak czesto nieodlgczna aurze nocnej. Nie trudno zatem
zauwazy¢, ze:

Nokturn jest tworem zgota romantycznym, w ktérym w jego poszczegol-
nym typach odbijajg si¢ uczuciowo$¢, mysl i wyobraznia tej epoki. To
romantyzm zapoczatkowat zainteresowanie nokturnem, uzycie tego ter-
minu w tytutach utworéw oraz okreslit i uksztaltowat jego charakter oraz
kompozycje, przez co kazdy nokturn powstaty w epokach pdzniejszych

to jednocze$nie odwotanie si¢ do romantyzmu i jego idei'?.

Sposroéd kompozycji Romualda Zientarskiego wyrdzniaja si¢ dwa powigza-
ne ze soba tematycznie utwory, w ktérych mozna znalez¢ cechy nokturnu:

10" Po wigcej informacji na temat zycia obu kompozytorow odsytam do: T. Baranowski,

Encyklopedia muzyczna PWM: czesé biograficzna. [T. 12], w—z, red. E. Dzigbowska, Kra-
kow 2014.

1" Zob. E. Zarych, Nocna rozmowa — nokturn w muzyce, literaturze i malarstwie roman-
tyzmu, ,,Teksty Drugie” 2015, z. 5, s. 362.

12 Ibidem, s. 384.
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La priére du soir'® i La priére du matin'*. Prawdopodobnie sg one ewidentnym
nawigzaniem do popularnych wowczas pies$ni Stanistawa Moniuszki: Piesni
wieczornej i Piesni porannej, zawartych w Drugim Spiewniku domowym".
Pomimo tej narodowo-romantycznej aluzji jest to takze nawigzanie do Piesni
porannej oraz Piesni wieczornej Franciszka Karpinskiego. Obecny w zbiorze
Piesni naboznych charakter religijny oraz refleksja dotyczaca istoty Boga mo-
gly stanowi¢ inspiracj¢ dla Zientarskiego, skoro wtasng par¢ utworéw nazwat
Modlitwg wieczorng oraz Modlitwg poranng.

Kierujac si¢ wskazowka Orzeszkowej, mozna domniemywac, ze owym
tajemniczym ,,nokturnem Zientarskiego” jest wtasnie La priere du soir. Wy-
daje si¢ to prawdopodobne ze wzgledu na przytoczone wyzej zwiazki naro-
dowo-romantyczne, elegijny ton utworu czy nocng nastrojowos$c. Ponadto
pierwszy utwor wybrzmiewajacy spod dloni wdowy to takze ,,modlitwa”,
co moze sugerowac, ze kolejny wybodr padnie na kompozycje o podobnym
stylu. Warto tez zwrdci¢ uwage na sytuacj¢ Marty. Starajac si¢ zapewnic
byt wlasnemu dziecku, bohaterka nabiera cech matki cierpiacej. Z pozniej-
szych opiséw zmagan mlodej wdowy ze zmonopolizowanym przez mez-
czyzn $wiatem pracy przekonujemy si¢ o jej religijnosci, ktéra ma znaczacy
wplyw na jej wartosci moralne. To réwniez moze w pewien sposdb sugero-
wac¢ wybranie przez bohaterke utworow o charakterze modlitwy. Opis sta-
ran Marty takze przesuwa trop interpretacyjny w stron¢ wskazanego utworu
Zientarskiego:

A jednak nie grata lepiej niz wprzody, grata nawet gorzej, kompozycja
byta trudniejsza, w rekach odzwyczajonych od gry uczuwac zaczeta bol

1 zesztywnienie. [s. 51]

La priere du soir, utwor nieco bardziej skomplikowany niz la Priére d 'une
Vierge, jest tekstem dosy¢ efektownym z racji wykorzystania akordow w par-
tii prawej reki, lecz w czesci z tematem glownym do$¢ banalnym melodycznie.

13 R. Zientarski, La priére du soir, morceau musical, pour piano, op. 24, Kijow 1859.

4 R. Zientarski, La priére du matin, morceau musical, pour piano, op. 26, Kijow 1862.

15

S. Moniuszko, Drugi Spiewnik domowy, Wilno 1858, s. 59, 70.
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Kotyszace metrum 3/4 rzeczywiscie moze wskazywac na wybrany nokturn.
Ciekawym motywem jest podobienstwo ilustracji zdobiacych wydania utwo-
réw granych przez Martg. Obie melodie, drukowane w Warszawie w latach
pigédziesigtych XIX wieku, czgsto byly opatrywane sentymentalnym przed-
stawieniem modlacych si¢ mlodych kobiet. Wdowa zatem mogta wydoby¢
z pamigci dzielo Zientarskiego na zasadzie paralelnosci, kiedy: ,,Przypomina-
la sobie panienski swoj repertuar muzyczny i wahata si¢ pomi¢dzy kompozy-
cjami, ktore darzyly ja niegdys$ pochwata nauczycielki i usciskami rodzicow”
[s. 50]. Zreszta utwor z 1858 roku zyskat pewna popularno$¢, o czym $wiad-
czg jego pozniejsze wydania.

Powyzsze stwierdzenia pozostang prawdopodobnie jedynie domystami.
Zapewne nie dowiemy sig, jaki utwor Romualda Zientarskiego wybrzmiewat
w biurze informacyjnym Ludwiki Zminskiej'. Jako popisowy numer La prie-
re du soir wydaje si¢ naprawde efektownym wyborem. Pomimo tego bohater-
ka, probujac zdoby¢ posade guwernantki:

czuta sama, ze gra zle [...] palce jej utracilty wprawe i plataly sie po kla-
wiszach, nie zawsze na wlasciwe trafiajac, mylita si¢ w pasazach, cisngta
zbytecznie pedal, opuszczata cate takty, zatrzymywala si¢ i szukata po
klawiaturze drogi, ktorg gubita. [s. 50]

Po zakonczeniu swoich staran dodaje ponadto:
Nie miatam nigdy talentu do muzyki [...] uczylam si¢ jej przeciez przez
lat dziewigé, ale do czego si¢ nie ma zdolno$ci, to zapomina si¢ tatwo.

Przy tym przez pi¢é lat po zamazpojs$ciu nie grywatam wecale. [s. 50]

Pierwsza potowa dziewigtnastego stulecia wyraznie okreslita wirtuozerig
artystyczng jako wymog spoteczny. Glownie ze wzgledu na sam rozwdj

16 Sam kompozytor napisat jeszcze kilka melodii, ktore mogtyby by¢ owym tajemniczym
nokturnem, jak np. Elegia op. 25, por. R. Zientarski, Elegie, Warszawa 1860. Ewentual-
nie Réverie Poétique op. 44, zob. R. Zientarski, Réverie Poétique, pour le piano, op. 44,
Warszawa 1865.
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muzyki, technik¢ gry oraz modernizacj¢ instrumentu. Co wigcej, perfek-
cja wykonania potaczona z glebig przekazu wydobywaty szereg mozliwosci
zwigkszajacych site wyrazu muzycznego, a takze spopularyzowaty koncerty
solowe. Jednak z drugiej strony celem muzyki czesto stawal si¢ popis sam
W sobie, osiggany za pomoca zrgcznego operowania na klawiaturze forte-
pianu poprzez tryle, appregia, pasaze czy skoki migdzy jednym rejestrem
a drugim. Wywotanie wrazenia czgsto wiec taczylo si¢ z brakiem autentycz-
nosci i naturalno$ci podczas gry instrumentalnej'’. Niemniej doskonato$é
wykonania byta wymagana tak samo u wielkich artystow, jak i amatorow.
Obrazuje to zatem, z czym zmagata sie Marta Swicka. Nie bez uzasadnienia
pozostajg teraz komentarze kobiety shuchajacej wraz Ludwika Zminska gry
bohaterki: ,,Elle touche faux, mame! hé! hé! comme elle touche faux!” (,,Fat-
szuje, prosze pani, oj, oj, jak ona fatszuje!”) [s. 51]. Mozna si¢ w nich dopa-
trywac nie tyle samej zto§liwosci, ile normalnej reakcji zwiazanej z utrwa-
long spotecznie konwencja's.

RODZIMA PIESN POPULARNA

Prezentacja sceny, kiedy Marta musi si¢ uda¢ po zakupy wieczorowsg porsa, za-
wiera kolejny intertekst, niby mimochodem wpleciony w tekst przez Orzesz-
kowa. Bohaterka przerazona wizja samotnego spaceru w koncu postanawia
si¢ przemoc:

Byta juz o kilka krokéw od bramy, gdy tuz za sobg ustyszata glos meski
nucacy piosenke: ,,Stoj, zaczekaj, moja duszko, skad drobniutkg strzy-
zesz n6zka”. Usitowata w duchu upewnic siebie, ze piosenka nie do niej

17 Zob. 1. Poniatowska, op. cit., s. 248-249.

'8 Scena przedstawiona przez Orzeszkowa ma jednak glownie wydzwick krytyczny.
Autorka przez porazke muzyczng Marty przedstawia niedopasowang edukacje kobiet
do warunkow zyciowych. Czesto w Marcie mozna odnalez¢ mys$li Orzeszkowej zawarte
w tekscie Kilka stow o kobietach wytozone niemal dostownie. Tak jest w przypadku
zilustrowania nauki gry na fortepianie oraz refleksji na temat funkcji uzytecznosci tej
umiejetnosci, do ktorej zdobycia dziewczeta byly zobligowane ze wzgledow matrymo-

nialnych.

- 105 -



Ewelina Sikora

si¢ stosuje, przyspieszyta kroku i juz dotykata furtki, gdy gtos $§piewajacy
przemienit si¢ w mowiacy.

—Dokad tak pilno? dokad? Wieczor pickny! Moze by trochg pospacerowac!
Bez tchu, drzaca cata z trwogi i obrazy, mtoda wdowa wpadta w brame
1 furtke za sobg zatrzasneta. [s. 39—40]

Dlaczego w opisie tego niemitego Marcie wydarzenia autorka wpisata w tekst
cytat muzyczny? Czy jest jakis powod wykorzystania tego popularnego utworu
znanego dzisiaj pod kilkoma tytutami? Wybrana przez autorke piesn jest praw-
dopodobnie najbardziej znanym utworem Franciszka Kowalskiego. Przyczynita
sie do tego niewatpliwie chwytliwa melodia kujawiaka rzekomo utozona przez
Wenzela Roberta von Gallenberga, wiedenskiego kompozytora, ktory byt twor-
cg okoto piec¢dziesieciu baletow'. Nie jest rowniez wykluczone, ze muzyke pod
tekst Kowalskiego mogt stworzy¢ sam Fryderyk Chopin®. Pomimo tej niejasnos-
ci pewne jest, ze melodia jest znana takze wspotczesnie, zas pod koniec wieku
XIX byla catkiem popularnym utworem, do czego przekonuje nas autorka Marty.

Nieznajomy, zaczepiajac wdowe, wykorzystuje piosenke, ktoéra opowia-
da o spotkaniu dziewczyny z utanem. Widzac spieszaca si¢ kobiete, dobie-
ra konkretne wersy odpowiadajace zaistniatej sytuacji: ,,Stdj, poczekaj moja
duszko, / Gdzie tak drobng strzyzesz n6zka?*'. Uzywa przy tym niezwykle
bezceremonialnego okreslenia (,,duszka”), ktore sugeruje pobtazliwy, poufa-
ty, intymny, a nawet lekcewazacy stosunek do kobiety*>. Znajac peten tekst
piosenki, bohaterka nie mogta mie¢ watpliwosci, o jaki rodzaj relacji mogto
chodzi¢ przypadkowo spotkanemu me¢zczyznie. Dziewczyna z tekstu Kowal-
skiego zagadnigta przez utana styszy: ,,Prozne twoje sa wymowki, / Péjdziez

9 Wiecej informacji na temat W.R. Gallenberga zob. Grove s Dictionary of Music and

Musicians. Volume II, ed. J.A. Fuller Maitland, London 1906, s. 136.
20

Zob. Z. Adrjanski, Ztota ksiega piesni polskich: piesni, gawedy, opowiesci, Warszawa
2010, s. 75.

2 Cytuje za: F. Kowalski, Tam na bloniu, [w:] Polskie piesni wojenne i piosenki obozo-
we, zebr. A. Zagorski, Piotrkow 1915, s. 32-34.

22 Pejoratywny stosunek tego okre$lenia mozna odnotowac juz w XVI wieku. Zob. Stow-
nik polszczyzny XVI wieku T. 6: Dra—Ezby, wspott. S. Bak, M.R. Mayenowa, F. Peptowski,

Wroctaw 1972, s. 217-218.
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ze mng do placoéwki”, a pdzniej: ,,Moze kryjesz wrogow ttuszcze? / Daj bu-
ziaka, to ci¢ puszcze”, na co bohaterka przystaje. Zapewne na tym momen-
cie moglby si¢ skonczy¢ $piew nieznajomego, gdyby Marta postanowita od-
powiedzie¢ na zaczepke. I cho¢ Orzeszkowa przedstawia tutaj scen¢ proby
uwiedzenia wdowy, niebezpieczenstwa ze strony frywolnych mezczyzn, z ja-
kim spotykaja si¢ na co dzien mtode kobiety, warto zwrdci¢ uwage na druga
czes$¢ piosenki, a takze okolicznosci w jakich zostata ona napisana.

Tam na btoniu / Ulan i dziewczyna / Utan na widecie to nazwy popularne;j
piesni okresu powstania listopadowego®. Tekst Franciszka Kowalskiego ma
zatem ewidentny charakter niepodlegtosciowy. Na pierwszym planie zosta-
fa tutaj wyeksponowana posta¢ utana. Kolejne strofy natomiast méwig jasno
o wierno$ci dziewczyny po $mierci powstanca: ,,Wierna tobie, na twym gro-
bie, ucatuje krzyz”. W zwiazku z tym, cho¢ uzycie przez Orzeszkowa tego
cytatu jest w zasadzie krotka, frywolng wzmianka sytuacyjna, mozna dopatry-
wac si¢ tutaj sygnatu gleboko ukrytej mowy ezopowe;.

Piesn ta ponadto jest wpisana w kontekst sentymentalno-obyczajowy,
jesliby zestawi€ ja z powigzanym tematycznie tekstem Adama Mickiewicza
oraz Antoniego Edwarda Odynca Panicz i dziewczyna*. Sam utwoér zostat
umuzyczniony przez Stanistawa Moniuszke 1 wydany w Pierwszym Spiewni-
ku domowym®. Kompozytor, tworzac $piewniki, realizowat swoje zatozenia
pracy spoteczno-narodowej. W polskich domach miaty zatem rozbrzmiewac
swojskie melodie, ktore ksztalcity nowy smak muzyczny. Sukces przedsie-
wzigcia okazat si¢ zupelny. Narodowe utwory ze swoja prostotg i przystep-
no$cig wyparly francuskie romance, wloskie arie oraz sentymentalne piesni
niemieckie z dworkow oraz miast?. Utwor Tam na bloniu adaptuje obyczajo-
wos¢ sentymentalno-romantyczna w konteks$cie wojenno-powstanczym, przy

% Wiecej wiadomosci o Franciszku Kowalskim zob. Z. Ciechanowska., Franciszek Ko-

walski, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. XIV, 1968—1969, s. 546-547.

2 A. Mickiewicz, Poezye Adama Mickiewicza, T. 1, wyd. nowe zupelne, ut., ob. i wstep.

opatrz. przez P. Chmielowskiego, Krakow 1899, s. 305-308.

2 S. Moniuszko, Pierwszy spiewnik domowy, Warszawa 1853, s. 40.

26

Zob. J.W. Reiss, Najpigkniejsza ze wszystkich jest muzyka polska, Krakow 1984,
s. 124-125.
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uzyciu obiegowego watku amoréw migdzy jezdzcem (panem) i dziewczyng
(kobieta z ludu). Wszak utan zarzeka sie, ze tylko §mier¢ jest w stanie zmusié¢
go do zejscia z konia, daje si¢ jednak skusi¢ pocatunkowi.

Eliza Orzeszkowa nie omieszkala umiesci¢ tego typu nawigzan w Marcie
jako ciagle obecnych w $wiadomosci spoleczenstwa. Zrgcznie umieszczony
krotki cytat z piosenki Franciszka Kowalskiego czytelnik mogl bez wigkszego
problemu powigzaé¢ z obiegowymi tematami sentymentalnymi, romantyczny-
mi i powstanczymi.

DZIELA MUZYCZNO-SCENICZNE

Przywotywane w Marcie dzieta muzyczno-sceniczne sg gtownie utworami
zagranicznymi. Sam ich dobdr jest prawdopodobnie powigzany z konstruk-
cja postaci, dla ktérych pobyt w teatrach jest jednym z gtownych rodzajow
rozrywek. W powiesci sg to Aleksander L.acki oraz znajoma Marty z dziecin-
stwa — Karolina. Ze wzgledu na to pojawiajg si¢ tutaj tytuly raczej frywolne,
komiczne oraz rozrywkowe, majace na celu zabawienie publicznosci. Z po-
§rod trzech wybranych przez autorke dziet scenicznych az dwa to operetki
zwane wtedy operami lub operami komicznymi?’.

Pierwszg z nich jest La belle Heélene (Pigkna Helena) Jacques’a Offen-
bacha, w ktorej autor ponownie podejmuje tematyke antyczna po sukcesie
Orphée aux Enfers (Orfeusza w piekle). Librecista 1 kompozytor po raz ko-
lejny wykazali si¢ talentem satyrycznym oraz parodystycznym, co w gtow-
nej mierze przyczynito si¢ do popularnosci melodyjnego utworu®®. Wtasnie
to dzieto Eliza Orzeszkowa postanowita wykorzysta¢ w konstrukcji postaci
firycka Olesia. W rozmowie z panng Julig opowiada jej:

[...] koto drzwi Stgpkosia przeszedtem ze schylong glowg i z westchnie-
niem w piersi ujrzalem na afiszu Pigkng Heleng, 1 nie poszediem do te-
atru, stowem, pograzony zostatem w rozpacz tak ponura, ze gdyby mi¢

27 Zob. M. Sokalska, Opera w oczach pozytywistéw, [w:] Pozytywisci warszawscy:

., Przeglagd Tygodniowy” 1866—1876. Seria I, Studia, rewizje, konteksty, red. A. Janicka,
Biatystok 2015, s. 295.
2 B. Grun, Dzieje operetki, przet. Maria Kurecka, Krakéw 1974, s. 104.
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poczciwy Bolek nie zaprowadzit nazajutrz do pewnego mieszkania przy
ulicy Krélewskiej, gdzie ujrzatem najpigkniejsza z bogin ziemskich...
[s. 127-128]

W Polsce operetka Offenbachowska pojawila si¢ juz zaraz w drugiej poto-
wie XIX wieku, jednak zwawe rytmy kankana zaczely gtosno rozbrzmiewac
w Warszawie dopiero w latach sze$c¢dziesigtych oraz siedemdziesiatych, co
bylo zwiazane z 6wczesna polityka teatralng. Premiera Pigknej Heleny odbyta
si¢ w 1869 roku, a po kilkunastu latach wielkiego powodzenia zostala prze-
niesiona do Teatru Nowego?.

Zabawna historia, rozpoznawalne elementy mityczne poddane parodii,
muzyka dowcipna i melodyjna przyczynity si¢ do sukcesu dzieta Offenbacha
na polskiej scenie muzycznej. Wiele utworéw pochodzacych z Pieknej Heleny
stalo si¢ natomiast ogdlno§wiatowymi przebojami, jak np. aria Parysa W la-
sku Ida trzy boginie*. W tym wypadku francuskie dzieto prawdopodobnie
stanowilo dla Orzeszkowej inspiracj¢ do wykreowania postaci Olesia. W kon-
cu kazda z napotkanych przez niego kobiet jest nazywana ,,boginig”: ,, Bogi-
ni! — potglosem, nie zmieniajgc postawy ni wyrazu twarzy, wymowit mtody
cztowiek. — Bogini! — powtdrzyt i wzdychajac na sposéb bohaterow komedii,
opuscit w dot glowe i rece” [s. 62]. Ponadto bohater jest lekkoduchem, ktory
pragnie przelotnych i niezobowiazujacych romansow. Podobny typ postaci
pojawia si¢ w Pigknej Helenie. Mtody Orest, reprezentujacy uprzywilejowa-
ng klas¢ wyzsza, bez skrgpowania cieszy si¢ zyciem hulaki w towarzystwie
beztroskich cor Koryntu®'. Podobnie Oles koncentruje si¢ jedynie na zmysto-
wosci. Jego zawody mitosne sg podobne do tych, z jakimi zmaga si¢ Cherubin

2 Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 216.
30 Por. L. Kydrynski, Przewodnik operetkowy: wodewil, operetka, musical, Krakow
1977, s. 489. Zob. takze Pigkna Helena: opera w 3-ch Aktach, muzyka J. Offenbacha /
rzecz Henryka Meilhac i Ludw. Halévy ; ttomaczenie i podklad pod muzyke J. Checinskie-
go, Warszawa 1870, s. 30-31.

31 Orest jest widoczng parodiag Mozartowskiego Cherubina z Wesela Figara. Wydaje si¢
on jakby uosobieniem mitosci, jednak mito§ci mtodzienczej, ktorej sam nie rozumie ze
wzgledu na wlasng niedojrzato$¢, przez co samo uczucie wydaje si¢ czyste i niewinne.

Inaczej niz w przypadku beztroskiego syna Agamemnona.
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w Weselu Figara Mozarta. Niby wzdycha, wspominajac jedna kobiete, lecz
zawsze zauwaza na horyzoncie kolejna, ktéra moze obdarzy¢ rownie plo-
miennym uczuciem.

Wydaje si¢ zatem zaskakujace, ze: ,, Wymowiwszy ostatnie wyrazy mtody
cztowiek podniost w gore spojrzenie pelne melancholii i zagwizdat z cicha
ari¢ Kalchasa z Pigknej Heleny” [s. 128]. W przypadku Olesia bardziej praw-
dopodobne wydawatoby si¢ wybranie melodii §piewanej przez Parysa lub
Oresta. Ewentualnie popularnej parodii duetu mitosnego z wielkich oper, czy-
li skomponowanej w rytmie walca kompozycji rozpoczynajacej si¢ od stow
,Urok ten / Tak... to sen!...”*2. By¢ moze wykorzystanie postaci Kalchasa jest
zwigzane z jego rolg kaptana, co mogloby sugerowac skarge Olesia zwigzang
z aktualnie nieudanymi podbojami mitosnymi.

Kolejng postacig postugujaca si¢ nawigzaniem operetkowym jest towa-
rzyszka Aleksandra, czyli Karolina. Bohaterka podczas rozmowy z Marta
0 pozycji mtodych panien w Owczesnym czasie ,,[...] skrzyzowata potem rece
na piersi i nie spuszczajac wzroku z sufitu, zanucita z cicha piosnke z Dziesie-
ciu cor na wydaniu” [s. 134]. To odniesienie mi¢dzytekstowe wydaje si¢ do-
bitnie ukazywac charakter postaci, a tym samym pogtebia jg psychologicznie.
Zehn Mddchen und kein Mann zostalo wystawione po raz pierwszy na wie-
denskiej scenie w 1862 roku. Tworca tamtejszej operetki i autor wykorzysta-
nego przez Orzeszkowa dzieta Franz von Suppé nie cieszyl si¢ wczesniej zbyt
duzymi sukcesami az do pojawienia si¢ w Wiedniu z koncem lat piecdzie-
sigtych pierwszych dziet Offenbacha. Pod ich wptywem kompozytor zaczat
tworzy¢ gtdwnie tego typu formy, przejmujac od paryskiego muzyka ironig,
satyre, dowcip oraz sklonno$¢ do pikanterii, co taczyt z artyzmem wtoskiej
melodyki oraz wiedenska atmosfera®. Suppé stworzyt w Wiedniu pierwsze
tego typu dzieto operetkowe o tytule Pensjonarki.

Warszawska premiera zabawnego, jednoaktowego dzietka Franza von
Suppégo nastgpita w 1865 roku, natomiast najwigksze dzielo kompozyto-
ra — Piekng Galatee mozna bylo ustysze¢ na tamtejszej scenie 6 lat pozniej>.

32 Ibidem, s. 97-103.
L. Kydrynski, op. cit., s. 651-652.
3% Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 217.
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Wykorzystanie przez Orzeszkowa nawigzania wlasnie do Dziesieciu panien
na wydaniu w przypadku Karoliny jest dosy¢ znamienne, dodatkowo w kon-
tek$cie rozmowy z Marta. Jej dawna przyjaciotka jest postacig moralnie nie-
akceptowalng, ma ona na celu ukaza¢ jedng z niewielu $ciezek, jakimi moze
podazy¢ kobieta bez pomocy mezczyzny®. Mimo wszystko wykorzystany
przez autorke intertekst zdaje si¢ poglebia¢ t¢ stypizowang posta¢. Bohater-
ka swiadoma nieadekwatnosci systemu, w jakim si¢ ksztatcila, nawigzuje do
dzieta parodiujacego problem wydania corek za maz. Pan Schonhahn opisuje
te sytuacje nastgpujaco:

Nie oszczedzalem wecale ani trudéw, ani kosztow, ani starania, azeby
moim coéreczkom da¢ jak najswietniejsze wychowanie. Totez graja jak
wirtuozki, $piewaja cudownie i §licznie tancza na wszystkich instrumen-
tach, a moéwig wszelkiemi prawie zyjacemi 1 umartemi jezykami, wyjaw-
szy po grecku i po tacinie. Przytem od niemowlegctwa trzymani je w jak
najostrzejszej wojskowej karno$ci/ wymustrowatem je jak grenadyerdw;
jednem stowem cudowny korpus amazonek, [wzdycha) a jednakze to
wszystko nie zdato si¢ psu na budg.... o takie rzeczy panowie konkurenci
dzisiaj si¢ wcale nie pytaja, a jezeli dziewcze rodzac si¢ nie przyniesie na
Swiat z sobg przynajmniej trzechpig¢trowej kamienicy, albo porzadnego
worka pienigdzy, dobranoc!... zostaje starg panng. O ja najnieszczesliw-
szy Ojciec, dziesi¢¢ cor na wydaniu, a meza ani rusz... biedne piskleta!®

Podobny problem przedstawia przeciez powies¢ Marta, ktéra jako dzieto ten-
dencyjne zwraca uwage na problem edukacji mtodych dziewczat. Zanucenie

35 Posta¢ Karoliny reprezentuje alternatywny zyciorys Marty, podobnie jak pozostate

postacie kobiece obecne w powiesci pisanej w modelu tendencyjnym. Por. M. Sokalska,
Wyprowadzka z domu lalek. Henrik Ibsen, Kate Chopin, Eliza Orzeszkowa, ,,Ruch Li-
teracki” 2022, nr 361 (4), s. 405. Wigcej o postaci Karoliny zob. A. Seniow, Jezykowe
wyktadniki oceny moralnej prostytutki w powiesci ,,Marta” Elizy Orzeszkowej, ,,Studia
Jezykoznawcze” 2011, z. 10, s. 293-305.

3 F. Suppé, Dziesigé cor na wydaniu: operetka w jednym akcie, ttam. W.L. Anczyc,

Warszawa 1865, s. 12—13.
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melodii z komicznego dzietka przez Karoling ma gorzki i ironiczny wydzwigk.
Mozna przypuszczaé, ze wybranie przez autorke akurat tej operetki byto efek-
tem glebszej refleksji. Dzieto wiedenskiego kompozytora byto raczej chtodno
przyjete przez krytyke ze wzgledu na ,,brak akcji i do§¢ nuzace, jednostajne
popisy wokalno-taneczne coérek pana Schonhaha™’. Gtowny motyw utworu
oraz problem wychowania mtodych panien widocznie sktonit Orzeszkowsa do
zastosowania takiego nawigzania akurat przez posta¢ Karoliny.

Wiedenska operetka nawigzuje ponadto do Pigknej Heleny Offenbacha.
Pojawia si¢ w niej bohater o imieniu Parys, ktory postuguje si¢ nazwiskiem
Agamemnon. Sam Baron okresla go za$ ,,paryzkim Agamemnonkiem”?*. Wy-
daje si¢ to rowniez mie¢ wpltyw na wzajemne powigzanie postaci Olesia oraz
Karoliny. To oczywiste, ze oboje bohaterow taczy podobienstwo, chociazby
klasowe i kulturalne, co mogg sugerowac ich gusta artystyczne. Na wykreo-
wanie tych postaci jako antywzoréw spotecznych moze wskazywac posred-
nio wpisanie przez Orzeszkowa w ich osobowosci okreslonych zainteresowan
teatralnych, skoro ,,Krytyka na ogdét dos¢ surowo oceniata przedstawienia
operetkowe, widzac w nich sztuke nizszego gatunku. Dotyczylo to zaréwno
partytury scenicznej, jak i wykonawcow, szczegoélnie jezeli operetka byla juz
grana w ogrodkach™. Wspdlng forma sztuki dla obojga bohaterdéw jest nato-
miast balet, czyli ostatnie nawigzanie muzyczno-sceniczne w Marcie:

— Pani Karolcia idzie dzi§ do teatru. A co daja? — Kobieta stala przy
drzwiach swej sypialni ze §wieca zapalona w reku.

— Flik 1 Flok — rzekta.

— Flik 1 Flok! — zawotat cztowiek wiekuistego $miechu — muszg by¢ i zo-
baczy¢ Laure w tancu egipskim! Ale czy to nie p6zno? Mam jeszcze zaj$é

do Bolka! Do widzenia! do widzenia! biegng, pedze, lecg! [s. 143]

Optymistyczna reakcja Olesia jest w tym wypadku uzasadniona, cho¢ w la-
tach szesc¢dziesigtych XIX wieku mozna mowi¢ o zatamaniu europejskiego

37 L. Kydrynski, op. cit., s. 655.
3 F. Suppé, Dziesieé cor na wydaniu..., op. cit., s. 44.

¥ Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 219.
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baletu romantycznego. Owa forma sceniczna byta bez watpienia Swietnym
medium wyrazajacym idee oraz nastrdj epoki, jednak dla pozytywistow
wszystko to zaczynato stawac si¢ obce w zwiazku z trzezwym podejsciem do
rzeczywistosci. Pozytywista, wybierajac si¢ na pokaz baletowy, liczyt gtow-
nie na rozrywke, ktora cieszy estetycznie. W zamysle miato by¢ to widowi-
sko, gdzie publiczno$¢ odpocznie oraz bgdzie mogla podziwiaé wirtuozeri¢
urodziwych tancerek, kostiumy i efektowne zmiany dekoracji*. Idealnym
tego przyktadem jest Filck i Flock wystawiony przez Virgiliusa Caloriego we-
dhug libretta Taglioniego, z muzyka Hertla, Lewandowskiego oraz Miinchei-
mera w 1869 roku*'.

Samo przedstawienie ukazuje tance powigzane z kultura danych krajow.
Poza egipskim, publiczno$¢ mogta ujrze¢ tez angielski, francuski oraz polski
W postaci mazura. Podobno widownia z entuzjazmem oklaskiwala ten wystep
o charakterze narodowym, wcigz domagajac si¢ bisow. Po kilku powtdrze-
niach przedstawienia zandarmeria zaaresztowata okoto czterdziestu mtodych
ludzi, bisy zostaty zakazane, a takze ustanowiono karg grzywny dla tancerzy,
ktorzy byliby chetni dokonywaé powtdrzen*. Orzeszkowa nie omieszkata
wpisac tego popularnego dzieta we wilasng powies¢, kolejny raz puszczajac
oko do swiadomego czytelnika. Autorka Marty udowadnia, ze jest pisarka
sprawnie postugujaca sie aluzjami patriotycznymi, ktore sprytnie zawoalowa-
fa w wybranych intertekstach. Jesli chodzi o Karoling, spektakl prawdopodob-
nie stanowi narzedzie pomocne w utrzymaniu stosunkow spolecznych, a tak-
ze ulatwia zawieranie nowych znajomosci, ktore mogtyby wptyna¢ korzystnie
na jej los, co ja uprawdopodabnia jako bohaterke. Ole$ natomiast interesuje
si¢ baletem tylko z powodu tancerek, co uwydatnia jego swawolny charakter.

11
Eliza Orzeszkowa w swoich tekstach opisuje doswiadczenie bycia czlowie-
kiem drugiej potowy XIX wieku, przy czym wybiera aluzje muzyczne, ktére
mogg dookresli¢ charakter jej bohateréw, a wigc ukazaé ich doswiadczenia,

40 J. Pudetek, Warszawski balet w latach 1879-1915, Krakow 1981, s. 7-8.
4 Teatr polski od 1863..., op. cit., s. 205.
42 J. Pudelek, op. cit., s. 18.
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przemyslenia i osobowos$ci. Tym samym, wpisujac we wlasne dzieta cytaty
muzyczne, pisarka oddaje pejzaz kulturowo-obyczajowy 6wczesnych czasow.
Gra instrumentalna w Marcie stanowi niezwykle wazny motyw pozwalajacy
Orzeszkowej uwypukli¢ osobiste spostrzezenia, ktore dotycza nieodpowied-
niego wyksztatcenia kobiet. Pozostate teksty muzyczne, cho¢ niekoniecznie
wydajg si¢ podporzadkowane wspomnianemu celowi, pozostajg wskazowka-
mi pozwalajacymi odczytaé atmosfere dzwigckowa towarzyszaca obywatelom
XIX-wiecznej Warszawy. Dla czytelnikow wpisywane przez autorke rodzime
utwory mogly stanowi¢ wyraznie zauwazalny znak odsytajacy do tradycji pa-
triotycznych oraz narodowowyzwolenczych Tym sposobem autorka zestawia
swiatowe kompozycje z rodzimymi popularnymi melodiami, pozostawiajac
je w powiesciowej koegzystencji. Nie sposob jednak tutaj uswiadczy¢ rozbu-
dowanych cytatéw muzycznych, jak w innych tekstach pisarki, czego przy-
ktadem jest Nad Niemnem. Ze wzgledu na r6znorodnos¢ gatunkowa zapropo-
nowanych w Marcie utwordw jest ona interesujacym obiektem badawczym
pod katem kultury brzmieniowej drugiej polowy XIX wieku przedstawiajacej
jeden z aspektow realizmu prozy Orzeszkowe;j.
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I. UWAGI WSTEPNE - AFEKTYWNY POTENCJAL
MODERNISTYCZNYCH DZIEL SZTUKI

Przeswiadczenie ,,0 takich wlasciwosciach niektorych dziet sztuki, ktére nie
tylko odwotujg si¢ do intelektualnych i estetycznych kompetencji odbior-
cy, lecz rébwniez poruszaja jego struktury odczuwania™' — jest niewatpliwie
uzasadnione. Perspektywa afektywnego odczytania dziet literackich fin de
siecle wydaje si¢ szczegolnie interesujgca, poniewaz fundamentalng cechg tej
tworczosci nie jest wysokie zintelektualizowanie, lecz ekspresja wrazen. Po-
nadto tworcze indywiduum doby modernizmu percypowato $wiat w sposob
zintensyfikowany, a zatem obdarzone bylo hipersensytywnoscia i naznaczone
rozmaitymi neurozami, ktérym towarzyszyly ucigzliwe zaburzenia somatycz-
ne?. Jak wiec stusznie zauwazyt Kuderowicz, modernisci zmierzali ,.ku uswia-
domieniu sobie psychologii tworczosci artystycznej i artykulacji w niej roli
przezy¢, ekspresji, wyobrazni, fantazji oraz poprzedzajacych myslenie odczud
i nastrojow™, a wigc w moim rozumieniu — afektow witasnie*. Zdaniem Przy-
byszewskiego, autora stynnego eseju Confiteor, réznica migedzy artysta — zwo-
lennikiem realizmu a artystg z kregu modernistow polega na tym, ze:

! Zob. A. Dauksza, Przemoc wrazenia. Wstepne rozpoznanie literatury i sztuki afektyw-

nej, [w:] Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red.
eadem, R. Nycz, A. Lebkowska, Warszawa 2015, s. 555.

2 Zob. G. Matuszek, Choroba jako maskarada? Neurotycy, histerycy i narcyzy w arty-
stowskiej prozie polskiego modernizmu, [w:] eadem, Maski i demony wczesnego moderni-
zmu, Krakow 2014, s. 165-168.

3 Zob. Z. Kuderowicz, Tendencje swiatopoglgdowe polskiego modernizmu, [w:] Muzyka
polska a modernizm, red. J. Ilnicka, Krakow 1981, s. 24.

4 Afekt pojmuje jako warto$¢ przedrefleksyjna, intuicyjng, a wigc pojawiajaca si¢ od
razu — w reakcji na dane przezycie. Utozsamianie afektu z intensywnoscia reprezentowa-
ne jest m.in. przez takich badaczy jak B. Massumi czy M. Bal, ktorzy czerpali z filozofii
B. Spinozy, ale takze z tekstow G. Deleuze’a oraz F. Guattariego. Kluczowym punktem
odniesienia dla tego nurtu badan jest praca Autonomia afektu B. Massumiego powotuja-
cego si¢ na mysl Spinozy, ktéry definiowat afekt jako: ,,pobudzenie ciala, przez ktore moc
dziatania tego ciata powigksza si¢ albo zmniejsza, jest podtrzymywana lub hamowana,
a zarazem idee tych pobudzen”. Zob. B. Spinoza, Etyka w porzqdku geometrycznym do-

wiedziona, Krakow 1954, s. 142.
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Tworca znany odtwarzat ,rzeczy”, tworca ,,nowy” odtwarza swoj stan
duszy; tamten porzadkowatl rzeczy i wrazenia tak, jak do tego mézgu
wplywaty, wierzac w ich obiektywnos$¢, ten przeciwnie odtwarza tylko

uczucia, jakie te rzeczy wywotuja’.

W programowych tekstach modernizmu zwracano uwage na zdolnos¢ artysty do
wyrazania i utrwalania w dziele afektow, uczu¢ oraz emocji, ktére mogg by¢ pro-
jektowane, czy tez transmitowane, na odbiorcg. Dlatego wyodrebnia si¢ trzy po-
rzadki istotne dla analizy dziet w perspektywie afektywnej — (1) psychofizyczne
do$wiadczenia pisarza, ktorego stan wplywa na ksztatt dziela; (2) afekty wpisane
w strukture dzieta, bedace najczesciej ekwiwalentem standw tworcy; (3) sposob
odbioru dziela, jak pisze Agnieszka Dauksza — zdarzenie afektywno-intelektual-
ne’. Szczegblnie wazny jest dla mnie drugi porzadek — skoncentruje si¢ na uka-
zaniu, w jaki sposob afekty przejawiaja si¢ w noweli Ignacego Dabrowskiego.

Co rownie istotne, wspdlnymi cechami dziel, ktore bardziej si¢ odczu-
wa niz rozumie, jest ich ,,konstatowana przez krytykoéw niejednoznacznosc,
skomplikowanie, dziwno$¢ lub wprost niezrozumiato$¢™’. Sonata cierpienia
Dabrowskiego zawiera ogromny potencjal afektywny wiasnie dlatego, ze
w pierwszym kontakcie wprowadza w stan, chciatloby si¢ rzec — dezorientacji.
Ponadto sam tytut noweli konotuje doznania takie jak bol czy rozpacz, ktore,
jak pisze Braidotti, najpetniej obnazajg serce podmiotowosci®. Niewatpliwie
w nurcie badan nad afektami wazne miejsce zajmuja dzieta silnie nacecho-
wane emocjonalnie, najczesciej o przemocowym lub szokowym charakterze.
Poniekad wigc zainspirowana stowami Lukana — ,,dobra jest ta wypowiedz,
ktora rani albo wywoluje wstrzas™ — postanowitam punktem wyjscia niniej-
szych rozwazan uczyni¢ Sonate cierpienia.

5

Zob. S. Przybyszewski, Wybor pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, s. 152.
¢ Zob. A. Dauksza, op. cit., s. 558.

7 Zob. ibidem, s. 556.

8 Zob. R. Braidotti Affirmation, pain and empowerment, ,,Asian Journal of Women Stu-
dies” 2008, vol. 14, no. 3, s. 7-36.

9

K.H. Bohrer, Sty/ jest uderzajqcy. O przemocy jako procedurze estetycznej, przet. E. Plo-
minska-Krawiec, [w:] Jezyki przemocy, wybor, wstep 1 oprac. £.. Musiat, Poznan 2014, s. 469.
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Nowela Dgbrowskiego pozbawiona jest akcji oraz postaci, istnieje tylko
protagonista — Orlicz, analiza jego psychofizycznych doznan oraz otaczaja-
ca go przyroda, ktora rowniez opisywana jest jedynie w odniesieniu do nie-
go. Narrator nie skupia si¢ nawet na przyczynach zewnetrznych owego sta-
nu, nie stara si¢ wyttumaczy¢, z czego wynika wszechogarniajacy bohatera
bol. Wprawdzie zostaja przywotane takie doswiadczenia, jak: utrata daw-
nej wiary, rozczarowanie nauka, niemozno$¢ sublimacji cierpienia, a zatem
problem z wyrazeniem tego, co od dawna czul w sobie i z czego chciat
uczyni¢ dzieto sztuki, ale nie sg to kluczowe fragmenty fabutly. Istnienie
Orlicza niewatpliwie naznaczone byto przykrymi doswiadczeniami, zdaje
si¢ jednak, ze bohater je napedzat, poglebial, a przede wszystkim dostrzegat
cierpienie nawet tam, gdzie go nie bylo. Strategia narracyjna noweli dazy
do eksponowania wielo$ci oraz intensywnosci przezy¢ i, co istotne, poka-
zuje proces pracy afektu. Nie koncentruje si¢ na ewentualnych (zewnetrz-
nych) przyczynach, tylko na supremacji bolesnych doznan'’. Stan, ktory na
poczatku jest nieuswiadomiony, zaczyna by¢ poddawany autoanalizie, czy
moze lepiej — samobadaniu, czego konsekwencja jest przeksztatcanie si¢
afektu w konkretne uczucia i emocje.

Pierwsze zdanie Sonaty cierpienia: ,,Lezal na ziemi wsrod traw, z rekoma pod

glowa, wpatrujac si¢ w bezden nieba™"

— od razu sygnalizuje czesto podejmowa-
ny przez mtodopolskich pisarzy motyw wtajemniczenia w naturg'’. Zmeczony

zyciem podmiot wierzy w ,.terapeutyczng, oczyszczajaca moc natury”, szuka

10 Taka strategia narracyjna charakterystyczna jest dla wielu mtodopolskich utwordw.

Wigcej na temat postawy pesymistycznej w polskim modernizmie w: B. Szymanska, Mi-
stycy i pesymisci. PrzeZycia i uczucia jako wartosci w filozofii polskiego modernizmu,
Krakow 1991, s. 81-106.

1. Dgbrowski, Sonata cierpienia, [w:] idem, Pisma, t. III, Nowele, Warszawa 1900,
s. 37.

12 Okreslenia ,,mlodopolskie wtajemniczenie w natur¢” uzywam za Malgorzatg Oku-
licz-Kozaryn. Wigcej na ten temat w: M. Okulicz-Kozaryn, ,, Leze na wznak na tgce...”
Lesmiana a mtodopolskie wtajemniczenia w nature, [w:] Stulecie ,,Sadu rozstajnego”,
red. U.M. Pilch, M. Stala, Krakow 2014.

3 J. Kolbuszewski, Krajobrazy Miodej Polski, [w:] Stulecie Mlodej Polski, red.

M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 157.
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wigc odpoczynku na jej fonie, ale, co istotne, nie moze go zazna¢. Kontemplacja
przyrody na poczatku noweli wiaze si¢ z pozytywnymi afektami, ktore nie zostaja
przywolane explicite, poniewaz afekt jest stanem przedwerbalnym. Warto jednak
podkresli¢, ze stan afektywny, ktory wigze si¢ z przyjemnymi doswiadczeniami,
zostal zasyganlizowany: ,,Orliczowi, lezagcemu w trawach, wygodnie bylo jakos,
cicho i spokojnie [...] Rozkoszowat si¢ tg ciszg i wstuchiwat w nig [...] spowingta
go i ukotysala natura cata™'. Bohater, doznajgc mistycznej komunii z natura, do-
$wiadczajac stopienia czy zespolenia z nia, gdy ,,nie mogt ja powiedzie¢, bo albo
go wcale nie bylo, alboby je musiat na cate tto rozciagnac”"® — pozostaje w stanie
zawieszenia pomigdzy tym, co niewyrazalne, a jednoczes$nie przejawiajace si¢
cielesnie. Mimo Ze chcialby rozpozna¢ swoj stan, nie potrafi tego zrobi¢. Narrator
opisuje, ze byt wowczas ,,jakby w poténie, bez uczucia i mysli i bez zadnych wra-
zen. Ogarnat go jakis spokoj bezmierny, jakie$ znieczulenie i znieruchomienie.
Nie bylo mu ani Zle, ani dobrze, ani przyjemnie ani nieprzyjemnie — bo nic nie
czul'®. Poczucie utraty wlasnej tozsamosci, doswiadczanie ambiwalentnych wra-
zen, brak umiejetnosci interpretacji wlasnego zachowania moga roéwniez wskazy-
wa¢ na problem dezintegracji osobowosci.

Orlicz probuje uswiadomic sobie doswiadczone wrazenia, ale zanim na-
zwie to, co si¢ z nim dzieje, afekt ulega zmianie. Co wigc istotne, afekty sa
transmodalne, potrafig przeobraza¢ si¢ z pozytywnych w negatywne — lub
odwrotnie. Bohater ma jednak pewna wrodzong predylekcje do odsuwania
pozytywnych doznan i przeksztalcania ich w negatywne, dlatego btogi stan
komunii z naturg zostaje szybko zdezaktualizowany. Gdy rozpoczyna pro-
ces autoanalizy, szybko okazuje si¢, ze monistyczna tozsamo$¢ podmio-
tu z wszechbytem, rozptywanie si¢ ,,ja” lub, jak chce narrator — zespalanie
z gwiazdami, nie jest zjawiskiem pozytywnym. Mistyczna wiez z kosmosem
nie doprowadza do uspokojenia, lecz przeciwnie — eksponuje wszechogar-
niajacy bol. Orlicz najpierw uswiadamia sobie, zZe jest tylko prochem, ktory
podobnie jak roslina rozpadnie si¢ i zniknie. Wtedy co$ si¢ zaczyna w nim
burzy¢, przemienia¢ — pojawiaja si¢ ,,odbicia jakich§ nowych prawd i uczuc,

14

1. Dabrowski, op. cit., s. 38.
15 Ibidem, s. 39.
16 Tbidem, s. 40.
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jakie$ echa nowych celow, jakie$ przeczucia nowych walk™!”. Zostaje spote-
gowane wrazenie oscylacji migdzy niedookreslono$cia stanu a usilng proba
opisania go. Narrator postuguje si¢ stowem ,,jakies”, poniewaz to, czego do-
$wiadcza podmiot, jest amalgamatem wielu doznan. By¢ moze probuje pod-
kresli¢, ze wiasnie to, co afektywne, jest niewyrazalne, a jednak somatyczne
i doznaniowe, poniewaz obecne w cielesnych reakcjach. Mimo Zze bohater
ewidentnie nie wie, co si¢ z nim, badz precyzyjniej — w nim dzieje, jego ciato
zaczyna reagowac gwattownym placzem:

I wielkie tzy zalu napetnity mu oczy. Dusze mial tkan petng i wydoby-
waly si¢ z niego coraz gwalttowniej i silniej. Placz nim wstrzasat i tar-
gal, a on, zanurzony w trawach, raz jeszcze dal si¢ unie$¢ bezwiednemu
wrazeniu, oddajac mu si¢ caty. Bo nawet nie wiedzial, czego tak ptakat
w tej chwili [...] Ot tzy same naptywaty z jakichs$ giebin nieznanych, a on
ptakat jak dziecko, niby w przeczuciu [...] cichych smutkow i wielkich
rozpaczy, co nim wstrzgsa¢ miaty [...] W taki sposoéb Pawet Orlicz roz-

poczat zycie nowe'®,

Nalezy zatem zauwazy¢, ze doznanie wszechbytu ma charakter inicjacyjny,
jest momentem rozpoczynajacym nowy etap biografii bohatera. Wowczas do-
chodzi do przeobrazenia stanu afektywnego, ktory coraz intensywniej zacznie
zmierza¢ w kierunku tego, co negatywne. Wszystkie nastepne dziatania i do-
swiadczenia bedg potegowaly poczucie pustki, zagubienia, strachu, cierpienia
po to, by bohater doszedt do wniosku, ze zar6wno natura, jak i cztlowiek, po-
siadajac ten sam pierwiastek duchowy — uczestniczg razem we wszechogar-
niajgcym bolu.

II. NERWOWOSC

Analizujac literackie zroédta, mozna zauwazy¢, ze paradygmatyczny obraz
tworczego indywiduum — w epoce modernizmu — naznaczony byt nerwicami
1 psychozami, ktére rozpoznano i opisano w literaturze medycznej ex post.

17 Ibidem, s. 47.

18

1. Dgbrowski, op. cit., s. 52.
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Mtodopolskie utwory przepeiniajg rozhisteryzowani bohaterowie, ktorzy
cierpia na monomanie i stany kataleptyczne, doznaja urojen, maja problemy
z koncentracja oraz naglymi wybuchami gniewu'. Jak mozna przypuszczac,
pisarze tacy jak Stanistaw Przybyszewski czy Ignacy Dabrowski antycypo-
wali nurt (auto)patografii, w ich odmianie zwanej ,,narracjami cierpienia”
(narratives of suffering)®. Obsesyjnie eksplorowali nie tylko symbolike zni-
komoéci, martwoty, nicosci?', ale roéwniez opisywali procesy rozpadu ,,Ja”,
czy tez utraty tozsamosci, co byto konstytutywne dla dekadenckiego etosu.
Psychologiczno-antropologiczny dyskurs tej epoki skoncentrowany byt wigc
na patologicznych stanach, implikowanych przez fundamentalne problemy
nowoczesnosci?.

Co roéwniez istotne, w czasie fin de siecle ,nad zewngtrzng, jednowymia-
rowa, podporzadkowang dogmatom perspektywa ogladu rzeczywistosci bio-
ra gore perspektywy wewnetrznie zwielokrotnione, elastyczne i zmienne”?.
Modernistyczne indywiduum zmierzato wiec do (samo)poznania, ktore dys-
kursywizowalo w tonie spowiedniczej samoanalizy. Orlicza réwniez cechuje
pasja autoanalityczna, co jest znamienne dla podmiotéw o rysach nerwowca.
Jak stusznie zauwazyt Deschamps: ,,Nerwowos¢ przejawia si¢ w ten sposob, ze
chorzy: [...] badajg si¢, analizuja, dysekuja udreczong swa dusze lub cierpiace
ciato, cate swe zycie poswiecaja badaniom wiasnych chorobliwych uczuc¢”*.
Co zatem istotne, gtdwny bohater nieustannie prowadzi automonolog?®, zasta-

19 Zob. G. Matuszek, Choroba jako maskarada..., op. cit., s. 163—168.

2 Wiecej na temat (auto)patografii w: 1. Boruszkowska, Defekty. Literackie auto/pato/
grafie — szkice, Krakow 2016.

21O takiej symbolice w tworczosci I. Dabrowskiego pisze T. Lewandowski we wstgpie
do: I. Dabrowski, Smieré, wstep i oprac. T. Lewandowski, Krakow 2001.

22 Wigcej na ten temat w: G. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny.
Eseje i proza — proba monografii, Krakow 2008, s. 19-30.

3 1. Dabrowski, Smier¢..., op. cit., s. 18.

2 A. Deschamps, Newrozy i pesymizm, odczyt wygltoszony w Towarzystwie Naukowym
w Clermont-Ferrand, Warszawa 1890, s. 8.

» Narracja odtwarza proces myslowy bohatera, koncentrujac si¢ zwlaszcza na jego sta-
nie afektywno-emocjonalnym. W pewnych momentach przybiera zatem forme zblizona do

strumienia $wiadomosci, podobnie jak w powiesci Smier¢ Dabrowskiego. Zob. D. Knysz-
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nawia sig, jakie jest jego miejsce w Swiecie, zadaje pytania, szuka odpowiedzi
w otaczajacej przyrodzie, a gdy ich nie znajduje, sam jej udziela®®. Skupia si¢
na odczuwanych wrazeniach 1, jak chce narrator — jest samoswiadomy: ,,Wigcej
odczuwal, niz myslat, i bez stbw nawet rozumiejac swoje uczucia. Ogarngta
go apatia [...] przy zupetniej samowiedzy swego stanu poddawat si¢ biernie
naptywajacym wrazeniom”?’. Nie opuszcza go rowniez che¢ zrozumienia, co
tak wlasciwie znaczy jego istnienie w skali ogromu wszechswiata. Po liczacym
kilka stron dialogu wewnetrznym narrator konkluduje:

Tam, w gorze, siedzial niby na tronie, czut si¢ panem wszystkiego, spo-
gladat z wysoka i miat swoje prawa, swego Boga i duszg [...] Tymczasem
co$ go zepchneto z wyzyny i zmieszato z ta masa. Byt teraz prochem, jak
wszystko [...] Byt drobing plesni, pokrywajacej ziemie, byt wytworem

fermentu [...] i on zniknie, jak mara®®,

Powyzsze zdania nasuwajg skojarzenie z mysla Maurice’a Maeterlincka:
,,Czlowiek to jeno atom nicosci, ktoéry uwaza si¢ za miernik wszechswiata™?.
Co jednak daje si¢ wywnioskowac z przytoczonego fragmentu noweli, Orlicz,
pod wptywem przyrody, z ktérag wchodzi w dialog, przestaje postrzegac si¢
jako ,,miernik wszech§wiata”. Przeciwnie — zaczyna zauwazaé, ze jest pro-
chem — ,,niby roslina, zlepek drobin, nic wigcej”. Jego myslenie znamionuje
poczucie determinizmu, co z kolei implikuje, charakterystyczny dla dekaden-
ta, pesymizm woluntarystyczny. Owtadnigty apatia, nie jest w stanie wyrwac
si¢ z bezwtadu, poddaje si¢ wrazeniom w sposob bierny. Jego sposob odczu-
wania §wiata wigze si¢ przede wszystkim ze swego rodzaju stapianiem si¢
z tym, co zewnetrzne. Warto zatem podkresli¢, ze otaczajaca go rzeczywistos¢

-Rudzka, Ignacy Dgbrowski, czyli naturalistyczne progi Miodej Polski, [w:] Naturalizm
i naturalisci w Polsce, red. J. Kulczycka-Saloni, D. Knysz-Rudzka, E. Paczoska, Warsza-
wa 1992, s. 176-185.

% Warto na marginesie doda¢, ze Orlicz jednocze$nie prowadzi swoisty dialog z przyroda.

27

1. Dabrowski, op. cit., s. 44.
2 Ibidem, s. 42.

2 M. Maeterlinck, Zycie termitéw, przet. F. Mirandola, Warszawa 1991, s. 137.
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kreowana jest tak, by ukazaé cierpienie. Jesli jest spokojnie, to ,,martwo”,
drzewa ,,jakby zmarte w swoim bezruchu, niby juz stoja gdzie$ na innym
$wiecie, na ktorym zycia nie ma”°, nawet powietrze ,,stato w nieruchomosci
i martwocie™!, a Orlicz razem ze $wiatem ,,wegetowal tylko”. O podobnej
sytuacji pisat Brzozowski:

Réznymi drogami dochodzito ,,ja” do u§wiadomienia sobie, ze wszyst-
ko naokot, co wydawato mu si¢ nienaruszalnym, nietykalnym, statym, to
tylko zgestnienie przypadkowe takich samych dowolnych i zmiennych

procesdw, jakie w nim samym si¢ nicustannie dokonywaja®.

W rozprawie A. Combe’a mozna przeczytaé, ze nerwica ,,to stan cho-
robowy, przy ktorym ma miejsce nieréwnowaga miedzy pobudzeniem
a odziatywaniem”*, Reakcja na dane bodzce jest nieadekwatna, jak pisze De-
schamps: ,,Drobne uktucie wydaje si¢ rang, dotknigcie silnym uderzeniem™*.
Nieustanna autoanaliza, egocentryzm — nadmierne skupienie na problemach
natury osobistej 1 przede wszystkim drazliwos$¢ uktadu nerwowego powoduja
zaburzenia percepcyjne. Nerwowca cechujg skrajne stany emocjonalne — ,,0d
popedliwosci gniewliwej do stabo$ci zupelnej i zniechecenia™. Przemienne
nastroje pojawiaja si¢ pod wplywem nieznacznych przyczyn, a doprowadzaja
do zaskakujgco intensywnych reakcji. W konsekwencji osoba znerwicowana
odczuwa melancholi¢, poniewaz — jak twierdzi Lombroso — ,,po nadzwyczaj-
nym zuzyciu lub rozwinigciu sit — nastgpuje reakcja i nadzwyczajny upadek
tych samych sit; prawo, ktore stanowi, ze zaden biedny $Smiertelnik nie moze
bezkarnie zuzy¢ pewnej ilosci sily, azeby nie ponies¢ szkody dotkliwej pod
innym wzgledem™¢, Warto zatem przyjrzec si¢ opisowi Orlicza:

30

I Dabrowski, op. cit., s. 37.

31 Ibidem.

S. Brzozowski, K. Baudelaire, Drobne poezje prozq, ,,Ateneum” 1903, z. 2, s. 91.
3 A. Combe, Nerwowos¢ u dzieci, Warszawa 1904, s. 19.

3 A. Deschamps, op. cit., s. 21.
3 A. Combe, op. cit., s. 7.

36 Zob. C. Lombroso, Geniusz i obigkanie, Warszawa 1887, s. 25-26.
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Natura byta to bujna, hojnie wyposazona, rozlegta, chciwa wiedzy i wra-
zen, tylko nadmiernie pobudliwa i czuta [...]. Zapalat si¢ tatwo i szybko,
z niepohamowang gwattownoscia, przerzucajac, si¢ od jednych skrajno-
$ci do drugich i kipigc zapatem; rownie jednak szybko i tatwo cofat si¢
1 ostygal, zrazajac si¢ lada drobnostka [...]. Umiat mysla ogarnia¢ rozle-
gte widnokregi: wyrabiata to w nim chorobliwa niemal wrazliwos¢, kto-
ra byle btahostk¢ musiata powigkszac¢ zaraz, uogoélniac i tworzy¢ z niej
jakie$ zasady i prawa, przenikajace w jego mniemaniu $wiat caty. Stad
ptyneta u niego i niezwykta sita uczu¢ i zarazem ich chwiejnos¢. Pogoda
lub niepogoda, §wiatlo lub ciemno$¢, dysonans lub harmonia, graty mu
na nerwach, jak chcialy, i réwnie tatwo potrafil $mia¢ sig, jak ptakaé, nie
za siebie jednak tylko, nie za ludzi nawet wszystkich, lecz za $wiat caty”’.

Powyzsze konstatacje oraz opis bohatera niewatpliwie doprowadzaja do wnio-
sku, ze jest to typowy przyktad podmiotu o rysach nerwowca. Orlicz, z powo-
du swojej niestatosci, kilkukrotnie zmienia nastawienie do wiary, a to z kolei
poglebia jego zagubienie. Ponadto nie potrafi wyznaczy¢ sobie zyciowego
celu, nieustannie poszukuje nowych idei, ktdre wcigz zmienia po to, by na-
stepnie porzucic je dla kolejnych. Nauka roéwniez jest zrédtem rozczarowania,
dlatego nie mogac odnalez¢ stalego punktu w zyciu zewnetrznym, skupia si¢
na sobie. Ostatecznie $mier¢ matki umozliwia mu rozpoznanie konkretnego
stanu — bolu ,,co si¢ w nim latami walki gromadzit”. Jest to bol psychogenny,
a wigc zwigzany ze stanem emocjonalnym, procesem myslenia, osobowoscig.
Odwotujac si¢ do koncepcji Cicely Saunders, nalezy podkresli¢, ze przeja-
wia si¢ on nie tylko na plaszczyznie fizycznej, ale tez psychicznej, duchowej
i spotecznej*®.

Orlicz z pewnoscig odczuwa bdl psychiczny, ktory implikuje duchowy
(przejawiajacy si¢ w pytaniach: czy zycie ma sens? Dlaczego mnie to spoty-
ka?) oraz spoteczny (o czym §wiadczy uczucie opuszczenia i alienacji). Na-
stepnie, gdy zaczyna by¢ tego swiadomy, zastanawia si¢: ,,czymze wigc jest

37 1. Dgbrowski, op. cit., s. 53-54.
38

Zob. J. Wicka, Bol i cierpienie — interdyscyplinarny przeglgd stanowisk, ,,Pielegniar-
stwo i1 Zdrowie Publiczne” 2012, t. 2, nr 4, s. 303.
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zycie, jesli nie cierpieniem?”. Zadawanie podobnych pytan jest charaktery-
styczne dla takiego stanu. Bol od cierpienia rozni si¢ wtasnie tym, ze cierpie-
nie to ,,swiadome przezywanie przykrosci (bolu) z powodu doznanego zta™.
Co zatem istotne, bol jest pierwszym stadium, ktore moze przeksztalcic si¢
w cierpienie, ale nie musi*’. U Orlicza tak si¢ dzieje, jednak owo doznanie
nie przybiera formy totalnej*', gdyz nie wnika w sfer¢ somatyczna. Ponadto
bohater chroni swoje ja przed cierpieniem, ktére mogloby okaza¢ si¢ nie-do-

-zniesienia. Tego typu mechanizm opisywany byt przez Tatarkiewicza:

Istnieje ,,prog” i ,,strop” cierpienia: przykre bodzce nie wywotujg cier-
pienia, gdy sa zbyt stabe, ale takze nie dodaja go, gdy sa zbyt silne; nie
wywotlujg cierpienia, poki nie dosiggng progu, ale takze nie zwigkszajg
go, odkad przekroczag strop. [...] Powyzej swego stropu jednostka nie re-
aguje na dalsze ciosy, jej cierpienia nie stajg si¢ od nich intensywniejsze

ani glebsze®.

W momencie, gdy po raz pierwszy czynnik zewngtrzny — $mieré¢ matki, wy-
wolat cierpienie, Orlicz doszukuje si¢ w nim czego$ pozytywnego. Okazu-
je sie bowiem, ze przykre doswiadczenie odbudowato jego wiare, a ponadto
teraz ma do kogo rece ,,wyciagna¢ w bolu, skarzy¢ si¢ lub btagaé, modli¢
lub pyta¢ — teraz czut jeszcze kogos nad sobg™*. Zasygnalizowany zostaje tu

39

M. Czachorowski, Cierpienie, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii, t. 2, Lublin
2001.

40 J. Wicka, op. cit., s. 305. ,,[...] na poczatku odczuwamy sam bol, a nastepnie uczucie
przykro$ci — jako pierwszej, najprostszej reakcji emocjonalnej. Dopiero potem nastepuje
etap oceny poznawczo-wartosciujacej, ktory decyduje o tym, czy bol pozostanie «tylko»
bélem, czy przerodzi si¢ w cierpienie”.

4 Ibidem, s. 303-304. Postuguje si¢ tym terminem w rozumieniu Cicely Saunder, ktora
zaktada, Ze bol totalny dotyczy czterech ptaszczyzn, a wiec takze fizycznej, a jej Orlicz nie
doswiadcza. ,,Totalne cierpienie uniemozliwia bowiem podejmowanie decyzji, dzialanie
i poczucie odpowiedzialno$ci w wymiarze catej osoby ludzkiej, to znaczy w przestrzeni
somatycznej, psychicznej i duchowej”.

42 W. Tatarkiewicz, O szczgsciu, Warszawa 1962, s. 153.

4 1. Dgbrowski, op. cit., s. 78-79.
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problem cierpienia jako doswiadczenia nieuniknionego i potrzebnego, ktéry
rozwinie si¢ do swego rodzaju tezy, ze cierpienie jest warunkiem powstania
dzieta sztuki. Artysta musi przezywac oraz doswiadczac ekstremalnie silnych
uczu¢ po to, by tworzy¢ oddziatujaca, a wiec afektywng i afektujaca sztuke.
Bohater w pewnym sensie rozkoszuje si¢ cierpieniem, nie moze bez niego
istnie¢, zatem zaczyna doszukiwac si¢ go wszedzie, szczegbdlnie w otaczaja-
cej go przyrodzie. O ile na poczatku noweli stan emocjonalny Orlicza ponie-
kad dostrajat si¢ do natury, o tyle teraz ona zdeterminowana jest przez jego

percepcje.

Nie zadawalat si¢ nawet znajdowaniem cierpief i bolow, rozsianych po
$wiecie: on je odszukiwal jeszcze, wy$ledzat i tropit, z uprzedzeniem juz
z gbry dopatrujac si¢ ich we wszystkiem. Zrodzita si¢ w nim 1 wzrastata
z coraz wigkszg szybkos$cig chorobliwa i1 zgdza gorgczkowa doszukiwa-
nia si¢ wszedzie niedoli 1 nedz rozmaitych i nie miat spokoju, poki ich
nie odnalazt. Napetnialy go one jakas$ piekielng rozkosza i upojeniem*,

III. NATURA NATURATA 1 NATURA DEVORANS

Z powyzszych konstatacji mozna wywnioskowac, ze bohater nadaje cierpieniu
granicg, ktora nieustannie rozszerza nawet na rzeczy zewnetrzne wobec jego
podmiotowosci. Warto zauwazy¢, ze w drugiej potowie XIX wieku natura cze-
sto postrzegana jest jako byt wrogi, nieprzychylny, zagrazajacy istocie ludz-
kiej — natura devorans®. W noweli Dabrowskiego niewatpliwie przesigknigta
jest cierpieniem, ale, jak wyzej wykazywalam, wynika to z percepcji Orli-
cza. Zdaniem Kolbuszewskiego: ,literatura mtodopolska niemal catkowicie

4 Tbidem, s. 81
4 Aleksandra Klich podkresla, ze natura: ,,Jest w koncepcji Przybyszewskiego ontolo-
giczng podstawa bytu, personifikowana, staje si¢ Bogiem-Demiurgiem-Szatanem-Matka-
-Niszezycielka”, z kolei Kazimierz Przerwa-Tetmajer okresla ja jako ,,$wietg” i ,,bostwo
grozy”. Zob. A. Klich, Pomiedzy antynomiq a dopelnieniem. Z dziejow pojec , natura”
i, przyroda”, [w:] Stulecie Mlodej Polski, red. M.-Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995,
s. 191.
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zrezygnowala z rzeczowo-realistycznych przedstawien krajobrazu™®. Podob-
nie dzieje si¢ w Sonacie cierpienia — otaczajaca przyroda zdeterminowana jest
przez ontologi¢ podmiotu méwigcego, ktdrego doznania sg niemal immersyjne.

Nalezy takze doda¢, ze pisarze mtodopolscy czesto rozrdézniali terminy
»przyroda” oraz ,,natura”. Pierwszy stanowit ,,materialne odzwierciedlenie
kosmicznej potegi natury”, obcowanie z nig, paradoksalnie, miato by¢ anti-
dotum tagodzacym bol, ktory zadaje natura naturans®’. Ponadto twierdzono,
ze przyroda wyzwala w cztowieku poczucie zwigzku ze wszech§wiatem, jest
tak jak on zmienna i przemijajgca, natomiast natura to rzeczywiste, wieczne
zrodlo bytu. Uogdlniajac, przyroda poznawalna jest empirycznie, natomiast
natura, bedac swego rodzaju metafizyczng sitg czy, jak chciat Lovejoy — kos-
micznym porzadkiem, na wpot spersonifikowang moca, wymyka si¢ ludzkiej
percepcji. Dabrowski zdaje si¢ §wiadomy rozréznienia semantycznego pojecé
»hatura” i ,,przyroda” — ta pierwsza ukazywana jest jako wszechswiat, kos-
mos, w tekscie kilkukrotnie pojawia si¢ zestawienie slow ,,cala natura”, jakby
pisarz chciat da¢ do zrozumienia, ze obejmuje wszystko. Natura jawi si¢ row-
niez jako aktywna sita, ktora ,,spowita” i ,,ukotysata” bohatera, a przyroda to
0g061 otaczajacych go rzeczy.

Co rownie ciekawe, w noweli szczegdlnie istotne wydaje si¢ postrzega-
nie $wiata w duchu koncepcji monistycznych. Na poczatku narrator opisuje
moment, gdy Orlicz ,,po raz pierwszy w zyciu nie wyodre¢bniat si¢ od ota-
czajacej go przyrody, tylko byt nig sama”*, a nastgpnie ,,po raz drugi zda-
wato si¢ Orliczowi, ze si¢ zlewa z wszech$wiatem, z naturg catg — i stanowi
z nig jednos¢. Tylko, ze tam w tych trawach, w owg noc letnig, drzemat, jak
i wszystko, a teraz — cierpiat, jak wszystko”*. Monistyczna jedno$¢ wszela-
kiego bytu sprawia wigc, ze gdy bohater odczuwa bol, otaczajaca przyroda
takze cierpi. Nie jest to jednak proces samoistny czy automatyczny, ponie-
waz wplywa na niego aktywno$¢ podmiotu. Nasuwa si¢ zatem pytanie, czy

4 Zob. J. Kolbuszewski, op. cit., s. 156.

47 Wiecej na temat semantyki terminow ,,natura” i ,,przyroda” w artykule: A. Klich,
op. cit.

48

1. Dabrowski, op. cit., s. 38.
4 Ibidem, s. 82.
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fakt, ze wszystkie byty posiadaja ten sam pierwiastek duchowy, sprawia,
ze wzajemnie na siebie oddziatuja? W noweli najpierw akcentowany jest
wplyw natury na stan emocjonalny Orlicza, ale nast¢pnie bohater: ,,Rozsiat
smutki swoje, roztozyt na barki §wiata, wyrywajac je z siebie, rozpostart na
wszelkie istnienie na ziemi”. Istotniejsze dla calej noweli wydaje si¢ whas-
nie to, ze podmiot wplywa na naturg, przekazujac jej swoje afekty. Mozna
rzec, ze Orlicz wyraza sobg $wiat, przelewa na niego cierpienie i sprawia, ze
wszystko w nim uczestniczy.

IV.AFEKTYWNY POTENCJAL UMUZYCZNIONYCH DZIEL
LITERACKICH

Jak zauwaza Gabriela Matuszek: ,,Przeswiadczenie, ze artysta to kto$ chory,
bylto dos¢ powszechne w epoce fin de siecle’u [...] zdaniem dwczesnych inter-
pretatoréw pojawily sie nowe fizjologiczne typy, znajdujace si¢ na wyzszym
szczeblu rozwoju ewolucyjnego, ktore nazwane zostaly «nerwowcami»’™'.
Takie przekonanie nie konstytuowato si¢ w oderwaniu od refleksji psycholo-
gow i filozofow przetomu XIX i XX wieku. Cesare Lombroso w swojej stynnej
pracy Geniusz i oblgkanie, postugujac si¢ arbitralnie wybranymi biografiami
wybitnych naukowcoéw oraz artystow, wskazywat na interferencje migdzy ge-
nialnos$cia a oblakaniem. Juz w dobie romantyzmu gruzlica zaczeta przybierac
forme metafory, ktora zwracala uwage na temporalny wymiar zycia genialnego
artysty i odstaniata indywidualizujacy potencjat choroby. Natomiast w czasach
modernizmu niewatpliwie pozytywnie waloryzowano schizofreni¢ oraz rozma-
ite neurozy*?, przypisywane zazwyczaj osobowosciom artystowskim*.

0 Ibidem, s. 85.

St G. Matuszek, Choroba jako maskarada..., op. cit., s. 163—164.

32 Wiecej na temat teorii neurozy w kontek$cie powiesci o bohaterach ,,nerwowych” w:
K. Klosinska, Powiesc o ,, wieku nerwowym”, Katowice 1989, s. 10-39.

3 Miedzy innymi Jaspers opisywatl cierpigcych na schizofreni¢ tworcow (Strindberga,
Swedenborga, Holderlina i van Gogha). Zob. K. Jaspers, Strindberg i van Gogh. Proba
analizy patograficznej z porownawczym przywolaniem Swedenborga i Holderlina, przet.
R. Reszke, Warszawa 2006.
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W punkcie kulminacyjnym noweli, gdy bol zostaje zintensyfikowany do
granic, Orlicz tworzy wiec dzielo — ,,Sonate cierpienia”, ktora niewatpliwie za-
wiera w sobie potencjal afektywny. Narodziny artysty nast¢puja w momencie,
gdy doznaje wtajemniczenia w nature i byt**. Proces tworczy jest niejako uza-
lezniony od bolesnych doznan — cierpienie wyzwala w Orliczu artyste, pozwala
mu stworzy¢ dzieto, ktore od dawna styszal w swoim wngtrzu. Wydaje si¢ wigc,
ze bohater chce cierpieé, po to, by mdc napisac utwor, ale jednoczesnie pisze go,
poniewaz dla cztowieka cierpigcego wazne jest usensowienie cierpienia.

Co ciekawe, konstrukcja poematu odwzorowuje klasyczng budowg sona-
ty muzycznej. Explicite przywotane zostaja w odpowiedniej kolejnosci po-
szczegolne czgsci: allegro, adagio, scherzo 1 finale. Nowela Dabrowskiego
tworzona jest wigc na wzor formy sonatowej. Co jednak rownie istotne, war-
stwa brzmieniowa uporzadkowana jest tak, ze akcentuje potencjat muzyczny
utworu. Joanna Szpendowska celnie opisata zabieg umuzycznienia w sferze
odpowiedniego uksztattowania warstwy brzmieniowe;:

[...] $rodek dramatycznego, pelnego napigcia wirtuozowskiego przetwo-
rzenia, w ktorym skrdcone, popedzajace si¢ okresy zdaniowe odzwier-
ciedlajg 1 potgguja wrazenie gonitwy tematow. Wtracenia oraz parataksy
rozbijaja tok sktadniowy, a poréwnania i amplifikacje dodatkowo przy-
$pieszaja tempo wypowiedzi, powoduja, ze intonacja w poszczegolnych
czagstkach sktadowych staje si¢ wznoszaca i1 urywana poprzez dzielace je
réwnie krotkie pauzy. W ten sposdb konsekwentnie budowane napigcie,

accelerando, prowadzi az do punktu kulminacyjnego [...]%.

3% Podobnie dzieje si¢ w Niesmiertelnosci Przesmyckiego, gdzie: ,,podmiot doznajacy

wtajemniczenia cytuje «olbrzymig piesn natury», przypominajgca parnasistowskie kos-
mogonie”. Pierwsze wersy utworu Przesmyckiego rowniez nasuwaja skojarzenia z Sonatg
cierpienia, poniewaz podmiot lezy ,,Srod trawy, gdzie kwitna ziot barwnych tysigce”, tak
tez dzieje si¢ w wierszu Le$miana o incipicie Lezg na wznak na fgce. Zob. M. Okulicz-
-Kozaryn, ,, Leze na wznak na tgce...”, op. cit., s. 245.

3 J. Szpendowska, Programowa czy absolutna? Sonata cierpienia Ignacego Dgbrow-
skiego na tle dziewigtnastowiecznego sporu o istote muzyki, ,Ruch Literacki” 2009, nr 3
(294), s. 208. Przykladem fragmentu, ktéry dobitnie realizuje istnienie muzycznosci na
poziomie organizacji brzmieniowej utworu literackiego, jest: ,,Ruszajcie precz! Po coscie
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Interferencje muzyki i literatury ujawniajg si¢ na wielu ptaszczyznach teks-
tu, jak stusznie zauwazyta Podraza-Kwiatkowska: ,,ta proza poetycka, pelna
wirtuozerii stownej [...] interesujaca jest m.in. z tego wzgledu, ze dzieto lite-
rackie, stworzone przez ciagle siebie analizujgcego pisarza Orlicza, zostalo tu
opisane za pomocg terminologii muzycznej¢. Sonata cierpienia wpisuje si¢
w znamienng dla Mtodej Polski koncepcje utworu o utworze —a wigc takiego,
w ktorym opisany jest akt tworzenia umuzycznionego poematu. Warto zatem
W tym miejscu zastanowic sie¢: dlaczego Dabrowski wykorzystat w swojej no-
weli nawigzanie do formy muzycznej?

T. Baird wielokrotnie podkreslat, ze komponujac, wyraza siebie, znamien-
ne sg jego stowa — ,,wszystko, co pisze, jest ujeta w dzwigki autobiografig™’.
Nalezy jednak zalozy¢, ze kompozytor nie musi odczuwac danego afektu, by
go ukaza¢ w utworze — czasem wystarczy, ze bedzie wiedzial, jak go wyrazié¢
za pomoca odpowiednich struktur dzwickowych. W utworze Dabrowskiego
dzieje si¢ jednak tak, jak opisuje to Baird — Orlicz wyraza w swojej ,,Sonacie
cierpienia” wszystkie afekty/uczucia/emocje, ktorych wezesniej do§wiadczyt.
Niewatpliwie jego dzielo mozna nazwac, jak wyzej — ujeta w dzwigki au-
tobiografig. Dzigki temu, ze utwor Orlicza jest ekwiwalentem jego stanow,
wywotatl ogromne poruszenie. Narrator stwierdza:

W pot roku pozniej wielka stawa opromienita imi¢ Orlicza. ,,Sonata Cier-
pienia” poruszylta umysty, podniecata uczucia, stata si¢ powodem walk
zacigtych 1 sporéw gorgczkowych, wywotala ruch serc i moézgow [...]
»Sonata Cierpienia” juz samg sita wywolanego wrazenia zdawata si¢
$wiadczy¢, ze to zadaje poezyi grac¢ na duszach ludzkich potegga i czarem

nie jest niemozliwe3.

tu? By spokoj moj wasz zmacit pisk? — zawotat glos zza niebios wrot. — Ni waszych skarg,
ni waszych tez, ni waszych mak, ni cierpien tkan nie widzi nikt, nie stucha nikt. Tu pustka
jest ijam jest nic, i bylem nic, 1 bede nic. Nie pnijcie si¢, daremny trud: tu tylko trwa —
okragte nic!”. Zob. I. Dabrowski, op. cit., s. 88.

3¢ M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 2001, s. 216.

7 T. Baird, I. Grzenkowicz, Rozmowy, szkice, refleksje, Krakow 1982, s. 31.

3 1. Dgbrowski, op. cit., s. 107-108.
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Dzieto bohatera ma wigc ogromny potencjat afektywno-emocjonalny, a dzieje
si¢ tak dlatego, ze autor wyrazil w nim swdj rzeczywisty stan w sposob bardzo
ekspresyjny. Narrator podkresla, ze dzieto Orlicza zostato pozytywnie ode-
brane, poniewaz wierzono w jego szczeros¢. ,,Sonata cierpienia” wedle opisu
operowata zatem afektami / uczuciami / emocjami w taki sposob, ze wpro-
wadzita odbiorcéOw w stany przezywane wczesniej przez bohatera-tworce.
Znamienng cechg modernizmu jest uznanie autentycznej sztuki, a wigc takiej,
ktora eksponuje szczerg ekspresje przezyc¢ artysty.

Ponadto Dabrowski prawdopodobnie podzielat rozpowszechnione w Mto-
dej Polsce przekonanie, wedle ktorego muzyka jest sztuka wyrazajacg to, co
wydaje si¢ niewyrazalne, a z pewno$cig chociaz wierzyl, ze co$ ,,znaczy” —
ma pewnego rodzaju wymiar semantyczny dajacy si¢ ukaza¢ w utworze lite-
rackim. Dzielo stanowi zatem probe werbalnego zobrazowania znaczen za-
wartych w danej kompozycji muzycznej. Peter Kivy stusznie zauwazyt, ze
muzyka moze sugerowac afekty przez odpowiedni ksztatt linii melodycznej
czy tempo, podobnie jak twarz ludzka robi to za pomocg spojrzenia i mimi-
ki®®. Zupelnie inne wrazenia wywotuje wolne tempo jak largo czy adagio,
a inne predkie jak allegro lub presto. Orlicz wlasnie za pomocg odwotania si¢
do terminologii muzycznej ujawnia swoje afekty.

3 Zob. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce. Proba ogdlnej teorii na tle

estetyki Susanne Langer, Krakow 2002. Badacz prezentuje rdzne historyczne i wspotczes-
ne teorie znaczenia muzycznego, poswicgcajac uwage takze wybranym aspektom refleksji
dziewigtnastowieczne;j.

¢ P. Kivy, Intruduction to Philosophy of Music, Oxford 2002. Kivy uwaza, ze postrze-
ganie muzyki jako radosnej czy smutnej wiaze si¢ z jej strukturg — tempem, tonacja, po-
dobnie jak ekspresja cztowieka z tonem glosu, sposobem poruszania si¢. Nalezy jednak
podkresli¢, ze poglady Kivy’ego sa przyktadem mysli kognitywistycznej, a zatem badacz
uznaje emocje postrzegane w dziele, ale nie uwaza, ze te same emocje sa do§wiadczane
przez stuchacza. Ekspresja emocjonalna muzyki zatem nie jest rtOwnoznaczna z wywota-
niem przez nig emocji w stuchaczu. Wiecej na ten temat w: M. Chetkowska-Zacharewicz,
Reagowanie na muzyke. Afektywne podstawy i rola kontekstu poznawczego, praca doktor-
ska, Katowice 2017.
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V. ZAKONCZENIE

Dzieto Orlicza okazato si¢ wybitne, przyniosto mu wielka stawe, jednak jej
urok dos¢ szybko minat. Narrator podkresla, ze znow w jego duszy ,,zaczeta
szerzy¢ si¢ pustka”, ktora przerazata go teraz jeszcze bardziej, poniewaz nie
wiedzial, czym ja moze wypehic. Cierpienie mingto, zadowolenie rowniez —
powrocit bezbolesny stan, a wigc bohater ponownie rozpoczal proces auto-
analizy. Uswiadomit sobie wowczas, ze przez cale zycie skupial si¢ jedynie
na sobie, nie tworzyt zadnych relacji z ludzmi, nie kierowat si¢ mitoscia. ,,So-
nata cierpienia” zyskata uznanie, jednak Orlicz zauwaza, Ze nie napisat jej
dla ludzi, ale dla swoich egotycznych potrzeb. Dochodzi w tym momencie do
wniosku:

[...] ze jedynem zadaniem poety jest da¢ wyrazy myslom i uczuciom
milionéw, ktére czujg potrzebe, zeby im nazwali czy ich tzy, czy usmie-
chy, czy rozkosze, czy bole: bo ulga jest dla nich, gdy maja czem ptakac,
btogostawi¢ 1 kocha¢. W Sonacie swojej dal wtasnie wyrazy tym drecza-
cym kazdego, a nienazwanym jeszcze, uczuciom skarg i bolow, co si¢
zdawaty®!.

Nastepnie zaczyna konstatowac, ze dotychczasowe cierpienia byly wynikiem
braku relacji z innymi ludzmi. Postanawia zmieni¢ swoje zycie, pragnie
poznaé $wiat, sta¢ si¢ integralng czegscig spoleczenstwa. Nowela konczy si¢
niemal entuzjastycznie wyspiewanym i kilkukrotnie powtoérzonym stowem:
,kochajmy”. Dostrzec tu mozna pewnego rodzaju dydaktyczng intencjg¢ kiero-
wang w stron¢ dekadentoéw, ktdrzy zyli jak Orlicz. Narzuca si¢ jednak mysl, ze
mimo pozornej wesotosci takie kontrastowe zakonczenie zapowiada kolejne
kryzysy podmiotu®.

Warto rowniez zwroci¢ uwage, ze kompozycja noweli jest klamrowa — jej
poczatek i1 koniec opisujg pozytywne lub przynajmniej bezbolesne doznania

¢ Ibidem, s. 123.
02 Zob. C. Zalewski, , Miazga istnienia” Sonata cierpienia Ignacego Dgbrowskiego,
[w:] idem, Istnienie zdegradowane. Problem masochizmu w polskiej literaturze nowo-

czesnej, Krakow 2017, s. 101-106.
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Orlicza. Najpierw narrator ukazuje stan niewyrazalnosci — niemozliwosci
uchwycenia sedna przezycia, afektu, ktory nie poddaje si¢ artykulacji. Na-
stepnie praca tego afektu sprawia, ze bdl przeradza si¢ w emocje, jaka jest
uswiadomione cierpienie. Gdy bohater zaczyna go do§wiadczac, tworzy ,,So-
nat¢ cierpienia”, a zatem dzieto powstaje pod wpltywem kryzysu i jest katali-
zatorem przemian afektow. Ostatni fragment przynosi ponowne uspokojenie,
a nawet pewnego rodzaju nadzieje. Nowela jednak calosciowo nie poddaje
si¢ zadnej innej logice sensu, pozbawiona jest nawet zwigzku przyczynowo-
-skutkowego, natomiast z pewnoscig ulega logice wrazenia, doznania czy tez
afektu. Sonata cierpienia jest wigc paradygmatycznym przyktadem dzieta
modernistycznego, ktorego bohater jest hipersensytywny — naprzemiennie
rozhisteryzowany i owtadnigty apatig. Dlatego stanowi doskonaly rejestr
afektow, wrazen, nastrojow i emocji, ale takze rozmaitych asocjacji, bedacych
skutkiem zintensyfikowanej percepcji Swiata.
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‘ENCHANTED INTO MARBLE, FORCED TO BE AND TO
ENDURE’. ON THE WOMAN-SCULPTURE MOTIF IN THE
LITERATURE OF YOUNG POLAND

Summary: The aim of this article is to interpret and create a typology of the
woman-sculpture motif which was very popular in the literature of Young Po-
land. The author analyses texts written by male authors. The methods of the
feminist criticism are used in the interpretations. The motifs which are shown
in the article are connected with: viewing real women as sculptures, relations
between the authority and the subordination, functions of the sphere of the sac-
red and androgynic motifs in descriptions of sculptures, the apollonian and the
dionysian of monuments, the act of destruction, the problem of the feminity
of allegorical sculptures which are representations of mythological goddesses.
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Rzezbe nalezy uzna¢ za sztuke charakteryzujaca si¢ najwigksza trwatoscia
i formalng niezmienno$cia?, zatem postugiwanie si¢ przez mtodopolskich ar-
tystow figurg kobiety-rzezby ewokowa¢ bedzie dwojakie (co najmniej) zna-
czenia. Przede wszystkim jest to dziedzina sztuki, ktora w najsilniejszy sposob
pozbawia postaci kobiece autonomii. Antypigmalionski® gest przeksztalcania
zywej kobiety w posag swiadczy o pragnieniu jej zniewolenia, pozbawienia
mozliwosci dziatania, wchodzenia w interakcje, zawtaszczenia kobiecego cia-
la przez mezczyzng. Zdaniem Katarzyny Trzeciak rzezba jest ,,[...] zamknig-

ta, wyizolowang z rzeczywistosci figurg™

, zatem taki rodzaj ontologii skazuje
kreacje kobiet-rzezb na skrajne uprzedmiotowienie. W krag watkéw zwigza-
nych z postawg antypigmalionska wpisywac si¢ bedzie rowniez interpretacja
zywych cial przez pryzmat rzezbiarstwa’. Warto jednak podkresli¢, ze w teks-
tach mtodopolskich pojawiajg si¢ takze kreacje opozycyjne — motyw ozywa-
jacych posagow jest obecny chocby w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego.

W literaturze Mlodej Polski rzezba moze odsyta¢ do idei wiecznego i nie-
zmiennego pigkna, w niej ujawnia si¢ tajemnica bytu® oraz tgsknota za do-
skonato$cig. Ta ostatnia z przywotanych cech wydaje si¢ istotna réwniez
ze wzglgdu na wyrazne inspiracje parnasistowskie w obrebie utwordw

2 Warto doda¢, ze w XIX wieku pojawialy si¢ takze opozycyjne sposoby rozumienia

sztuki rzezbiarskiej. Interesujace wydaje si¢ spostrzezenie Baudelaire’a, ktorego zdaniem:
»Brutalna i rzeczywista jak natura, [rzezba — L. K.] jest zarazem nieokres$lona i nieuchwyt-
na, poniewaz ze zbyt wielu stron ukazuje si¢ naraz” (Ch. Baudelaire, Dlaczego rzezba jest
nudna, [w:] idem, Rozmaitosci estetyczne, wstep 1 przet. J. Guze, Gdansk 2000, s. 140).

3 Pisze o tym Wojciech Gutowski (zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mtodopol-
skich mitach mitosci, Krakow 1997, s. 130-146).

4 K. Trzeciak, Posqgi i utopie. Rzezba jako metafora nowoczesnej formy artystycznej,
podmiotowosci i politycznej wspolnoty, Krakow 2018.

> O takiej postawie meskiego bohatera pisata np. Katarzyna Trzeciak w kontekscie Pan-
ny de Maupin Gautiere’a (zob. ibidem, s. 98—107).

¢ O powigzaniu rzezby z poznaniem w poezji Staffa pisata Bozena Madra-Shallcross
(zob. B. Madra-Shallcross, Ciern i forma. O wyobrazni plastycznej Leopolda Staffa, Szcze-
cin 1987). Réwniez Dorota Kielak wskazuje na zwiazki rzezby z postawa idealistyczng
(zob. D. Kielak, Figury kryzysu. Rzezba w miodopolskiej powiesci o artyscie, Warszawa
2007, s. 49).
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wykorzystujgcych motywy rzezbiarskie’. W przypadku rzezb, obok artystycz-
nego natchnienia, charakterystycznego dla aktu tworczego, znaczaca bedzie
réwniez dtugotrwala praca nad dzielem. Warto takze doda¢, ze wprowadzane
do tekstow posagi moga przedstawia¢ fikcyjne postaci kobiece, jednak cze-
sto pojawiac si¢ beda inspiracje antyczne badz odniesienia do rzeczywistych
dziet sztuki (rowniez inspirowanych mitologia). Jak zauwaza Dorota Kielak:
»Wyobraznia rzezbiarska w duzej mierze zdominowata od poczatku lat 90.

998

XIX w. mtodopolska liryke™®, a przyktadow tego rodzaju nawigzan nie brak
réwniez w obrebie prozy i dramatu.

Kolejny wart uwagi aspekt relacji pomi¢dzy kobiecoscig a rzezbg wigze
si¢ z literackimi opisami posagoéw niszczejacych, rozpadajacych sie i sfrag-
mentaryzowanych — samoistnie badz w wyniku aktu destrukcji, ktorego pod-
miotem bedzie mezczyzna. Zdaniem Katarzyny Trzeciak:

»Kolumny”, ,,wsporniki”, ,,fundamenty” dzigki swojej materialno$ci sta-
ja si¢ figurami utraconej calodci §wiata, jego integralnosci i stabilno$ci,
dlatego ich rozbicie, potraktowane jako metafora kryzysu, stuzy unaocz-

nieniu skali modernistycznego rozpadu rzeczywisto$ci’.

Co jednak, jesli owym rozpadajacym si¢ przedmiotem bedzie rzezbiarska
reprezentacja kobiecego ciala? Jakie dodatkowe sensy 1 ktore elementy mo-
dernistycznego $wiatopogladu ewokowato bedzie pragnienie destrukcji me-
skiego wyobrazenia kobiety?

Dotychczas powstalo kilka obszernych analiz watkow rzezbiarskich
w literaturze modernizmu: m.in. studium Doroty Kielak dotyczace roli po-
sagdbw w miodopolskiej powiesci o artyScie, monografia Katarzyny Trze-
ciak poswigcona motywowi rzezby w literaturze szeroko pojmowanego

7 Chetnie wykorzystywanym przez parnasistow zabiegiem byta idealizacja. Postawg

charakterystyczng dla tego nurtu bylo pojmowanie sztuki jako rzemiosta, z czym wigzaty
si¢ dazenia do nadania utworom doskonato$ci formalnej (zob. A. Mazur, Parnasizm poezji
polskiej drugiej potowy XIX i poczqtku XX wieku, Opole 1993, s. 25-26).

8 D. Kielak, op. cit., s. 47.

® K. Trzeciak, op. cit., s. 9.
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modernizmu — przede wszystkim europejskiego, o posagach w poezji Leopol-
da Staffa pisaly Bozena Madra-Shallcross'® czy Anna Czabanowska-Wrobel!!,
na motywy antypigmalionskie zwrocil uwage Wojciech Gutowski. Moim ce-
lem jest jednak wylgcznie zebranie 1 analiza tych tekstow, w ktorych pojawia-
ja si¢ rzezby przybierajace kobieca posta¢ badz kobiety, ktérym przypisa-
ne zostaja cechy rzezb — interesuje mnie sytuacyjna réznorodnos¢, w jakiej
kreacje te zostajg przedstawione. Pozwoli to na wskazanie, jakie specyficzne
cechy zyskuja kobiece postaci dzigki ich interpretacji przez pryzmat sztuki
rzezbiarskiej i odwrotnie — jakie sensy zyskuje przywolany w tekscie rzez-
biarski rekwizyt dzigki wejsciu w relacje z kobiecos$cig. Ze wzgledu na mno-
gos¢ literackich przyktadéw w niniejszym szkicu bedzie interesowato mnie
funkcjonowanie motywu w tekstach stworzonych przez mezczyzn'2.

O WYZSZOSCI PIEKNA SZTUKI NAD PIEKNEM NATURY

Bohater Aniofa smierci Kazimierza Przerwy-Tetmajera, malarz oraz rzezbiarz
Roman Rdzawicz, spoglada na zywe kobiety jako na hipotetyczne dziela sztuki.
Wiaze si¢ to ze wspomnianym juz motywem inwersyjnej realizacji mitu Pigma-
liona". Rdzawicz, patrzac na kobiete, zaczyna jej przypisywaé cechy martwej
materii, porownywac ja do rzezby (niekiedy rowniez do obrazu), uznaje zatem,
ze dopiero taka forma wydobywa z niej prawdziwe pickno: ,,sam nos prosty,
cienki, delikatny, z ptaszczyznami jak u greckich posagow’'*. Co wigcej, bohater
marzy, by realne kobiety w istocie nosity w sobie cechy rzezb, przenositoby je

10

B. Madra-Shallcross, op. cit.

" A. Czabanowska-Wrébel, Milos¢ w posqgach. Pigkno efeba, [w:] eadem, Ziotnik
i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakow
2009, s. 155-176.

12 Funkcjonowanie kobiet-rzezb w literaturze kobiecej stanowi odrebny problem. Mo-
tyw pojawia si¢ np. w Kasce Kariatydzie Gabrieli Zapolskiej, Dumaniu Marii Komorni-
ckiej, Spoglgdam w przyszios¢ Zofii Gordziatkowskej.

13 Jak zaznacza Wojciech Gutowski: ,,Zgodnie z pogladami Wilde’a (nie sztuka nasladu-
je zycie, lecz zycie sztuke) mtodopolski Anty-Pigmalion nie szukal w dzietach transforma-
cji zycia, lecz w zywych ciatach dostrzegal konkretyzacje estetycznego ideatu” (W. Gu-
towski, op. cit., s. 137).

4 K. Przerwa-Tetmajer, Aniol Smierci, Krakow 2004, s. 150.
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to bowiem do idealnej sfery oczyszczajacej sztuki — w rejony boskiego pigkna:
»Marie, ktora miata w sobie warunki na to, zeby by¢ jak bialy posag pigkna
niewiesciego”?, ,,Gdyby kobiety mogly mie¢ wewnatrz, tam, pod skora i thusz-
czem, marmur!”'®. Martwa materia posagu thumitaby bowiem w kobiecie jej
niebezpieczng cielesnos$¢. Kobieta-dzieto sztuki istnieje w tej samej przestrzeni
kultury, w ktorej funkcjonuje mezczyzna!’. Spojrzenie na jej ciato jako na po-
tencjalny posag nie wyzwala zatem pozadania. Sztuka staje si¢ swego rodzaju
filtrem, ktory thumi erotyzm. Idealna moze by¢ dopiero kobieta majaca cechy
martwej materii, co wedle Ottona Weiningera hamuje dziatanie popedu'®. Rdza-
wicz, widzac Elg: ,,z obojetng przyjemnoscia patrzyl na jej twarz i na jej ksztatty,
raczej jak rzezbiarz na dzieto sztuki, niz mtody cztowiek na mtoda kobiete™".

W Tetmajerowskim sposobie pojmowania posagdéw widoczne sg jednak
wyrazne antynomie. Zdaniem Doroty Kielak rzezba byta dla autora Aniola
smierci sztukg pozwalajacg na poznanie materialnego podtoza $wiata®. Sta-
nowi¢ wigc moze paradoksalnie dziedzing sztuki najblizszg naturze, najbar-
dziej ,cielesna™!' i moze wiasnie dlatego najbardziej odpowiednia, by w niej
wyrazi¢ prawde o kobiecie. Warto doda¢, ze wedle Schopenhauera rzezba
wydawata si¢ odpowiednia dla potwierdzenia woli zycia®?.

15 Ibidem, s. 88.

16 Tbidem, s. 40.

17 Zob. W. Gutowski, op. cit., s. 59.

Podobna opini¢ na temat wptywu sztuki na przedstawianie kobiecosci prezentowat
Otto Weininger: ,,Znana to rzecz, ze kobieta nie jest najpickniejsza w swej nagosci. Nie-
watpliwie, odtworzona w dziele sztuki jako posag lub obraz, kobieta nieubrana moze by¢
pickna. Ale zywej nagiej kobiety juz dlatego nikt za pickng uwazac nie moze, poniewaz
poped plciowy uniemozliwi owo bezinteresowne ogladanie, ktére jest niezbedne dla
wszelkich doznan estetycznych” (O. Weininger, Plec¢ i charakter, przet. O. Ortwin, wstep
G. Kunigiel, postowie J. Prokopiuk, Warszawa 1994, s. 117).

19 K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 194.

20 Zob. D. Kielak, op. cit., s. 248.

21 Dorota Kielak zwraca uwage na rolg techniki impresjonistycznej stosowanej przez
Tetmajera rowniez w poetyckich ekfrazach rzezb. Zdaniem badaczki taki sposdb opisu
eksponuje biologiczng perspektywe spogladania na cztowieka (zob. ibidem, s. 250-251).
2 Zob. A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 11, thum., wstep i komen-
tarz J. Garewicz, Warszawa 2009, s. 593.
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Podobnie na kobiety spoglada Witold Orski w Chimerze Tadeusza Jaro-
szynskiego: ,,Kiedy mysle o mitosci — marzg pocatunki, upojenie, rozkosz
i... rzezbg¢. Ona mi pozuje, oddaje ukochane ciato, przecudne ksztalty na
posag — stwarzam arcydzieto i dalej mys$l mi si¢ konczy...”?. Dla bohatera
idealna kochanka nie jest zywa kobieta, lecz majacym jej formg posagiem.
Cielesna kobieta pozostaje istotna, dopoki pozuje artyScie tworzgcemu
rzezbe, jest zatem wytgcznie medium shuzacym do kreacji dzieta sztuki. Po
powstaniu artefaktu dokonuje si¢ niejako transpozycja mitosci na wyidea-
lizowany posag. Realna kobieta moze wigc wytacznie stuzy¢ sztuce, odda-
wac jej swoje ciato, by artysta mogt za jej posrednictwem przeksztatci¢ owe
ksztatty w niesmiertelne pigkno.

Pragnienie przeniesienia przemijalnego kobiecego pickna w sferg wiecz-
nej sztuki** pojawia sie takze w licznych wierszach Leopolda Staffa, w kto-
rych meskie spojrzenie na kobiece ciala dazy do ich utrwalenia. W wierszach
autora Snow o potedze szczeg6lnie istotna wydaje si¢ opozycja pomig¢dzy ru-
chem a majacym utrwalajaca moc posagowym zastygnieciem®, np.:

A letni wiatr, dziewczecych ksztaltow rzezbiarz boski,
Gre ciat ujawnia [...]*

I stanetas spokojna jak pigkno, co $wieci
Zwyciestwo swe! I taka zyjesz w mej pamigci:
Posag zakrzeply w kras¢ najwyzsza, jedyng®.

3 T. Jaroszynski, Chimera. Powies¢ z Zycia artystow, Petersburg 1903, s. 29.

2 Cho¢ Anna Czabanowska-Wrobel zwraca uwage na to, ze w poezji Staffa dzieto sztuki
nie jest jeszcze sfera, w ktorej sytuuje si¢ ideat: ,,Ideatem nie jest ani marmurowy posag,
ani zywa neapolitanska dziewczyna, ale ten rodzaj pigkna, ktory nie daje si¢ w zaden spo-
sob wystowi¢” (zob. A. Czabanowska-Wrdbel, op. cit., s. 156).

»  Inng perspektywe przyjmuje Katarzyna Trzeciak, ktorej zdaniem utrwalony ruch tan-
cerki z Hory tanczqcej zaprzecza skonczono$ci posagu i stanowi probe przekroczenia
ograniczen, jakie narzuca materia (zob. K. Trzeciak, op. cit., s. 325-326).

% L. Staff, Gra w pitke, [w:] idem, Poezje zebrane, t. I, Warszawa 1967, s. 747.

27 Idem, Hora tanczqgca, [w:] ibidem, s. 580.
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Zdaniem Bozeny Madrej-Shallcross Staff w swojej poezji podejmuje pro-
be przesuniecia pickna fizycznosci ze sfery witalnej w sfere sztuki, ktora eli-
minuje uczucie wstydu®® i moze prowadzi¢ do przeksztatcenia ,,najczystszej
dynamiki w unaoczniong ide¢ pigkna” (jak w przypadku Hory tanczgcej)®.
Podobny sposob percypowania waloréw estetycznych kobiecego ciata przez
pryzmat rzezby mozna odnalez¢ rowniez w Pigknej Ludwika Szczepanskiego:
,,O marmurowa, w zorzy skapana, / Smukta i biata™.

Wedle Camille Paglii kluczowym wyznacznikiem zachodniej kultury jest
apollinsko$¢, definiowana przez nig jako wymierzona przeciwko naturze,
z ktora zespolona jest sfera kobieca’!, a dazenie do pickna stanowi rodzaj
,»apollinskiej korekty chtoniczno$ci™, a zatem rowniez zwigzanej z nig cie-
lesnosci. W takiej perspektywie postrzeganie kobiecego ciata przez pryzmat
sztuki rzezbiarskiej stanowitoby probe odcigcia kobiety od jej naturalnego
zywiotu (ktoérego reprezentacjg bylby rowniez tak zwigzany z cielesno$cig
taniec pojawiajacy si¢ np. w Horze tanczqgcej), a co za tym idzie — probe¢ neu-
tralizacji tkwiagcego w niej destrukcyjnego potencjatu.

ZEMSTA RZEZBIARZA. WLADZA ARTYSTY CZY WLADZA
NAD ARTYSTA?

W Chimerze dostrzec mozna dwie interesujace wizje doswiadczane przez Wi-
tolda Orskiego, ktorych bohaterkami staja si¢ kobiece rzezby:

Widzi ja w blaskach promiennego pigckna, o nieskazitelnej harmonii
ksztattéw, o niewypowiedzianym uroku linii falistej, migkkiej stodkiej.
Staneta przed nim, jako posag nagi, przeczysty w swej nagosci — bo ona

jest posagiem... Bialty marmur, pod uderzeniami dtuta ozywia si¢, krew

2 Zob. B. Madra-Shallcross, op. cit., s. 38.
2 Ibidem, s. 45.

30 1. Szezepanski, Pigkna, [w:] idem, Poezje wybrane, oprac. A. Nowakowski, Krakow
1993, s. 69.

31 Zob. C. Paglia, Seksualne persony. Sztuka i dekadencja od Neferetiti do Emily Dickin-
son, thum. M. Kuzniak, M. Zapgdowska, Poznan 2006, s. 11-12.

32 Zob. ibidem, s. 15.
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pulsuje w przezroczu szlachetnego materyatu. Biate odbryzgi kamienia,
bialy pyt marmuru sypie mu si¢ na glowe, na rece, ubiela catego... Ostat-
nie uderzenie mlota, ostatnie pociggnigcie raszpli...

Dzieto skonczone — ukochanie w marmur zaklete — w marmurze po-
grzebione — w marmurze nie$miertelne!

Wyczerpany artysta osungt si¢ w niemocy u stop swego dziela. [...]
Naokot biato, marmurowo. Spojrzat jeszcze raz w twarz posagu, w twarz
pickna, zimna, niewzruszong i umiera w zachwyceniu. Glowa jego biata,
obsypana marmurem zwisla bezwladnie, ciato osypane marmurem taczy

si¢ z blokiem kamienia, tworzy jedng cato$¢... i tak zostato®.

Pierwsza z nich rozpoczyna si¢ od rozmys$lan rzezbiarza o prawdziwej
kobiecie, ktore prowadza do ogdlnych wyobrazen sztuki, finalnie zyskujacej
forme posagu®. Dla artysty idealna ukochana nie ma formy cielesnej, jest
bowiem stworzonym przez niego artefaktem, stanowigcym jednocze$nie udo-
skonalony wizerunek realnej postaci. Rzezbiarz moze samodzielnie ozywic¢
dopiero majace idealng forme¢ dzieto sztuki (widoczny jest tutaj watek pig-
malionski). Wydaje si¢, ze nad posagiem artysta moze sprawowaé catkowitg
kontrole. Akt tworczy ma charakter dychotomiczny — jednocze$nie utrwala
przemijalne piekno i u$mierca zywa kobiete (,,w marmurze pogrzebione”),
ktora stanowita pierwowzor rzezby — ona bowiem, niedoskonata, nie tak pigk-
na jak marmurowy posag, przestaje mie¢ dla artysty znaczenie®. Stworzenie

33

T. Jaroszynski, op. cit., s. 23-24.
3 Roéwniez Dorota Kielak zauwaza, ze pojawiajaca si¢ w pierwszej wizji artysty rzezba
stanowi metaforg sztuki (zob. D. Kielak, op. cit., s. 324).

3 Ten motyw powrdci, gdy Witold wyjasnia¢ bedzie Julii, dlaczego nie moze pozowaé
do jego rzezby: ,,Zdawato mi si¢, ze gdybym posiadt kobiete pigkna, jak ty jestes, gdybym
ja ukochat, jak ciebie kocham, zaklatbym ja w dzieto sztuki niesmiertelne. Ale ja nie mog-
Ibym, nie $miatbym widzie¢ ciebie w n¢dznej lepionce z gliny, z zimnej gliny, ciebie, ktorg
kocham zywa, bo wtedy znowu musiatbym ci¢ ozywi¢ jak Pigmalion i bylaby$ znowu
moja, moja, moja!..” (T. Jaroszynski, op. cit., s. 382). Sztuka jest sSrodkiem usmiercajagcym
mito$¢, artysta przenosi bowiem uczucie na swoje dzieto. Wyrzezbienie podobizny Julii
zniszczyloby mitos¢ Witolda, nawet gdyby artysta mial moc ozywienia swojego posagu —
uczucie nadal bytoby skierowane do jego dzieta, nie do prawdziwej kobiety.
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dzieta zycia jest jednak dla rzezbiarza nie tylko spetlnieniem, ale takze zgu-
ba — ozywianie artefaktu prowadzi do uSmiercenia jego tworcy. W pierwszej
wizji po $mierci artysta faczy si¢ ze swoja rzezbg, wrasta w kamien — sztuka
zapewnia mu nie$miertelno$¢. Mozna rzec, ze sam rzezbiarz przeksztatca si¢
w dzielo (,,glowa jego [...] obsypana marmurem”).

Majac na uwadze wczesniejsze rozmyslania Witolda o tym, ze bedac
artysta, zostaje wytaczony z innych rél spotecznych (m.in. meza czy ojca),
mozna réwniez interpretowa¢ watek zespolenia rzezbiarza ze stworzonym
przez niego posagiem kobiety jako transponowany na dzieto sztuki ekwiwa-
lent aktu seksualnego. W kontekscie Freudowskiej teorii libido dochodzitoby
tutaj do sublimacji popedu erotycznego®®. Libido z kobiety zostaje przeniesio-
ne na sztuke, ale percypowang w specyficzny sposob — jako majgca kobieca
posta¢ rzezbe. Dlatego nawet w marzeniach Witolda nie pojawia si¢ praw-
dziwa kochanka, lecz na poly ozywione, na poly zachowujace swoja postac
dzieto sztuki. Zdaniem Andrzeja Makowieckiego w powiesciach o artyscie:
,Opis dziela sztuki stanowi najczesciej najprostszy ze sposobow ujawniania
bogactw psychicznych bohatera™’. Podobny problem transponowania pope-
dow erotycznych na artefakt mozna dostrzec w opowiadaniu Berlinska im-
presja, ktorego autorstwo przypisuje sie Tadeuszowi Micinskiemu®®. Rzezba

3 Tak Freud pisat na temat sublimacji: ,,Posrod tych proceséw, chronigcych przed zacho-
rowaniem na skutek braku zadowolenia, zyskat jeden zwlaszcza specjalne znaczenie kul-
turalne. Polega on na tym, ze dazenie seksualne porzuca swoj cel, skierowany ku rozkoszy
czastkowej lub ku rozkoszy ptodzenia, i przyjmuje inny, ktory jest genetycznie zwigzany
z porzuconym, ale sam nie moze juz by¢ nazwany seksualnym, lecz spotecznym. Zwiemy
proces ten «uwznioslaniem» (sublimacjg) [...] Uwznio$lenie jest zresztg tylko wypadkiem
specjalnym wsparcia si¢ dgzen seksualnych na innych, nieseksualnych [...] uwznio$lenie
za$ moze zaspokoi¢ tylko pewien fragment libido, pomingwszy t¢ okolicznos¢, ze zdol-
nos$¢ do uwznioslania posiada wielu ludzi w nieznacznej jedynie mierze” (Z. Freud, Wstep
do psychoanalizy, tham. S. Kempnerowna, W. Zaniewicki, Warszawa 1984, s. 341-342).
Zdaniem Zofii Rosinskiej zdolnos¢ sublimowania jest jednym z psychologicznych warun-
kow tworcezoscei (zob. Z. Rosinska, Psychoanalityczne myslenie o sztuce, Warszawa 1985,
s. 114).

37 A.Z. Makowiecki, Miodopolski portret artysty, Warszawa 1971, s. 73.

3 Tadeusz Linkner na podstawie faktow biograficznych oraz cech stylistycznych przypi-
suje autorstwo utworu Micinskiemu, cho¢ zauwaza, ze tekst nosi rowniez cechy pisarstwa
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kobiety odpychajacej weza (o sugestywnym tytule Pokusa) zyskuje podwojne
konotacje seksualne. Po pierwsze, stanowi ona sublimacj¢ popedow samego
rzezbiarza, po drugie — przebywajacego wieczorem w pracowni, opanowane-
go irracjonalnym Igkiem®, rozstrojonego nerwowo bohatera, ktérego chora
imaginacja ozywia posag:

Biala posta¢ niewiescia podnosi si¢ powoli z odtamu skalnego. Stapa ci-
cho, ostroznie, dlugie wyciagajac ramiona. U nog jej waz. Léniacy, gtad-
ki, obrzekty, $lizga si¢ podnoszac z wolna olbrzymie swe cielsko. Dwa
fosforyczne ogniki — To oczy jego — krwig ociekte, straszne — w dusze si¢
wpijaja, obezwladniajg*.

Wyobraznia rzezbiarza zakleta niespetnione pozadanie kobiecego ciata
w symboliczny posag. Umyst obserwujacego rzezbg bohatera, ktory — na co
zwraca uwage Tadeusz Linkner — zostal zdominowany m.in. przez ¢k przed
grzesznym Erosem?!, powtdrnie ja ozywia. Sztuka staje si¢ wiec sposobem
przetworzenia cielesnych popedow, ale jednoczes$nie specyficzna, kobieca
forma dzieta moze postuzy¢ jako bodziec, ktory je nieswiadomie wyzwala.
Widoczna jest zatem dwubiegunowo$¢ oddziatywania kamiennej kobiety.

Drugie pojawiajace si¢ w Chimerze widzenie rzezbiarza ma zgota od-
mienny charakter od pierwszego — posag kobiety przestaje juz by¢ figuracja
idealnego pigkna:

wreszcie wylonita si¢ marmurowa postac kobiety, w calej plastyce i wy-
razistosci ksztattow, ale jakzez odmienna od tej, jakg marzyt jeszcze
dnia dzisiejszego. Migkkos¢, stodycz wyrazu znikly zupetnie, natomiast

Przybyszewskiego (zob. T. Linkner, ,, Berlinska impresja”. Ze ,,Szkicow, fragmentow,
utworéw, notatek” T. Micinskiego, ,,Ruch Literacki” 1986, R. XXVII, z. 1 (III), s. 56-57).
3 Sposob funkcjonowania lgku w tym utworze poddat analizie Tadeusz Linkner (zob.
T. Linkner, Lek bohatera Berlinskiej impresji Tadeusza Micinskiego, [w:] Przestrzenie
leku, red. D.K. Sikorski, T. Sucharski, Stupsk 2006, s. 45-57).

40 T. Micinski, Berlinska impresja, ,,Ruch Literacki” 1986, z. 1 (III), s. 60.

4 Zob. T. Linkner, op. cit., s. 47.
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wystgpita jakas srogos¢ w spojrzeniu i zty sarkastyczny usmiech w zlo-
zeniu wazkich ust.

RzeZbiarz lezy umierajacy na bialym ztomie marmuru, a ona potez-
nym kolanem gniecie mu pier$ i zattacza na ostre zr¢by kamienia — miaz-
dzy 1 unicestwia. Czuje na piersiach swych to kolano marmurowe;j ol-
brzymki, czuje ci¢zar catej marmurowej postaci i twarde kanty marmuru
pod sobg... Ginie [...]*.

Rzezba ogladana przez Witolda za drugim razem staje si¢ uosobieniem ztej
kobiecosci, dazacej do zniszczenia artysty. Smieré przestaje by¢ momentem
zespolenia ze sztuka. Przedstawiony w grupie rzezbiarskiej me¢zczyzna jest
miazdzony przez kobiete albo... artysta jest zabijany przez sztuke. W war-
stwie symbolicznej wyobrazona rzezba odsyta bowiem rowniez do fabuty ca-
lej powiesci, w ktorej finale Witold popetnia samobdjstwo przez niespetnione
artystyczne ambicje, a jednoczes$nie przez zazdro$¢ zywiong wobec swojej
zony Julii Rigaud — cenionej malarki. Wtasnie Juli¢ uzna¢ nalezy za synteze
kobiecos$ci i sztuki®, ktorg rzezbiarz poslubit ze wzgledu na jej dualng natu-
re. Ich zwigzek staje si¢ jednak pod$wiadomie prowadzong walkg o wladze
pomiedzy dwojgiem artystow. Jej kulminacja staje si¢ moment, w ktorym Ju-
lia przerywa Witoldowi akt tworczy, proszac go o pozowanie do portretu, co
juz na zawsze pozbawi artyste natchnienia, doprowadzajac do jego frustracji
i ostatecznie samobojstwa. Julia staje si¢ wiec uosobieniem sztuki-kobiety
z pierwszej wizji oraz niszczacej kobiecosci z wizji drugiej — opozycyjnych
poteg, nad ktorymi Witold chciat zapanowaé¢ w swoim dziele, jednak osta-
tecznie to one uaktywnily w nim instynkt $mierci. Sztuka i kobiecos¢ staja
si¢ dwiema sitami unicestwiajacymi artyste, uzurpujacymi nad nim podwoj-
ng wladze. Zdaniem Doroty Kielak scena $mierci Witolda ma takze zwiazek
z jego niedokonczonym rzezbiarskim projektem: ,,w ktérym artysta rowniez
umiera zabijany przez Chimere — sztuke, alegoryzowang w postaci kobiety”*.

4 T. Jaroszynski, op. cit., s. 57.

# Wedtug Doroty Kielak Julia jest dla Witolda uosobieniem sztuki idealistycznej, a jed-
noczesnie deterministycznej natury §wiata (zob. D. Kielak, op. cit., s. 344-345).
4 Ibidem, s. 340.
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Opis kobiecego posagu cechujacy sie znacznym podobienstwem do tego
z drugiej wizji Witolda pojawia si¢ w Aniele smierci Tetmajera. Rdzawicz
pragnie w swoim wyobrazeniu tytutowego ,,Aniota $§mierci” zachowujacego
rysy jego bylej narzeczonej wyrazi¢ wladzg nad kobieta®. Rzezba ma bowiem
przedstawiac to, co w sprawiajacej pozory infantylnosci i niewinnos$ci Marii
byto, zdaniem artysty, ukryte — jej fatalny urok i rozpustng natur¢*®. Mimo
ze kobieta sprzeciwita si¢ mezczyznie, zrywajac zargczyny, dzieto sztuki nie
moze przeciwstawi¢ si¢ swojemu tworcy — wylacznie on decyduje, w jakiej
pozie pozostawi kamienny ekwiwalent Marii:

wszystko to wyprowadzit z bryly marmuru, jakby zycie w nig tchnat [...]
A kiedy si¢ cofat od roboty, aby si¢ jej przypatrze¢, mimo woli dreszcz
go przechodzit, bo to byta ona, Maria, zaklgta w marmur, zmuszona by¢
i trwac.

Zniewolit ja. Zechcial i stworzyt ja po raz drugi; rozkazat i powstata.
Obnazyt jej dziewicze ciato, dat jej ruch, w jakim by si¢ nigdy nie poka-
zata nikomu, zgniott ja w reku jak wosk...*

Wtadza nad posagiem staje si¢ dla Rdzawicza substytutem panowania nad
Marig. Swiadczy o tym pojawiajace si¢ w opisie stownictwo: ,,zmuszona”,
»zhiewolit ja”, , stworzyl ja”, ,,rozkazal”, ,,obnazyt”. Stworzenie posagu wy-
obrazajacego kobiet¢ w niedwuznacznej pozie jest rowniez zemstg za okaza-
ny bohaterowi brak postuszenstwa. Zdaniem Zofii Rosinskie;j:

4 Watek tworczosci jako erotycznej kompensacji Andrzej Makowiecki wskazuje jako
motyw powracajacy w mlodopolskich powiesciach o artyscie (zob. A.Z. Makowiecki,
op. cit., 5. 59).

% Dorota Kielak zwraca uwage na wertykalne usytuowanie posagu wyobrazajacego
»Aniola §mierci” — bryla jest skierowana w dot, kobieta przygniata me¢zczyzng do zie-
mi (zob. D. Kielak, op. cit., s. 206). Uwaga ta wydaje si¢ cenna dla interpretacji postaci
kobiecej — powigzanie kobiety z ziemig, a zatem z naturg, jeszcze bardziej eksponuje jej
destrukcyjny charakter. Co wigcej, sprawia, ze sama rzezba w widoczny sposob staje si¢
przestrzenia starcia opozycyjnych pierwiastkow — sztuki i wdzierajacej si¢ w jej przestrzen
natury.

47 K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 240.

- 152 -



., Zakleta w marmur, zmuszona by¢ i trwac”

Zjawisko ,,panowania nad” czy kontrolowania wedlug psychoanalizy
mozemy obserwowaé réwniez wtedy, gdy artysta korzysta z modela [...]
1 ten model zamierza odwzorowa¢ w swoim dziele. Nie mamy tu jed-
nak do czynienia z procesem nasladowania [...], ale procesem tworzenia
na nowo. [...] Model staje si¢ wlasnoscig — w psychologicznym sensie
stowa — artysty, ktory ,,ogotaca” go z jego cech (przynajmniej z czesci),
a wyposaza w swoje, istniejgce w wyobrazni. Podporzadkowuje go swo-

im pragnieniom, emocjom, swojej ,,wewngtrznej wizji™*.

Poniewaz artysta nie moze skrzywdzi¢ zywej kobiety, negatywne emo-
cje wyladowuje w akcie tworczym, ktory nosi takze cechy aktu destrukcji
(,,zgnioth ja”). Jednoczesnie zachowuje jednak petng swiadomo$¢ pozornosci
owej wladzy. Wie, ze obsesyjne myslenie o ukochanej niegdy$ kobiecie i ko-
nieczno$¢ uobecniania jej wizerunku wigze si¢ w istocie z wtadza, jaka ona
zyskata nad jego zyciem. Rdzawicz wyraza to wprost w swojej rzezbie — nie
wystarcza mu bowiem samo wyobrazenie Marii, przedstawia samego siebie
jako postac stabg i zniszczong:

Ale chwile poczucia tego jakby triumfu twérczej wtadzy konczyty sie za-
wsze mys$la, ze to on sam tam lezy w ptaszczu z zastoniety twarzg, ze to
jego ta kobieta obalita i odtraca noga jak martwg rzecz, jego depce, i ze
rzezba ta jest symbolem klatwy jego zycia, triumfu jego ztego przeznacze-

nia nad nim, jego zlej woli...*

Czyzby zatem w tego rodzaju akcie tworczym ujawnial si¢ Freudowski
poped $mierci?>® Wszak to wtasnie praca nad posagiem doprowadza bohatera
do stan6éw o silnych znamionach autodestrukcyjnych.

4 Z.Rosinska, op. cit., s. 135.

# K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 240.

30 Tak o popgdzie $mierci pisat Freud: ,,A zatem poza Erosem musi istnie¢ jaki$ poped
$mierci; wspoldzialaniem i antagonizmem tych dwoch popedéw mozna wyjasni¢ zjawi-
ska zycia. [...] sam poped $mierci zostatby wprzggniety na stuzbe Erosa w ten sposob, ze

niszczylby Zywa nature czego$ innego — zaroOwno ozywionego, jak nicozywionego — a nie
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Warto takze zaznaczy¢, ze cho¢ sztuka miala sta¢ si¢ rodzajem ucieczki
od chorej mitosci, juz u samych zrodet tworczosci tkwi pierwiastek kobiecy —
natchnienie: ,,Arty$ci odczuwaja je jako stan pasywnosci, stan bycia kiero-
wanym [...] przez jaki$ czynnik zewnetrzny’™'. Jego rola jest bardzo silnie
wyeksponowana w opisach powstawania dzieta Rdzawicza:

[...] sita jaka$ jednak wigksza, niz nawet sama moznos$¢ zastanowienia sig,
refleksji, owladne¢ta nim 1 parta go naprzéd. Byt panem dhuta, miotka i ru-
chu swej reki, ale pobudka tego ruchu przychodzita jakby skads z zewnatrz
1 jakby niezaleznie od niego. [...] Byta to nieustanna, dziwnie pot¢zna in-
spiracja tworcza czy tez wprost goraczka, jakby jakis obled tworczy [...]%.

W drugiej czg$ci Aniota Smierci — Zatraceniu — zamiast wizji kobiecosci
niszczacej odnalez¢ mozna inny sposob prezentacji prob podporzadkowania
ukochanej kobiety. Rdzawicz doznaje wizji posagu, ktory miatby przedsta-
wiac... dziecko obdarzone twarza Teresy Morskiej. Kreacja kobiety-dziecka,
opozycyjna wzgledem przedstawien femme fatale, ale z podobng frekwencja
pojawiajaca si¢ w literaturze epoki, odsyta do tych samych mizoginistycznych
zrodet:

Wydato mu sig, ze to jg widzi w kolysce, z wyciggnigtymi ku sobie racz-
kami, jako dziecko...

Gdybym... gdybym zrobit takg rzezbe?...

Nic podobnego jeszcze nie byto...

Datbym dziecku jej twarz — i siebiebym sportretowal... Jej twarz odtwo-

rzytbym, jako dziecko.

swoje jestestwo. I odwrotnie: ograniczenie tej agresji na zewngtrz musialoby wzmoc
i tak juz postgpujacy proces samozniszczenia”. Z. Freud, Kultura jako zrodlo cierpien,
[w:] idem, Pisma spoleczne, przel. A. Ochocki, M. Porgba, R. Reszke, oprac. R. Reszke,
Warszawa 1998, s. 207.

S Z. Rosinska, op. cit., s. 111.

2 K. Przerwa-Tetmajer, op. cit., s. 239.

3 Idem, Zatracenie. Romans, Warszawa 1928, s. 138.
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Cho¢ posagi, ktére tworzy Rdzawicz w drugiej czesci powiesci, znacz-
nie odbiegaja od rzezby ,,Aniola §mierci”, nie zmienia si¢ motywacja arty-
sty: ,,Nie tknie nikt marmurowego ciata Teresy, tak, jak nie tknie nikt zywej,
tylko on...”*. Bohater, zyjac w odseparowanej od Zycia rzeczywistosci sztu-
ki, skupiajgc si¢ jedynie na probach zapanowania nad rzezba, sam pozbawia
si¢ mozliwos$ci podjecia prob walki o ukochang. By¢ moze zatem kobieta jest
potrzebna bohaterowi jedynie jako bodziec wyzwalajacy tworczos¢, zenski
pierwiastek inspiracji*’.

Rzezba jest rowniez jedng z dziedzin sztuki pojawiajacych sie w Slubach
Stanistawa Przybyszewskiego. Przedstawiony w dramacie posag to olbrzym
trzymajacy kobiete:

Olbrzym, taki potgzny, $wiety Chrystofor... unosi w gore ponad odme-
ty morskie kobiete, skarb i Swiat swoj caly. Kobieta silnym, mitosnym
oplotem obj¢ta jego szyje, ale do jej nog przyczepit si¢ straszny potwor,
ktory ja $cigga z powrotem w dot ku otchtani. Juz mdleja jej ramiona, juz
obwista bezwladna, bo wpot ja objeto martwe, olbrzymie cielsko [...]J°¢.

Klara w rzezbie dostrzega artystyczne przetworzenie wiasnego losu.
Mimo ze kocha Zygmunta, nie moze wyrzuci¢ ze swojej swiadomosci pa-
migci o czasie przesztym. Czuje si¢ zniewolona przez me¢zczyzng, z ktorym
wczesniej zawarla §luby i ktorego skrzywdzita. Pami¢¢ o owych wydarze-
niach staje si¢ dla bohaterki otchtania, a nieustanne reminiscencje prowadza
ja do samoudrgczenia. Jednoczesnie sposob przedstawienia kobiety nie jest
neutralny znaczeniowo. Ciato kobiecego posagu charakteryzuje si¢ falistymi
liniami, kobieta oplata szyje mezczyzny. Mimo ze 6w gest jest dla Sciaganej
w otchtan proba ocalenia, nie jest jednoznaczny — posta¢ kobieca staje si¢
bowiem niebezpieczna rowniez dla m¢zczyzny, ktorego w ,,silnym, mitosnym
oplocie” moze udusi¢. Cho¢ sama Klara nie nosi w sobie zadzy destrukc;ji,

3 Ibidem, s. 301.
55 Sam Rdzawicz w koncowej partii powiesci stwierdzi: ,,[...] spetnita swoje zadanie,
zaptodnita mi mézg i poszta” (ibidem, s. 370).

56 S, Przybyszewski, Sluby, Torun 1906, s. 22-23.
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tego rodzaju cechy eksponuje w jej rzezbiarskim przetworzeniu Zygmunt.
Artysta sam bowiem wskazuje, ze to ukochana staje si¢ dla niego zroéditem
inspiracji, rodzajem katalizatora tworczosci:

Przez ciebie dokonuje si¢ ten cud — przez ciebie mam te nieskonczenie
otchlanne chwile tam na szczytach, ze mézg mi pegka od tajemnych prze-
czué, od bolesnego darcia si¢ przez skiebione waty mgiet”’.

Wydaje si¢ jednak, ze sam bohater nie jest $wiadom dodatkowych, wy-
nikajacych z utajonego lgku przed kobieco$cig znaczen, ktore wprowadza
do swojego dzieta — to posta¢ meska uznaje bowiem za zdobywce, ktory wy-
dziera potworowi ukochana, postrzegang jako strzezony przez niego skarb,
w uscisku ramion nie widzi natomiast niszczace;j sily, lecz pozwalajacg dzia-

fa¢ moc.

W ZWIERCIADLE PRZEKLETEGO SACRUM

W Jjoli Jerzego Zutawskiego wyrzezbiony przez Arna posag Maryi zyskuje
mnogie znaczenia. Po pierwsze — jest odzwierciedleniem sfery sacrum, przed-
stawia wizerunek Matki Bozej, ktory ma zosta¢ umieszczony w koscielnym
ottarzu:

O. HILGIER. Jest taka pickna, Ze az znajoma mi si¢ by¢ wydaje. Nie
mogta Najswietsza Dziewica wyglada¢ inaczej! Boze ci¢ btogotsaw,
moj synu. Godnie dzieta dokonate§ — na chwatg Jego 1 $wigtej Matki
Chrystusa!

Rozumienie sztuki jako przebtysku transcendencji, wiecznosci bytoby
bliskie koncepcji Schopenhauera, ktorego zdaniem: ,,Powtarza ona uchwy-
cone drogg czystej kontemplacji wieczne idee™. W dramacie Zutawskiego
taka interpretacja nie bylaby jednak catosciowa. Wedle Weiningera: ,,Cze$¢

57 Ibidem, s. 35.
8 J. Zutawski, jola, Lwow 1912, s. 23.

59

A. Schopenhauer, op. cit., s. 293.
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dla madonny nie moze by¢ czyms$ moralnym, gdyz zastania przed oczyma
rzeczywistos$¢, bo ten, kto kocha, ta czcig si¢ oktamuje”®. Posag stworzony
przez Arna tylko z pozoru odbija wieczne idee, poniewaz (po drugie) dla rzez-
biarza staje si¢ odbiciem jego indywidualnego sacrum — Ijoli, pojmowanej
jako inspiracja i uosobienie sztuki, ktora objawiajgc si¢ w nocy, pomi¢dzy
jawa a snem, pozwala mu na stworzenie arcydzieta:

w linjach i ksztattach wigze je, zmuszajac
to drzewo, aby moim snem si¢ stato!

I oto sen moj przyjat ksztatt i ciato [...]°".

Rzekoma $wigtos¢ okazuje si¢ jednak przekleta, rzezba w istocie przed-
stawia bowiem nie Matke Bozg czy bogini¢ artysty, lecz rzeczywista, pod-
legta klatwie Marune (sama znieksztatcona forma imienia moze wskazywacé
na desakralizacj¢). Co wigcej, Arno okresla swoje dzieto mianem ,,posa-
gu duszy mojej”, co dodatkowo komplikuje sensy, wprowadzajac watki
androgyniczne®:

ta Wniebowzigtej posta¢ wyrzezana
w drzewie lipowem... posag duszy mojej®

Gdy si¢ chce modli¢ do Panny Maryi
1 przed figura ong sktoni¢ glowe,

to ja si¢ modle do mego natchnienia,
do duszy mojej*

60

O. Weininger, op. cit., s. 135.
61 J. Zutawski, op. cit., s. 15.

2 Wojciech Gutowski wérdd postaci kobiecych odsytajacych do poetyki mitu Androgy-
ne wskazuje m.in. Psyche czy Madonny, a takze swigte, boginie i krélewny (zob. W. Gu-
towski, op. cit., s. 183).

6 J. Zutawski, op. cit., s. 15.

% Ibidem, s. 33
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W dramacie Zulawskiego rzezbiarz pragnalby wiec oglada¢ swoja wy-
idealizowang dusz¢® w zwierciadle sztuki, jednak okazuje si¢, ze w istocie
sacrum jest tylko zewnetrzng forma, majaca ukry¢ jej mroczne oblicze. Ar-
tysta nie moze si¢ modli¢ do Maryi, modli si¢ do wtasnej duszy i wlasnego
wyobrazenia idealnej sztuki. Sktania to do proby odczytania postaci [joli-Ma-
runy jako dychotomicznej projekcji wnetrza artysty, ktore staje si¢ miejscem
psychomachii pomiedzy czysta sferg nieskalanej (nawet przez dotyk) sztuki
apollinskiej — Ijoli — a mroczna, ziemska, dionizyjska cielesnoscia — uosabia-
faby ja Maruna. Posag Maryi jest niejako przekleta $wigtoscig, gdyz staje sig
odbiciem megalomanskich potrzeb artysty. Jednak skoro sztuka i kobiecos¢
moga by¢ pojmowane jako dwa opozycyjne aspekty tego samego — duszy,
to wlasnie sztuka, 6w przeklety, nieistniejgcy obiektywnie ideat, doprowadza
Arna do destrukcji. Zdaniem Schopenhauera:

Jesli idea tatwiej dociera do nas w dziele sztuki niz bezposrednio w natu-
rze 1 rzeczywistosci, wynika to tylko stad, ze artysta, ktory poznat jedynie
idee, a juz nie rzeczywisto$¢, powtorzyt tez w swym dziele w czysty spo-
sob tylko ideg, wyodrebnit jg z rzeczywisto$ci, pomijajac wszystkie prze-
szkadzajace temu momenty przypadkowe. Artysta pozwala nam spojrzec

swymi oczami na $wiat®,

Mozna rzec, ze w posagu Arna wystapity tego rodzaju zaktdcenia, mo-
menty przypadkowe, pochodne rzeczywistosci, dlatego dla rzezbiarza nie-
mozliwe stato si¢ stworzenie posagu prawdziwej $wietosci, dotarcia do trans-
cendentnej idei.

0 Zbiezne poglady na temat mitosnego dyskursu prezentuje Luce Irigaray: ,,Czy moze
zatem istnie¢ mito$¢ lub rozkosz innego? Poza krazeniem wokot otchtani teologii nega-
tywnej, by zrytualizowac si¢ w stylu — mitosci dworskiej? Sigganiem Innego jako granicy,
przywlaszczaniem go wszakze sobie natychmiast w figurach, Zlobieniach, znaczacych,
listach mitosnych. Osaczajac go, starajac si¢ zawladngé, przyozdabiajac si¢ [...], by mo-
wic (o sobie): jezykiem mitosci? Rozmawiac o tym z Innym w dyskursie, by mowic¢ sobie
o mitoéci, by wmowic sobie mitos¢” (L. Irigaray, Cosi fan tutti, [w:] eadem, Ta ple¢ (jed-
ng) plcig niebedgca, przet. S. Krolak, Krakow 2010, s. 85-56).

66

A. Schopenhauer, op. cit., t. I, s. 308.
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W silnie polisemantycznym dramacie Zulawskiego nalezy zwroci¢ uwa-
ge na jeszcze jeden, zasygnalizowany wczesniej aspekt funkcjonowania Ijoli/
Maruny — jej konotacje ze sfera oniryczna®. O powigzaniu snu ze sztukami
plastycznymi tak pisat Fryderyk Nietzsche:

Gdy wigc sen jest igraniem czlowieka z czym$ rzeczywistym, to sztuka
artysty [...]jestigraniem ze snem. Posag jako blok marmuru jest bar-
dzo rzeczywisty, rzeczywista w posagu jako sennej postaci jest zywa
osoba boga. Dopoki posag jako wytwor fantazji rysuje si¢ w wyobrazni
artysty, dopdty ten igra jeszcze z czyms rzeczywistym, gdy za$ przeklada

obraz na marmur, igra ze snem®,

W odniesieniu do dramatu Zuiawskiego mianem ,,igrania ze snem’” mozna
okresli¢ spotkania Arna z objawiajaca si¢ mu w na poty onirycznych widze-
niach Ijola, ktorej wizerunek stluzy mu jako inspiracja do powstania rzezby.
Odmienny od Nietzscheanskiego byltby jednak sposob pojmowania ontologii
posagu — w przypadku wyrzezbionej Maryi/ljoli/Maruny artefakt nie odsy-
ta bowiem do ,,zywej osoby boga”, lecz, po pierwsze, do pojmowanej przez
Arna jako uosobienie sztuki Ijoli, po drugie — do tego, kim bohaterka w rze-
czywistosci jest, czyli do obcigzonej klatwa Maruny. Mozna rowniez stwier-
dzi¢, ze posag Arna, mimo ze nie jest tgcznikiem z istniejagcym w $wiadomo-
$ci zbiorowej sacrum, staje si¢ artystyczng wizja ideatu sztuki. Jest on bowiem

7 Zofia Rosinska jako jedng sposrod psychonalitycznych koncepcji tworczosci wyrdznia
model oniryczny, ktory: ,,[...] neguje rozrdznienie na forme, ktora jest $wiadoma i tres¢,
ktora jest nieSwiadoma. Material nieSwiadomy [...] jest juz uformowany. Zasada metodo-
logiczna, ktora organizuje oniryczny sposob myslenia o sztuce, jest przekonanie, iz dziefo
sztuki to rodzaj snu Snionego przez artystg” (Z. Rosifiska, op. cit., s. 154). W interesujacy
sposob na temat snu artysty, przede wszystkim w ujgciach malarskich, pisze Agnieszka
Baginska, zauwazajac, ze jest to jeden z bardziej znaczacych motywow w sztuce drugiej
potowy XIX w. i nawigzujac do przyktadow literackich (zob. A. Baginska, Pracownia
artysty w polskiej sztuce i kulturze drugiej potowy XIX i poczqtku XX wieku, Warszawa
2015, s. 161-167).

68 F. Nietzsche, Swiatopoglad dionizyjski, [w:] idem, Pisma pozostate, thim. i przedmo-
wa B. Baran, Warszawa 2009, s. 47.
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wyobrazeniem dwuaspektowej kobiecosci: Ijoli, ktorg mozna interpretowaé
jako pierwiastek apollinski, oraz Maruny, ktéra stanowitaby uosobienie zy-
wiolu dionizyjskiego.

AKT DESTRUKCJI, ROZPAD I ROZKLAD

Bohaterowie mtodopolskich tekstow nie tylko tworzg dziela swojego zy-
cia, w przyptywie gwattownych emocji dokonujg takze ich destrukcji. Akt
zniszczenia rzezb przedstawiajacych kobiety ewokuje szczegdlne znacze-
nia majgce zwigzek z postawami mizoginistycznymi, probami zapanowania
nad niebezpieczng kobiecoscig. W [joli Arno niszczy stworzony przez siebie
posag Maryi majacej rysy ljoli-Maruny (co nie powinno dziwi¢ — zdaniem
Wojciecha Gutowskiego atrybuty maryjne mogly by¢ zbiezne ze sposobem
przedstawiania idealnych kochanek®). Bohater, pragngc naprawi¢ swoje
winy, dokonuje jeszcze wigkszego $wietokradztwa, rozbijajac poswiecona
juz rzezbe. Destrukcje posagu mozna interpretowac jako walke z podwdjng
naturg ljoli: Arno pragnatby zniszczy¢ to, co w ukochanej zte, przeklete,
cielesne, jej dionizyjski pierwiastek, w istocie dokonuje jednak dewastacji

sacrum:

MARUNA
Rozlupates ten posag; wiedz-ze, ze ja to bylam! ja sama! Mnie zabites

tym ciosem, zabites [jole! Maruna nigdy nie bedzie twoja!”

Posag Maryi powstawat pod wptywem Ijoli pojmowanej przez rzezbia-
rza jako czyste i pickne uosobienie sztuki, gdy nie wiedziat jeszcze o istnie-
niu Maruny, ponadto sama rzezba miata petnic¢ funkcje sakralne. Dlatego jej
zniszczenie nie prowadzi do unicestwienia dionizyjskiego aspektu natury Ma-
runy, lecz do pozbawienia jej pierwiastka apollinskiego. Zniszczenie dzieta
sztuki nie wyzwala rzezbiarza od zadzy posiadania Ijoli, zmienia si¢ jednak
charakter owego pragnienia. Pierwotnie Arno probowat zaklaé¢ swoje marze-
nie w trwaty posag, wystarczaty mu objawienia z pogranicza jawy i snu oraz

¢ Zob. W. Gutowski, op. cit., s. 197.
" J. Zutawski, op. cit., s. 225-226.
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widok tworzonej przez siebie rzezby, ewokujacej wspomnienia o nich. Marze-
nie o [joli bylo wigc marzeniem o sztuce. Weininger w swoich rozwazaniach
na temat relacji pomigdzy erotyka a estetyka zwracatl uwage na destrukcyjny
aspekt zmystu dotyku wobec idei pigkna:

Pigkno jest czyms$ niedotykalnym, nienamacalnym, czyms, co z niczym
nie da si¢ zmieszacé i tylko z odleglosci moze by¢ ogladane, oddala si¢ za$
wraz z kazdym przyblizeniem si¢ do niego. Poped plciowy mezezyzny,
pracy go do potaczenia si¢ z kobieta, niszczy jej picknos¢ [...]7"

W akcie destrukcji rzezby mozna wiec upatrywaé zwycigstwa meskie-
go popedu ptciowego nad pragnieniem idealnego pigkna. Gdy posag przestat
istnie¢, pozostalty wylacznie zadze, ktorych celem stata si¢ kobieta — realna
Maruna, zla cielesnos¢, od ktérej nie mozna si¢ uwolnié. Z kolei w kontekscie
odczytania Ijoli-Maruny’ jako dwoch przeciwstawnych aspektow duszy Arna
rozbicie posagu stanowitoby nieudang probe zapanowania nad jej mrocznym,
kobiecym pierwiastkiem.

W Aniele smierci Tetmajera rzezba staje si¢ niejako zapowiedzig przy-
szlych wydarzen — Rdzawicz, niszczac posag, traci panowanie nad sobg i ude-
rza glowa w — co znaczace — nogi kobiety. Ujawnia si¢ tutaj symboliczna gra
pomiedzy tym, co wysokie i zwigzane z intelektem (glowa), oraz tym, co czg-
sto pelni funkcje erotycznego fetyszu (nogi). Destrukcja bohatera nie pozo-
staje wiec wylacznie w sferze wyobrazonej — obsesyjne uczucie i obsesyjnie
tworzone dzieto doprowadzajg go do obtedu, a scena upadku ukazuje triumf
nad jego zyciem dwoch niszczacych poteg — kobiety i sztuki. To, co miato
sta¢ si¢ wyrazem wiladzy artysty, wytacznie wyeksponowato sidta, w ktore
wpedzity go maniakalne pragnienia.

Podobny final pojawia si¢ w noweli Rzezbiarz Merten, ktora — jak zazna-
cza Tetmajer w przypisie do wydania z 1901 roku — zawiera pewne analogie

I O. Weininger, op. cit., s. 120.

2 Na dwoisto$¢ kobiecej natury zwracaja uwage krytyczki feministyczne (zob. S. Gil-
bert, S. Gubar, The Madwoman in the Attic. The Woman Writer and the Nineteenth-Centu-
ry Literary Imagination, Yale University 2000, s. 28).
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z Aniotem smierci. W tekécie wyeliminowany zostat jednak wptyw realnej
kobiety na dziatania artysty — Juliusz Merten nie ma kochanki, pojawia si¢
wylacznie wizja bedaca marzeniem o kobiecie. Do samobdjczej $mierci popy-
chaja rzezbiarza klopoty finansowe i niezrozumienie jego twodrczosci, bedace
pochodng artystycznej misji, ktorej pragnalby si¢ oddaé. Symbolem uwodzi-
cielskiej sztuki przybierajacej kobieca postac staje si¢ w noweli posag We-
nery. Co znaczace, jest ona o$wietlona ksiezycowym blaskiem — symbolika
lunarna z kolei taczona jest z kobiecoscia:

[...] a ponad wszystkimi wznosita si¢ melijska Wenus nieskazitelna. Na
odwrocong twarz Kallipigos i na jej ciato padat najsilniej blask miesi¢cz-
ny i prawie zywa ja czynik.

[...]

Merten patrzat.

Jakie$ pragnienie $miertelnej rozkoszy ogarngto go [...], pragnat tylko

czegos$ zmystowo-nadzmystowego [...]7.

Destrukcja przebiega w noweli w przeciwnym kierunku niz w Aniele smier-
ci —nie jest aktem intencjonalnym bohatera, to zwtoki osuwajgcego si¢ na zie-
mie¢ samobojcy pociagaja za soba posag. Podobne jest jednak przestanie — sztu-
ka jako grozna kochanka o wyraznie kobiecych rysach triumfuje nad artysta,
ktory w trywialnych okoliczno$ciach Zycia nie moze znie$¢ jej wtadzy nad soba.

Zniszczenie posagu nie musi by¢ koniecznie aktem zainicjowanym przez
tworce. W mlodopolskich tekstach nie brak przedstawien rzezb ulegajacych
samoistnemu rozpadowi. W Chimerze:

Witold miat szkic gtowki fantastycznej, majgcej wyobrazaé¢ tesknote.
Zrobil go w czasie, kiedy pani de Rocher bawila w Normandyi. [...] Stat
w kacie mansardy, pod przykryciem zeschnigtych szmat, sam kruszacy
si¢ i popekany, gliniany wyraz uczu¢ artysty’.

3 K. Przerwa-Tetmajer, Rzezbiarz Merten, [w:] idem, Melancholia, Warszawa 1901,

s. 80.

74

T. Jaroszynski, op. cit., s. 294.
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Dla Witolda niszczejaca rzezba”, dla ktorej inspiracjg byto uczucie do
pani de Rocher, staje si¢ zobrazowaniem wygasajacej mitosci albo raczej
chwilowej fascynacji kobietg.

Wtiadystaw Reymont w opowiadaniu Venus zawart opis samoistnego nisz-
czenia wystawionego na dziatanie zywiotdw, stojacego w ogrodzie posagu
tytulowej bogini. Wykorzystane w calym tekscie liczne zabiegi antropomorfi-
zacyjne odnoszace si¢ do elementéw przyrody sugeruja jednak nieco inng in-
terpretacje tekstu, zgodnie z ktorg proces rozpadu nie jest do konca samoistny.
W ogrodzie odbywa si¢ walka pomiedzy naturg a sztuka’®, ktorej uosobienie
stanowi rzezba Wenus:

Deszcz padat bezustannie i zimnemi strugami spltywal po boskiej twarzy
Venus, wyzeral jej oczy wpatrzone w dal niezglgbiona, i Sciekal brud-
nemi smugami po surowych, nieubtaganych, dumnych ustach na tors

poraniony[...]"".

Dziki chmiel obejmowat jej nogi lubieznymi skretami i plugawit jej bo-
skie tono, a wielkie osiki [...] sypaty na jej gtowe przegnite licie i bru-
talnie bity jg galeziami, a droga, biegnaca poza nig, obrzucata jg btotem,
a trup palacu rzucat na nig gruzem, a deszcz plut na jej boskg nago$c¢™.

Mozna rzec, ze natura pragnie dokona¢ ponownego zawlaszczenia naleznej
jej (bo zazwyczaj utozsamianej z jej sitami) kobiecosci, wyrwania Wenus z bo-
skiej sfery sztuki, w ktorej jest zatopiona, mimo cierpien zadawanych jej przez
kazdy niemal element otoczenia: ,,Venus, cicha w swej boskiej obojetnosci,

> Dorota Kielak przedstawia interesujaca interpretacje glinianego tworzywa pojawia-
jacego si¢ w miodopolskich utworach (zob. D. Kielak, op. cit., s. 329-334). Badaczka
dostrzega zwigzki gliny z podlegtoscig $mierci.

7 Chociaz z drugiej strony zdaniem Baudelaire’a to wla$nie rzezba stanowi sztuke
najblizszg naturze: ,,Rzezba zbliza si¢ daleko bardziej do natury i dlatego nasi wiesniacy,
ktorych cieszy widok zmys$lnie obrobionego drewna czy kamienia, staja oglupiali przed
najpigkniejszym malowidtem” (Ch. Baudelaire, op. cit., s. 139).

7 W. Reymont, Venus, [w:] idem, O zmierzchu, Warszawa 1911, s. 203.

7 Ibidem.
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patrzyta w dal niezglebiong”. Wedtug Camille Paglii Botticelli, przedstawiajgc
na swoich stynnych Narodzinach Wenus seksualno$¢ w istocie powigzanej ze
sfera chtoniczng bogini jako czysta, pozbawiong tajemniczosci, niebudzaca leku,
dokonuje niejako jej zaposredniczenia do sfery apollinskiej*. Reymont ukazuje
rozpad idealizacyjnych wyobrazen na temat odcielesnione;j, sakralnej kobiecosci.

Oplatajacy ciato bogini chmiel nosi znamiona tego, co ziemskie, niskie
1 grzeszne — znaczace jest tutaj erotyczne nacechowanie jego splotow, kto-
re mozna interpretowac jako gwalt zadawany sztuce (,,plugawit jej boskie
tono”). Natura® nie uznaje boskiego wywyzszenia Wenus, rozpoznaje w niej
kobiete, dlatego dazy do rozpadu rzezby, jej powtoérnego zespolenia z tym,
co chtoniczne® i podlegte sitom Erosa (znaczacy jest rowniez fakt, ze Wenus
to bogini mitosci®). Co istotne, w calym opowiadaniu nie brak opiséw blota
1 nawigzan do procesu gnicia, ktore sugerujg brud i skazenie wszystkiego,

7 Ibidem, s. 204.
80 Botticelli w Narodzinach Wenus na nowo wyobraza sobie chtoniczng boginie jako
osobowo$¢ apolinska [...]. W tej naturze nie ma chtonicznego uwiktania ani ztowrogiej
cigzy. Kazdy kosmyk i zioto maja doskonalg apolinskg tozsamos$¢. Samo morze nie ma
mrocznej gtebi” (C. Paglia, op. cit., s. 140).

81 Zdaniem Gabrieli Matuszek: ,,Ona bowiem [kobieta — przyp. L.K.] jest uosobieniem
Natury, to jej cielesno$¢ zaprzecza transcendencji. Meski psychotyczny lek przed ko-
biecoscig byt wige z jednej strony strachem przed ekspansja kobiety w zycie spoteczne
[...], z drugiej — strachem przed natura, a zwlaszcza potegga plci, zniewalajaca czlowie-
ka przymusem prokreacji” (G. Matuszek, Kultura kontra natura? O mizoginizmie fin de
siecle’u [w:] eadem, Maski i demony wczesnego modernizmu, Krakow 2014, s. 71).

8 O problemie rozpadu rzezb z podobnej perspektywy pisze Jean Starobinski: ,,Pyt mar-
murowy zmieszany z ziemig stalby si¢ sokiem i ro$lina, roslina strawiona przez zwierzg
lub cztowieka stataby si¢ ciatem. Zmystowo$¢, obecna w stanie bezwladnym w kamieniu,
przesztaby w zywym ciele w stan aktywny” (J. Starobinski, Atrament melancholii, tham.
K. Beaid, Gdansk 2017, s. 352).

8 Wenus w dawnych wierzeniach byla rowniez uznawana za jedno z béstw obdarzo-
nych cechami androgynicznymi. Przypisywano jej elementy meskiej natury, podobnie jak
np. Kybele, Astarte czy Artemidzie (zob. L. Kostuch, Wyobrazenia androgyniczne w wie-
rzeniach przedchrzescijanskich kregu srodziemnomorskiego, Kielce 2003, s. 25). W tym
konteks$cie mozna odczytywaé opowiadanie Reymonta jako walke pomigdzy pragnieniem

osiggnigcia androgynicznej petni a sferg cielesnych popedow.
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co zwigzane z zywiolem ziemi i konotowanymi przez niego sferami kobieca
i seksualng. W tekscie znaczaca jest takze pora roku, w ktorej usytuowane zo-
statly wydarzenia — listopadowa aura potgguje nastroj wszechobecnego rozkta-
du®. Po stronie sit niszczycielskiej natury staja rowniez ludzie — prymitywni
chtopi widzacy w rzezbie wyltacznie przeszkode na drodze i materiat przydat-
ny w budowie domu (w dodatku najnizszych jego warstw — fragment posagu
chcg wykorzystac jako ,,prog chatupy’). Rozpad Wenus obrazuje wigc proces
rozpadu sztuki, ideatow i sfery duchowej®, ktore zostajg zastapione przez try-
wialng cielesno$¢. Podobny, cho¢ nieco mniej drastyczny obraz samoistne;j
destrukcji posagu mozna dostrzec w Pani z Milo Staffa.

Chwast zielony porasta progi twoich §wiatnic,
Nie tykane stopami pielgrzymdw i patnic,

[...]

Na marmurach twych biatych, ktore burza straca,
Roj zielonych jaszczurek grzeje si¢ do stonca®®.

Cho¢ w wierszu pojawiaja si¢ sygnaly walki rozgrywajacej si¢ pomiedzy
Swiatem natury a Swiatem sztuki, Staff nie akcentuje tak wyraznie jak Rey-
mont proby ponownego zawtaszczenia kobiecosci przez sity przyrody.

W Galatei Zutawskiego posag, ktorego ozywienia pragnie podmiot li-
ryczny, nie zostaje wyrwany ze sfery sztuki, rzezba nie zyskuje cech cielesnej
kobiety. Personifikacja sztuki miataby zapanowac¢ nad §wiatem, jednak proces
ten nie dokonuje si¢ przez szerzace si¢ wsrdd ludzi okrucienstwo — tak odlegle
od sfery idealnej. Ono ostatecznie prowadzi do roztrzaskania rzezby:

8 Wojciech Gutowski w odniesieniu do wiersza Macieja Szukiewicza zauwaza, ze
w miodopolskim imaginarium jesien mogta by¢: ,,[...] maska natury-nekrofilki, ktora
nawet przy pomocy katastroficznego pejzazu pragnie uwodzi¢ w wiadomym celu — aby
zabi¢” (W. Gutowski, op. cit., s. 57).

8 Zdaniem Sabiny Brzozowskiej: ,,Parnasistowski ideal niewzruszonego pigkna Hellady
odzwierciedlal modernistyczng tgsknote za picknem doskonatym i bezinteresowng kontempla-
cja dzieta sztuki, jednoczesnie dawat okazje do oskarzen zwyrodniatej kultury wspotczesne;”
(S. Brzozowska, Klasycyzm i motywy antyczne w poezji Mtodej Polski, Opole 2000, s. 11).

8 L. Staff, Pani z Milo, [w:] idem, op. cit., t. I, s. 599.
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To jest piesn ta? — To odgtos mordu i pozogi!
bratobojczych walk szczeki 1 krzyki rozpaczy! —
Stojcie! — posgg moj pada! — stojcie! — co to znaczy?!®’

SZTUKA, KOBIETA CZY ANTYCZNY MIT? ILE ZOSTALO
Z KOBIECOSCI W KOBIECEJ ALEGORII?

W cytowanym utworze Staffa bardziej znaczace od wspomnianego rozpadu
posagu Wenus wydaja si¢ stowa wypowiadane przez samg bogini¢, mogace
postuzy¢ jako przyczynek do refleksji nad alegorycznymi, odsytajacymi
do mitologii przedstawieniami kobiecosci, ktorych nie brak w literackich
opisach rzezb. Wenus z wiersza Pani z Milo cechuje si¢ dychotomiczng
naturg — z jednej strony jest martwym posagiem, z drugiej — pod marmu-
rowa skorupa tli si¢ zycie®*. Widoczne jest tu wiec odniesienie do wspomi-
nanego juz wielokrotnie mitu Pigmaliona, tak znamiennego w konteks$cie
mtodopolskich motywow rzezbiarskich. Bardziej niz sposob jego realiza-
cji interesowa¢ mnie bgda relacje, jakie zachodza pomigdzy kobiecoscia
a rzezba — mianowicie: na ile kostium mitologiczny oraz rzezbiarska forma
deformuja kobieco$¢? I czy w ogdle mozna mowi¢ o kobiecosci tego ro-
dzaju przedstawien?

Posag Wenus z Milo w koncowych partiach wiersza Staffa wypowiada
znamienne stowa:

Niech nie widzi bolesnej krzywdy mego ciata!
Wracajac mi ramiona, ktore-m postradata,
Jeszcze by podsycito moja meke sroga,

ze w objecia stesknione uja¢ nie mam kogo...%

87 J. Zutawski, Galatea, [w:] idem, Poezje, t. II, Warszawa 1900, s. 108.
8 Jak zauwaza Sabina Brzozowska: ,,Bezreka bogini staje sie symbolem kontaminacji
czasu mitycznego z linearnym, harmonii z dysharmonia, beztroski posagu ze smutkiem
historii” (S. Brzozowska, op. cit., s. 39-40).

8 L. Staff, Pani z Milo, op. cit., s. 600.
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Wenus ma wiec swiadomos$¢ swojej niepetnej kobiecosci — wie, ze sytuuje
si¢ na pograniczu §wiatow — to sfera sztuki (i jednoczesnie aspekt boski) jest jej
bardziej dostepna. Odrywajac ja jednak od $wiata ziemskiego, pozbawia marmu-
rowa kobiete prawa do mitosci. Bogini wie, Ze moze by¢ wyltacznie alegorycz-
nym przedstawieniem uczucia, wzorcem idealnej kobiecosci, ktory sam moze
tylko milczaco spoglada¢ na to, co ziemskie i cielesne. Taka obserwacja wywo-
luje u niej cierpienie, dlatego z wlasnej woli pragnie poddaé si¢ procesowi roz-
padu. Podobng interpretacje posagu bogini zauwazy¢ mozna w Venus Ludwika
Szczepanskiego. W wierszu rzezba rowniez utozsamiana jest z pigknem?, ktore
wraz z wdziekiem Schopenhauer uznawat za najistotniejszy wyznacznik tej dzie-
dziny tworczosci®!. Sztuka swoim urokiem zniewolila artyste do tego stopnia,
7e nawet niebianskie rozkosze gotow byt zamieni¢ na tgskne wpatrywanie si¢
w swoj wysniony posag”. Piekno staje si¢ dla tworcy warto$cig przekraczajaca
$mier¢, zycie 1 wiecznosc, a narcystyczna kontemplacja potegi wlasnego talentu
jest przez niego utozsamiana z indywidualnym, egoistycznym rajem:

Duchu artysty, co$ niebios btonie

Rzucit, gdzie gwiazdy mleczne si¢ ztoca,
By zno6w mito$nie wyciagnaé¢ dtonie,

Ku Pigkna w marmur kutemu kwiatu,
Duchu tesknoty, niesiony moca

Ku dzieta swego biatemu kwiatu!*?

Podobng interpretacje posagu Wenus zawarl w jednym ze swoich wierszy
Tetmajer:

% Do idei pickna odsyta nie tylko doskonata forma rzezby, ale réwniez symboliczna

posta¢ Wenus, ktéra w mtodopolskich tekstach wigzata si¢ z semantyka odkrywania ideatu

i przezywania momentu epifanii (zob. S. Brzozowska, op. cit., s. 37).

ot W rzezbie pigckno i wdzigk pozostaja rzecza najwazniejsza” (A. Schopenhauer,

op. cit., t. I, s. 352).
2 Widoczna jest tutaj Nietzscheanska analogia pomiedzy rzezba a snem, ktora postuzy-
tam si¢ w czgécei dotyczacej posagu stworzonego przez Arna w [joli.

% L. Szczepanski, Venus, [w:] idem, op. cit., s. 144,
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Wenus Milo, pigkna i spokojna,
jestsnem duszy, ktéra cierpi tam®* [podkresl. moje — L.K.].

W przeciwstawny sposob te samg rzezbg pojmuje obserwujacy ja Tomasz Ju-
dym w Ludziach bezdomnych Stefana Zeromskiego:

Judym przygladat si¢ jej nawzajem i wtedy dopiero ujrzat mata, niewi-
doczng fald¢ migdzy brwiami, ktora sprawia, ze ta glowa, Ze ta bryta ka-
mienna w istocie — mysli. [...] Zatopita je [oczy — przyp. L.K.] w skry-
tosci zycia 1 do czego$ w nim u§miech swoj obraca. [...] Jeszcze z biatego
czota bogini nie zdazyta odej§¢ madra o tym zaduma, a juz wielka ra-
dos$¢ dziewicza pachnie z jej ust rozmarzonych. W usmiechu ich zamyka
si¢ wyraz uwielbienia. [...] Usmiech bogini pozdrawia nadchodzacego
z daleka. Oto zakochata si¢ w pigknym $miertelniku Adonisie... Cudne
marzenia pierwszej mito$ci rozkwitly w tonie jej jako kwiat siedmiora-
mienny amarylisa. Barki jej waskie, wysmukte, okragte dzwignely si¢ do
gory. Dziewicze tono drzy od westchnienia... Dtugi szereg wiekow, ktory
odtracit jej rece, ktory zrabowat jej ciato od piersi i zoral przesliczne ra-

miona szczerbami, nie zdotat go zniweczy¢®.

Bohater nie interpretuje posagu jako martwego uosobienia sztuki czy ide-
alnego pickna. Jego uwage przykuwa wyraz twarzy bogini wskazujacy na tla-
ce si¢ w rzezbie zycie, ktorego oznaka jest — zdaniem Judyma — rozmyslanie
o mitosci. Posag nie jest zatem wytacznie martwym kamieniem, spod marmu-
rowej powloki przeswitujg ,,zachwyt zmystow” 1 ,,wielka rado$¢ dziewicza”,
a ,,dziewicze tono drzy od westchnienia”. W mitologicznym $wiecie alegoria
mitosci doswiadcza na swoj sposob zmystowego spehienia, dlatego — w prze-
ciwienstwie do Wenus z wiersza Staffa — destrukcja kamiennego ciala nie
wywoluje u niej cierpienia.

% K. Przerwa-Tetmajer, [Laokona w wezowych oplotach...], [w:] idem, Poezje, Warsza-

wa 1980, s. 763.

9% S, Zeromski, Ludzie bezdomni, oprac. 1. Maciejewska, Wroclaw 1987, s. 6-7.

- 168 -



., Zakleta w marmur, zmuszona by¢ i trwac”

Milos¢ staje si¢ takze sitg ozywiajacg wawelskie posagi w Akropolis
Stanistawa Wyspianskiego. W dramacie Niewiasta z Pomnika Ankwicza
oraz Pani z Pomnika Skotnickiego jako rzezby, trwajac w letargicznym $nie
1 wspomnieniowej prozni, stanowig alegoryczne wyobrazenie smutku. Po za-
inicjowaniu przebudzenia posggdw przez Anioly i Amora cierpienie przera-
dza si¢ w rados¢. Jednoczesnie bohaterki nie potrafig przywota¢ wspomnien
z czasu, gdy istnialy jako nieruchome posagi. Za dominante¢ konstrukcyjna
w scenach z udzialem kobiecych rzezb nalezy uzna¢ zasade przeksztatcania
przeciwienstw: $mierci w zycie, martwego posagu w zywe cialo, kamienia
w krew, nieruchomego i milczacego dzieta sztuki w prawdziwa kobietg, uczu-
ciowej pustki w nagte rozpoznanie minionych i aktualnych stanéw emocjo-
nalnych. Kobieta i rzezba rozdzielajg si¢ w dramacie Wyspianskiego na dwie
opozycyjne alegorie. Rzezba staje si¢ alegorig $mierci, kobieta — zycia.

W przypadku rzezb bogin pojawiajacych sie¢ w Nocy listopadowej Wy-
spianskiego trudno natomiast moéwi¢ zarowno o kobiecosci, jak i 0 posggowo-
$ci. Ozywione kamienne posagi (m.in. Pallas, Nike, Demeter i Kora) wlaczaja
si¢ w wydarzenia, sprawiajac wrazenie rzeczywistych mitologicznych bostw.
,»[...] to ostatnie chwile, / jako na ciebie patrze zywa [podkresl. — L.K.]?!";
,Smier¢ biorac zywa [podkresl. — L.K.], spetniasz zbrodnie!”” — powie De-
meter do Kory, co sugeruje zatarcie granic pomigdzy $wiatem zywych, sfera
sztuki i mitologia. W teks$cie w zasadzie tylko raz, w didaskaliach, pojawia si¢
sugestia wskazujgca na to, ze bohaterki sa posagami:

Znacie t¢ Nike Fidiaszowa,

jak sandat wigze szybka,

jak ze zwrocong w gore glowa,

(tej brak, gdyz dzieto jest fragmentem)
wstrzymana w locie, gibka,

sandal chce splata¢ rozplatany,

a stroj jej, taSma nie wigzany,

% S. Wyspianski, Noc listopadowa. Sceny dramatyczne, [w:] idem, Dramaty, oprac.
L. Ploszewski, T. Podoska, Krakow 1955, s. 577.
7 Ibidem, s. 579.
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z polotnych fatdow tors odkrywa
1 pier$ na ciele wpdlprzegictem.
Oto6z to ona si¢ odzywa®

[..].

Wyspianski odsyta odbiorce tekstu do rzeczywistej, funkcjonujacej
w $wiadomosci kulturowej rzezby Fidiasza, by stworzy¢ wyobrazenie na te-
mat wygladu bogini — aluzje do prawdziwego dzieta stanowi nazwisko kon-
kretnego artysty oraz opis stanu posagu w czasie rzeczywistym (brak gltowy).
W dalszej cze$ci dramatu nie wystepuje jednak wiecej aluzji rzezbiarskich,
zdecydowanie silniej zostaje przez Wyspianskiego zaakcentowany $wiat mi-
tologii 1 konotowane przez niego alegoryczne znaczenia postaci. Pojawia-
jace si¢ w tekscie kobiece boginie w przeciwienstwie do pojawiajgcego si¢
w utworach wielu autorow posagu Wenus nie symbolizuja wiec kobiecosci.

ek

Przywotanie przez mtodopolskich pisarzy rzezbiarskich rekwizytéw dopro-
wadza do otwarcia tekstow na znaczenia symboliczne — nie tylko w warstwie
semantycznej samych posagéw, ale réwniez catych utworéw. Rzezba jako
dzielo sztuki najbardziej trwate, a wigc — wydawatoby si¢ — idealne (stad licz-
ne aluzje do watkow androgynicznych), staje si¢ chetnie wykorzystywanym
sposobem nie tylko na wyeksponowanie kobiecego pickna, ale takze intere-
sujaca drogg przedstawienia samoistnego rozpadu wyzszych ideatéw. Co zna-
czace, rzezba jednak najczesciej funkcjonuje w postaci wytworzonego przez
mezczyzng obiektu, a co za tym idzie — zostaje pozbawiona prawa dziatania.
Kobiece posagi sg zatem catkowicie zalezne od woli artysty, ktory moze je
upigkszac, ale takze wydobywac¢ z nich najgorsze cechy czy wreszcie — znisz-
czy¢ (lub ozywi¢). Staja si¢ takze sposobem kompensacji niezrealizowanej
libidalnej energii, niemogacej znalez¢ ujscia w mitosci do kobiety. By¢ moze
z tego wzgledu artysci przezywajacy mitosne odrzucenie czy mogacy jedynie
z dala kontemplowa¢ kobiecy ideal decyduja si¢ na stworzenie posagowych
ekwiwalentéw. Chociaz wprowadzenie rzezby kobiety staje si¢ doskonalym

% Ibidem, s. 520-521.
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sposobem na przedstawienie bezwarunkowego panowania artysty nad swoim
wytworem, mezczyzny nad podlegta mu kobieta, mlodopolscy tworcy poka-
zuja, ze przekonanie o wladzy nad kobieta i sztuka jest w istocie iluzoryczng
gra z wytworzong przez wlasny umyst fikcja. Z kolei wprowadzenie motywu
zywych, obdarzonych $§wiadomoscig i zdolnoscig mowy posagoéw staje sie
niejako dopuszczeniem kobiecych pragnien w obreb meskiego tekstu, diag-
nozg spetania kobiety, zakucia jej w nieruchoma, idealng forme, ktérej odrzu-
cenia bedzie si¢ coraz czesciej domagac.
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19 czerwca 1938 roku wychodza drukiem dwa numery tygodnika literacko-
-spotecznego ,,Pion”, w catosci poswigcone Karolowi Irzykowskiemu z oka-
zji 45-lecia pracy literackiej. ,,Pasja oryginalno$ci”, ,,;omans mysli ludzkiej”,
»pasja diagnostyczna”, ,.tropicielstwo cienia”, ,,egzaltacja trudu” to tylko nie-
ktore opinie o Irzykowskim, siggajace prob opisania ,,orbity procesu tworcze-
go” artysty. Tymon Terlecki w artykule otwierajgcym numer napisze: ,,Cale
zycie powstawat Irzykowski przeciw statyce, przeciw zastojowi, wystgpowat
jako apostot kulturalnego i intelektualnego dynamizmu, doctor energiae”. Ka-
zimierz Czachowski upatruje ,,tajemnicy duchowej mtodosci” artysty w pasji
tworzenia; obok porownania mysli Irzykowskiego z figurg feniksa obraca-
jacego sie¢ w proch i nieustannie powstajacego z popiotow, dodaje: ,,Ma ona
[mysl — przyp. K.K.] 6w jakby nietzscheanski krok taneczny, w ktéorym nic
nie ronigc ze swej sity poznawczej, zaiste staje sie poezjg”'. Wizerunek Irzy-
kowskiego ztozony z wielokrotnych opowiesci skupia si¢ w stlowach ,,pasji
myslenia”, wynikajacych z do§wiadczenia pasji tworzenia, niekiedy btednie
wykluczanej w dominujgcych o krytyku opiniach analitycznego pedantyzmu
czy chtodnego intelektualizmu?.

W 2018 roku (80 lat p6zniej) na famach ,, Tekstow Drugich” Wlodzimierz
Bolecki zamiesci proklamacj¢ o prowokujacym tytule Dlaczego nie ma dzis
Irzykowskiego?®, bedaca tylez apelem, co pesymistyczng odezwa na temat po-
wojennej zmiany modelu kultury. Swiadomo$é nieobecnosci Irzykowskiego
w zyciu literacko-spotecznym jako typu artysty/postawy zyciowej przywoluje

' Cyt. I: T. Terlecki, Niefatwy zywot, ,,Pion” 1938, nr 24-25, s. 1; cyt. 2: K. Czachowski,
Mysli o Irzykowskim, ,,Pion” 1938, nr 24-25, s. 2. Cytaty z pism Irzykowskiego lokalizuje
w tekscie, stosujac nastgpujace skroty: C — Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta
koniecznosci. Lemiesz i szpada przed sqdem publicznym. Prolegomena do charakterologii,
red. A. Lam, Krakow 1980; S — Sfon wsrod porcelany. Lzejszy kaliber, red. A. Lam, Kra-
kow 1976; WB — Walka o tres¢. Beniaminek, red. A. Lam, Krakow 1976; WD — Wiersze
i dramaty, red. A. Lam, Krakow 1977; DM — Dziesigta muza, red. A. Lam, Krakow 1982;
P1— Pisma rozproszone 1897-1922, red. A. Lam, Krakow 1998, tom 1; P4 — Pisma rozpro-
szone 19361939, red. A. Lam, Krakoéw 2000, tom 4; P — Patuba. Sny Marii Dunin, oprac.
A. Budrecka, BN 1/240, Wroctaw 1981. Liczba po skrocie wskazuje strong.

2

W. Glowala, Sentymentalizm i pedanteria, Wroctaw 1972, s. 6-19.
3

W. Bolecki, Dlaczego nie ma dzis Irzykowskiego?, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 2,
s. 392-399.
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rudymentarne napigcia obecne juz u poczatkéw modernizmu, przyczyniajace
sie do zaniku pasji jako indywidualnej formy ,,bycia w $wiecie” i zmiany za-
kresu semantycznego pojecia.

Jednymi z istotnych czynnikow pasji tworczego myslenia sg dla Irzykow-
skiego nowatorstwo i oryginalnos¢. L.aczy je z indywidualno$cig i wolnoscia,
warto$ciami przeciwnymi formom i zasadom organizacji zmodernizowanych
spoleczenstw. Irzykowski nawet kino, ktérym jest zafascynowany, postrze-
ga jako zagrozenie jednostki: ,,Zdawaloby sie, ze cztowiek dzisiejszy nie ma
juz osobistego losu lub — jezeli ma, Zze powinien si¢ go wstydzi¢. Stad ped do
formy widowiskowej, epickiej, w ktorej los pojedynczy jest tylko epizodem™
(DM, 453). Modernistyczny cztowiek staje si¢ przede wszystkim uczestnikiem
kultury masowej 1 procesu uniformizacji, a doswiadczenie pasji zyskuje status
wyjatkowosci 1 w kontrascie do figury thumu zaczyna dotyczy¢ nielicznych.
W konteks$cie modernizacji autor Dziesigtej muzy wypowiada si¢ niejedno-
znacznie na temat reprodukcji’, a powtorzenie w wariancie ,,zdublowania §wia-
ta” traktuje jako wtorne, co znajduje wyraz w autorskiej koncepcji oryginalu
i plagiatu, gdzie kopia, negowana przez autora tekstu O plagiatowym charak-
terze przetomow literackich, staje w opozycji do nowatorstwa i oryginalno$ci
jako czynnikdéw pasji tworczego podmiotu. Rozwazania Irzykowskiego o for-
mach plagiatowania siegajg az ku plagiatowi nieuswiadomionemu, ktérego
rozpoznanie zbliza do wyr6znienia pierwiastka oryginalnosci tworcy.

Fenomen pasji w rozumieniu Irzykowskiego skupia problem tworzenia
1 zwigzanej z nim indywidualnosci, czesto kosztem braku uznania w spote-
czenstwie, co autor Czynu i stowa wielokrotnie podkresla, opisujac potrzebe
uznania jako skaze tworcy®. Tak rozumiane doswiadczenie pasji nie godzi sie
ze zmodernizowanym modelem kultury, gdzie tworca to przede wszyst-
kim wizerunek wykreowany na potrzeby aprobaty ,,niepewnej tozsamosci”

4 Trzykowski jednocze$nie negatywnie opisuje skutki utowarowienia i umasowienia lite-
ratury, a takze zinstytucjonalizowania zawodu literata: (P4, 508-509).

5 Cho¢ jak wyjasnia Irzykowski: ,,[...] reprodukcja nie wyklucza produkcji” (DM,
467-468). W powyzszym konteks$cie stosuje termin reprodukcji jedynie w wariancie
kopiowania.

¢ TIrzykowski pisze o psychologii uznania jako istotnym problemie tworczo$ci artystycz-
nej (C, 342-346).
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w ramach kultury narcyzmu’ czy w perspektywie rozumienia artysty jako
marki®, pelnigcy co najwyzej funkcje edukacyjno-popularyzatorska. Wspot-
czesne rozumienie pasji jako do§wiadczenia zamyka si¢ w ramach aktualnych
potrzeb spoteczenstwa, czgsto stereotypowych i powierzchownych, wyostrza-
jac brak gotowosci tworcy na samotnos¢, ktorej zapobiega — zdaniem Bole-
ckiego — establishment literacki, a ktorej byt gotow poswieci¢ si¢ Irzykow-
ski, pozostajac poza ,,mainstreamem (literackim gettem). Bolecki, opisujac
pasje poznawcza i stawiajac w roli pasjonata Irzykowskiego, tworzy granice
pomie¢dzy modelem kultury utozsamiajagcym pasj¢ z wytworem wizerunko-
wym a pasjg rozumiang jako (wyjatkowy, bo zanikajacy dzis) typ postawy
zyciowej, skierowanej nie na zewnatrz jednostki w imi¢ uznania, ale do we-
wnatrz, ku do§wiadczeniu tworzenia. Pasja Irzykowskiego jest bliska znanej
mu germanskiej formie indywidualizmu w rozumieniu simmlowskim:

Indywidualizm, pop¢ed wyodr¢bniania si¢, wyrdzniania, sa-
mowystarczalno$ci, dotyczy tu wlasciwie nie poszczegdlne;j istoty, ale
»cztowieka” jako typu, ktdrego owa istota jest czolowym reprezentantem,
uciele$nieniem, kwintesencja. [ ...] Przy tej formie indywiduum [...] skazane
jestna samotnie krgzacg wokot wlasnej osi samowiedze!®.

Tak rozumiana pasja na tle modernizacji przyjmuje mocniej wyodrebnio-
ng formule do§wiadczenia jako trwalej postawy zyciowej tworcy (typu), nie
opierajac si¢ jedynie na konstruowaniu wizerunku. Zanik i degeneracja oma-
wianego zjawiska w kulturze sugeruja, w celu odtworzenia i przywrdcenia

7

M. Krajewski, Pasja i formy jej degeneracji, [w:] O pasjach cudzych i wlasnych — pro-
fesorowie, red. M. Dudzikowa, Lublin 2015, s. 48.

8 Zob. D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoleczen-
stwa informacyjnego, Krakow 2014.

> W. Bolecki, op. cit., s. 397.
10 G. Simmel, Indywidualizm, [w:] idem, Pisma socjologiczne, wybor, oprac. i wprowa-
dzenie H.-J. Dahme, O. Rammstedt, thum. M. Lukasiewicz, Warszawa 2008, s. 413-418.
Zob. M. Stala, Czlowiek z wlasciwosciami. (W kregu antropologicznej problematyki Mito-
dej Polski), [w:] Stulecie Miodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995,

s. 146-151. Wszystkie rozstrzelenia w tekscie dodane przeze mnie.
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jego pelnych wilasciwosci, przyjrze¢ sie doswiadczeniu pasji Irzykowskiego
(w ramach estetyki tworzenia, czy szerzej: estetyki artystow) jako jednemu
z reprezentatywnych typow modernistycznego tworcy, ktory wspoltworza
réznorodne artykulacje potencjalnego praxis podmiotu twérczego i jego sto-
sunek do zagadnienia tworzenia. Estetyke pasji organizuje narracja Irzykow-
skiego (tez autopoietyczna) w polu tworczosci krytycznoliterackiej, szczeg6l-
nie eksponowana juz w mtodopolskiej dziatalnosci krytyka.

NAMIETNOSC I MYSL - W STRONE ESTETYKI PASJI

Fascynacja Irzykowskiego problematem charakteru przektada si¢ na zrdédto
rozumienia dos$wiadczenia pasji, ktore ma poczatek we wiasciwosciach cha-
rakterologicznych, gdzie zdolno$¢ do wysokiej intensywnos$ci odczuwania to
poczatkowa dyspozycja namigtnosci. Estetyka pasji w ujeciu Irzykowskiego
jest alternatywa dla 6wczesnych prob definiowania jednostki tworczej w kon-
tek$cie zagadnienia geniuszu. W Prolegomenach do charakterologii napisze
on o drodze do jej uksztattowania:

Dajmy na to, ze kto$ zapatrzyt si¢ [...] w zachodzace stonce, [...] albo tez
naszto go jakie$ wspomnienie — ,,zatongl” w tych obrazach, one go chwycity,
porwaly z soba, zapomniat o sobie, stat si¢ zywiotem. To jest droga do en-
tuzjazmu, do pasji intelektualnej, estetycznej lub etycznej, [...] na jej koncu

jest szat dionizyjski, upojenie, ekstaza' (C, 651).

Zestawienie pasji z pochtaniajgcym zywiotem odczuwania wigze swobod-
ny akt poddania si¢ namig¢tnosci, lecz nie poprzestajac jedynie na nim. Cho¢
to warunek sine qua non, to nie jest on jednoznaczny z nietzscheanskim pier-
wiastkiem dionizyjskim, to jedynie droga, na ktdrej w poprzek staje ,,duch”,
rozumiany przez Irzykowskiego (za Ludwikiem Klagesem) jako aktywny
element indywidualnej §wiadomosci, przeciwny duszy i biernemu zywiotowi
dionizyjskiemu, za to realizujacy zadanie ksztattujgce namigtnos¢ w dazenie
woli: ,,krystalizuje w wiecznie zmiennej rzece wrazen skaly przedmiotow |...]

K. Trzykowski, Prolegomena do charakterologii, pierwodruk: ,,Museion” 1913, z. 8,

s. 10-30.
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wprowadza prawo przyczynowosci [...]” (C, 652). Namigtnos¢ nie przektada
si¢ na pelng formute doswiadczenia pasji, lecz jako wtasciwos¢ charakteru
jest jej niezbednym uzupetieniem.

Namietno$¢ rozumiana jako zywiot w przecigciu z pierwiastkiem $wiado-
mosci przyjmuje posta¢ intensywnosci skupiajacej uwage. Irzykowski napisze
w kontekscie platonskiego thaumadzejn: ,,Ale oprocz filozofa jeszcze poeta
moze sobie ro$ci¢ najwigksze pretensje do tego, zeby go uwazac za specjaliste
od zdziwienia” (P1, 584). Funkcja zdziwienia dla filozofa, czyli inauguracja
myslenia, przybiera t¢ samg posta¢ dla tworcy, prowadzac do utozsamienia
tworzenia z mysleniem. Autor Patuby jednoczesnie wyraza niewystarczajg-
ca zdolno$¢ podtrzymywania uwagi w chwilowej intensywnosci: ,,Zwykle
czytelnik, [...] zwraca tylko uwage na ich sensacyjna, anegdotyczng strong,
ktora go interesuje, przycigga i odpycha lub mierzi zarazem, nasyciwszy zas
swa pierwsza ciekawosd, [...], dalej juz o nich nie mysli” (P, 424-5). Samo
zdziwienie jest niepelnym skupieniem uwagi, dlatego Irzykowski postuluje
wyznaczenie thaumdzejn formy dtugotrwatego zainteresowania. Myslac ana-
chronicznie, Heidegger inter-esse odnosi nie tylko do chwilowego zacieka-
wienia, ale i wyznacza zainteresowaniu rodzaj dyscyplinujacej praktyki ,,po-
zostawania posrodku sprawy”’: ,,Uczymy si¢ mys$le¢, gdy zwracamy uwage na
to, co daje do myslenia. [...] Inter-esse znaczy: by¢ pochtonigtym sprawami,

stanag¢ posrodku sprawy i pozosta¢ przy niej”'?

. Tak tez dla Irzykowskiego
namigtno$¢ 1 mysl w doswiadczeniu pasji wymagaja kontroli i dyscypliny,
gdzie platonskie zdziwienie przeplata ogdlnoludzkie ksztattowanie wtasnego
charakteru, ktory w $cistym znaczeniu stowa rozumie Irzykowski jako ideat
wychowania samego siebie.

W Fajdrosie Platona uskrzydlony rydwan jako metafora duszy sktada-
jaca si¢ z trzech elementdéw to obraz woznicy i zaprzggnigtych dwoch koni
pedzacych wertykalnie w dwoch roznych kierunkach. Biaty kon jako maska
rozumu kierowanego logosem wznosi si¢ ku gorze, czarny jako namigtno$¢
(tac. passio) ciagnie ku dotowi; zadaniem woznicy jest obranie wlasciwego
kursu, tj. okietznanie koni, by bezpiecznie kontynuowa¢ podréz. Wystar-
czy zada¢ pytanie: czym miatby powozi¢ woznica, gdyby nie konie, ktore

12 M. Heidegger, Co zwie si¢ mysleniem?, tham. J. Mizera, Warszawa 2017, s. 12.
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napedzaly rydwan i wyznaczaty mu okreslone zadanie? Metafore rydwanu
ujawnia Sokrates w mowie o mitosci, ktorej przystuchuje si¢ Fajdros (ten
z kolei w Uczcie wyglasza pochwate Erosa). Obraz do$wiadczenia zycia
wyznacza samoregulacja niezbgdnych, bo wspoétdziatajacych, namigtnosci
i rozumu (po kilku lekcjach woznicy konie pokornieja), pozostajac stale pod
znakiem Erosa, rozumianego tez jako pragnienie z wpisanym brakiem tego,
co jest w granicach pozadania. Irzykowski w kontek$cie namigtnosci pasji,
obok zdziwienia jako ,,gtéwnej sprezyny popedu poznawczego”, wyznacza
te sama role, zwiazanemu z brakiem, rozczarowaniu (C, 656). Jak Platon
wywodzi w Uczcie: Eros jest zatem filozofem, mituje i pragnie madrosci,
bo jej nie posiada; w swej dwoistosci taczy i petni funkcje mediatora, stajac
si¢ czysta aktywnoS$cig. Sens egzystencji opatrzony jest szczegdlnym modu-
sem ,,zycia problematycznego™'?, ktoremu jako ,,wyzwaniu” nalezy stawié¢
czola, co w przypadku konstytuowania si¢ tozsamosci podmiotu tworczego
realizuje ufundowany w dos$wiadczeniu pasji szczegdlny rytm ,,opowiesci
narcystycznej skierowanej ku samopoznaniu oraz opowiesci ekscentrycznej
zorientowanej ku tworzeniu”, konstruujac obraz artysty z ,,gry napie¢ miedzy
kondycja ludzka a koncepcjg sztuki™'*.

Passio — czarny kon pozadania platonskiej metafory, wysuwa si¢ na pierw-
szy plan w wydarzeniu przejecia kontroli nad woznicg i rozumem, uosabiajac
rodzaj energii o wysokim natgzeniu, sprzyjajacej nagltemu dziataniu. Pasja
rozumiana w kontekscie czynnika osobowosci jako wzmozona intensywnos¢
(przejmowac¢, porywac, wpada¢ w pasje) to silny afekt zwigzany z jednej strony
z negatywnym uczuciem furii, szatu czy wzburzenia, prowokujacy stan destabi-
lizacji, ktory staje si¢ trudny do opanowania przez rzady rozumu. Intensywnos¢é
pasji w swej krotkotrwalosci znajduje wydzwiek w odmiennym stanie ekscyta-
cji powigzanym ze skupieniem uwagi w zdziwieniu czy zainteresowaniu, a wigc
W pozostawaniu w napieciu wobec tego, co pasjonuje. Chwilowa afektywnos¢

13 Zob. A. Bielik-Robson, Erros. Mesjanski witalizm i filozofia, Krakow 2012, s. 7-10. M.
Heidegger stwierdza: ,,Wspomnieli$my juz, jak rozumie¢ stowo «co$ problematycznego»”.
Jest to cos, co daje nam do myslenia. [...] Jest cos, co namawia nas do zwazania na nie, do tego,
aby$my — myslac — zwracali si¢ ku temu czemus: mysleli je”. M. Heidegger, op. cit., s. 13.

14 M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakow 2018, 's. 156-157.
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poddawana charakterologicznemu uksztattowaniu utrwala rodzaj rozciggnie-
tego w czasie zaangazowania czy poszerzenia zdolnosci uwagi, przechodzac
w formulg namigtnosci i sktonnosci ku czemus, czyli trwalg dyspozycj¢ charak-
teru. Namietno$¢ podtrzymuje okreslone dzialanie i zapewnia nieustanng serig
repetycji poprzez dtugotrwato$¢ zainteresowania przedmiotem pasji i wpisang
w nie refleksje. W stowniku Peter Lichtenthal wyraznie odréznia afekt od na-
migtnosci, ktorej przypisuje sktonnos$¢ opartg na refleks;ji:

Rozpatrujg oni pierwsze jako nagte uczucie, powodowane przez jakies
doznania —uczucie wzburzajace dusze i nieomal uniemozliwiajace reflek-
sje; drugie za$ traktuja jako silng sktonnos¢, ktéorg w ogdlny sposob
mozna okresli¢ mianem pozadania, a wigc ambicja, zadza zemsty, prag-
nienie bogactwa itd. Czego afekt nie zdziata natychmiast, tego nie zdziata

juz w ogdle i dusza o nim zapomina; [...]".

Irzykowski organizuje estetyke pasji w granicach postawy tworczej po-
migdzy problematem charakteru w ksztattowaniu jednoczacej mysl i zycie
namig¢tnos$ci myslenia a zagadnieniem procesu tworczego, gdzie tworzenie
utozsamia z mysleniem.

PASJA MYSLENIA, CZYLI WOLA, PRACA I TRUD

Powracajac do Fajdrosa: woznica dyscyplinuje czarnego konia namig¢tnosci,
rownoczesnie regulujac wspotdziatanie dwoch pedzacych koni, by skrzydlaty
rydwan w ciagle ponawianej praxis woznicy trwal w poznawczej podrozy.
Utrwalanie pasji ksztaltujace si¢ w jej naprzemiennie wystepujacej dwoisto-
$ci wyznacza typ swiadomej postawy zyciowej opartej na zasadach dynamiki
bliskosci i1 dali, namigtnos$ci i trudu, obcowania z przedmiotem pasji w nie-
ustannym ruchu.

15 P. Lichtenthal, Dictionnaire de musique, tham. D. Mondo, t. 1, Paryz 1839, s. 34-37,
cyt. za: M. Lisiecka, Afekt i patos po Rousseau: przemiany w definiowaniu wybranych
pojec retoryki muzycznej we francuskich stownikach muzycznych konca XVIII i pierwszej
polowy XIX wieku, Torun 2013, s. 8-9. Zob. https://repozytorium.umk.pl/bitstream/han-
dle/item/1850/afekt i patos prm.pdf? sequence=1 [dostep: 11.08.2022], s. 14.
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W przytaczanych juz Prolegomenach do charakterologii Irzykowski nie
przeciwstawia, ale uzupetnia zywiotowa namietnos¢ dziataniami wolicjonal-
nymi: ,,Jako pobudka ogodlnoludzka poped samozachowawczy jest wola do
mys$lenia $wiata (rozum logiczny), wolg do naocznosci (rozum estetyczny),
wola do réwnosci (rozum etyczny)” (C, 652). Swiadome dziatanie jednostki
wynika z energii wewnetrznego pobudzenia czy zdolnosci do reagowania na
bodziec i jego uswiadomienie. W szkicu Wychowanie woli autor probuje syn-
tetycznie uja¢ metody ksztalcenia woli w zwigzku z podstawami inteligencji,
odchodzac od dzialania w rozumieniu konkretnego czynu w stron¢ samego
myslenia jako praczynu, czyli pracy $wiadomosci, gdzie ,,mysl jest czynnos-
cig w stanie stawania si¢, to znaczy poczatkiem czynnosci” (C, 321). Irzy-
kowski taczy ksztalcenie woli z mozliwoscig korekty charakteru, ktory jako
wypadkowa sit dazy do zmiany, znajdujac si¢ zawsze in statu nascendi. Mysl
tworzy si¢ w stanie wysitku skupienia umystu, by przybra¢ konkretne wyob-
razenie jako idees forces czynu. Dziatania wolicjonalne zwigzane z wysitkiem
reagujacym na dos$wiadczenie trudu myslenia podtrzymuja namigtnos¢, ktora
cho¢ niezbedna doswiadczeniu pasji, wymaga $wiadomej kontroli:

»Opanowac¢ mysl od $§rodka”, to powinno by raczej znaczy¢ tyle, co: prze-
kona¢ si¢ na pewne, ponad watpliwo$¢ o tym, co czyni¢ nalezy. To za$
jest rzecza najtrudniejsza. Po pierwsze dlatego, poniewaz namig¢tnos$ci
fatszuja nie tylko wyniki, lecz i przestanki naszego my-
slenia;[...] (C, 331-2).

Doswiadczenie pasji to dlugotrwata namigtnos$¢ splatajgca si¢ z wysit-
kiem opanowywania trudnosci, podtrzymujacym jednocze$nie energie tej na-
migtnosci w zaangazowaniu.

Wolicjonalny wysitek kontrolujacy poziom energii namigtnos$ci przedstawia
zjawisko pasji jako syntetyczny zbior na pozor przeciwstawnych tresci. Tak jak
Irzykowski postepuje z pojeciem mitosci, wypada pasje opatrzy¢ cudzystowem,
dynamizujgcym pole semantyczne przez rozchwianie, gdzie Logos i Eros dzigki
wspotdziataniu utrzymuja si¢ w istnieniu. ,,Pasja” to jednocze$nie w mysl teorii
bezimiennosci ,,pojecie-worek” (sformutowanie Irzykowskiego), ktore w de-
konstrukcji rozpada si¢ ,,na swoje czesci sktadowe (poped, ambicja, potrzeba
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tworczosci, ciekawos¢ psychologiczna, energia w regulowaniu swego stosunku
do innych ludzi m.in.)” (P, 173) — jak napisze autor Patuby o mito$ci. W kontek-
$cie wyroznionych sktadowych utozsamienie mitosci z kategoria pasji byloby
jednostronne, bo skupiajace uwage jedynie na pozytywnych i zwigzanych z po-
ziomem energetycznym wlasciwosciach pojecia. Doswiadczenie pasji zaktada
dodatkowo trud i bol wpisane w dziatania wolicjonalne podmiotu tworczego.
W monografii Fryderyk Hebbel jako poeta koniecznosci Irzykowski, kryty-
kujac kwietystyczny (fac. quietus — spokojny, bierny, poza wola) wydzwigk heb-
blowskiego $wiatopogladu w zwigzku z rozumieniem konieczno$ci przez greckie
fatum'®, uzywa pojec¢ statyki i dynamiki, gdzie statyka zwigzana z szybka przy-
jemnoscig i kwietyzmem zwalnia miejsce dynamice, rozumianej jako trud wyste-
pujacy przeciw wygodzie — postugujac si¢ terminologia Pafuby — przeciw bigdom
myslowym: punktom falszywym, garderobie duszy 1 jej ptaszczykom. Mylne
utozsamianie statyki z dynamika prezentuje koncepcja talentu, ktdra Irzykowski
rozwinie w studium 7alent jako fetysz, wyraznie przeciwstawiajac si¢ fetyszyzacji
sztuki i artyzmu, gdzie talent rozumiany jako natchnienie wyklucza dynamiczng
i dlugotrwata namietnos$¢ na rzecz statyki: ,,[...] gldownym przedmiotem uwagi
dla krytyka ma by¢ [...] to, co ten talent robi, jakiego rodzaju opor i o ile poko-
nywa, jaki jest jego konkretny wysilek i co ten wysilek znaczy [...]” (C, 143).
Talentyzm to ,,0bojetno$¢ wobec istoty tworczosci”, bo jak napisze Irzykowski,
krytykujac ,,warszawistowskie zycie literackie”, gdzie wszyscy sobie wzajemnie
przyznaja talent lub go odmawiaja: ,,z talentu samego i Salomon nie naleje”, ale
i powazniej: ,,Norwid powiedziat stusznie: talent to zastuga” (S, 210). Wystapie-
nie przeciw krytyce tabutycznej, ktdra za ostatnig instancj¢ uznaje tabu zamyka-
jace droge mysleniu, jest sprzeciwem wobec biernosci i plagiatowi fundowanemu
przez artystow-Adamitow jako ,,ludzi z drzwiami na plecach” (sformutowanie
Anatola Sterna dotyczace autorow ,,odkrywajacych drugi raz Ameryke”). Irzy-
kowski sprzeciwia si¢ leseferyzmowi, rozumianemu jako wygodne unikanie
dyskomfortu, podkreslajac niezbednos¢ wysitku w drodze do oryginalnej twor-
czo$ci. Podobnie autorska teoria niezrozumiatosci zaktada konieczno$¢ trudnosci

1o Trzykowski jednoznacznie nie neguje konieczno$ci, zauwazajac, ze tres¢ tego pojecia

okazuje si¢ potencjalnym gestem tworczym: ,,Koniecznos$ci przeciwstawic¢ kontrkoniecz-
no$¢, kombinowaé koniecznosci” (C, 150).
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myslenia, wigzacej wysitek tworczy ,,wykuwania mysli”’, w przeciwienstwie do
niejasnosci jako negatywnego niezrozumialstwa, uniemozliwiajacego proces ro-
zumienia. Irzykowski utozsamia trud niezrozumiatosci z podstawowym warun-
kiem kontaktowania si¢ ze $wiatem, ktory w ramach postawy poznawczej wyzna-
cza mozliwo$¢ rozumienia. Co wiecej, to wlasnie pokonywany trud rozumienia
wskutek niezrozumiato$ci gwarantuje przyjemno$¢ estetyczno-poznawcza'’.

PATHOS 1 EROTAS —- WARUNKI TWORCZEGO MYSLENIA

O niezbednym trudzie dyscyplinujgcym myslenie napisze Irzykowski, czyta-
jac Georga Simmla: ,,byt pisarzem trudnym, ale jasnym, bo rzetelnym, [...]
trud zaglebiania si¢ w jego pisma stoi w dobrym stosunku do zdobywania
plondéw. [...] Zamiast systemow daje on samo zycie filozoficzne'® (P1, 418).
Trud nie jest tozsamy z nieczytelnoscia i brakiem naukowej rzetelnosci, lecz
stanowi rudymentarng wlasciwo$¢ proceséw poznawczych. ,,Zycie filozoficz-
ne” Simmla to zycie myslenia utozsamione z samg aktywnoscia i refleksja
nad mysleniem; jak przypomni sobie Angelika w obecnosci Strumienskiego
na kartach Patuby, za aforystyczng kwestig Mefistofelesa z Fausta Goethego:
»Grau ist alle Theorie/ Und griin des Lebens goldner Baum” (,,Wszelka teoria
jest szara / Zielone za$ jest zycia drzewo ztote™), (P, 70).

17O posrednich i bezposrednich modelach trudno$ci w teorii niezrozumiatosci: K. Irzy-
kowski, Niezrozumialstwo, [w:] (S, 82 in.). O niezrozumiatosci jako ,,sposobie odkry-
wania” w przeciwienstwie do niezrozumialosci ,,stylizowane;j”, bedacej jedynie efektem
R. Nycz, Wynajdywanie porzqdku. Karola Irzykowskiego koncepcje krytyki i literatury,
[w:] idem, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, wyd. 2, Torun 2013,
s. 171-175. Obecnos¢ zagadnienia niezrozumiatosci w dyskursie krytycznoliterackim opi-
suje S. Panek, Spor o niezrozumialstwo w dwudziestoleciu miedzywojennym, Poznan 2018.
18O podobienstwach stylu myslenia Irzykowskiego i Simmla: S. Panek, O stosunku Ka-
rola Irzykowskiego do Georga Simmla, [w:] eadem, Mosty Karola Irzykowskiego, Poznan
2019. M. Chmurski zauwaza w stosunku Irzykowskiego do Simmla retoryke zblizen i od-
dalen mysli, wynikajaca z niepokoju mozliwej identyfikacji, niebezpiecznie podwazajace;j
wiasng oryginalnos$¢. M. Chmurski, Tak, ale: Karola Irzykowskiego retoryka zblizen i od-
dalen mysli, [w:] Karol Irzykowski — cztowiek sporu, postaé sporna, red. M. Chmurski,
K. Sadkowska, K. Siatkowska-Callebat, Warszawa 2020, s. 104—105.
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Trud poznawczy rozumiany jako wysitek i cigzka praca moze sankcjono-
wac bol, wykraczajacy poza dzialania wolicjonalne i jednoczesnie docieraja-
cy do granic poznania, jak i na nowo je konstytuujacy. Irzykowski na kartach
Patuby opisze postawe tworcza jako gest przekroczenia granic poznania:

Wspominang wyjatkowo$§¢ dostrzegamy w chwilach cier-
pienia i rozkoszy, a zwlaszcza podczas cierpien intelektual-
nych na tle zdarzen osobistych, ktore zmuszaja nas zapomnie¢ o zna-
nych kategoriach, pobudzaja do wynalazczosci we wilasnym zakresie,
[...]. W chwilach takich na chwil¢ nie ktamiemy, jeste§my oryginalni,
wiszacy nad nami bicz losu pedzi nas do wszechwiedzy,
do ,,genialno$ci”, do strasznej, uspokajajacej analizy, az wreszcie sta-
jemy przy jakich$ atomach. W atomach jest to co jest bezimienne, bogate,
rzeczywiste, to, co jest boskie, niewymierne, nie dajace si¢ niczym po-

rownac, wyjatkowe (P, 151-152).

Ciato bolu, ciato rozkoszy, tak brzmiat pierwotny tytul zapowiadanej przez
Irzykowskiego powiesci w przygotowujacym studium Alchemia ciata. (Za-
gadnienie okrucienstwa), gdzie autor, analizujac kulturowe zjawisko zadawa-
nia cierpienia, skorelowane z praca alchemika, podaza za mysla bliskich mu
filozofow, Arthura Schopenhauera i wlasnie Simmla, w kierunku koncepcji
uczu¢ mieszanych: rozkoszy ptynacej z doswiadczenia cierpienia. Irzykowski
zastanawia si¢, w jakim stopniu zjawisko cierpienia jest zalezne od intelektu
cztowieka, i1 przektada kulturows histori¢ tortur na doswiadczenie bolu tozsa-
me ze zjawiskiem $wiadomosci. Bol, przerywajac myslenie, ,,gwalci niejako
swiadomo$¢”, ,,kazac sie sobie przypatrywac, bezposrednio chwytac” (S, 532),
W czym przejawia si¢ ,,rozkosz okrucienstwa wiasciwa naturom, ktore sprag-
nione sg ekspansji wlasnego «ja»” (S, 524). Zwigzane ze zjawiskami wykracza-
jacymi poza norme uczucie mieszane (rozkosz cierpienia), rozpigte w napieciu
swych przeciwstawienstw, ,,wewnetrznie poteguje jazn” (S, 523), aktualizujac
mozliwosci poznawcze i tworcze.

Oryginalnosc¢ czy ,,genialno$¢” tworcy wynika z doznawania ambiwalentnych
uczu¢ mieszanych, pobudzajacych tworcze myslenie: w rozkoszy 1 bolu rozumia-
nym jako rodzaj wysitku wobec trudnosci (by pamietac o fizycznym odczuwaniu

- 186 -



Koncept ,, pasji myslenia’” Karola Irzykowskiego

cierpienia psychicznego). Irzykowski organizuje estetyke pasji tworczego mysle-
nia nie tylko w podtrzymywanym wysitkiem woli splocie namigtnosci i trudu, ale
tez w intensywnej energii, ktora wyznacza dwoisto$¢ zjawiska pasji: gr. pathos
(cierpienie) i erotas (mito$¢), nastepnie pdzno tac. passio, w kontekscie ofiary
i cierpienia w granicach kultu religijnego. Rozkosz cierpienia intelektualnego
jako czynnik procesu tworczego zaktada ,.egzaltacje trudu”, jak Terlecki okresli
postawe Irzykowskiego. Pasja mys$lenia to doswiadczenie oscylujace w granicach
poznania, pomiedzy namietnoscig a mysla, rozkosza i cierpieniem, nieswiado-
moscig a Swiadomym dzialaniem woli w celu tworczej ekspansji wlasnego ,.ja”.

Przedstawione powyzej postulowane przez Irzykowskiego warunki twor-
czos$ci, organizujace estetyke pasji w ramach postawy zyciowej i tworczej, re-
alizujg si¢ w pelni zarowno w granicach wtasnego ,,ja”, jak i wobec konfron-
tacji z cudzym mysleniem w autorskiej idei ,,Mostéw” — metodzie polegajacej
na artykulowaniu siebie zawsze wobec mysli cudzej, poszukiwaniu podo-
bienstw i roznic. Zatozenie konfliktowosci doswiadczenia myslenia dopetnia
okreslenie ,,walki intelektualnej”, niekoniecznie zaktadajacej pokonanie prze-
ciwnika, a wprowadzenie procesOw poznawczych na wysoki poziom ener-
getyczny, bo, jak napisze o namig¢tno$ci myslenia autor Zwyciestwa (za Odg
do miodosci Mickiewicza): ,,zywioly checi zawsze sg w wojnie”!® (P4, 162).
»Walka intelektualna” odbywa si¢ jednoczes$nie w przestrzeni wlasnych my-
$li; jak powie w Pafubie narrator o Strumienskim: ,,Wszystko bylo na swoim
miejscu [...] tylko rzucita si¢ nan cata ¢ma latajgcych tu, niezaspokojonych
mysli” (P, 312). Konfrontacja myslenia fundujaca sytuacje¢ ,,bycia nie w po-
rzadku”, czy w pozycji inter esse, splata namig¢tnos¢ walki z porzadkujaca
figurg intelektu, podkreslajac do§wiadczenie trudnosci obecne we wzmozo-
nym wysitku opanowywania nami¢tno$ci myslenia.

Jednak to ,,walka intelektualna” toczona wobec mysli cudzej przybiera
wyzszy potencjal tworczy, ze wzgledu na konfrontacj¢ ze ztozonym mechani-
zmem myslenia innego, na ktdry nie ma si¢ wptywu, co wymaga zwickszenia
intensywnosci procesow myslowych w celu dlugodystansowego pokonywania
trudnosci i nieustannego usprawniania wilasnych technik dziatania. Irzykowski

19 K. Wyka okresli postawe krytycznoliteracka Irzykowskiego jako ,.gryzace napigcie
intelektualizmu”. K. Wyka, Ciggle krytyka, [w:] Stara szuflada, Krakoéw 1967, s. 95.
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tworzy trudne Mosty, wprowadzajac ,,walke intelektualng” z mysla Stanistawa
Brzozowskiego: ,,Umystowo$¢ ludzka prze do tego, ze ,,poeta” sta¢ si¢ musi kaz-
dy czlowiek [...]. Mysl jest o wiele wazniejsza niz czyny — ktorych repertuar
jest tylu przymusami ograniczony i ktorych ostatecznym celem jest zwykle pe-
wien stan mysli” (P, 438). Mysl dla Irzykowskiego jest przestrzenig nieustannego
tworzenia, zakltadajaca nicograniczong ilo$¢ mozliwosci, zatem blizsza oryginal-
no$ci, w przeciwienstwie do czynu, ktdry jest ograniczonym i sfinalizowanym
konstruktem rzeczywistosci zewnetrznej. Autor Czynu i stowa uzupeknia $wiato-
poglad pracy i swobody Brzozowskiego refleksjg nad relacja czynu i mysli. Czyn
umniejszony juz w Kuzni bluznierstw (zbiorze aforyzmow o czynie) traci prze-
wage na rzecz figury mysli, przyjmujacej wartos¢ nadrzedng w procesie twor-
czym, szczegodlnie w polu sztuki, w ktorym to przestrzen swobody przynalezy
artyscie: ,,Sztuka jest wielkg antycypacja, dziedzing, w ktorej duch wykonywa
te swoje prace, na ktore nie ma miejsca w tzw. rzeczywistym zyciu” (C, 489) —
powtorzy za Brzozowskim. Dlatego Irzykowski taczy tworczo$¢ z mysleniem
i przekracza dualizm swobody i pracy, stawiajac prace (umystowa) jako czyn-
nik pierwotny i tworczy w roli dyscyplinujacej: ,,Kazda swoboda, jesli chee si¢
wecieli¢ w czyn, a nie zawisa¢ w prozni, musi si¢ sama wigzaé i stawa¢ niewola,
a wtedy wytwarza filozofie bytowe” (C, 490). Tworcze doswiadczenie pasji uzu-
petnia wysilek pracy umystowej: ,,W pracy sa dwie strony: ta, ktora tworzy i ta,
ktora cierpi” (S, 321).

Obok walki intelektualnej opartej na tworczej koegzystencji swobody 1 pra-
cy, myslenie obrazuje formula ,, Tajemnicy Intelektualnej”, rozumianej jako kate-
goria poznawcza i estetyczna zarazem. W kontekscie dyskusji o niezrozumiato-
sci Irzykowski odwotal si¢ do artykutu Norwida Jasnos¢ i ciemnosé z roku 1850,
zarzucajac mu nieumiejetnos¢ odrdznienia nieczytelnosei, fundujacej zbedne
niezrozumialstwo, od trudnosci jako pozadanego aspektu niezrozumiatosci. Au-
tor teorii niezrozumiatosci postawi jasnos¢ 1 ciemno$¢ w innym $wietle: ,,jasnos¢
jest fikcja zrobiong z chaosu” (S, 76), a ,,ciemno$¢ jest obrysowaniem i kontu-
rem ksztaltu prawdy” (S, 86). Jasno$¢ tozsama z ,,grobem banalnosci” mys$lenia
jest zrozumieniem, ,,stanem uspokojenia, wygody” (tym, co znane). Ciemnos¢
przedstawia niezrozumiato$¢, a wigc to, ,,co nowe, co tylko z trudem da si¢
weieli¢ do dotychczasowych nabytkow” (C, 476). Irzykowski postuluje ciem-
no$¢ (jednak nie w znaczeniu norwidowskim) jako element niezrozumiatosci
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niezbedny w kazdym warto§ciowym dziele, ktére musi stawiac¢ trudnosci. Po-
wtarzajac za Hebblem, Ze ,.tajemnica jest zrédlem i rdzeniem poezji”, wigze me-
taforyke tajemnicy i ciemnosci z koniecznym, intensywnym odczuwaniem trud-
nosci w sztuce, ale tez z egzystencjalnym poczuciem nieskonczonosci i chaosu:
,,Poeci wielkiej miary koncza swoje utwory dotarciem do ostatecznych tajemnic,
otwarciem perspektywy nieskonczonosci i szalenstwa, [...]” (S, 73). Tworczosé
rodzi si¢ z odczuwania tajemnicy i chaosu, bedac jednocze$nie probami ich or-
ganizujacego opisu, cho¢ nie probami rozwigzywania. Tajemnica jako narzedzie
poetologiczne sprowadza myslenie do stanu chaosu, intensyfikujacego potencjat
tworczy, prowokujac wysitek odzyskania jasno$ci w rozumieniu:

Myslenie na tej krawedzi jest z natury rzeczy chaotyczne — w ogole cztowiek
tylko dla drugich robi pewng sugesti¢ jasnosci, sam sobie za$ zostawiony
udaje si¢ nad t¢ krawedz i zaczyna na serio mys$led,tj. gu-

bi¢ si¢ w przestrzeniach, ktore zabudowuje wiezyczkami nonsensu (P, 363).

Temat tajemnicy i zwigzanego z nig intensywnego natgzenia ciekawosci po-
wraca W Beniaminku, gdzie Irzykowski, sprzeciwiajac si¢ negatywnym tenden-
cjom krytyki literackiej, napisze o Boyu-Zelenskim, ze ten tautologicznie wyjasnia
jedna tajemnice, zastepujac ja kolejna: ,,Praktycznos¢ przede wszystkim: redukuje
on kazda kwesti¢ do jakiego$ cudownego: ot, co po prostu jest! I z tego si¢ ludzie
ciesza, bo to zwalnia od myslenia” (WB, 330). Tajemnica w wariancie problemu
poznania, jak i estetyki jest narzgdziem inicjujacym wysitek tworczy: ,, Tajemnica
jest 1 rozumie si¢ sama przez si¢; trzeba jednak coraz bardziej zawezaé jej granice,
anie plackiem przed nig pada¢” (WB, 347). Pozostawiajac w tle szczegotowe mo-
tywacje Beniaminka, Irzykowski kresli krytyke oddziatywania Boya na 6wczesng
kulture literacka i obraz literata daleki od dyscyplinujacego myslenie obcowania
Z ,tajemnicg”, bo w ramach redukcjonizmu metodologicznego oparty na skandalu,
agitowaniu publiczno$ci, publicystyce, ,,felietonizmie”, czyli ,,plotkowaniu o sztu-
ce”, wyznaczajgc mu miano ,,autoplotkarza literackiego”, ktory nie tyle zajmuje
si¢ dzietem, ile Zyciorysem i marginesem tworczosci. Beniaminek — jak napisze
Henryk Markiewicz — jest ,,materialem przyktadowym dla ataku przeciw pewne-
mu typowi literatury, przeciw ,,pewnym metodom myslicielstwa i zachowania si¢
literackiego™, [...]; jest ,,walka o literature bez reszty nowatorska, na najwyzszym
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stopniu intelektualnego skomplikowania, [...]"*. To zderzenie dwoch zyciowych
postaw artystow, przektadajacych sie na modele kultury literackiej i typy myslenia.
By postuzy¢ si¢ simmlowska metaforyka ozdoby i tajemnicy: aktywno$¢ tworcza
Boya jest zdaniem Irzykowskiego zdominowana przez charakter figury ,,0zdoby”,
przeciwnej figurze ,tajemnicy”, opisujacej dwoistos¢ estetyki pasji, ktora ekspo-
nuje tworczg aktywno$¢ myslenia, zawsze trwajacg i niedokonczong w podejmo-
wanym wysitku intelektualnym.

W kontekscie simmlowskich form indywidualizmu ,,0zdoba”, cho¢ r6zna od
»tajemnicy”, to nie jest jej przeciwienstwem. Ozdoba jasnieje i btyszczy, przez
co zastania potencjat tworczy zasady tajemnicy, ktora pozostaje w ,,ciemnosci”
wzbudzajacej tworcza ciekawosé, ale zatraca swoje mozliwosci pod jednoznacz-
nym blaskiem.

Mozliwe, ze ocena Irzykowskiego dotyczy przyjetej przez Boya formy wi-
zerunkowej, ktora, podazajac za tym, co modne i popularyzujace, oczywiscie, by
dotrze¢ do jak najszerszego grona odbiorcow, zatraca oryginalno$¢ mysli i mozli-
wosci tworcze tak waznej postaci dla literatury polskie;.

Indywidualnos¢, ale i aprobowana postawa tworcza Irzykowskiego to te, ktore
maja cos jeszcze ponad to, co widzialne, to, co pozostaje w krggu pobudzajace;j
myslenie tajemniczos$ci, ktéra wymaga dociekliwosci i wyznacza trud poznaw-
czy. Stad Irzykowski nie daje gotowych rozwigzan, nie tworzac systemu, a jezeli
juz, to wielokrotnie wchodzi ze swa mysla w polemike, podkreslajac chwilowos¢
wynikow poznania. Punktem wspdlnym tych odmiennych postaw zyciowych po-
zostaje jednak wymiar obu poje¢ tajemnicy i ozdoby ,,jako rozszerzon|[ej]| sfer|y]
znaczenia podmiotu’!: ,,Podobnie jak tajemnica, ozdoba nie ma sensu poza spo-
feczenstwem. Jest przeznaczona dla oczu innych. Jej blask to niemal namacalny
symbol interakcji, uspolecznienia jako takiego, gdyz nie stuzy niczemu innemu

20 H. Markiewicz, Jak zrobiony jest Beniaminek?, [w:] idem, Czytanie Irzykowskiego,

Krakow 2011, s. 108. Markiewicz pisze o rozbieznosci ,,metodologii formutowanej jako
kryterium wobec Boya i o metodologii formutowanej w polemice Irzykowskiego” jako
krytyce ad personam i krytyce pseudoimmanentnej, wysuwajac na pierwszy plan charak-
ter pamfletowy Beniaminka. Wigkszy nacisk na strong przedmiotowo-metodologiczng niz
wymiar personalny ktadzie D. Skorczewski, ,, Sprawa Irzykowskiego i Boya”. Wokot glos-
nego epizodu migdzywojennego sporu o krytyke, ,,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 223-231.
2 G. Simmel, Socjologia, tham. M. Lukasiewicz, Warszawa 1975, s. 428.
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jak zwroceniu uwagi”2. Boy-Zelenski i Irzykowski to artysci, dla ktorych pasja
urzeczywistniajaca si¢ wobec innego jest forma ,,bycia w $wiecie” 1 wpisuje si¢
w koncepcje¢ angazujacej literatury, lecz stuzy r6znym od siebie w celowosci mo-
delom krytyki literatury czy kultury?. Autor Patuby utozsamia szczegdlny wariant
pasji poznawczej, zorientowanej 1 angazujacej ku zyciu myslenia, przy mniejszym
nacisku na psychologi¢ uznania i popularyzacje sztuki. Karol Ludwik Koninski
napisze, recenzujac Pafube:

Zagadnienie [Patuby — przyp. K.K.] jest zagadnieniem rzetelnos$ci moral-
nej —a w traktowaniu go widze za wiele pasji myslowej, abym mogt przy-
puscié, ze ta ksigzka byta pisana tylko z zimnym okrucienstwem czystego
intelektualisty, wyrafinowanego analityka. Nie wierze bowiem, aby

mozna bylo mysle¢ wiele — nie czujgc wiele*.

Cierpienie, walka, tajemnica opatrzone znakiem intelektu i wyrazajace
zycie myslenia najpehiej realizuje syntetyczne zagadnienie ,,zazdro$ci inte-
lektualnej”, cho¢:

ta nazwa nie wystarczy na wyczerpanie tresci calego kigbka uczué
i ruchéw mysli, ktore tu mogly w gre wchodzi¢. Zamiast zbiorowej
nazwy ,,zazdro$¢ intelektualna” mogtbym z rowna niedoktadnoscia powie-
dzie¢ ,,potrzeba odporu w ogoéle” lub Schopenhauerowska ,,wola” (P, 260).

Zazdro$¢, jako emocja doswiadczana w sytuacjach spotecznych, nie tyle przyj-
muje miano negatywnej intensywnosci, ile wyraza pragnienie jako uczucie mobi-
lizujace do dziatania, bedac rodzajem namietnosci i zywiotowej woli, dgzacej do
samookreslenia na gruncie myslenia w sytuacji oporu. Obecne tu zniesie dualizmu

2 M. Tokarzewska, Georg Simmel o tajemnicy, ,,Studia Socjologiczne” 2008, nr 2, s. 80.

3 Roéznice migdzy Irzykowskim a Boyem dotyczg tez rozumienia kategorii modernistycznej
indywidualnoéci. Typ indywidualnosci Zelenskiego znaczaco odstaje od simmlowskiego zna-
czenia tego pojecia (bliskiego Irzykowskiemu), przeformutowujac jednoczesdnie rozumienie
do$wiadczenia pasji, blizsze juz wizerunkowi i autokreacji. Uzupeiajacy kontekst: D. Niedz-
wiedz, Jak Tadeusz Zelenski stworzyl Boya. Strategie, autokreacje, wizerunki, Krakéw 2023.

2 K.L. Koninski, Katastrofa wiernosci. Uwagi o ,,Pafubie” Karola Irzykowskiego,

»Przeglad Wspolczesny” 1931, nr 5.
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istotne dla Irzykowskiego warunkuje gra szachowa, ktorej filozofia wyraza peing
formute do§wiadczenia pasji myslenia. Autor dramatu Zwycigstwo, opartego na
partii szachéw konkretnego turnieju, jako szachista sprzeciwia si¢ schopenhaue-
rowskiemu dualizmowi woli 1 intelektu, widzac w intelekcie ten sam zywiotowy
ped (IT akt), co w pedzie woli i szale erotyzmu (I akt), dlatego tez w tej syntezie,
prowadzacej do zwycigstwa protagonisty Sola w walce intelektualnej, czyli roz-
grywce szachowej paralelnej do§wiadczeniu rzeczywisto$ci, unaocznia si¢ twor-
cze myslenie, dokonujace wlasnej introspekcji na szachownicy uzewnetrznionego
umystu, ktéremu patronuje zywiot ognia, dajacy Zycie i unicestwiajacy zarazem.

W postowiu m.in. do Zwycigstwa Irzykowski ironicznie formutuje poza-
dany koncept pasji myslenia jako postawy tworcze;j:

Jezeli juz trzeba przyznac [...], ze jestem myslicielem, no to za to z pew-
noS$cig nie jestem artysta; [...] jezeli mam cokolwiek rozumu, to za to nie
mam ani krzty uczucia; im lepiej potrafie mowié o poezji, tym gorszym —

rzecz jasna! — jestem poeta; [...] (WD, 211).

Uwagi dazace do syntezy figury artysty mysli, jednoczacego rozum
1 uczucie, to koncepcja mysli jako formy odczuwania, a odczuwania jako for-
my myslenia. Sformutowanie pasji mys$lenia jako oksymoron rozumu i czucia
pozostaje jednak w $cistej zaleznosci znaczeniowej, dzigki czemu prowadzi

do zniesienia pozornej sprzecznosci.

TWORCA - MYSLENIE ZYCIA I ZYCIE MYSLENIA

W szkicu Dwie rewolucje, odnoszacym si¢ do mtodopolskiego hasta ,,sztuka
dla sztuki” i polityczno-spotecznych wydarzen z 1905 roku, Irzykowski po-
stuluje dostrzezenie zwiazku sztuki i zycia:

[...] bo nie ma sprzeczno$ci migdzy rdéznymi przekrojami zycia i zycie
praktyczne nalezy tak samo do artystycznego, jak artystyczne do prak-
tycznego — bo ludzkos¢ jest zamknigtym w skale ,,rzeczy samej w sobie”
rzezbiarzem, ktory wytoniwszy sie juz od piersi, sam siebie dalej w tej
skale wykuwa i z tej skaty rozkuwa, wtasny tworca i wyzwoliciel
zarazem — [...] (C, 222).
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Zycie praktyczne posiada swoj pierwiastek artystyczny, tj. tworczy. Skata,
czyli kantowska ,,rzecz sama w sobie”, jako niepoznawalna istota rzeczy
przybiera ksztalt wlasnie w oporze materii, czyli w $wiadomej konfrontacji
Z tym, co poznawalne, konstytuujac indywidualng tozsamo$¢. Kreacja spet-
nia si¢ w tradycyjnym dla estetyki pojeciu Kunstvollen, bedacym podstawa
doswiadczenia pasji. Tak jak George Steiner opisuje relacje poezji i filozo-
fii sftowami Jeana-Luca Nancy’ego o trudno$ciach, ktére wzajemnie wspol-
dzielg: ,,Wspoélnie sa trudnoscig samag: trudno$cig kreowania sensu”?, tak
Irzykowski znajduje wspolny mianownik zycia i sztuki wtasnie na poziomie
trudnos$ci kreowania sensu w doswiadczeniu pasji tworczego myslenia. Gest
przekroczenia utozsamiajacy mysl z creatio, wynikajacy z dialektyki swo-
body i pracy, majacej swdj poczatek w pasji jako energii podtrzymywane;j
cigglym praxis, bedzie dla Irzykowskiego zasadniczy: ,,poezja [...] podwaja
zycie. Nie odbija, nie kopiuje, nie powtarza, lecz tworzy je drugi raz, nowe,
inne, z materiatu pierwszego zycia” (P4, 501-2). Metafora rzezbiarza, stwo-
rzyciela wlasnego zycia, powoluje projekt syntezy zycia i sztuki rozumiane;j
w gescie Kunstvollen, wytaniajacy si¢ z myslenia zycia i zycia my$lenia, jak
opisze Julia Kristeva ,,geniusz kobiecy” Hannah Arendt:

Teraz [...], chodzi o zetknigcie pomigdzy ,,Swiatem zmystowym” i ,,wi-
chrem myslenia”, o do$wiadczenie zycia jako myslenia, myslenia jako
zycia. [...] Powinni§my zrozumie¢: owo zycie prawdy, ktére nie jest ni-
czym innym, jak tylko Zyciem mys$lenia, utozsamia si¢ z sama aktywnos-
cig myslenia i nie ma innej ,,prawdy” poza sama aktywnoS$cig, ktora jest
stale dekonstruktywna. Myslenie- zycia czy zycie-myS$lenia — przenosi
nas ono tam, gdzie przecinajg si¢ pytanie o znaczenie

i upojenie, ktore unosi z tego miejsca umyst*.

Myslenie to doswiadczenie zycia, a zycie to do§wiadczenie myslenia,
ktore wysuwaja na pierwszy plan czysta aktywnos¢ — jak podkresla Kristeva

3 @. Steiner, Poezja myslenia, tham. B. Baran, Warszawa 2016, s. 10.

% J. Kristeva, Geniusz kobiecy. Hannah Arendt. Biografia, thum. J. Levin, Warszawa

2007, s. 29.
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za Arendt — bedaca jedyng przyjemnoscia, w ktérej pozostajemy niezalezni.
Proces myslenia jako formy odczuwania ma charakter samowystarczalny?®’,
jednak, by zachowa¢ namig¢tno$¢ w doswiadczeniu pasji myslenia, nalezy nie
tyle poddac sig, ile z wysitkiem utrzymywac sokratejski wiatr mysli: ,,Sokra-
tes przez cale zycie, az do $mierci, nie robit nic innego, poza tym, ze stawat
w przeciggu i w nim si¢ utrzymywal”?®. Pasje myslenia Irzykowskiego prze-
nika owo wietrzne powietrze:

O, tu byt wir nie dopowiedzianych, pozostawionych na krancach moz-
liwosci cudow, wir objawien i dalekich znakow, w ktorym jego umyst
kapat sie i tonat z rozkosza, tu byt poczatek jakiej$ szalonej i wzniostej
orgii wszystkich ze wszystkimi (P, 395).

Namigtnos$¢ pasji wspolgra w ,,szalonej i wzniostej orgii” myslenia — kom-
binowania znaczen, tworzenia ich oryginalnych relacji i komplikowania zja-
wisk, wlaczajac si¢ w ztozong postawe intelektualng. Koncept pasji myslenia
zaktada dwa komponenty myslowej strategii Irzykowskiego: estetyke pasji
w ztozono$ci zaangazowania i element czysto rozumowy w postaci dystansu
intelektualnego.

Afirmowana przez Irzykowskiego pasja myslenia taczy przyjmowany przez
niego dystans wobec analizowanych zjawisk, ktory razem z zaangazowaniem
w jednym z wariantéw doswiadczenia pasji organizuje polemicznos¢ (,,zrady-
kalizowang dialogiczno$¢”) jako metode postgpowania krytycznego®. Dystans
w pasji myslenia stanowi warunek krytycznego sadu i mozliwo$¢ korekty
osiggnietych wynikéw, podtrzymujac w swej energii zaangazowanie w ,,zycie
myslenia” i ponawiang obiektywizacje. Strategia pasji myslenia nie wpisuje

27 H. Arendt, Co skiania nas do myslenia?, [w:] eadem, Zycie umystu, ttum. H. Buczyn-

ska-Garewicz i in., Warszawa 2016, s. 153.
8 Ksenofont, Wspomnienia o Sokratesie, [w:] Pisma sokratyczne, thum. L. Joachimo-
wicz, Warszawa 1967.

¥ 8. Panek, Strategie krytycznoliterackie autora ,,Czynu i stowa”, [w:] eadem, Krytyk
w przestrzeniach literatury i filozofii. O miodopolskich wypowiedziach polemicznych Ka-

rola Irzykowskiego, Poznan 2006, s. 40—69.

- 194 -



Koncept ,, pasji myslenia’” Karola Irzykowskiego

si¢ w proponowane przez Michala Glowinskiego kategorie ekspresji i empatii,
opisujace dominante¢ mtodopolskiego modelu uprawiania krytyki literackiej®,
tj. nie identyfikuje dzieta z ekspresja podmiotu i nie utozsamia krytyka z autor-
skim podmiotem, odchodzac od rekonstruowania przezy¢ autora czy tez wrazen
odbiorcy 1 krytyka, w strong zdystansowanej analizy i uniwersalizacji wynikow
myslenia. Pasja w tym przypadku wspoltworzy poziom myslenia z koniecznym
obok zaangazowania dystansem, odchodzac od krytyki opartej na emocjonalnym
»wezuciu”. Konsekwencje pasji myslenia w krytyce Irzykowskiego (zaangazo-
wania i dystansu) wyrazajg si¢ w przeciwnej patetyzmowi zywej potocznosci,
formie dyskusji ustnej, polemicznej dygresyjnosci, asystemowosci i niekonse-
kwencji, niechgci do stalej aparatury nazewniczej, niejasnej eliptycznosci, eks-
presji ja krytycznego, ironii i autoironii, ferworze dyskusyjnym, inwektywach
1 ich autokorektach czy inwencji problemotworczej, ale wciaz podejmujac kwe-
stie fundamentalne i traktujac je z pelng powaga intelektualng®'.

Pasja tworczego myslenia to postawa intelektualnej aktywnosci w nie-
ustannym ruchu, wystepujaca przeciw finalizacji w ciagglym dostosowywaniu
si¢ warunkéw poznania do rzeczywistosci, rozumianej przez Irzykowskiego
w dynamicznym aspekcie. Wypehia postulat rzetelno$ci poznawczej w wa-
riancie refleksji nad sposobami myslenia, prowadzac ku afirmacji ,,zycia my-
$lenia” i ,,myslenia zycia”. To nie tylko mys$lowa strategia Irzykowskiego czy
postulowana koncepcja literatury, ale projekt antropologiczny w syntezie zy-
cia i sztuki. Modernistyczna pasja myslenia jako postawa tworcza wzmacnia
indywidualno$¢ i wolno$¢ w samoswiadomym kreowaniu sensu oryginalnej
tozsamosci, wychodzac naprzeciw modernizacji.

30

Zob. M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mlodopolskiej krytyce literackiej,
Krakow 1997.

31 S. Panek, op. cit., s. 97-98. Zob. H. Markiewicz, Strategie krytycznoliterackie, [w:]
Czytanie Irzykowskiego, Krakoéw 2011, s. 5-24. Zob. K. Sadkowska, Charakter i cele kry-
tyki wedtug Irzykowskiego, [w:] Irzykowski i inni. Tworczos¢ Fryderyka Hebbla w Polsce
(1890-1939), Krakow 2007, s. 199-214.
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ATURN TO SIMPLICITY - ,,GRZESZNE GOLEBIE”
AS AMANIFESTO OF THE ANTI-YOUNG POLAND
BREAKTHROUGH

Abstrakt: The article is devoted to the anti-Young Poland turn, the manifestations

of which are visible in Grzeszne golgbie, a novel written by Ludwik Maria
Staff. The conducted study is not a complete, exhaustive and comprehensive
analysis of all the issues that arise while reading the work. The main intention
was rather to select a few issues emerging from the book, and at the same time
often raised in the era of fin de siécle. The outlined structure made it possible
to read the cited work as a signal heralding a breakthrough in art after the First
World War. The writer proposed a radical change in the perception of reality
and the individual’s place in society, thus criticizing the main assumptions
of symbolism, decadence and Young Poland. Thus, the author of Grzeszne
golebie can be seen as a precursor of avant-garde art, whose representatives
deliberately rejected the heritage of the previous era.

Stowa kluczowe w jezyku polskim: Ludwik Maria Staff, Grzeszne golebie, prze-

tom antymtodopolski, Mtoda Polska, franciszkanizm, symbolizm, dekaden-
tyzm, powies¢ XX wieku

Stowa kluczowe w jezyku angielskim: Ludwik Maria Staff, ,,Grzeszne gotebie”,

anti-Young Poland breakthrough, Young Poland, Franciscanism, symbolism,
decadentism, a novel of the 20" century
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WSTEP

Cho¢ Ludwik Maria Staff — brat, a zarazem, jak stwierdza Anna Czaba-
nowska-Wrobel, uczen stynnego Leopolda Staffa' — umart mtodo z powodu
gruzlicy na poczatku 1914 roku (mial raptem dwadziescia cztery lata)?, to
w ciggu nader krotkiego zycia niedo$wiadczonemu artyscie udato si¢ zmie-
rzy¢ z niemal kazda forma literacka. Poczatkujacy, a zarazem niewatpliwie
utalentowany twoérca probowal bowiem swoich sit jako poeta (Zgrzebna
kantyczka), powiesciopisarz (Grzeszne gotebie), nowelista (Dwie piesni
i inne nowele) oraz dramaturg (Dary ziemi. Legenda rybacka®). Niemniej
dokonania autora nie wzbudzily wickszego zainteresowania przedwojen-
nych recenzentéw. Co wiecej, prozno obecnie szuka¢ prac naukowych,
w ktorych wspotczesni badacze zwrdciliby uwage na wspomniany dorobek.
Dos¢ powiedzie¢, ze nazwisko Ludwika Marii Staffa mimochodem poja-
wilo si¢ dotychczas w zaledwie kilku tekstach. Z tego wzgledu starano si¢
w niniejszym artykule poniekad wydoby¢ Grzeszne golebie — jedyng wigk-
szg powies¢ Staffa — z niepamieci oraz wpisa¢ omawiane dzieto w szerszy
kontekst historycznoliteracki, ukazujac tym samym polemiczny stosunek
autora do formalno-ideowych zalozen Mtodej Polski. Rzecz jasna, przedsta-
wiona tu interpretacja nie ma bynajmniej charakteru petnej, wyczerpujacej
i catosciowej analizy tego utworu. Gtownym zamierzeniem byto raczej wy-
branie kilku zagadnien charakterystycznych dla prozy Ludwika Marii Staffa
i ukazanie jej na tle najwazniejszych zjawisk kulturowych przetomu XIX
i XX wieku. Jednym stowem: podje¢te wysitki mialy na celu zaprezentowa-
nie mlodego poety jako czlowieka znajdujacego si¢ w opozycji do wspot-
czesnych mu tendencji artystycznych.

' A. Czabanowska-Wrobel, Zilotnik i spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Le-
Smiana w kregu modernizmu, Krakow 2009, s. 9.

2 Na temat motywu choroby w poezji Ludwika Marii Staffa zob. M. Sieradzka, Zycie
,,miedzq w Smier¢ worane”. Ekspresyjny wymiar choroby w liryce Ludwika Marii Staffa,
[w:] Emocje, literatura, medycyna, red. D. Saniewska, Krakow 2015, s. 203-212.

3 Interpretacji tego dramatu podjeta si¢ Katarzyna Fazan, ktora wykazata, ze Ludwik
Maria Staff inspirowal si¢ dokonaniami Maurice’a Maeterlincka. Zob. K. Fazan, Dary
ziemi. Legenda rybacka — pozegnalny dramat Ludwika Marii Staffa i jego artystyczne
powinowactwa, ,,Ruch Literacki” 2008, nr 4-5, s. 455-470.
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ZWROT KU PROSTOCIE

Pojawiajacy si¢ w tytule niniejszego artykuhu termin ,,zwrot ku prostocie” nie wy-
stepuje we wspodtczesnych podrgcznikach do historii literatury. By¢ moze powodem
takiego stanu rzeczy jest trudnos¢ z jednoznacznym zdefiniowaniem wspomnia-
nego pojecia, ktore oznacza raczej zespol charakterystycznych dla danego pisarza,
roznorodnych cech stylu. Niemniej, na przetomie XIX i XX wieku daje si¢ dostrzec
u niektérych poetéw wyrazny wzrost zainteresowania prostota pojmowang jako
nadrzedna zasada organizujaca zycie jednostki. Badacze usitujacy doprecyzowac
terminologi¢ okreslajaca to zjawisko najczesciej odwotywali si¢ do ogdlnikowych
hasel, takich jak: kult codziennosci, bezposrednios¢ wyrazu, duchowa harmonia,
skupienie uwagi na zwyktym cztowieku czy postugiwanie si¢ jezykiem potocznym;
niejednokrotnie naukowcy wskazywali takze franciszkanizm, czyli postawe przeja-
wiajacg si¢ afirmacjg $wiata, akceptacja istnienia obok siebie pierwiastkow dobra
i zfa, kultem przyrody oraz szacunkiem wobec wszelkich zyjacych istot. Paradok-
salnie, przywolane wartosci, docenione i zauwazone przez tworcow Mlodej Polski,
staly si¢ zapowiedzig nowych pradow kulturowych popularnych w dwudziestoleciu
migdzywojennym. Jako najwazniejszych przedstawicieli propagujacych omawia-
ne idee po 1918 roku trzeba wymieni¢ cztonkow ugrupowania Skamander, ktorzy
w latach 20. nader czgsto opisywali zwyczajne wydarzenia toczace si¢ kazdego
dnia. Radostaw Sioma w artykule Niecodzienna codziennosc. Nie tylko o jednym
wierszu Juliana Tuwima wysunal nastepujacy wniosek:

Jedna z istotnych cech Skamandra, grupy poetyckiej, do ktorej nalezat
w dwudziestoleciu migdzywojennym Tuwim, stanowi ucodziennie-
nie, jesli tak mozna powiedzie¢, i uzwyczajnienie tego, co do tej pory
bylo uznawane za wznioste, wprowadzenie wielu podniostych tematow,
w tym réwniez poezji, w szerszy kontekst spoteczny. Waznym aspektem
tego procesu jest uczynienie z mowy potocznej istotnej sktadowej jezyka
poetyckiego, co przejawiato si¢ nie tylko w poszerzeniu mowy wiersza
o rozne sfery jezyka codziennego, ale i w upodobnieniu wielu wypowie-
dzi poetyckich do zwyczajnej rozmowy*.

4 R. Sioma, Niecodzienna codziennosé. Nie tylko o jednym wierszu Juliana Tuwima, ,,Fa-

brica Societatis” 2018, nr 1, s. 138.
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Z kolei Ryszard Koziej w rozprawie Modlitwa, zachwyt, pokora. Francisz-
kanizm w poezji Mitodej Polski zauwazyl, ze literaci probujacy swoich sit na
polu artystycznym po pierwszej wojnie $wiatowej inspirowali si¢ dokonania-
mi mtodopolskich poprzednikéw cenigcych sobie filozofi¢ franciszkanska:

Zainicjowany przez poetow Mtodej Polski franciszkanizm literacki
okazat si¢ na tyle $wiezym i nowym pomystem w ksztattowaniu war-
stwy semantycznej i strukturalnej dzieta literackiego, ze mimo rady-
kalnych zmian w kierunkach tworczo$ci poetyckiej po pierwszej woj-
nie $wiatowej, jako nurt literacki, nie do$¢, ze przeszedt do kolejnej
epoki, ale wtasnie w dwudziestoleciu migdzywojennym tworczo zostal

rozwiniety”.

Autor przytoczonej publikacji za pomystodawcow tego nurtu uznat m.in. Le-
opolda Staffa, Jana Kasprowicza, Tadeusza Micinskiego i — co najwazniej-
sze dla niniejszego artykutu — Ludwika Mari¢ Staffa®. Cho¢ wysunigte przez
Kozieja tezy niewatpliwie nalezy okresli¢ jako interesujace, to wspomniany
naukowiec nie byl pierwsza osobg, ktdra dostrzegta w tworczosci ostatniego
z wymienionych poetow nawigzania do mysli swigtego Franciszka z Asyzu,
poniewaz analogiczne spostrzezenia poczynili wezesniej Ostap Ortwin, Kazi-
mierz Czachowski, Irena Maciejewska, Wtadystaw Studencki oraz Katarzyna

5

R. Koziej, Modlitwa, zachwyt, pokora. Franciszkanizm w poezji Mlodej Polski, Zabki
2013, s. 255.

¢ Ibidem, s. 82-255. Na marginesie warto doda¢: cho¢ wigkszos$¢ badaczy datuje obec-
nos$¢ franciszkanizmu w perspektywie historycznoliterackiej dopiero od czasow Mtodej
Polski, to Antoni Bednarek poczynit ciekawe spostrzezenie dotyczace tworczosci Elizy
Orzeszkowej. Zdaniem naukowca w dzietach pisarki mozna doszukiwaé si¢ pewnych
»refleksow” wspomnianego motywu, co pozwala okresli¢ jg mianem prekursorki epoki
nastepnej: ,,Ustalenie jego [franciszkanizmu] charakterystycznych przejawow by¢ moze
pozwoli wlasciwiej oswietli¢ i oceni¢ dojrzato$¢ motywu u Orzeszkowej, jej pokoleniowe
prekursorstwo w stosunku do epoki nastepnej, modyfikujac wrecz kanoniczne juz prze-
konanie, ze Franciszek wkroczyt do literatury dopiero w okresie Mtodej Polski”. Zob.
A. Bednarek, Poezja mitosierdzia. Refleksy franciszkanskie w tworczosci Elizy Orzeszko-
wej, Niepokalanow 2001, s. 9.
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Fazan’. Znamienny wydaje sie jednak fakt, ze wszyscy literaturoznawcy in-
terpretowali tylko wiersze przedwczesnie zmarlego pisarza®, nie zwracajac
tym samym uwagi na motywy franciszkanskie zawarte w Grzesznych gole-
biach — 1 cho¢by dlatego warto zbada¢, jak Ludwik Maria Staff wykorzystat
je W swojej powiesci.

Niemniej wypada przedtem doprecyzowac nastgpujaca kwestie: francisz-
kanizm nie jest tozsamy ze ,,zwrotem ku prostocie”, lecz stanowi wylacznie
jeden z jego symptomdw. Moim zdaniem przywotane w tytule artykulu po-
jecie oznacza szersze zjawisko, ktorego przejawy mozna zobaczy¢ w trzech
warstwach omawianej ksigzki: fabularno-kompozycyjnej, stylistycznej oraz
ideowo-filozoficznej. Analiza kazdej z nich jest wigc proba okreslenia, co tak
naprawde oznacza wspomniany termin.

WARSTWA FABULARNO-KOMPOZYCYJNA

Jak stwierdzono wczesniej, ,,zwrot ku prostocie” wystepuje przede wszystkim
w plaszczyznie konstrukcyjno-tresciowej Grzesznych golebi, totez wskaza-
ne jest, aby w kilku zdaniach opowiedzie¢ mato znang fabule dzieta. Powies¢
przedstawia histori¢ Celiny oraz Karola Opielow — rodzenstwa mieszkajacego
na wsi wraz z okrutng matkg Elzbietg zmuszajaca dzieci do katorzniczej pracy
w gospodarstwie. Nastolatkowie postanawiajg uciec z rodzinnego domu i dzig-
ki pomocy kawalera Labedzia — bytego koscielnego — trafiajg do pobliskiego
miasteczka. Celina po dtugich poszukiwaniach znajduje prace jako ekspedient-
ka w magazynie szat zatobnych ,,Szarotka” oraz wynajmuje ciasny, kiepsko
o$wietlony pokoj na poddaszu. Wkroétce bohaterka zapada na ostre zapalenie
ptuc z powodu ztych warunkéw panujacych w lokalu. Chora dziewczyna trafia

7 Por. O. Ortwin, Ludwik Maria Staff (Jan Strzemig). Zgrzebna kantyczka, ,,Przeglad
Warszawski” 1923, nr 19, s. 100-102; K. Czachowski, Obraz wspoiczesnej literatury pol-
skiej, t. 2: Neoromantyzm i psychologizm, Lwow 1934, s. 46-47; 1. Maciejewska, Nieznany
Staff, ,,;Tworczo$é” 1961, nr 10, s. 43; W. Studencki, Zycie i twérczosé L.M. Staffa, Opole
1963, s. 196; K. Fazan, Wstep, [w:] L.M. Staft, Utwory wybrane, Krakow 2004, s. 20, 31.
8 Co ciekawe, wspomniana wczes$niej Katarzyna Fazan przekonujagco udowodnita, ze
kultura chinska byta bardzo waznym kontekstem dla tej poezji. Zob. K. Fazan, Dwuglos
na chinskq fletnig, [w:] Poezja Leopolda Staffa. Interpretacje, red. A. Czabanowska-Wro6-
bel, P. Prochniak, M. Stala, Krakow 2005, s. 427-449.
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pod opieke doktora Ryszarda Skiernickiego, patajacego nienawiscig do swojej
zony Nastki: w przesztosci kobieta dwukrotnie poronita i tym samym nie spel-
nila oczekiwan meza, ktory za wszelkg ceng pragnie unie$¢ na r¢kach zdrowego
potomka. Lekarz, rozgoryczony nieudanym matzenstwem, wyznaje pacjentce
milos¢ 1 nawigzuje z nig romans — w konsekwencji Celina zachodzi w cigze.
Mniej wigeej w tym samym czasie dziecka wyczekuje rowniez jego zona, lecz
Skiernicki jest przekonany, ze kolejny raz urodzi ona martwego syna. Opielowa,
chcac sttumi¢ wyrzuty sumienia, prosi przyjaciela Roberta Wronskiego o pod-
mian¢ noworodkow, a nastgpnie wyjezdza do Francji i zrywa kontakty z bytym
kochankiem. Po uptywie kilku tygodni corka Elzbiety wraca do rodzinnej wsi,
gdzie ponownie spotyka Sikorskiego — zakochanego w niej, niestronigcego od
alkoholu pisarza gminnego, z ktorym bierze $lub. Niestety po paru miesigcach
Celina coraz cze$ciej okazuje mgzowi nieche¢ i uswiadamia sobie, ze nigdy nie
darzyta go prawdziwym uczuciem, co wplynie na jego decyzje o samobojstwie.
Pod koniec powiesci bohaterka otrzymuje informacj¢ na temat groznej choroby
Wronskiego i postanawia natychmiast pojecha¢ do miasteczka, by odwiedzi¢
przyjaciela w jego mieszkaniu. Ku jej zaskoczeniu na miejscu spotyka rowniez
Skiernickiego. Podczas finatowej sceny Wronski krytykuje Celing oraz lekarza
za decyzje o lekkomy$lnym zrezygnowaniu z osobistego szczgscia, po czym
umiera we wlasnym tozku. Ludwik Maria Staff wplott do Grzesznych golebi
réwniez liczne watki poboczne, takie jak historie o miejskim apaszu Wicku Lu-
pie, starajacym si¢ bez powodzenia zosta¢ uczciwym i cigzko pracujacym czto-
wiekiem, oraz o arystokratce Urszuli Roskowej, ktora chce porzuci¢ meza, bo
jest zawiedziona drobnomieszczanska codziennoscig.

Wypada zatem zaznaczy¢: fabula omawianej ksigzki nie jest skomplikowana
i opowiada przede wszystkim o silnym uczuciu rodzacym si¢ pomigdzy dwojgiem
ludzi. Uwaga czytelnika koncentruje si¢ przede wszystkim na sprawach zwigza-
nych z zyciem wewngtrznym postaci $wiata przedstawionego, przez co tempo
akcji wydaje si¢ powolne. Mimo to Irena Maciejewska zauwazyta w analizowa-
nym utworze elementy patubiczne, argumentujac wysunigta teze tym, ze autor
Zgrzebnej kantyczki $wiadomie rozbit strukture dzieta 1 wprowadzit do niego kil-
ka planow narracyjnych, a takze symultanizm’. Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z opi-

®  Zob. I. Maciejewska, Nieznany Staff, op. cit., s. 41-51.
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nig badaczki, poniewaz Ludwik Maria Staff nawigzat w Grzesznych gotebiach do
kultywowanej w drugiej potowie XIX wieku tradycji chronologii i logicznosci,
dzigki czemu konstrukcje ksiazki nalezy uzna¢ za przejrzysta i spojng. Narra-
tor tylko raz odchodzi od przywotanej reguty, gdy w rozdziatach dwudziestym
drugim i1 dwudziestym trzecim stosuje retrospekcje majaca na celu przyblizenie
odbiorcy zagranicznych przygod wspomnianego Wicka Lupy, ktory pojechat do
Wioch, gdzie uwiodt zong polskiego emigranta Jozefa Macha. Niemniej trzeba
pamietac o nastepujacej kwestii: urodzony we Lwowie poeta miat zaledwie dwa-
dziescia jeden lat, kiedy ukonczyl pisanie jedynej powiesci w swoim dorobku li-
terackim, dlatego pojedynczy (by¢ moze nawet przypadkowy) zabieg, polegajacy
na przedstawieniu wczesniejszych wydarzen, Swiadczy raczej o niedoskonatym
jeszcze warsztacie pisarskim anizeli o $wiadomym nawigzaniu do Pafuby Karo-
la Irzykowskiego. Pod wzgledem strukturalnym i fabularnym Grzeszne gofebie
przypominaja obszerne dziela realistyczne tworzone w czasach pozytywizmu.
Jeden z czotowych badaczy tego okresu, Henryk Markiewicz, w artykule pt. Lite-
ratura okresu pozytywizmu w perspektywie polskiej i swiatowej wskazal, ze proza
po 1863 roku wystgpowata w dwoch odmianach, co potwierdza ponizszy cytat:

Powies¢ wystepuje w dwoch odmianach; pierwsza z nich (przykladem moze
by¢ Placowka czy Niziny) to konstrukcja o jednym glownym watku fabular-
nym, w ktorym tradycyjne czynniki romansowe, a wigc mitosne, zepchnigte
s na plan dalszy lub w ogodle pominigete. [...] Poszczeg6dlne odcinki narracji
majg charakter zdarzeniowy; obraz $wiata przedstawionego powstaje jakby
mimochodem, z czastek dynamicznych przynaleznych do fabuty, a nie z samo-
istnych 1 statycznych opisow, jak to si¢ dzieje potem w utworach naturalistow.

Odmiana druga — to powie$¢ ukazujgca za pomocg kompozycji wie-
lowatkowej r6zne $rodowiska spoteczne i1 ich powigzania. W osiggnie-
ciach najwybitniejszych tej rozleglosci panoramicznej towarzyszy giebo-
ka perspektywa czasowa, obejmujgca dwa, a nawet trzy pokolenia. Petnie¢
obrazu wzbogacajg tu opisowe epizody obyczajowe, ale i one sg ogniwa-
mi wmontowanymi w akcj¢ i posuwajgcymi jg naprzod'®.

10 H. Markiewicz, Literatura okresu pozytywizmu w perspektywie polskiej i Swiatowej,

,Pamietnik Literacki” 1962, nr 3, s. 193.
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Co ciekawe, w analizowanym dziele daje si¢ zaobserwowac cechy obu wy-
mienionych rodzajow powiesci, nieszczesliwa mitos¢ Celiny i Skiernickiego
to najwazniejszy temat Grzesznych gofebi (cho¢ tworcy pozytywistyczni, jak
stwierdzil Markiewicz, spychali na dalszy plan czynniki romansowe), wokot
ktérego Ludwik Maria Staff rozwinat liczne watki poboczne, ukazujace powig-
zania r6znych §rodowisk. Tym samym czytelnik ma okazj¢ poznaé losy nie tyl-
ko gléwnych bohaterow, ale takze reprezentantéw kilku warstw spotecznych,
np.: arystokratow (Urszula i Albin Roskowie, Nastka), chtopow (Elzbieta Opie-
lowa, Stanistaw Sikorski), duchownych (ksiadz rektor Czytma) badz tez czton-
kow przestepczego poléwiatka miejskiego (Wicek Lupa). Srodkiem artystycz-
nym spajajacym wszystkie motywy jest niewatpliwie zasada werystycznego,
jak najbardziej zgodnego z prawdopodobienstwem zyciowym i wyczerpujaco
umotywowanego pokazywania rzeczywistosci. Nie bez powodu wigc Studen-
cki nazwal Grzeszne golebie ,,opowiescia zastyszang™!!. Inspiracja do napisa-
nia ksigzki stata si¢ bowiem prawdziwa historia rodzicow Raymondy Cesarin
Leontine Labbé — Zony poety — o czym $wiadczg fragmenty jej zachowanych
listow'2. Mozna wobec tego powiedzieé, ze autentyczne wydarzenia oraz proste
zycie stanowily dla Ludwika Marii Staffa najistotniejsze tworzywo fabularne,
co zdaja si¢ potwierdzac stowa Celiny, ktéra powrociwszy z Francji do rodzin-
nej wsi, wystala Skiernickiemu taki oto list:

...Jak chciatam — pisata Celina do Skiernickiego — mieszkam w maltym
domku, patrze na $wiat przez miniaturowe okienka, ozdobione doniczka-
mi i wiod¢ proste zycie bez gwattownych wrazen wérdéd ludzi — prostacz-
kéw, niezepsutych, niemal pierwotnych. Powoli zapominam, Ze istnieje

' W. Studencki, Zycie i tworczosé L.M. Staffa, op. cit., s. 41.

12 Zob. List Raymondy Cesarin Leontine Labbé do Witadystawa Studenckiego z dnia
10 V 1962, cyt. za: W. Studencki, Zycie i twérczos¢ L.M. Staffa, op. cit., s. 258: ,,Pyta sie
Pan [Studencki] o Grzeszne golebie. Oto sg po prostu dzieje mojej matki, wszystko jest
prawdziwe, oprocz kilku dodatkowych i mato znacznych postaci. Ksigzka konczy sig, gdy
ja przychodze na $wiat”; List Raymondy Cesarin Leontine Labbé do Wtadystawa Stu-
denckiego z dnia 26 V 1962, cyt. za: W. Studencki, Zycie i twérczosé¢ L.M. Staffa, op. cit.,
s. 259: ,,Ludwik pisal Grzeszne gotebie w Brzuchowicach. Gtowni bohaterowie to moi
rodzice, prawdziwe koleje ich zycia”.
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zycie inne, cala spragniong duszg nurzam si¢ w tej orzezwiajacej fali, jak
w naturalnej, gorskiej rzece. Teraz stonce jest regulatorem czynow i spraw
mego dnia — niczego nie pragne wigcej, niczego mi nie brak. Rado$ci moje
s proste 1 niewymysSlne; cieszg si¢ byle czym i ograniczam swe potrzeby
i wymagania do potrzeb i wymagan ogdlnie tu panujacych [...]".

Autor $wiadomie przedstawit zatem problemy, z jakimi predzej czy pozniej
zmierzy¢ si¢ musi kazdy cztowiek — i cho¢by dlatego narrator skupia uwage
przede wszystkim na matych, powszednich sprawach. Wniosek ten potwier-
dza m.in. opis rado$ci Karola z powodu znalezienia pracy w miasteczku:

Tak Karolowi uszly nagle z mysli wszelkie rzeczy niedobre, co $cie$niaty go
w zelaznym pierscieniu, i naraz stat si¢ lekki, spokojny, ptynny —jak zajac lub
rentier. Trzeba zaprawde by¢ rentierem albo emerytem, by o godzinie jedena-
stej przed poludniem i8¢ ulicg wolnym krokiem, nie potrzebujac si¢ $pieszy¢.
Po raz pierwszy od czasu tak dawnego mégt Karol chodzi¢ bez frasobliwej
mysli niepewnosci i bez zdenerwowania. Gdzie$ znikta jego fatszywa pokora
cztowieka proszacego o posadg. Mdgt teraz Smiato patrze¢ w oczy ludziom
biegnacym przez ulicg z godng zazdro$ci skrzetnoscig. Tak, wiadomo, Ze 1 on
ma swoje zajecie. Nie jest juz prozniakiem, ktory zjada bezczynnie oszezed-
noéci kawalera Eabedzia. Smiato moze juz chwyci¢ w reke topate, owita
w smrekowa zielen, 1 nie$¢ przed sobg to godto pracy'.

Innymi stowy: impulsem do napisania Grzesznych golebi byla obserwacja
zwyklego, niczym si¢ niewyrdzniajgcego dnia. Podobne spostrzezenia po-
czynita Maciejewska we wstepie do Zgrzebnej kantyczki; analizujac wiersze
przedwczesnie zmartego poety, badaczka stwierdzita bowiem: ,,Mate sprawy,
powszednie, rzadko przez literature dostrzegane, doznania ludzi niezauwa-
zanych przez los, ich marzenia, ich troski — oto tre$¢ jego [Staffa] poezji”?s.

3 L.M. Staff, Grzeszne golebie, Lwow 1914, s. 378-379.
4 Ibidem, s. 121.
15

I. Maciejewska, Wstep, [w:] L.M. Staff, Zgrzebna kantyczka. Poezje, oprac. eadem,
Warszawa 1977, s. 11.
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Dotychczasowe rozwazania umozliwiajg wskazanie niektorych przejawow
»Zwrotu ku prostocie” widocznych w ptaszczyznie fabularno-kompozycyjnej
omawianej powiesci; wsérod nich nalezy wymienic takie cechy, jak: nawigzywa-
nie do tradycji chronologii i logiczno$ci, stosowanie pozytywistycznych regut
w zakresie konstrukcji dzieta, werystyczne ukazywanie rzeczywistosci, wpro-
wadzenie jednego watku nadrzednego, rozwijanie motywow pobocznych w celu
panoramicznego przedstawienia kilku grup spotecznych oraz wykorzystywanie
prawdziwych zdarzen jako najistotniejszego tworzywa fabularnego. Cho¢ caty
dorobek literacki Ludwika Marii Staffa przypadt na okres Mtodej Polski, to autor
Dwoch nowel i innych piesni chetnie odwolywat sie do zasad, ktérymi kierowali
sie tworcy prozy realistycznej, dzigki czemu Grzeszne gofebie warto interpreto-
wac w kategoriach powiesci zapowiadajacej przetom antymodernistyczny doko-
nany po 1918 roku. Jak dostrzegt bowiem wspomniany wczesniej Markiewicz:

[...] w miedzywojennym dwudziestoleciu zachodzi pewna zmiana w po-
zycji literackiej przyznawanej tworcom pozytywistycznym. Przelom
antymodernistyczny, zwrot ku realizmowi w prozie, poszukiwania de-
mokratycznych i racjonalistycznych tradycji literackich — wszystko to
wywotato zjawiska takie, jak nowe wydania zbiorowe, studia historycz-
noliterackie, entuzjastyczne wypowiedzi pisarzy i krytykow. [...] Z pew-
ng przesada zaczeto mowié wowcezas o renesansie przede wszystkim Pru-

sa i Orzeszkowej, ale takze Dygasinskiego i Lama'®,

Niemniej, ,,zwrot ku prostocie” — co postaram si¢ udowodni¢ ponizej — prze-
ktada si¢ nie tylko na warstwe fabularno-kompozycyjng analizowanego utwo-
ru, ale rowniez na jego stylistyke oraz jezyk.

WARSTWA STYLISTYCZNA

Postawa dekadencka, poczucie kryzysu tradycyjnych regut estetycznych,
odrzucenie racjonalistycznych prawd o $wiecie — wszystkie wymienione
czynniki sprawity, ze na przetomie XIX i XX wieku pisarze szukali nowych
form artystycznego wyrazu. ,,Swoistym antidotum [...] — zauwazyta Iwona

16

H. Markiewicz, op. cit., s. 190.
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Loewe — staje si¢ dgzenie do przesadnego efektu, do krzyczacej oryginalnosci
i dysharmonii. [...] Niebagatelny udziat w bogactwie zabiegéw estetyczno-
-stylistyczno-jezykowych, stosowanych przez tworcow mtodopolskich, ma
gleboka §wiadomos¢ jezykowa modernistow i che¢ odzegnania si¢ od ,,bez-
stylowego” pozytywizmu™'’. Z tej przyczyny w utworach mtodopolskich co-
raz czgséciej pojawialy si¢ zaskakujace $rodki formalne, takie jak poetyckie
metafory, majace na celu wywota¢ zdumienie wéréd odbiorcow.

Ludwik Maria Staff — jakby na przekor panujacym wowczas konwencjom
literackim — odzegnywat si¢ jednak w Grzesznych gotebiach od zwyczaju po-
stugiwania si¢ wzorzysta, ,,barokowa” mowa. Dla potwierdzenia wysunigtej
tezy warto przytoczy¢ fragment jednego z listow, ktory Celina wystata Skier-
nickiemu po rozstaniu z kochankiem:

Juz mnie tak zmeczyta zawito$¢ naszego zycia, tak mi obrzydly cywili-
zacja, automobile, miasta, ksigzki, przekonania, cienka bielizna, teatry
1 to wszystko co tylko skomplikowato ludziom rzecz tak prosta, jaka jest
zycie — ze chciatabym wroci¢ do lasu w wilczej, czy jakiej tam skorze na
plecach, jes¢ jagody, surowe migso drze¢ zgbami, kras¢ dzikim pszczo-
tom plastry miodu jak niedzwiedz i1 postugiwac si¢ dwudziestu stowami,

niezbednymi do oznaczenia przedmiotow codziennego uzytku'®,

Jak wida¢, tradycji bogactwa oraz wzorzystej mowy artysta przeciwstawia
prostote, objawiajaca si¢ uzywaniem szorstkich, powszednich, czasem wregcz
zgrzytliwych wyrazow, wskutek czego bohaterowie postuguja si¢ licznymi
potocyzmami. I tak Wicek Lupa wypomina Julii Machowej, ze zdradza me¢za
Jozefa z byle ,,zawloka”; natomiast wie$niacy okreslaja pijaczyng Sikorskiego
mianem ,,zalewaki”. Ponadto autor Zgrzebnej kantyczki, postugujac si¢ zwro-
tami kolokwialnymi, nasladowat w powiesci strukture zdan wypowiadanych
spontanicznie, a przyktadem tego zjawiska moga by¢ stowa Wronskiego, kto-
ry zachgca Sikorskiego do wspdlnego wyjazdu w gory:

7 1. Loewe, Konstrukcje analityczne w poezji Miodej Polski, Katowice 2000, s. 41.
18 L.M. Staff, Grzeszne golebie, op. cit., s. 334.
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— Ue! — zaptakat z rozczarowaniem Wronski. — Czemuz, Ryszku, czemu?
Na tydzien — nie! Na dwa dni... Przejecha¢ si¢ do Krakowa, zjes¢ obiad

w Suchej, przejs¢ sie pod regle... Nuze , Slimaku!"

Za najcickawsze osiagni¢cie Ludwika Marii Staffa w zakresie stylistyki trze-
ba wszakze uzna¢ wprowadzenie do prozy ,,$piczastej gwary podmieszczan”,
czyli ludzi zepchnietych na margines spoteczny. Narrator niejednokrotnie
oddaje bowiem glos rzezimieszkom, przestepcom oraz bezdomnym, podkre-
$lajac ich charakterystyczng artykulacje. Nie nalezy si¢ wigc dziwi¢, kiedy
jeden z szabrownikow, sprzedajgcy ptaki na targu, zachgca potencjalnych
klientow w taki oto sposob: ,,Kup se pan «cizikay». Maly taki... syn, ale $piwa
jak «ozieh»”?, Latwo zatem dostrzec, ze mowa srodowisk dotychczas pomija-
nych przez innych twércow stata si¢ dla Iwowskiego pisarza nowym zrodlem
inspiracji jezykowej. Piewca ,,najnizszego [...] proletariusza” jest m.in. Wi-
cek Lupa, ktory chee stworzy¢ epos prezentujacy losy miejskich apaszow, co
potwierdza nastepujacy cytat:

Niezwykle si¢ ozywiat [Wicek], gdy zaczynat o tym moéwic. Jest entuzja-
sta poezji 1 odkryt jej zrédlo niewyczerpane w duszy najnizszego miej-
skiego proletariusza. C6z my o niej wiemy? Co wiemy o strasznej, dusz-
nej melancholii rzezimieszkow i ich kochanek? Chciat by¢ ich epikiem:
chciat stworzy¢ dzieto przedziwne o tych ksiezycowych bohaterach?.

Wymienione dotychczas zabiegi formalne $wiadcza bez watpienia o progra-
mowym nawigzywaniu do dziel utrzymanych w poetyce realizmu. Jak stwier-
dzil przytaczany wczes$niej Markiewicz: ,,W swym nurcie gtéwnym, ktorego
przedstawicielami sg oczywiscie Sienkiewicz i Prus — proza ta wyswobadza
si¢ z retorycznego gorsetu, zrywa z metaforycznym zdobnictwem, odchyla si¢
od bieguna jezyka poetyckiego ku biegunowi jezyka potocznego [...]"%. Tym

19 Ibidem, s. 160.
20 Tbidem, s. 136.
21 Ibidem, s. 133.
H. Markiewicz, op. cit., s. 192.
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samym Ludwik Maria Staff przeciwstawit si¢ popularnemu na przetomie XIX
i XX wieku symbolizmowi, postugujacemu si¢ metaforami i niejednoznacz-
nymi obrazami. Zwolennicy tego pradu — zauwazylta Maria Podraza-Kwiat-
kowska —,,probuja [ ...] zamieni¢ stowa na dzwieki, nadaja wierszowi bardziej
gietkg forme bezrymowa (wiersz wolny); zmieniajg znaczenie stow, kojarzg
je w ten sposob, aby tracily okreslony sens, stajgc sie zatarte i tajemnicze”?.
Nie da si¢ ukry¢: autor Grzesznych golfebi nad wymienione przez badacz-
ke wiasciwosci przedkladat bezposrednios¢ wyrazu, konkretno$¢, prostote,
a takze zwigzlos¢ stylu. W konsekwencji przedwczesnie zmarty poeta wolat
postugiwac si¢ stowami ,,niezbednymi do oznaczenia przedmiotéw codzien-
nego uzytku”, zamiast uzywac zatartych i tajemniczych okreslen. Wida¢ to
przede wszystkim w zestawieniu z inng powiescig tego okresu — Dziejami
grzechu, ktére rowniez opowiadaja o losach kobiety romansujacej z zonatym
mezczyzng. Utwor Zeromskiego zostat napisany jednak podniostym, niemal-
ze barokowym je¢zykiem, czego dowodzi charakterystyka oczu gtownej bo-
haterki Ewy Pobratynskiej: ,,[...] o barwie gencjany gorskiej i owej wody
z rodzinnej wsi, oczy zaklete, oczy — wszechswiat ducha, oczy najmadrze;j-
sze i niesmiertelne”**. Ponadto Ewa Skorupa, interpretujac Pana Grabg Eli-
zy Orzeszkowej, dostrzegta, ze wzrok petni u pisarki funkcje ekspresywne:
»Zmystem czesto wykorzystywanym przez Orzeszkowa jest narzad wzroku.
Oko pelni po wielokro¢ funkcj¢ samoistnego bohatera, [...] jest to jedna z naj-
ciekawszych figur [...] z obszaru emocyjnego”®. Dla poréwnania — narrator
w dziele Ludwika Marii Staffa rezygnuje z wszelkich ozdobnikéw, totez opis
spojrzenia Celiny wydaje si¢ wrgez ascetyczny: ,,Wyglada [Celina] wcale in-
teresujaco: ma duze czarne oczy [...]"%.

Co najistotniejsze, przeprowadzona analiza pozwala wskaza¢ przejawy
»zwrotu ku prostocie” widoczne w warstwie stylistycznej Grzesznych golebi.

3 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolistyczna koncepcja poezji, ,,Pamigtnik Literacki”

1970, nr 61, s. 99.

24

S. Zeromski, Dzieje grzechu, Warszawa 2016, s. 36.

» E. Skorupa, Twarze, emocje, charaktery. Literacka przygoda z wiedzg o wyglgdzie

czlowieka, Krakow 2013, s. 414.

26

L.M. Staff, Grzeszne golebie, op. cit., s. 85.
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Za immanentne cechy tego zjawiska wypada uzna¢ m.in. czegste wystepowa-
nie kolokwializmoéw, nasladowanie sktadni zywej mowy, brak metafor, po-
wsciggliwo$¢ estetyczng oraz sprzeciw wobec podstawowych zatozen sym-
bolizmu. Jak mozna zauwazy¢, Ludwik Maria Staff nawigzywat do tradycji
realizmu nie tylko w obrebie kompozycji, ale takze w ptaszczyznie jezykowej
powiesci, dzigki czemu warto ja interpretowac jako §wiadomy manifest anty-
mtodopolski oraz utwor zapowiadajacy radykalne zmiany w sztuce po pierw-
szej wojnie $wiatowej. Niemniej, w nastepnej czesdci artykutu postaram sie
dowies¢, ze pod wzgledem ideowo-filozoficznym autor Zgrzebnej kantyczki
nie odwotywat si¢ do wartosci pozytywistycznych, lecz przejawial postawe
franciszkanska, ktora na gruncie rodzimej literatury stata si¢ popularna dopie-
ro od czas6w Mlodej Polski.

WARSTWA IDEOWO-FILOZOFICZNA

Zdaniem wigkszos$ci badaczy franciszkanizm jako nurt w liryce i prozie wy-
tonit si¢ na poczatku XX wieku. Michat Glowinski, jeden ze wspottworcow
Stownika terminow literackich, upatrywal genezy wspomnianego pradu ar-
tystycznego w reakcji przeciw symbolizmowi i Nietzscheanskiej koncepcji
nadczlowieka. ,,Moralnym i estetycznym ideatem franciszkanizmu — orzekt
naukowiec — byt cztowiek prosty, bliski natury, aprobujacy $wiat i cieszacy sie
nim, religijny, ale obcy wyznaniowe;j refleksji”?’. Wspotczes$nie przytoczona
definicja sprawia wrazenie niekompletnej z dwoch powodow: po pierwsze —
impulsem do blizszego poznania filozofii Biedaczyny z Asyzu stat si¢ rOwniez
protest wobec destrukcyjnej apatii dekadentow, na co zwrocit uwage Koziej,
analizujac poezj¢ Ludwika Marii Staffa: ,,Zlym grzechem jest w wierszach
wspolczesna autorowi, cho¢ przetamywana na poczatku XX wieku, postawa
dekadencka — brak woli, lenistwo, nuda, te wszystkie cechy, ktore usilnie piet-
nowat Franciszek z Asyzu [...]"%; po drugie — nauki oraz przekonania Pove-
rella okazaly si¢ na tyle ztozone, Ze nie sposob ich obecnie kojarzy¢ wytacz-
nie z naiwng afirmacja rzeczywisto$ci. Duchowny wyrézniat si¢ bowiem

27 M. Glowinski, Franciszkanizm, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-

-Sawinska, J. Stawinski, Stownik terminow literackich, Wroctaw 1988, s. 153.
% R. Koziej, op. cit., s. 239.
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niejednoznacznymi, czgsto paradoksalnymi cechami osobowosci, o czym
mozna przeczytaC w rozprawie naukowej pt. Modlitwa, zachwyt, pokora.

Franciszkanizm w poezji Mlodej Polski:

Franciszek stanowit dla artystow zagadke cztowieka, ktory potrafit faczy¢
w swoim zyciu wilasnie skrajnosci: indywidualizm z otwartos$cig wobec
kazdego ,,stworzenia”; wolno$¢ z ulegtosciag 1 pokorg; uniwersalng, in-
tuicyjna, mistyczng wiedze z odrzuceniem wiedzy racjonalnej; naiwny,
dzieciecy, czyli bezposredni sposdb postrzegania §wiata z odkrywaniem
jego gtebi; ubostwo zycia doczesnego z bogactwem duchownym; sku-
pienie mistycznej medytacji z modlitewng spontanicznoscia i ekspresja®.

Niezaleznie jednak od rozwazan nad historycznym i terminologicznym ujg-
ciem omawianego zagadnienia trzeba odnotowac nastgpujacy fakt: pod
wzgledem ideowym Ludwik Maria Staff nawigzywal do mysli ubogiego mni-
cha zarbwno w wierszach, jak i utworach prozatorskich. Co wiecej, filozofia
franciszkanska stata si¢ dla tworcy Zgrzebnej kantyczki nie tylko zbiorem re-
ligijnych zasad, ale sposobem zycia w ogoéle. Podobng mysl wyrazaja takze
Celina i Ryszard, ktorzy staraja si¢ kazdego dnia postepowaé wedtug regut
Biedaczyny z Asyzu. Z tej przyczyny kochankowie nie chca wyrzadzi¢ Nastce
krzywdy i rezygnuja z marzen o stworzeniu udanego zwigzku, narazajac si¢
w konsekwencji na krytyke Wronskiego:

Cierpisz Ryszardzie, bolejesz wraz ze swa mala przyjaciotka nad niemoz-
no$cig rozwiktania fatalnego wezta? Boscie dzie¢mi jeszcze, moi dro-
dzy, dzie¢mi jesteScie. | ona ze swym poswigceniem, ze swoimi czarnymi
oczyma jaskolki, ze swa dobrocia, i ty ze swoimi niby siwymi na skro-
niach wlosami i ze swojg harmonig sumienia i ze swoim §wietofrancisz-
kanstwem. Gdybys$cie umieli spojrze¢ na siebie z pewnego dystansu — ho!
Po c6z mowi¢ o dystansie? [...] Jak mozna pograza¢ tak lekkomyslnie
pomyslnos¢ swego losu w pustej beczce frazesu? Jesli do dwdch tygodni

mi si¢ nie pobierzecie, zrywam z wami wszelkie stosunki towarzyskie.

2 Ibidem, s. 32.
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Kochacie si¢ [...], jestescie dla siebie stworzeni, co moje stare oczy wi-
dza, bo niemato juz widziaty — jednym stowem pasujecie do siebie jak
skrzypce w futerale, czemuz wigc sprawiacie mi zmartwienie fantastycz-
nymi skruputami?

Tak rozwazat i tak bez ogrodek mowit stary Robert Wronski, ilekro¢
mial sposobno$¢ natkng¢ si¢ na ,,Swigtego Franciszka i swietg Klarg”*,

Jak wida¢, wedle autora Grzesznych gofebi koncepcje Poverella zasadzaty
si¢ na przekonaniu o paradoksalnej naturze rzeczywisto$ci. W analizowanym
dziele dominuje bowiem przekonanie, ze doskonato$¢ moralng osigga si¢
kosztem wilasnego szczgscia, czego dowodzi ponizszy dialog migdzy Opie-
lowa a Wronskim:

— Lecz twoje szczgscie, gdzie jest twoje szczgscie?! Skoro czujesz, ze
Ryszard da¢ ci je moze, czemu si¢ wzbraniasz?

— Nie byloby to szczesécie doskonate, jak ja je rozumiem. Krytoby
w sobie zawsze ziarno owej krzywdy, wyrzadzonej komus u progu nowe-
go zycia. Nie! Za nic w §wiecie [...]!

— To tchorzostwo! Jestescie oboje zwariowani albo tchorzliwi. Nie
moéwi¢ wigcej z wami [...].

A ich duma przejmowata. Ogromna, pot¢zna duma. Caly $wiat
zadziwili.

Spehienie wzajemnych marzen o sobie znajdowato si¢ u zenitu. Kt6z
im teraz zaprzeczy, ze postulatu doskonatosci, dobroci nie zrealizowali

kosztem swego szczescia?®!

Zdaniem Ludwika Marii Staffa gldéwnym zatozeniem franciszkanizmu nie
byta wigc bezrefleksyjna apoteoza $wiata, lecz akceptacja jego razacych
sprzecznosci. Krotko mowiac: jesli cztowiek chee czerpaé rados¢ z codzien-
nej egzystencji, musi najpierw doswiadczy¢ bolu oraz smutku. Dwuznaczng

30 L.M. Staff, Grzeszne golebie, op. cit., 227-228.
31 Ibidem, s. 229.
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wizje Kosmosu nakresla m.in. siostra Karola, ktéra poréwnuje Ryszarda i Wi-
cka Lupe w taki oto sposob:

Spojrzata na obu stojacych obok siebie. Nie mogta nie poréwnac. I zrozu-
miatanagle, ze to nie tylko dwaj ludzie; stangty naprzeciw siebie dwa §wia-
ty, tak sobie przeciwne, odlegte, obce... Ten jeden [Wicek Lupa] przej-
muje ja strachem i1 niepewnoscia. Nic wiedzie¢ nie mozna. Tam wszystko
moze by¢ za chwile inaczej, niz jest obecnie. Reka, podana mitosiernie,
moze by¢ znienacka ukaszona. Jakie$ fatalne sity, razem wszechpotgzne
1 nikczemne, niskie i1 plugawe wzgledy zartocznosci 1 checiwosci, zadze
tapczywe i wiecznie niesyte — panuja tam niepodzielnie. Wydat si¢ Wicek
symbolem wszystkiego, co nieprawe.

A tu on, Ryszard Skiernicki. Z jakg ufnosciag wyciagnetaby ramio-
na, zdajac si¢ jemu wszystka, bez wahan i drzenia...! Nie bata si¢ zaga-
dek utajonych na dnie duszy, wiedziala, Ze sg jasne i czyste, jak to biate

czolo*®.

Identyczny wniosek wysnut rowniez Jan Kasprowicz w tomach Gingcemu
Swiatu oraz Salve Regina, co zaobserwowal Koziej: ,,[...] franciszkanskie
paradoksy byly w stanie opisa¢ dylematy i rozterki wspolczesnego artystom
cztowieka. Stad w ramach [...] dwoch cykli poetyckich Jana Kasprowicza
mozliwy stat si¢ epistemologiczny sukces, dojscie do poznawczej odpowie-
dzi, ze Swiat jest pickny, mimo ze tyle w nim brzydoty, zta i cierpienia [...]"*.

Cho¢ Ludwik Maria Staff postrzegal rzeczywisto$¢ jako ambiwalentng
i trudng do zdefiniowania, to bohaterowie jego powiesci nieustannie szukaja
prostoty w zyciu prywatnym. ,,W tych chwilach oczy jej [Celiny] byly mod-
litwa o zastuzong juz moze wreszcie cichos¢ serca, w jakiej zyja drzewa,
o $wigtg prostote dnia pilnej mrowki [...]”** — opowiada narrator o rozterkach
Celiny przechodzacej zatamanie nerwowe wskutek trudnej relacji matzen-
skiej z pograzonym w alkoholizmie Sikorskim. Che¢¢ osiggniecia duchowej

2 Ibidem, s. 179.
33

R. Koziej, op. cit., s. 232.
3 L.M. Staff, Grzeszne golebie, op. cit., s. 389.
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ascezy sktania Ryszarda Skiernickiego i Opielowa ku dtugim spacerom oraz
poszukiwaniom ukojenia na tonie natury: ,,Chwile wytchnienia znajdzie jeno
ten, kto moze «z ucisku miasta, z ulic cie$ni» wyj$¢ pod wolne niebo, w pole,
«pomiedzy drzewa, miedzy kwiaty [...]». Wielkie byly ich [Celiny i Ryszar-
da] zmeczenia ludzkim bélem [...]. Wigc tu szukali ukojenia, w taskawym
towarzystwie niestarzejacej si¢ matki przyrody”>. Lwowski pisarz uwazat za-
tem, ze jedno z najci¢zszych przewinien wspotczesnych mu ludzi stanowila
rezygnacja z prostego, radosnego odbierania $wiata. Zdanie to podziela takze
pan Edwin Bartosz — znajomy Karola pracujacy jako farmaceuta w miejskiej
aptece: ,,A win¢ wszystkiego ponosi ludzka niepomystowos¢ i odwyknienie
od prostoty. Komplikuja sobie zycie z amatorstwem i w sposob nader pomy-
stowy. O, bo w tym wykazujg pomystowos$¢. Pomystowos¢ nicodgadta’™e.
Tym samym franciszkanizm byt dla Ludwika Marii Staffa wyrazem buntu
wobec popularnego na przetomie wiekéw dekadentyzmu. Za typowa przedsta-
wicielke fin de siecle w Grzesznych golebiach nalezy uzna¢ Urszule Rosko-
wag — melancholijng poetke, ktora negatywnie odnosi si¢ do postawy drob-
nomieszczanskiej. Bohaterka — podobnie jak inni reprezentanci pokolenia
schytkowcow — nie stroni od czarnej kawy i papierosow, o czym wspomina pan
Albin, maz artystki: ,,Urszula wypija takie horrendalne ilosci czarnej kawy, ze
mnie to niekiedy az przeraza. Szczego6lnie kiedy pisze: papierosy i czarna kawa,

papierosy i czarna kawa’’

. Kobieta z wielkg pasja spiewa takze utwor Kazimie-
rza Przerwy-Tetmajera (gtownego patrona mtodopolskiej bohemy) pt. Mow do
mnie jeszcze, stajac sie przedmiotem drwin i zartow narratora: ,,Cata Spiewna
melancholia piosenki zagubila si¢ kedy$ w dragonskiej interpretacji [...]. [...]
muzykalna pani myslata o sobie jako o Spiewaczce «o poteznym organie», ktory
oto chciata zaprodukowac w catej jego tubowej mocy. Niech ja Ares, bog wrza-
wy wojennej, ma w swojej opiece!”*. Urszula — co wida¢ doktadnie — przy-
biera poz¢ dekadentki okazujacej pogarde dla zwyklego, przecigtnego zy-
cia u boku pana Albina. Z tego wzgledu pomigdzy matzenstwem Roskow

3 Ibidem, s. 218.
36 Ibidem, s. 172.
37 Ibidem, s. 162.
3 Ibidem, s. 167.
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wywigzuje si¢ klotnia, a jej mimowolnym $wiadkiem jest Skiernicki, ktéry na-
stepnie relacjonuje cate zajscie Celinie:

Rozwichrzyta si¢ Urszula jak bachantka. ,,Dusze¢ si¢ w waszej atmosferze!
Ona mnie dlawi! Ja chcg wolnosci, nie stworzonam do jarzma”. Mowi-
ta bardzo wiele o duszy, o swobodzie, o przegnitych prawach, z ktorych
drwi. [...] Targala sie, rwata. Ze pojdzie, gdzie ja dusza wota. Nie moze
si¢ zaprzedawac za ceng petnego korytka. A gdy zaczeta Albinowi wyrzu-
cac jego matosc¢, niskos¢, glupote, bezdusznosc, te wszystkie przyziemne
wady zabagnionej w marnosci duszy, przypomnial mi si¢ Wicek ze swa
wzgarda dla banalnej przecigtnosci. Powiedzialem co§ w tym sensie. Za-
$miata si¢ diabolicznie: ,,JJacy$cie wy mali! Jak wam dobrze u ztobka!”
Wyciggata ramiona z tesknota do Wielkiego Zycia®.

W rezultacie ekscentryczne zachowanie poetki sprawia, ze bohaterka zostaje
dotkliwie pobita przez meza:

Nie wiem, co si¢ stalo. Rosko poczat ja naraz bi¢. Chwycit za wtosy i na
ziemie rzucit. Prat pigsciami po glowie, po twarzy, gdzie trafit. Zaczeta
jeczeé, skomleé cichutko i ptakaé¢. Gdy nie ustawal, catowata jego buciki
wilgotnymi ustami. Kulita si¢ pod razami jak robak. Nie bronitem jej.
Trwato bardzo dtugo. A ona zanosita si¢ cichutkim, dziecinnym placzem.
Patrzyta btagalnie na meza i co$ mowita, przepraszajac*.

Brutalnos¢ tej sceny jednoznacznie wskazuje na pogardliwy stosunek pana
Albina wobec dekadenckiej natury Urszuli Roskowej, niepotrafiacej czerpac
rado$ci z drobnych oraz banalnych zdarzen.

Kierowanie si¢ filozofig franciszkanska, znajdowanie przyjemnosci w po-
wszednich sprawach, zdecydowana dezaprobata dla dekadentyzmu — to glow-
ne przejawy zwrotu ku prostocie w warstwie ideowej Grzesznych gotebi. Choé
pod wzgledem konstrukcyjnym i stylistycznym lwowski pisarz inspirowat si¢

¥ Ibidem, s. 256.
40 Ibidem, s. 257.
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dzietami realistycznymi, to dominujacy wpltyw na jego $wiatopoglad miatly
tendencje nasilajace si¢ juz w epoce Mlodej Polski, a rozwiniete w petni po
1914 roku. Wynika stad, ze analizowany utwor sytuuje si¢ gdzie$ na pograni-
czu rozmaitych pradow literackich, dzigki czemu wydany przez Ostapa Ort-
wina sad na temat ,,haniebnego przemilczenia” powiesci nabiera wigkszej sity
wyrazu. Wspomniany krytyk stwierdzit bowiem:

[...] otworzyta mu si¢ niespodzianie jako noweliscie i powiesciopisa-
rzowi, autorowi ciekawej i oryginalnej, a przez krytyke nasza haniebnie
przemilczanej powiesci pt. Grzeszne golebie — ztota zyta samorodnych
motywéw. Umial podgladnaé, uja¢ i odtworzy¢ ciche, szare, drobne,
w matostki spowite dramaty przedmiejskich zasciankow i zautkow, ze-

pchnigtych z szerokich, bitych go$cincow na jakie$ marginesy zycia*!.

ZAKONCZENIE - W STRONE DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO

Pod wzgledem artystycznym dzieto Ludwika Marii Staffa nie doréwnuje
najwybitniejszym mtodopolskim powiesciom, m.in.: Ludziom bezdomnym,
Dziejom grzechu, Chtopom, Ziemi obiecanej czy Prochnu. Niemniej Grzesz-
ne golebie nalezy uzna¢ za ksiazke wazng i przede wszystkim wartg szersze-
go omowienia, poniewaz wpisuje si¢ ona w caly zespot tekstow powstalych
u schytku epoki, a zwiastujacych nowe trendy w literaturze polskiej. Innymi
stowy: utwor ma warto$¢ poznawcza, jako ze dopehia obraz rodzimej prozy
z poczatku XX wieku i pozwala doglebniej przesledzi¢ zmiany, jakie poczety
w niej zachodzi¢ jeszcze przed pierwsza wojng Swiatowa.

Mtody literat, zmagajacy si¢ z choroba pluc, trafnie przewidziat bowiem
nadejscie odmiennych pradéw ideowych oraz nurtéw estetycznych i — co za
tym idzie — krytykowat gtowne zatozenia symbolizmu, dekadentyzmu i Mto-
dej Polski. W konsekwencji Ludwik Maria Staff chetnie nawigzywat nie tyl-
ko do tradycji polskiego realizmu, ale rowniez do postawy franciszkanskiej,
uksztattowanej na przetlomie XIX i XX wieku. Artysta chcial w ten sposob

4 0. Ortwin, op. cit., s. 102.
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znalez¢ remedium na ewokowang przez schytkowcoéw atmosfere nerwowosci,
rezygnacji, a takze duchowej apatii. Na koniec wypada stwierdzi¢: Ludwik
Maria Staff przejawial wrodzong sktonno$¢ do toczenia zazartych polemik
z tezami starszych kolegdow po piorze, wskutek czego Grzeszne golebie zapo-
wiadaly poetyke codziennosci, charakterystyczna dla pisarzy dwudziestolecia
miedzywojennego.



Daniel Natkaniec
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BALLADAANIELSKA — O ZAPOMNIANYM WIERSZU
JOZEFA WITTLINA!

» THE ANGELIC BALLAD” —-ABOUT A FORGOTTEN POEM
BY JOZEF WITTLIN

Summary: This article is a discussion of Joseph Wittlin’s poem ,,Ballada anielska”
(,,The angelic ballad”), which was published in the journal ,,Kurier Lwowski”
a century ago and has never been reprinted or discussed again. The article uses
the tools of French genetic criticism to analyse the manuscript — it juxtaposes
the found manuscript with the printed version and explains the differences. In
addition, it draws attention to the poem’s message and noticeable connections
to other works by this author. The article also attempts to answer the question
of why this work has never been remembered by the author himself.

Stowa kluczowe: Wittlin, poezja, krytyka genetyczna

Keywords: Wittlin, poetry, genetic criticism

' Podejmowana w tym artykule kwestia wpisuje si¢ gtdéwny temat przygotowywanej
przeze mnie rozprawy doktorskiej (opis procesu tekstotworczego Jozefa Wittlina w kon-
teks$cie zachowanych materiatow archiwalnych pisarza), powstajacej pod opieka dra hab.
Mateusza Antoniuka, prof. UJ, literaturoznawcy, kierownika Pracowni Badan nad Proce-
sem Tworczym utworzonej na Wydziale Polonistyki UJ, autora licznych publikacji na-
ukowych z zakresu stosowania francuskiej krytyki genetycznej na gruncie polskim, czego
przyktadem jest m.in. zredagowany przez niego tom Pracownia Herberta. Studia nad pro-
cesem tekstotworczym, Krakow 2017.
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Maciej Wecisto

UWAGI WSTEPNE

W archiwach dawnego Iwowskiego Ossolineum odnalez¢é mozna interesujace
materiaty dotyczace Jozefa Wittlina, ktore nie zostaly dotychczas opublikowane
i skomentowane. Sg to: rekopis wiersza Ballada anielska, list Jozefa Wittlina
do Ostapa Ortwina oraz fragment przektadu Odysei. Niniejszy artykul skupia
si¢ na pierwszym z wymienionych dokumentoéw. Rekopis, ktory w ramach ni-
niejszego tekstu zostanie po raz pierwszy przedstawiony w formie translitera-
cji oraz przedrukowany po raz pierwszy po ponad stu latach, zostanie ponad-
to skomentowany oraz zestawiony z pierwodrukiem gazetowym w ,,Kurierze
Lwowskim”. Podsumowaniem tych rozwazan begdzie proba wpisania utworu
w wystepujace w tworczosci Jozefa Wittlina konteksty i motywy.

Rekopis wiersza Ballada anielska znajduje si¢ obecnie w Lwowskiej Na-
ukowej Bibliotece im. W. Stefanyka?. Nie miatem okazji zobaczy¢ go na zywo
z uwagi na trwajaca obecnie wojne, jego odnalezienie oraz mozliwos$¢ zapo-
znania si¢ z nim (oraz z innymi materiatami) zawdzigczam digitalizacji czesci
zbioréw Ossolineum — skany Iwowskich archiwaliow dostepne sg bowiem
w sieci’. Omawiany dokument jest czeScig korpusu oznaczonego jako ,.ar-
chiwum Ostapa Ortwina”. Wykaz dokumentow sktadajacych si¢ na ten zbior
znalazt sie w artykule Jadwigi Czachowskiej. Znajdziemy tam nastepujace

2 http://bazy.oss.wroc.pl/kzc/wyniki_proste_op.php?OP-009113 [dostep: 7.06.2022].
*  Jedng z badajacych archiwum Ostapa Ortwina (cho¢ nie pod katem tworczo$ci Jozefa
Wittlina) jest mgr Dominika Pe¢kalska, doktorantka z Uniwersytetu Warszawskiego, ktora
w czasie jednego z zebran naukowych zwrdcita mi uwage, ze nie wszystkie materialy
znajdujace si¢ w lwowskich zbiorach zostaty zdigitalizowane. Kwerenda na miejscu mo-
glaby potencjalnie ujawni¢ inne dokumenty dotyczace Jozefa Wittlina, ktorych nie sposob
odnalez¢ poprzez kwerendy internetowe. Poszukiwania dokumentdéw dotyczacych Jozefa
Wittlina we Lwowie, skutkujace ,,odnalezieniem” wzmiankowanych materiatéw, moty-
wuje faktem, ze Wittlin spora czes¢ zycia spedzit we Lwowie, stad za wysoce prawdopo-
dobne uznatem pozostawienie przez niego w tym miescie jakiego$ rodzaju dokumentow
archiwalnych. Jak pisat Wittlin: ,,Mdj Lwow! Moj, chociaz wcale si¢ tam nie urodzitem.
Z doktadnych obliczen wynika, Zze wszystkiego spedzitem we Lwowie osiemnascie lat.
Nie tak wiele, jak na cztowieka, ktory stusznie czy niestusznie uchodzi za lwowianina
i sam si¢ tym chlubi”. J. Wittlin, Mdj Lwéw, Warszawa 1991, s. 10.

4

J. Czachowska, Archiwum Ostapa Ortwina we Lwowie, ,,Pamietnik Literacki” 2007,
z. 3, s. 177-195. Czachowska przypomina, ze obecne we Lwowie zbiory, znajdujace si¢
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Ballada anielska — o zapomnianym wierszu Jozefa Wittlina

wzmianki o tekstach Jozefa Wittlina: ,,Wittlin Jozef Ballada anielska (wiersz),
Z przektadu Homerowej «Odyssei»’. Materialy te znajdujg si¢ w teczce 27,
scharakteryzowanej przez autorke artykutu jako ,,Rekopisy drobnych utwo-
row literackich oraz tekstow zwigzanych z literaturg, gtoéwnie z redakcji «Ku-
riera Lwowskiego» (z lat 1921-1922) — m.in. nastgpujacych autorow’. Wy-
kaz pomija list Jozefa Wittlina do Ostapa Ortwina, ktory znajduje si¢ w tym
samym archiwum’. Cato$¢ zbioréw Ortwina dostepna jest obecnie w sieci
w formie skanow.

Informacja o tym, Ze r¢kopis wiersza znajduje si¢ w materiatach redakcyj-
nych ,,Kuriera Lwowskiego”, w bezposredni sposdb sugerowata, ze mogt on
(cho¢ oczywiscie nie musiat) zosta¢ w nim wydrukowany. Dzigki przeprowa-
dzonej przeze mnie kwerendzie archiwalnych numeréw ,,Kuriera Lwowskie-
g0” dostepnych w bibliotece cyfrowej® udato si¢ odnalez¢ pierwodruk wier-

obecnie w rekach ukrainskich, byty polska wtasnoscia i nigdy nie zostaly zwrocone Polsce
w catosci: ,,Szczegdlng wage mialy bogate zbiory nalezacej po 1945 roku do Ukrainskiej
Akademii Nauk (UAN) Lwowskiej Naukowej Biblioteki im. W. Stefanyka (przed zaje-
ciem Lwowa przez Armi¢ Czerwong we wrzesniu 1939 Biblioteki Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich, ktorej tylko czgs¢ zostata oddana Polsce i przewieziona do Wroctawia).
Znajdowaly si¢ tu liczne polskie druki, zwlaszcza czasopisma, nieistniejgce w bibliote-
kach krajowych, oraz zbiory r¢kopisow, w tym kilkadziesiat zespotéw polskich przejetych
przez Biblioteke po 1939 roku. Ich pelne wykorzystanie przez badaczy z Polski, delego-
wanych w ramach umowy, natrafiato jednak wielokrotnie na duze trudnosci, spowodo-
wane m.in. rygorystycznym stosowaniem przez dyrekcje Biblioteki UAN zasady, iz udo-
stepnia si¢ jedynie materialy zwigzane bezposrednio z podanym w delegacji tematem”.
Ibidem, s. 177. ,,W r. 1946 Ossolineum we Wroclawiu posiadato tylko 30 proc. zasobow
przedwojennych”. K. Sadkowska, Miedzy estetykq a politykq. O poezji polskiej Lwowa
migdzywojennego 1919-1939, [w:] Galicja w krainie Czaréw. Antologia poezji polskiej
miedzywojennego Lwowa, wybor 1 oprac. eadem, Warszawa 2022, s. 474.

5 J. Czachowska, op. cit., s. 194.

¢ Ibidem.

7 Rekopis fragmentu przektadu Odysei: http://bazy.oss.wroc.pl/kzc/wyniki_proste
op.php?OP-009118 [dostep: 7.06.2022], list do Ostapa Ortwina: https://dbs.ossolineum.
pl/kzc/wyniki_proste_op.php?OP-009261 [dostep: 7.06.2022].

8 https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/38876?language=pl#structure [dostep: 14.01.2023].
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sza Wittlina’. Nalezy przy tym dodaé, ze utwor ten nie znalazt sie w zadnym
z trzech wydan Hymnow. W pierwszym z nich nie mogl si¢ pojawi¢ — tom
bowiem zostat wydany w sierpniu'® 1920 roku, a wiersz pochodzi z 1921.
Kolejne wydania Hymnow to lata 1927, 1929 i (podobnie jak pierwodruk)
oprocz tytutowych hymnéw zawierajg one rowniez utwory oznaczone jako
,Nie-hymny” i zebrane w osobna kategori¢ w obrgbie tomu, interesujgcy nas
wiersz mogt wiec znalez¢ si¢ miedzy nimi. Tekst nie ukazat si¢ w zbiorach
poezji Wittlina: Poezjach ze wstepem Juliana Rogozinskiego'' czy w Wyborze
poezji ze wstepem Wojciecha Ligezy z 1998 roku'?. Nie pojawit si¢ on rowniez
w przekrojowej antologii tworczosci Wittlina dotgczonej do pracy Katarzyny
Szewczyk-Haake Moralna strona ludzkiego bytu'’. Co godne ubolewania,
darmo szukatem go w niedawno opublikowanej antologii poezji lwowskiej
Galicja w krainie czaréow' — w idealny sposob tgczylby si¢ z tytutem oraz za-
kre§lonym obszarem tematycznym (poeci Iwowscy) i chronologicznym tomu
(dwudziestolecie migdzywojenne)'.

nKurier Lwowski” 1921, nr 215, s. 5. Notabene w tym samym numerze na nastepnej
stronie znalazl si¢ wiersz przyjaciela Wittlina Jana Stura.
10 List Jozefa Wittlina do Kazimiery Zulawskiej, [w:] J. Wittlin, Listy, wstep i oprac.
T. Januszewski, Warszawa 1996, s. 14.

11

J. Wittlin, Poezje, wstep J. Rogozinski, wyd. 2, Warszawa 1981.

12

Idem, Wybor poezji, wstep 1 nota biograficzna W. Ligeza, Krakow 1998.
3 K. Szewczyk-Haake, Moralna strona ludzkiego bytu. O twérczosci Jozefa Wit-
tlina, Krakow—Warszawa 2019 (Biblioteka Krytyki Literackiej Kwartalnika ,,Nowy
Napis™).

4 Galicja w krainie czarow. Antologia poezji polskiej migdzywojennego Lwowa, wybor
i oprac. K. Sadkowska, Warszawa 2022.

15 W antologii znalazty si¢ za to nastepujace utwory Jozefa Wittlina: Kolysanka, Elegia
do Homera, Skrucha w Asyzu, Swiety Franciszek i biedni Zydzi, Ludzie w tramwaju, 4 la
recherche du temps perdu, Oda na czes¢ mowy i poezji polskiej. Wbrew informacji zawar-
tej w notce o autorze z zastrzezeniem ,,najprawdopodobniej” (s. 95), za pierwodruk Ody
do Homera uwazam nie pierwsze wydanie Odysei w przekladzie Wittlina z roku 1924, lecz
pierwodruk gazetowy w ,,Kurierze Lwowskim” z roku 1921 (taka data zresztg widnieje
pod przedrukowanym tekstem utworu). Dyskusyjne i upraszczajace sprawe jest rowniez
sformutowanie o ,,wcieleniu do armii austriackiej” (s. 94), do ktorej Wittlin tak naprawde

zglosit si¢ na ochotnika. Tak sprawe t¢ komentowata monografistka pisarza Zoya Yurieff:
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Dlatego tez w peini uzasadnione wydaje si¢ twierdzenie, ze jedynymi do-
stepnymi formami tego utworu sg wytacznie rekopis (wedle mojego odczyta-
nia czystopis, o czym pozniej) oraz pierwodruk gazetowy!'s.

Zwraca uwagg fakt, ze w dedykacji widnieje data 10 wrzesnia 1921, za$
tekst zostat opublikowany juz dwa dni p6zniej, bo 12 wrzesnia. Nie wiemy,
czy jego powstanie bylo inicjatywa samego poety, czy tez Ballada zostala
napisana na zamoéwienie Ostapa Ortwina, ktoremu zostata zadedykowana.
Dziwi réwniez brak jakichkolwiek innych przedrukow tekstu (o czym byta
mowa wyzej), ale takze jego catkowita nieobecnos¢ w literaturze przedmio-
tu. Wyjatkiem jest poboczny zapis w charakterze przypisu w pracy Ryszarda
Zajaczkowskiego:

,» Tak oto mozemy lepiej zrozumiec, dlaczego mtody Wittlin, od dziecinstwa przeciez prze-
jawiajacy osobowos¢ gleboko humanistyczng, ochotniczo wstapil do Polskiego Legionu
Wschodniego. Wychowany na mistycznej poezji i pie$niach patriotycznych, przenikniety
ideatem o wolnos¢ Polski bez wzgledu na ceng, juz cho¢by w imi¢ pamigci o tych, co w tej
walce oddali zycie, uwazat t¢ wojne za ,,dyktowang rozkazami zza grobu” i dlatego tez
osadzal, ze ,,daje si¢ usprawiedliwi¢ i jest usprawiedliwiona”. I czy fascynacja Smiercig
1 jej przejawami nie tlumaczy tez innej irracjonalnej decyzji, ktéra miata silnie zawazy¢
na catlym p6zniejszym zyciu i twdrczosci, ze mianowicie ochotniczo wstapit do armii au-
stro-wegierskiej”. Z. Yurieft, Jozef Wittlin, przet. M. Szczubiatka, Warszawa 1997, s. 10.
Problematyka dobrowolnosci wstapienia do wojska przy jednoczesnym deklarowaniu po-
gladow pacyfistycznych znalazta wyraz w tekstach Wittlina, m.in. we Wspomnieniu o Jo-
zefie Rocie — decyzja wynikala z wptywow Karla Krausa i przekonania, ze nalezy zaznaé
wojska i wojny, aby mie¢ podstawy do ich krytyki. Ten pozorny paradoks (wstapienie do
wojska mimo pacyfistycznych pogladéw) rozpatrywatem w pracy magisterskiej poswie-
conej wplywowi $w. Franciszka na zycie i tworczo$¢ Wittlina w cze$ci rekonstruujace;j
jego $wiatopoglad.

16 Podobna sytuacja dotyczy debiutu poetyckiego Jozefa Wittlina. Dysponujemy pier-
wodrukiem gazetowym, utwor jednak nie zostat nigdy przedrukowany ani w jakikolwiek
sposob skomentowany przez badaczy literatury zajmujacych si¢ tworczoscia Jozefa Wit-
tlina, poza przytaczaniem tytulu utworu, roku i miejsca jego publikacji oraz faktu kon-
fiskaty naktadu numeru czasopisma, w ktérym si¢ on znalazt (J. Wittlin, Zygmuntowi
Krasinskiemu w holdzie, ,,Wici” 1912, nr 3). Sprawa ta zostanie przeze mnie omowiona
w osobnym tekscie.
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Swiadcza o tym [o fascynacjach Wittlina — przyp. M.W.] artykuty opub-
likowane na famach ,,Kuriera Lwowskiego”, a konkretnie dodatku ,, Ty-
dzien Literacki”. Dodatek ten pod redakcjg Ostapa Ortwina ukazywat si¢
od maja 1921 r., a Wittlin ogtosit w nim fragment swego tlumaczenia
Odysei, dwa wiersze, dwa artykuty: O Homerze, Biblii i sw. Franciszku
(,,Kurier Lwowski” 1921 nr 173 1 179) — byt to tekst jego odczytu, ktory
wyglosit na Wieczorze Poezji Archaicznej jesienig 1920 r. w sali Muzeum
Przemystowego we Lwowie — oraz dwuczesciowa praca Z powodu J. Ej-
smonda przektadu utworow tacinskich Kochanowskiego (,,Kurier Lwow-
ski” 1922 nr 12 i 19) poswigcona Janowi Kochanowskiemu i kulturze

europejskiej w okresie przejscia od $redniowiecza do renesansu'’.

Dziwi fakt, ze majac do czynienia z tak wyjatkowym utworem, Zajacz-
kowski nie podaje nawet jego tytulu, nie méwiac juz o dokladnym adresie
bibliograficznym'® czy jego krotkim omowieniu. Drugim z utworéw wzmian-
kowanym przez Zajaczkowskiego jest rownie ciekawa, cho¢ majaca duzo bar-
dziej ugruntowang pozycj¢ w przedrukach Elegia do Homera (na ukonczenie
przekiadu ,, Odyssei”)".

Corka poety, Elzbieta Wittlin-Lipton, poinformowana o niniejszym wier-
szu (nie miata z nim wczesniej stycznos$ci), prosita, aby w tym kontekscie

17 R. Zajaczkowski, W labiryncie prozy Jozefa Wittlina, Lublin 2019, s. 191. Bardzo
podobnie brzmigca adnotacja znalazta si¢ w przypisie w najnowszym wydaniu Orfeusza
w piekle XX wieku: J. Wittlin, Inwentarz kultury narodowej, [w:] idem, Orfeusz w piekle
XX wieku, oprac. K. Szewczyk-Haake, t. 1, Krakow 2021, s. 87. Tutaj rowniez Ballada
anielska oraz Elegia do Homera kryja si¢ pod okresleniem ,,dwa wiersze” — bez jakich-
kolwiek szczegotow.

18 Kurier Lwowski” 1921, nr 215, s. 5.

9 Kurier Lwowski” 1921, nr 155, s. 5. Jak zaznaczytem w przypisie 15, prawie na pew-
no jest to pierwodruk tego utworu. Tekst ten ukazat si¢ pdzniej rowniez w drugim i trze-
cim wydaniu Hymnow (wlaczony do grupy niechymnow), w Poezjach oraz Wyborze poezji
(w ramach wierszy przygodnych). Kazdorazowo otwiera takze ksigzkowy przektad Odysei
Wittlina. Informacji tej brakuje w tekécie Katarzyny Niesporek na ten temat, co daje przy
tym niepetny obraz genetyki druku tego utworu. Zob. K. Niesporek, ,, Ojczyzng Homera jest
Bol”. Wokol trzech Odysei Jozefa Wittlina, ,,Scripta Classica” 2020, nr 17, s. 117-134.
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napisa¢, iz wiele z utwordw ojca nie zostalo przez niego uwzglednionych
w jego autorskim wyborze poezji. Zasugerowala, iz ojciec mogt sie wstydzi¢
tego wiersza, podobnie jak innych, nieprzewidzianych przez niego do dru-
ku w opracowywanym zbiorze poezji, ktory miat zosta¢ wydany nakladem
paryskiej ,,Kultury” jako drugi tom jego pism zatytutowany Kontrabanda
(pierwszym byt wydany w roku 1963 tom esejow Orfeusz w piekle XX wieku,
nieprzypadkowo majacy na oktadce dopisek: Pisma *)*. Brak jednak jedno-
znacznych informacji w tym zakresie — nie udato mi si¢ dotrze¢ do jakich-
kolwiek autokomentarzy pisarza, ktore poruszalyby temat tego konkretnego
utworu. Mozna jednak przychyli¢ si¢ sugestii corki o niezadowoleniu z wias-
nego dzieta. Sugestii, bowiem nie zna ona okolicznosci podjecia przez ojca
decyzji na temat tego konkretnego utworu, lecz niejako per analogiam stosuje
do nieznanej sobie wczesniej Ballady anielskiej decyzje pisarskie zwigzane
z przygotowywaniem przez Jozefa Wittlina wyboru wiasnej poezji. Jak bo-
wiem pisat Wittlin w przedmowie do drugiego, zmienionego wydania Hym-
now, spogladajac na swoje poetyckie dzieto z perspektywy kilku lat i thuma-
czac si¢ z modyfikacji: ,,Niniejsze, drugie wydanie, a raczej wybor z Hymnow,
przygotowal juz literat. Sporo utworow skrocit i wygtadzit — uznat bowiem, ze
tajemnicg poezji jest miara”?',

20 Finalnie zbior okazat si¢ po $mierci Wittlina w Pafstwowym Instytucie Wydawniczym

w opracowaniu Juliana Rogozinskiego. Kulisy wydania poezji Wittlina w komunistycznej
Polsce zawierajq listy Haliny Wittlinowej do Toli i Tymona Terleckich wymieniane juz po
$mierci Jozefa Wittlina, przedrukowane w tomie: T. Terlecki, J. Wittlin, Listy 1944-1976,
oprac., przypisami i post. opatrzyta N. Taylor-Terlecka, Warszawa 2014 (Biblioteka ,,Wig-
zi”, t. 303). Projekt oktadki tomu Kontrabanda odnajdziemy w rekopisach Jozefa Wittlina
znajdujacych si¢ w zbiorach Dziatu Rekopisow Muzeum Literatury im. Adama Mickie-
wicza w Warszawie: sygn. 935, k. 39 r. Okladka zawiera adnotacje ,,Pisma **” oraz tytut:
KONTRABANDA uprawiana wierszem w latach 1919—1969. Pisata o tym réwniez Zoya
Yurieff: ,, Trzy wydania Hymnow rdznig si¢ zardéwno liczba utwordw, jak i ksztaltem wielu
z osobna. Ostatnio pisarz, przygotowujac drugi tom Pism zebranych, przejrzal stare wier-
sze i sporzadzit nowe wersje”. Z. Yurieff, op. cit., s. 6.

2 J. Wittlin, Przedmowa do drugiego wydania, [w:] idem, Hymny, wyd. 2, Warszawa
1927,s. 7.
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OPIS REKOPISU BALLADY ANIELSKIEJ

Przyjrzyjmy si¢ uwaznie rekopisowi, poprzez jego dostepna online reproduk-
cje*?. Sam fakt jego ,,odnalezienia” bylby znaczaco utrudniony bez digitaliza-
cji zbiorow, dodatkowa korzyscig ptynaca z tego rozwigzania jest swobodny
dostep 1 mozliwo$¢ naocznego przekonania si¢ co do omowionych ponizej
faktow.

Wedle klasyfikacji zaczerpnigtej z francuskiej krytyki genetycznej zacho-
wany dokument to czystopis, a zatem dokument koncowego etapu procesu
tekstotworczego przed wydrukowaniem utworu®, o czym $§wiadcza jego wy-
glad, sposob zapisania i funkcja. Wnioskujac po ksztalcie rekopisu ze ska-
nu, sktada si¢ on z dwoch kart, na ktorych trzy strony (odautorska numeracja
strony drugiej i trzeciej na gorze tych stron, dodatkowo foliacja archiwalna
olowkiem w prawym gdérnym rogu stron)** zostaly zapisane bardzo staran-
nym pismem (o czym mozemy przekonaé si¢, zestawiajac go z listem Witt-
lina do Ostapa Ortwina z podobnego okresu lub z jakimkolwiek innym jego
rekopisem, np. ze zbioro6w Dzialu Rekopiséw Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie® czy z ostatnimi stowami zapisanymi przez Jo-
zefa Wittlina®), co zapewne miato na celu uniknigcie pomytek przy sktadzie
i druku.

W manuskrypcie znajduja si¢ nieliczne skreslenia. Jednocze$nie nalezy
wskazac¢, ze skreslen tych jest zbyt mato, aby byl to brudnopis — nie mamy
niestety wgladu w cato$¢ procesu tekstotworczego, gdyz nie dysponujemy

22 http://bazy.oss.wroc.pl/kzc/wyniki_proste_op.php?OP-009113 [dostep: 7.06.2022].

3 P.-M. de Biasi, Genetyka tekstow, przet. F. Kwiatek, M. Prussak, Warszawa 2015 (Fi-
lologia XXI, t. 5), s. 76-77.

2 Doktadny fizyczny opis rekopisu bedzie konieczny do uzupetnienia po uzyskaniu
mozliwosci wgladu do niego na zywo we Lwowie.

3 Katalog rekopisow Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie, red. T. Ja-
nuszewski, t. 2: Poezja polska XX w., Warszawa 2002. Przyktadem dokumentdéw o razaco
odmiennym charakterze pisma sg notatniki pisarza, bedace elementem projektu niezreali-
zowanej ksigzki Raptus Europae (sygn. 943, s. 317 w przytoczonym katalogu).

% M. Wecisto, Rekopisy Jozefa Wittlina — rekonesans badawczy, ostatni tekst pisarza,
[w:] Littera scripta manet — zbiory rekopismienne w zasobach bibliotek, archiwow i muze-

ow, red. E. Danowska, A. Fluda-Krokos, Krakow 2022, s. 181-198.
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jakimikolwiek innymi dokumentami genezy, mogacymi unaoczni¢ etapy
ksztatltowania si¢ utworu na przestrzeni poszczegolnych rekopisow. Dossier
genezy nie jest mozliwe do zrekonstruowania. Zakladam istnienie innych,
wczesniejszych dokumentow genezy, ktore doprowadzity do znanego nam
finalnego efektu — jednak mogg one juz nie istnie¢ badz nie zostaty dotychczas
odnalezione. Przyjrzyjmy si¢ tym — z pozoru drobnym — skresleniom zaktoca-
jacym nieskazitelny charakter przepisanego ,,na czysto” utworu.

W pierwszym wersie drugiej strofy skreslono jedna litere, co moglo by¢
pomytka (blad zapisu) badz rozpoczeciem innego wyrazu, z ktorego zrezyg-
nowano w toku przepisywania. Pomytka moglo rowniez by¢ rozpoczgcie wy-
razu ,,An...” w strofie: ,,Jak wymawiatl to stowo: Anieli”, przez co zostat on
przekreslony podwojna linig i zapisany obok poprawnie (czyzby r¢ka autora
zawahata si¢ w tak kluczowym momencie utworu, od ktérego zaczyna si¢
niezwyklos$¢ przedstawionej w niej sytuacji?). Substytucja jest niewatpliwie
skreslenie w wersie: ,,Znow rumience si¢ budza na licach”, gdzie ,,si¢ budzg”
przekreslono, a powyzej zapisano ,,gorzeja”. Fraza ,si¢ budzg” wydaje si¢
najpierw podkreslona (co moglto by¢ zasygnalizowaniem, ze mimo przepi-
sania takiego brzmienia wersu, nalezy z jakich$ wzgledow te fraze zastapié
inng), nastepnie za$ przekreslona i zastgpiona — niemal na pewno nie jest to
podwojne przekreslenie. Polozenie zastepujacego wyrazu nad wyrazem usu-
nigtym wyraznie wskazuje na to, ze najpierw zostato zapisane ,,si¢ budzi”,
ktore nastepnie zostato skreslone i podmienione — w przeciwienstwie do in-
nych omawianych tu skreslen, gdzie wystepuje skreslony wyraz badz znak,
ktory natychmiast obok, w tej samej linijce, zostaje zastapiony odpowiednim
slowem (musialo to wigc nastepowaé bezposrednio w czasie przepisywania).
Bardziej zastanawiajace jest skreslenie: ,,Zaden uczen nie dozn dostat zlej
noty”. By¢ moze poeta chciat zapisa¢ ,,doznal”... Hipotetycznie brzmienie
tego wersu w poprzednim dokumencie genezy mogto by¢ inne i spontanicznie
zostato zmienione. Mozna bra¢ rowniez pod uwagg, ze z powodu podobien-
stwa w zapisie liter ,,8” 1,,2” tak naprawdg jest tam wyraz zaczynajacy si¢ na
,dos”, ale w tym wypadku nie byloby przeciez koniecznos$ci jego skreslania.
Zmiana frazy ,,si¢ budza” na ,,gorzej3” ewidentnie swiadczy o modyfikacji
pierwotnego zamystu, przygotowanego w potencjalnym brudnopisie poprze-
dzajacym omawiany dokument genezy, pozostate skreslenia moga wskazywac

- 231 -



Maciej Wecisto

na spontaniczne zastepowanie wyrazow w toku przepisywania, jednak aby
nie popas¢ w nadinterpretacje, bezpieczniej bedzie zatozy¢, ze stanowig one
$lad ewentualnych pomylek w toku przepisywania utworu z przygotowanego
wczesniej brulionu. Oznacza to réwniez, ze pewne jest, ze sg to skreslenia
i substytucje dokonane r¢kg Jozefa Wittlina, o czym $wiadcza: kolor i cha-
rakter pisma (ksztatt linii) — cechy te sg spojne w obrebie catego dokumentu.

W brulionie znajdujg si¢ jednak skreslenia, co do ktérych nie mam takiej
pewnosci. Chodzi o skreslenie niemal refrenicznych fraz ,,— [w catem mie-
$cie] = wienczacych cztery wersy dwoch strof znajdujacych si¢ na stronie
drugiej rekopisu. Nasuwa si¢ pytanie, czy za ich usunig¢cie odpowiada autor,
czy wydawca szykujacy tekst do publikacji? Oczywiscie, poeta po przepisa-
niu utworu badz w trakcie procesu przepisywania mogl uznac te passusy za
zbedne, ale rowniez za takie mdgt je uzna¢ Ostap Ortwin przygotowujacy
tekst do druku. Za ingerencja wydawcy przemawiatoby to, ze wersy te wyda-
ja si¢ przekreslone innym narz¢dziem pisarskim, ktére pozostawito inny ko-
lor i ksztalt linii (skreslen dokonano uko$nymi czy zygzakowatymi liniami),
w sposob zgota odmienny od dotychczas omowionych skreslen. A moze zapis
tych fraz — na marginesach werséw, w nawiasach i dodatkowo obustronnie
oddzielonych pauzami — wskazywal na ich wariantywnos$¢, fakultatywnos¢?
Trudno rozstrzygnac.

Mimo obecnosci omowionych poprawek za klasyfikacja tego dokumentu
genezy jako czystopisu niech przemawia fakt, ze znajduje si¢ on w materia-
tach archiwalnych redakcji ,,Kuriera Lwowskiego”, miat on wigc niezaprze-
czalnie stanowi¢ podstawe druku w czasopismie.

Wciaz jednak zastanawiajgce pozostajg daty: czystopis datowany jest na
10 wrzesnia 1921 (sobota), wiersz opublikowany zostal w ,, Tygodniu Litera-
ckim” ,,Kuriera Lwowskiego” w poniedziatek 12 wrzes$nia 1921. Proces przy-
gotowania do druku trwatl zaledwie weekend. Pozostaje zagadka, czy utwor
ten wczesniej pozostawat w fazie brudnopisu i zostal napredce przepisany
i dostarczony redakcji, trudno raczej zaktada¢, ze 10 wrzesnia utwor zostat
przekazany do druku jako spontaniczna propozycja wydawnicza i natych-
miast znalazlo si¢ dla niego miejsce do publikacji niemal z dnia na dzien.
Niewiadomga tez pozostaje, czy utwor ten zostat zamowiony specjalnie na po-
trzeby konkretnego wydania ,,Kuriera Lwowskiego”, czy tez istniat wcze$niej
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w sferze potencjalnosci i czekat na wlasciwy moment, tj. uméwiong wezesniej
mozliwos$¢ publikacji... Pewnym wyjasnieniem moze okaza¢ si¢ informacja,
ktorg Jozef Wittlin podzielit si¢ w korespondencji z Tymonem Terleckim (list
cytowany w dalszej czgsci pracy, dotyczacej relacji miedzy Terleckim, Witt-
linem a Ortwinem) — z informacji pisarza wynika, ze pomagat on Ortwinowi
redagowac ,,Tydzien Literacki”. Oznacza to zatem, ze tekst mogt si¢ ukazac
na zaméwienie Ortwina badz z wlasnej inicjatywy Wittlina, zaaprobowany
przez Ortwina. Fakt wspotredagowania ,,Tygodnia Literackiego” stawia Wit-
tlina w pozycji poniekad uprzywilejowanej wzgledem innych poetow, ktorzy
nadsytali swoje propozycje publikacji — nie musial raczej martwi¢ si¢ o od-
rzucenie tekstu i moégt pozwoli¢ sobie na pdzne jego dostarczenie do druku.
Nagltowkowa data jest — rzecz jasna — datg wytworzenia czystopisu przeka-
zanego Ortwinowi do redakcji, nie za$ datg ,,stworzenia” wiersza, czyli jego
wymyslenia, zapisania od poczatku do konca. Wydaje sie tez, ze nie mogh on
powstac razem z Hymnami do roku 1920, inaczej prawie na pewno znalaziby
si¢ w pierwszym wydaniu Hymnow w grupie ,,Nie — hymnoéw” (i zostalby
ewentualnie pominigty na etapie majacego tendencje do redukcji wydania I1
z 1927)*. Mozna zatozy¢ zatem, ze utwor ten musiat powsta¢ migdzy rokiem
1920 a wrze$niem 1921.

27 Jak wspomniatem, w drugim wydaniu Hymndw autor zdecydowal si¢ na pominigcie

kilku utworow, ttumaczac to rozwojem i dojrzewaniem swojego poetyckiego warsztatu.
Sprawa modyfikacji Hymnow jest zagadnieniem obszernym. Kazde z wydan zawiera od-
mienny zestaw tekstow — cze$¢ utworéw byta publikowana we wszystkich wydaniach
Hymnow, jednak nie zostata przedrukowana w wydaniu po§miertnym, niektore z utworow
raz byly publikowane i przedrukowywane, a raz nie. Dodatkowo w obrebie przedruko-
wywanych tekstow nastepowaly znaczgce zmiany. Kwestia ta jest obecnie przeze mnie
opracowywana na potrzeby osobnej publikacji, zestawiajacej i objasniajacej zawarto$¢
tresciowg poszczegolnych wydan oraz zestawiajgca warianty tekstow zgodnie z metodo-
logig genetyki drukow.

- 233 -



Maciej Wecisto

BALLADA ANIELSKA — TRANSLITERACJA REKOPISU*

[..]»
Jozef Wittlin

Ballada anielska.

Na ulicy Legionéw we Lwowie, Kochanemu Panu
— Postuchajcie kochani ludkowie —  Ostapowi Ortwinowi
Przechadzali si¢ trzej aniotowie. Lwow 10.1X.21 Jozef Wittlin®

Jakoz przyszli? Skadze si¢ tii n wzieli
W naszem miescie, w tych czasach — anieli?! —

Mowie prawde: Raz, — jednej niedzieli — — —

Juz z katedry?' — panowie i panie
I panienki, Marysie i Hanie

Wychodzity na drugie $niadanie.

Juz godzina wybita dwunasta
Na zegarach, na wiezycach miasta:

Juz w cukierniach podawano ciasta — —

Pod katedra®? stal dziadek Walenty,
Wigc ktokolwiek chciat w niebo by¢ wziety, —
Woeciskat w reke zebraka — trzy centy — —

2 Jest to transliteracja dyplomatyczna — zob. P.-M. de Biasi, op. cit., s. 104. Lekcje wat-

pliwe s3 komentowane w przypisach.
2 Nieodczytany zapis otdwkiem.

3 Dedykacja zapisana ukosem wzdtuz pierwszej zwrotki na prawym marginesie. Wyda-
wac by si¢ moglo, ze cyfra przypomina bardziej 2, jednak konfrontacja r¢kopisu z drukiem
z 12 wrze$nia wyraznie wskazuje na to, ze czystopis jest opatrzony data 10 wrzesnia.

*1 Duza lub mata litera ,,k”.

2 Duza lub mala litera ,,k”.
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Kazdy cztowiek, co czyni jatmuzne,
Serca dziadow — na wieki ma dluzne,

[Cho¢ poglady bywaja tu rdzne. ]

A Walenty odmawiat litanje*,
Btogostawit i panow i panie
Ktore idac na drugie $niadanie

Pamigtaty, pamigtaly o nim, —
I stat siwy, jak $wigty Hieronim,
[My $wigtosci zebrakom nie bronim.]

A Ze prawie juz cztery godziny
Zebrat dziadek zglodniaty i siny
[Niech nam Pan Bog odpusci przewiny]

A Ze, wlasnie — obok przechodzita
Szescioletnia dziewczynka Hanusia
I rzuciwszy mu grosz od tatusia,

Najpierw mu si¢ grzecznie uklonita, —

Wtedy w ustach dziada: [sam widziatem]

Stowo zywem si¢ stawalo cialem,

2-
A dreszcz nagly zatrzast miastem catem!

Ostupiatem!

Bowiem z ust zebraka wyfrungli
Jak wymawiat to stowo: A#f=F Anieli, —
Trzej skrzydlaci, trzej w ztocistej bieli. — - —

3 Lub , litanje”.
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Wszelki cztek oniemiat patrzac na to,
Ogladajac t¢ taske skrzydlata

I przecierat oczy, — oslepiony

Ta stoneczng, ta wieczng poswiatg.

Wszystko zywe — zastyglo w tej chwili
W bloga martwosc¢, — a ci trzej chodzili
Ulicami i — btogostawili — - —

Nawet serca ucichty, a w gorze
Ptaki nagle stanely w lazurze
Przerywajac swe cudne podréze, — - —

Staty cicho konie i tramwaje,
Jakby gromem tknigte — wszystko staje,

Jeno czuje — i jeno poznaje. —

A gdy cala zmartwiala ulica,

A gdy wszystko cudem si¢ zachwyca, —
Wszyscy chorzy podnoszg si¢ w t6zkach:
Nastuchuja, — - — a w zwigdlych staruszkach
Zndéw rumience ste-budza-gorzeja** na licach.

Nie umierat dzi$ nikt w calem miescie,

Ani zadne zaptakalo dziecko — tweatemmtesete}—
Ani wietrzyk ktocit si¢ w szele§cie — fweatemmiesete}—

Z wywieszong do wietrzenia kiecka.

Zaden uczen nie dozn dostat ztej noty,
W catem mie$cie nie byto idjoty!

34

35

Bezposrednio nad przekreslonym ,,si¢ budza”.
Oba wersy skres$lone razem kilkoma grubymi, uko$nymi liniami.
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Do aresztow nie gnali stojkowi
Na banknoty fakome;j hototy!

Blogo$¢ bita z kazdego komina, fweatemmiesete}
Szczescie z kazdej tryskato dzi$ cegly fweatemrmieseie}*
Snita w budzie owej psina — chudzina,

Nawet szczury z nor swoich wybiegty.

3
Dnia onego — kto serce miat czyste,

Ten si¢ cieszyt i ptakat w zachwycie,

Kto za$ serce miat zle i falszywe, —

O tym lepiej, gdy nie ustyszycie! —

Zaden jezyk tego nie wypowie,

Jaka jasnos¢ si¢ wtedy rozlata

Kiedy zeszli raz trzej aniotowie,

Na ulice Legionéw we Lwowie. —
Zasie ktorzy w cuda nie wierzycie, —
Tym si¢ aniol nijaki nie zjawi,

Pedzcie dalej w smutkach swoje zycie,
Pies$niarzowi za$ badzcie taskawi.

[W catem mie$cie i na catym $wiecie!]

3 Oba wersy skreslone razem kilkoma grubymi, uko$nymi liniami.
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TRANSLITERACJA PIERWODRUKU

JOZEF WITTLIN
BALLADA ANIELSKA.

Na ulicy Legionéw we Lwowie
— Postuchajcie kochani ludkowie —
Przechadzali si¢ trzej aniotowie.

Jakoz przyszli? Skadze si¢ tu wzieli
W naszem miescie, w tych czasach — anieli?!

Mowie prawde: Raz, — jednej niedzieli — — —

Juz z katedry — panowie 1 panie
I panienki, Marysie i Hanie

Wychodzity na drugie $niadanie.

Juz godzina wybita dwunasta
Na zegarach, na wiezycach miasta:

Juz w cukierniach podawano ciasta — —

Pod katedra stat dziadek Walenty,
Wiec ktokolwiek chciat w niebo by¢ wziety,

Woeciskat w reke zebraka — trzy centy — —

Kazdy cztowiek, co czyni jalmuzne,
Serca dziadow — na wieki ma dluzne,
(Cho¢ poglady bywaja tu r6zne).

A Walenty odmawiat litanje,
Btogostawit i panow i panie

Ktore idac na drugie $niadanie

Pamigtaly, pamietaly o nim, —

I stat siwy jak $Swiety Hieronim,
(My $wietos$ci zebrakom nie bronim).
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A Ze prawie juz cztery godziny
Zebrat dziadek zgtodniaty i siny
(Niech nam Pan Bog odpusci przewiny).

A 7Ze, wlasnie — obok przechodzita
Szescioletnia dziewczynka Hanusia
I rzuciwszy mu grosz od tatusia,

Najpierw mu si¢ grzecznie uktonita, —

Wtedy w ustach dziada: (sam widziatem)
Stowo zywem si¢ stawalo cialem,

A dreszcz nagly zatrzast miastem catem!
Ostupiatem!

Bowiem z ust zebraka wyfruneli,
Jak wymawiat to stowo: Anieli, —
Trzej skrzydlaci, trzej w ztocistej bieli. —— —

Wszelki cztek oniemiat patrzac na to,
Ogladajac te taske skrzydlatg

I przecierat oczy, — oslepiony

Ta stoneczng, ta wieczng poswiatg.

Wszystko zywe — zastygto w tej chwili
W btoga martwosc¢, — a ci trzej chodzili

Ulicami i — blogostawili — — —
Nawet serca ucichty, a w gorze
Ptaki nagle stangty w lazurze

Przerywajac®’ swe cudne podroze, — — —

Staty cicho konie i tramwaje,

37 Stabo odbita litera ,,j”” badZ odstep w miejscu, gdzie powinna si¢ znajdowac.
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Jakby gromem tknigte — wszystko staje,

Jeno czuje — i jeno poznaje. —

A gdy cala zmartwiala ulica,

A gdy wszystko cudem si¢ zachwyca, —
Wszyscy chorzy podnosza sie¢ w 16zkach:®
Nastuchuja, — — — a w zwigdtych staruszkach

Znoéw rumience gorzejg na licach.

Nie umierat dzi$ nikt w calem miescie,
Ani zadne zaplakato dziecko —
Ani wietrzyk klocit si¢ w szelescie
Z wywieszong do wietrzenia kiecka.

Zaden uczen nie dostat ztej noty,
W catem mie$cie nie byto idjoty!
Do aresztow nie gnali stjkowi
Na banknoty takomej hototy!

Btogos¢ bita z kazdego komina,

Szczescie z kazdej tryskato dzi§ cegly
Snita w budzie owej psina — chudzina,
Nawet szczury z nor swoich wybiegly.

Dnia onego — kto serce miat czyste,
Ten si¢ cieszyt i ptakat w zachwycie,
Kto za$ serce mial zle i fatszywe, —

O tym lepiej, gdy nie ustyszycie! —

Zaden jezyk tego nie wypowie,
Jaka jasnos¢ sie wtedy rozlata

3 Stabo odbita litera ,,z” badZ odstep w miejscu, gdzie powinna si¢ znajdowac.
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Kiedy zeszli raz trzej aniotowie,
Na ulice Legionéow we Lwowie. —
*
Zasi¢ ktorzy w cuda nie wierzycie, —
Tym si¢ aniol nijaki nie zjawi,
Pedzcie dalej w smutkach swoje zycie,

Pie$niarzowi za$ badzcie taskawi.

(W catem mieécie 1 na catym $wiecie!)

POROWNANIE REKOPISU Z PIERWODRUKIEM

Rozbieznosci migdzy rekopisem a pierwodrukiem sg niewielkie i zasadniczo nie
wptywaja one na wymowe utworu. Najbardziej zauwazalng modyfikacjg jest
brak przedrukowanych fraz ,,w calem miescie”, przekreslonych w rekopisie.
Zmiany w pierwodruku dotycza przede wszystkim interpunkcji: na koncu pierw-
szego wersu nie znalazl si¢ przecinek, zrezygnowano z pauzy na koncu piatego
wersu. W wersie ,,I stat siwy jak §wigty Hieronim” pomini¢to przecinek przed
,Jak”, nawiasowe wtracenie ,,Niech nam Pan Bog odpusci przewiny” konczy
kropka, ktorej w rekopisie nie ma. ,,Litanje” przedrukowano jako ,.litanje” (przy
okazji mozna napomkna¢, ze w zapisie rekopiSmiennym przy jednym z ,.a ze”
duzo tatwiej dopatrze¢ si¢ kreseczki niz kropki nad ,,z”’). Ewidentnie kwadrato-
we w rekopisie nawiasy z kropkami wewnatrz zamieniono na nawiasy okragte
z kropkami na zewnatrz nich. Na koncu wersu ,,Bowiem z ust zebraka wyfru-
neli” pojawia si¢ przecinek, ktdrego nie sposob dostrzec w rgkopisie. Zmiany
te, z wyjatkiem skreslen czterech fraz ,,w catem miescie”, nie zostaty w jakikol-
wiek sposob naniesione na rekopis, musialy by¢ zatem bezposrednim efektem
przygotowania tekstu do druku. W pierwodruku pomini¢to réwniez znajdujaca
si¢ w rekopisie date oraz dedykacje dla Ostapa Ortwina — by¢ moze zostala ona
potraktowana jako dopisek do wytacznej wiadomosci Ortwina.

O BALLADZIE ANIELSKIEJ — INTERPRETACJA, KONTEKSTY

Ballada anielska jest niewatpliwie interesujacym utworem, ktory rozpatry-
wac mozna na kilka sposobow: po pierwsze w konteks$cie tradycji ballado-
wej polskiej literatury (z uwagi na jej gatunkowosc), po drugie w kontekscie
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szeroko pojetej poezji lwowskiej (z uwagi na tematyke), jednak wreszcie
i przede wszystkim w kontekscie tego, jak utwor ten sytuuje si¢ w tworczo-
$ci Jozefa Wittlina, to znaczy w jaki sposob moze potencjalnie wchodzi¢
w dialog z innymi jego tekstami, czy powiela typowe (jesli mozna tak ujac)
strategie poetyckie autora badz czy obecne w nim motywy, tematy row-
niez wystepuja w innych miejscach tej tworczosci. Biorac pod uwage, ze
najblizszy jest mi trzeci z zaproponowanych powyzej kontekstow, czyli proba
wpisania Ballady anielskiej w dotychczasowe badania zwigzane z Wittlinem,
zamieszczone ponizej uwagi nie roszcza sobie prawa do wyczerpujacego opra-
cowania tego zagadnienia, lecz bardziej stanowia otwarcie i zaproszenie do dal-
szego namyshu badawczego nad watkami, ktore uruchamia wiersz Wittlina.

Wiersz cechuje regularna budowa — jest napisany dziesigciozgtoskow-
cem podzielonym na strofy o rymach parzystych badz krzyzowych. Domi-
nuja strofy trzywersowe, cho¢ pojawiaja si¢ rOwniez czterowersowe, jedna
pigciowersowa i pojedynczy wers domykajacy. W wierszu mowa o fanta-
stycznym wydarzeniu, jakim jest pojawienie si¢ trzech aniotdéw we Lwowie,
rodzinnym miescie poety, ktoérzy w nadnaturalny sposob oddziatuja na mia-
sto 1 jego mieszkancow, dokonujgc czego$ w rodzaju duchowego oczyszcze-
nia. Z budowy wiersza wyziera pewna balladowa, ludowa naiwnos¢, prymi-
tywnos$¢ (sasiadujace ze soba frazy o tym, ze zaden uczen nie dostat ztej noty
1 ze w miescie nie byto... idioty; nieco infantylizujaca fraza ,,postuchajcie
kochani Iudkowie”). Niewatpliwie mozna tu méwi¢ o niezwyktosci, nad-
naturalne wydarzenie podpadajace pod kategorie cudu przerywa codzienng
monotoni¢ miasta i dokonuje czegos w rodzaju jego przemiany, duchowego
przeobrazenia — tak mozna by stre$ci¢ wymowe tego wiersza. Podkreslana
przeze mnie niezwykto$¢ stanowi realizacje wzorca gatunkowego ballady.
Tak pisze o tym Adam Kulawik:

Pierwsza odmiana miata charakter bardziej liryczny, piesniowy o dos¢
zrygoryzowanej budowie stroficznej, druga odznaczala si¢ ujeciem
epickim, byta relacjg o niecodziennym wydarzeniu, nadajacym fabule
fantastyczny, przesycony groza charakter. Taki byt pierwotny, ludowy
ksztalt ballady. [...] Ballada romantyczna jest relacja zaintrygowane-
go narratora. Akcja czerpata motywy z folkloru i fantastyki ludowe;.
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Zatarcie granicy mi¢dzy §wiatem realnym a fantastycznym funkcjono-
walo rowniez na plaszczyznie ideowej i moralnej. Balladowy podmiot
literacki ma charakter najczesciej epicki, niemniej jego zaangazowanie
zdradza emocjonalny stosunek do relacjonowanych zdarzen, znajduja-
cy wyraz w stylistyce lirycznej: paralelizmy sktadniowe, refreny, po-
wtdrzenia. Wreszcie status obserwatora relacjonujgcego zdarzenia kaze
narratorowi dramatyzowac przebieg akcji przez przytoczenia wypowie-
dzi bohateréw wplatane w narracje. W taki sposob dopelnia si¢ synte-
tyczny epicko-liryczny charakter ballady. Poszczegolne utwory moga
by¢ bardziej epickie lub blizsze liryki®.

Warto rowniez zderzy¢ utwor z inng definicjg ballady, ktorej wyznaczniki ga-
tunkowe Ballada anielska w wigkszosci spehnia:

Ballada [...] — gatunek obejmujacy piesni o charakterze epicko-lirycz-
nym, nasycone elementami dramatycznymi, opowiadajace o niezwyklych
wydarzeniach legendarnych Iub historycznych. Fabula b. charakteryzuje
si¢ szkicowoscig, zawiera zwykle momenty tajemnicze i zagadkowe, jej
dominante stanowi jakie$ jedno wyraziécie zarysowane zdarzenie. Przed-
stawione postacie sg silnie stypizowane. a ich charakterystyka zmierza
do uwydatnienia jakiej$ cechy podstawowej; narracja b. jest wysokim
stopniu zsubiektywizowana, w jej obrebie pojawiajg si¢ czesto partie dia-
logowe; dla stylu balladowej opowiesci znamienna jest obecnos$¢ kon-
wencjonalnych w tym gatunku ujec¢ i srodkow, takich jak paralelizm skta-
dniowy, state epitety, por6wnania, powtorzenia i refreny; budowa utworu

najczesciej stroficzna®.

Ballada anielska niewatpliwie jest utworem, ktory stanowi relacje o nieco-
dziennym wydarzeniu, da si¢ w niej dostrzec emocjonalny stosunek narrato-
ra, ale juz swiadczace o rozmachu anielskich dziatan powtorzenia ,,w catem

¥ A. Kulawik, Zarys poetyki, Krakow 2013, s. 202-203.
40 ], Stawinski, Ballada, [w:] M. Glowinski et al., Stownik terminéw literackich, red.
J. Stawinski, wyd. 2 poszerzone i popr., Wroctaw 1988 (Vademecum Polonisty), s. 53-54.
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miescie” zostaly z tekstu usunigte — by¢ moze zostaty uznane za nadmiarowe,
a fraza ta w pelnej mocy wybrzmiewa na samym koncu utworu, bez koniecz-
nosci jej powtarzania. Prostota jezyka i frazy zapewniajace potencjalnych stu-
chaczy o prawdziwoS$ci opisywanego wydarzenia kierujg skojarzenia rowniez
w strong basni czy legendy. Balladowos¢ tego utworu wymaga glebszego na-
mystu oraz poréwnania z innymi realizacjami tego gatunku, gtownie z okresu
Mtodej Polski oraz dwudziestolecia migdzywojennego, by¢ moze interesujace
byloby poréwnanie Wittlinowej ballady z balladami Lesmiana.

Trzeba podkresli¢, ze za tym prostym konceptem niezwyktego wydarze-
nia, opisanego nieco infantylizujacym jezykiem, sta¢ moze co$§ $miertelnie
powaznego — glebokie pragnienie duchowej odnowy mieszkancow miasta,
ktorzy jeszcze kilka lat wezesniej (1918—1919) bratobojczo walczyli na uli-
cach o przynalezno$¢ panstwowa Lwowa, co ewidentnie straumatyzowato
Wittlina, $wiadka tamtych wydarzen, ktory wtasnie z powodu obserwacji i in-
tensywnego przezywania walk polsko-ukrainskich napisat Hymny*'. Juz piaty
wers wyraza¢ moze zdziwienie, ze aniotowie pojawili si¢ nie tylko w tym
miescie, ale i ,,w tych czasach” — czasach piekta dwudziestego wieku, pierw-
szej wojny $wiatowej 1 zabijania si¢ z powodu wrazych guzikéw i ksztattu
munduréw*?. Nadprzyrodzone istoty niosace pokoj zjawiajg sie w miejscu
i czasie, ktory, mogtoby si¢ wydawac, na ten pokoj nie zastuzyt.

4 Problematyke t¢ porusza m.in.: I. Maciejewska, Doswiadczenie wielkiej wojny — Jozef

Wittlin, [w:] Poeci dwudziestolecia miedzywojennego, red. 1. Maciejewska, t. 2, Warsza-
wa 1982, s. 489-519. Sam Wittlin pisat o tym nast¢pujaco: ,,W owym czasie, ulegajac
wewngetrznym nakazom, napisatem Hymn nienawisci, Kolysanke, Trwoge przed smiercig,
Hymn o tyzce zupy, Tesknote za przyjacielem i Grzebanie wroga. « Tresé» do tych utworow
czerpatem Scisle z rzeczywistosci, ale nie w tym celu, aby jej schlebia¢, jak to dzi§ czynia
mtodzi poeci (stowianscy i germanscy), lecz po to jedynie, aby te rzeczywisto$¢, potworng
i haniebng — przez poezj¢ przezwyciezy¢ i unicestwic”. J. Wittlin, Ze wspomnien bytego
pacyfisty, [w:] idem, Orfeusz w piekle XX wieku, post. J. Zielinski, Krakéw 2000, s. 79.

4 Razno chwycitem topate, a nie wiem, kim jest moj wrog: / Czy chlop, czy pan, czy
robotnik, / Czy podly cztek, czy szlachetny —/ Wiem tylko jedno: wrog. / Bo wrazy ksztalt
jego czapki i wraze na nim guziki, / Cho¢ oczy na poly przywarte i r¢ka, co $ciska bron /
Tak samo, tak samo bolesna, / Tak samo, tak samo zmeczona / Jak r¢ka brata mojego, jak
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Mozliwa jest jeszcze inna perspektywa interpretacyjna. Katarzyna Sad-
kowska przypomina, ze Wittlin byt krytykiem poziomu zycia artystycznego
Lwowa:

W 1919 r. Jozef Wittlin ubolewat nad wojennym spustoszeniem Lwo-
wa 1 ograniczeniem sfery ducha na rzecz ,,potrzeb brzucha”, podstawo-
wych potrzeb materialnych. Poeta dostrzegat jednak zapowiedz przetomu
w publikacjach Jana Stura, na tamach ,,Gazety Wieczornej” prezentujace-

go mtodg poezje polska: Skamandrytow i ekspresjonistow*.

Poruszajace te problematyke teksty publicystyczne to: Ruch artystyczny
we Lwowie (1919), Requiem aeternam — lwowskiej sztuce (1920), Pod adre-
sem Iwowskiego Teatru Miejskiego — garsé¢ pytan (1920)*. Czas wyrazania
krytycznych diagnoz na temat lwowskiego zycia artystycznego zasadniczo
pokrywa si¢ z datg powstania Ballady anielskiej (1921). By¢ moze wigc je-
dyna nadzieja na uduchowienie spoteczenstwa Lwowa rowniez w zakresie
gustow literackich, artystycznych, zycia kulturalnego miataby by¢ anielska
interwencja?

Warto podkresli¢, ze spiritus movens nadzwyczajnych wydarzen opisa-
nych w wierszu jest dziecko, dziewczynka (katalizatorem niezwyklych dzia-
fan jest jej jalmuzna) — oraz zebrak. Skoro za$ to wlasnie z ust zebraka wyta-
niaja si¢ aniotowie, a ponadto zostal on nobilitujagco skojarzony ze Swigtym

brata mojego dton”. J. Wittlin, Grzebanie wroga, [w:] idem, Wybor poezji, wstgp 1 nota
biograficzna W. Ligegza, Krakow 1998, s. 37.

# K. Sadkowska, op. cit., s. 475.

4 Otwierajgce pierwszy tom niniejszego wydania teksty powstaty w okresie, gdy Wit-
tlin mieszat we Lwowie i oglaszatl swe utwory w poznanskim czasopismie ekspresjoni-
stow «Zdrdj». Ta poznansko-lwowska wspotpraca zaowocowac miata w 1920 roku ukaza-
niem si¢ naktadem Wydawnictwa «Zdrdj» Wittlinowskich Hymnow, tymczasem w 1919
1 1920 roku przybrata ksztatt artykulow polemicznych, w ktorych Wittlin, orgdownik
zmian shuzagcych stworzeniu nowej kultury niepodlegtej Polski, rozprawial si¢ z manka-
mentami zycia artystycznego w swym rodzinnym miesécie”. K. Szewczyk-Haake, Sfowo
wstepne, [w:] J. Wittlin, Teksty rozproszone, oprac. K. Szewczyk-Haake, t. 1, Krakow
2022, s. 12.
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Hieronimem, dodatkowo ,,My $wietosci zebrakom nie bronim”, przekonuje
to o rysie franciszkanskim utworu, ktory, jak wiadomo, zdominowal $wia-
topoglad Wittlina i przesadzit o przyjeciu przez niego chrztu®. Refreniczne
frazy ,,w catlem mie$cie” miaty zapewne podkresli¢ skalg anielskich dziatan,
niemiej jednak mogly one zosta¢ odebrane jako wprowadzajace niepotrzebny
nadmiar. Inne wtracenia nawiasowe jednak pozostaty w tekscie i stanowig one
interesujgcg forme dopowiedzen, jakby wypowiedzi ,,na stronie”. Przyktado-
wo, zdanie: ,,Niech nam Pan Bog odpusci przewiny”, pojawiajace si¢ po opi-
saniu losu zebraka, moze by¢ gestem oskarzycielskim wobec spoleczenstwa,
odpowiedzialnego za to, ze zebrak byt ,,zglodniaty i siny”. To réwniez ironicz-
ny komentarz ,,Cho¢ poglady bywaja tu r6zne” czy majace uwiarygodnic cala
narracj¢ dopowiedzenie ,,sam widzialem”. Zmiany, jakie wprowadzajg anio-
lowie w miescie, wydaja si¢ nieco konwencjonalne, dajac si¢ zakwalifikowaé
do kategorii religijnych (badz tez basniowych) cudow: uzdrowienie chorych,
napetnienie zyciowg energia starcow, powstrzymanie (przynajmniej chwilo-
we) $mierci, mozna takze nadmieni¢ brak popelianych przestepstw (z uwa-
gi na domniemane nawrocenie przestepcow). Co cieckawe, aniotowie maja

4 Temat ten zostal przeze mnie gruntownie opisany w pracy magisterskiej Jozef Wittlin
i jego nasladowanie swigtego Franciszka z Asyzu, napisanej pod kierunkiem dra hab. Lu-
kasza Tischnera, prof. UJ i obronionej na Wydziale Polonistyki UJ w 2021 roku. Zagadnie-
nie franciszkanskiej postawy Jozefa Wittlina opisuja m.in. nastepujace teksty: W. Kudyba,
Swiety Franciszek Jozefa Wittlina, [w:] Etapy Jozefa Wittlina, red. W. Ligeza, W.S. Woc-
taw, Krakoéw 2014; B. Olech, Franciszkanskie fascynacje Jozefa Wittlina, [w:] eadem,
Zachor. Zydowskie losy odzyskane w stowie, Bialystok 2017 (Przetomy/Pogranicza. Studia
Literackie, nr XXX); J. Rzepa, Reinventing Saint Francis: Jozef Wittlin, Anti-Semitism,
and the Idea of Modern Sainthood, ,,Konteksty Kultury” 2018, t. 15, z. 3; K. Szewczyk-
-Haake, Coz po swietym w czasie marnym? Swiety Franciszek Gilberta K. Chestertona
i Jozefa Wittlina, [w:] Literatura polska w Swiecie, red. R. Cudak, t. 4: Oblicza Swiadomo-
Sci, Katowice 2012. Stusznie skonstatowata Nina Taylor-Terlecka: ,,Fascynacja zywotem
i osobowoscig $w. Franciszka byta przelomowa, zawazyta na catym jego dalszym rozwoju
duchowym. Poverello z Asyzu stanowil rodzaj freudowskiego superego, wzor do nieusta-
jacej aspiracji, jedyny wartosciowy model do nasladowania”. N. Taylor-Terlecka, Ja, Jozef
Wittlin, z pokolenia Judy. Jézef Wittlin i $wiat kultury zydowskiej, [w:] Zydzi Wschodniej
Polski. Seria II. W blasku i w cieniu historii, red. J. Lawski, B. Olech, Biatystok 2014
(Colloquia Orientalia Bialostocensia, t. VII), s. 384.

- 246 -



Ballada anielska — o zapomnianym wierszu Jozefa Wittlina

rowniez moc oddziatywania na zwierzeta, co znowu odsyla do przekazéw
o $wietym Franciszku z Asyzu (wiersz opisuje psy i szczury). Ostatnie strofy
tekstu dobitnie wskazujg na cel ,,wizyty” boskich wystannikéw — umocnienie
w wierze i rodzaj przywileju (mozliwos¢ ujrzenia cudu) dla ludzi o czystym
sercu, a dla grzesznych — wywotanie wyrzutéw sumienia, przekazanie prze-
strogi. Ostatnia strofa wydaje si¢ mie¢ charakter niemal bajkowego moratu,
skierowanego wprost do czytelnikéw (niewierzacym, nieskorym do ducho-
wej przemiany zaden aniot si¢ nie objawi). Nie powinno dziwi¢, ze podmiot
mowigcy sam siebie nazywa na koncu pies$niarzem — Hymny wszak otwiera
Przedspiew (podmiot mozna wigc uzna¢ za piesniarza), za$ inicjalny wers
Hymnu nienawisci (ktory w pierwszym wydaniu Hymnow znajduje si¢ bez-
posrednio po Przedspiewie) brzmi: ,,[...] bede dzisiaj $piewal™®, z kolei w ot-
warciu Scherzo Wittlin nazywa samego siebie ,,piewca z bozej taski™’. Wittlin
jest ponadto autorem eseju Orfeusz w piekle XX wieku, w ktorym akcentowat
zwiazki muzyki 1 poezji w konteks$cie ich wspoélnej, antycznej genezy. Esej
dat potem tytut catemu zbiorowi eseistyki pisarza. Jak pisat Wittlin, ,,przywy-
klismy rowniez kazdego czlowieka, ktory swe mysli wyraza mowa wigzana
nazywac $piewakiem, pie$niarzem, piewca. Mowimy, ze w swych ksigzkach
cos$ $piewa, cos wyspiewuje. W rzeczywistosci nigdy nie styszeliSmy §piewa-
jacego poety, co najwyzej byliSmy $wiadkami, jak swe wiersze recytowat”,

Warto zwroci¢ uwage na interesujace potaczenia Ballady z innymi teksta-
mi Jozefa Wittlina. Ulica Legionow, po ktorej przechadzajg si¢ aniotowie, to
lwowskie Corso, na ktérym w Moim Lwowie, eseistycznej autobiografii pisa-
rza*, odbywa si¢ inna, roOwnie niecodzienna wedrowka, ktora warto zestawié
z pojawieniem si¢ anioldéw w Balladzie:

4 J. Wittlin, Hymn nienawisci, [w:] idem, Hymny, Poznan 1920, s. 8.
47

Idem, Scherzo, [w:] idem, Hymny, Poznan 1920, s. 91.
8 Idem, Orfeusz w piekle XX wieku, [w:] idem, Orfeusz w piekle XX wieku, post. J. Zie-
linski, Krakéw 2000, s. 424.

¥ MJ6j Lwow stanowi niezwykle cenny opis rodzinnego miasta z perspektywy emigracji
i odtaczenia Lwowa od Polski. Jest wybitnym przyktadem emigracyjne;j literatury wspomnie-
niowej, bowiem wspominajacy nie popada w naiwna idealizacj¢ miasta swojej mtodosci, lecz
jest w pelni $wiadomy idealizujacych mechanizmow pamieci. Sprawa ta zostata przeze mnie

przedstawiona w pracy licencjackiej Moj Lwow Jozefa Wittlina — wymiary autobiografii, na-
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Zamykam oczy 1 widze thumy snujace si¢ po Corsie. Ptyng od Teatru Miej-
skiego, ulicg Legiondéw, do Kasy Oszczednoscei, i ptyng dalej pod pasaz
Mikolascha. Szeroka struga rozlewajq si¢ na placu Mariackim, mijajg hotel
George’a 1 skrecajag w ulicg Akademicka az do konca, do apteki Pileckiego.
Tam zawracaja 1 powoli, rytmicznie, spokojnie odfalowuja z powrotem pod
Teatr Miejski. Umarli spacerujg z zywymi. Umarli zatrzymujg zywych, prosza
o ogien do papierosa. Lowelasi przywalajg si¢ do dam w tiurniurach, do dam,
ktore od dawna sa juz cieniami. Promenada cieni. Zbratani w $mierci wrogo-
wie ujeli si¢ pod rece jak przyjaciele. Zatrzymuja sie¢ na rogach, gdzie w dy-
migcych piecykach pieka si¢ kasztany. Nad piecykami plong naftowe latarnie
z wymalowanym na szkle Tyrolczykiem i czerwonym krzyzem. Oficerowie
austriackich dragonow, z monoklami w pustych oczodotach, dzwonig ostroga-
mi. Wiasnie wyszli z cukierni Sotschka na placu Mariackim i salutujg szelesz-

czace jedwabiem szansonistki. Ukrainscy siczowcy z roku 1918 idg pod reke

pisanej pod kierunkiem dra Tomasza Cieslaka-Sokotowskiego, obronionej na Wydziale Po-
lonistyki w 2019 roku. Dodatkowo walory artystyczne eseju byly przeze mnie przypominane
w recenzji najnowszego wydania Mojego Lwowa: M. Wcisto, ,, Tytuf tej gawedy, narzucony
przez wydawcow”, (Rec.: J. Wittlin, Moj Lwow, wyd. 4, Wroctawskie Wydawnictwo War-
stwy, Wroctaw 2017, s. 78), ,,Konteksty Kultury” 2022, t. 17, z. 2, s. 237-241. Fundamentalne
znaczenie dla dostrzezenia 1 nazwania waloréw artystycznych Mojego Lwowa mial w moim
poznawaniu Wittlina Wojciech Ligeza, ktory opisywal ten esej m.in. w pracach: Jasniejsze
strony katastrofy. Szkice o tworczosci poetow emigracyjnych, Krakéw 2001, s. 51-59 (pod-
rozdziat Teskni¢ do Lwowa); Spokdj jest u Bernardynow..., ,,Dekada Literacka” 1991, nr 18
(23). Na temat Mojego Lwowa zob. rowniez: B. Hadaczek, Lwow w eseistyce Wittlina i Vin-
cenza, [w:] idem, Kresy w literaturze polskiej XX wieku. Szkice, Szczecin 1993; K. Kotynska,
Eseisci o Lwowie. Pamigé, sqsiedztwo, mity, Warszawa 2006 (Prace Slawistyczne, t. 118); K.
Kotynska, Lwow. O odczytywaniu miasta na nowo, Krakoéw 2015 (Biblioteka Europy Srod-
ka); N. Taylor-Terlecka, Dwaj panowie z Galicji, [w:] T. Terlecki, J. Wittlin, Listy 1944—1976,
oprac., przypisami i post. opatrzyla N. Taylor-Terlecka, Warszawa 2014 (Biblioteka ,,Wie-
zi”, t. 303); T. Terlecki, Wittlin i Lwow, [w:] T. Terlecki, J. Wittlin, Listy 1944—1976, oprac.,
przypisami i post. opatrzyta N. Taylor-Terlecka, Warszawa 2014 (Biblioteka ,,Wie¢zi”, t. 303);
J. Olejniczak, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mitosz, Krakéw
1992; A. Woldan, M6j Lwow Jozefa Wittlina w niemieckim, polskim i ukrainskim kontekscie,
[w:] Jozef Wittlin pisarz kulturowego pogranicza, red. R. Zajaczkowski, Lublin 2016 (Towa-
rzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta Il — Prace Wydziatu
Historyczno-Filologicznego, t. 188; Literacki Wymiar Kultury, t. 3).
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z polskimi obroncami Lwowa, z ,,orletami”. Duchy Sokotdéw promenujg obok
zydowskich footbalistow z druzyny ,,Hasmonea”. Thum ro$nie. Z bocznych
ulic dotaczaja sie strazacy, shugi, ,,co stojaty na bramie i buly piskate”, i pan-
ny, co na reunionach z samym Grottgerem tanczyly lansjera, 1 primadonny,
co wystepowaly w pierwszych operetkach Offenbacha. Cata ztota mtodziez,
jaka w ciggu stuleci widziat Lwow, wyroita si¢ na Corso. Czarna fala wylewa
si¢ na jezdni¢ 1 wali pod pomnik Mickiewicza. Z tlumu odrywa si¢ fircyk
w pudrowanej peruce i kusym fraczku. Staje pod kolumna Mickiewicza, gdzie
juz na stopniach ustawit si¢ caty ,,Cécilienchor”. Syn Mozarta klania si¢ zy-
wym i umartym. Daje znak palteczka i plac Mariacki, szczelnie wypetiony
milczacy cizba, rozbrzmiewa piesnia z 1. 1914: ,,W dzien deszczowy i ponu-
ry”... Wowczas na dachu domu Dittmara i Ski zapala si¢ $wietlny transparent:
»BAJKA”. Zapala si¢ jeden raz i gasnie. Naraz stycha¢ przerazliwe $wista-
nie. To Sacher-Masoch z nadkomisarzem Tauerem dali sygnat konnej policji,
schowanej w ulicy Watowej. Rozlega si¢ stuk kopyt walgcych o bruk: policja
szablami rozpedza thum. Scigane cienie pierzchaja bezglosnie na wszystkie
strony, lecz zaraz skupiajg si¢ z powrotem, zbijajg si¢, gestniejag — 1 znéw
na Corsie panuje normalny ruch, miarowe falowanie, beztroska promenada.
Milczace cienie sung pod Teatr Miejski, skad zawracaja, aby znow poptynaé
na Akademicka. I tak bez przerwy: tam i z powrotem — tam i z powrotem —
w nieskonczono$¢ — az po kres wszystkich dni*.

Nalezy rowniez odnotowac, ze balladowa atrybucja pojawia si¢ w tytule
innego utworu Wittlina — mam tu na mysli Ballade — hymn, wystepujaca we
wszystkich wydaniach Hymnow. Podobnie jak w Balladzie anielskiej, tutaj
rowniez poetycka wizja w ostatnim wersie ogarnia caly $wiat: ,,Swiecie! Ty
moja ojczyzno!” versus ,,W catem miescie i na catym $wiecie!”, co pokazu-
je, ze analogie miedzy utworami nie sprowadzaja si¢ wylacznie do ballado-
wej atrybucji. W Balladzie — hymnie rdwniez wystepuja aniotowie, cho¢ nie
stanowig oni gtdwnego tematu utworu, lecz warto odnotowac ich obecnosc:
,,a w mych obtokach tanczg aniotkowie™!. Co szczeg6lnie interesujace, w re-

30 J. Wittlin, Moj Lwow, op. cit., s. 92-94.
St 1dem, Ballada — hymn, [w:] idem, Hymny, Poznan 1920, s. 59. W wydaniu PIW ,,aniotowie”.
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kopisach Wittlina ze zbioréw Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie znalez¢ mozna inne teksty balladowe o réznym stopniu testo-
tworczego zaawansowania, znajdujace si¢ niemal w bezposrednim sasiedz-
twie na kartach jego poetyckiego notatnika — sg to: Ballada o rumaku dosko-
natym®, Ballada o zdrowiu®, Ballada o ,,A..."™*, Ballada w jezyku ulicy>,
Ballada krolewska™, Ballada o wstydzie’’. Czyzby wige Wittlin w pewnym
okresie swojego zycia i tworczosci upatrywat w balladzie gatunek szczego6l-
nie interesujacy i dajacy lepsza mozliwos¢ poetyckiej ekspresji? Biorgc pod
uwage, ze dysponujemy wytacznie dwoma opublikowanymi utworami Witt-
lina z balladg w tytule (z czego jedna jest na poty ballada, na poty hymnem),
wydawac by si¢ moglo, Ze nie darzyt tego gatunku szczegdlnym zaintereso-
waniem. Sprawa ta wymaga niewatpliwie dodatkowego zbadania.

Jak wspomniatem, za istotny uwazam fakt, ze sprawczg postacig jest tutaj
zebrak, co na pewno ma zwiazek z frapujacym i poglebianym przez Wittlina
od okoto lat 20. XX w. franciszkanskim $wiatopogladem (pelne empatii spoj-
rzenie na najbiedniejszych, ktéorym nie odmawia si¢ §wigtosci). Motyw zebra-
kow, przestgpcow, chorych psychicznie, policjantow oraz 0osob postrzeganych
powszechnie jako tzw. margines spoteczny powraca w roku 1946 w Moim
Lwowie (tam jednak osoby te zostaly opisane jako czg¢$¢ sktadowa folklo-
ru miasta), z kolei w pozniejszym okresie tworczosci Wittlina daje si¢ za-
uwazy¢ interesujace wykorzystanie motywu aniota. Poeta poswigcit aniotom
osobliwy wiersz Przed korncem swiata, w ktorym w eschatologicznej wizji
aniotowie pojawiajg si¢... na motocyklach. Z kolei upadte anioty stanowig te-
mat wiersza Wniebowstgpienie roku 1958, bedacego interesujaca refleksja na
temat zagrozen, jakie niesie dla ludzko$ci opanowanie techniki podrézy kos-
micznych (generalnym zatozeniem utworu jest to, ze upadte anioty, stracone

2 Archiwum Jozefa Wittlina, sygn. 934, k. 8., 12 v,, 13 1.
3 Ibidem, sygn. 934, k. 13 v.

3% Ibidem, sygn. 934, k. 15 r. W tytule utworu zawarto nazwe na litere ,,a” w cudzysto-
wie — na razie nieodczytana.

55 Ibidem, sygn. 934, k. 15 v.

% Ibidem, sygn. 934, k. 16 1., 43 ., sygn. 936, k. 2 1.

57 Ibidem, sygn. 934, k. 16 1.,43 v., 44 1.
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z nieba, odsyta si¢ tam z powrotem — przez ludzi i to w dodatku uzbrojone).
Tak utwory te skomentowal Wojciech Ligeza:

Grupe ,,apokaliptykéw” tworza wiersze Przed koncem $wiata i Wniebo-
wstapienie roku 1958. Tak okreslony przedmiot i sposob myslenia odstania
zwigzek z apokaliptycznymi tekstami Starego i Nowego Testamentu, a tak-
ze z apokalipsami pozabiblijnymi, czyli tradycjg judeochrzescijanskich wy-
powiedzi poza kanonem, ktore tworzg ,,antycypujacy reportaz” na temat
ostatecznej przysztosci. [...] W liryku Przed koncem swiata wizja trzech
»aniotow na motorach” moze by¢ tak odczytywana: w zdesakralizowanym
$wiecie znaki §wietosci sg trudno rozpoznawalne, zanika wrazliwos¢ na
tresci eschatologiczne, réwniez codzienny egzystencjalny koniec $wiata
spehnia si¢ bez udzialu ludzkiej refleksji. Ironiczny jest tytut Wniebowstg-
pienia roku 1958, bowiem wiersz traktuje o szatanskim wzlocie. Z pod-
szeptu sit zta cztowiek wymyslit wyrafinowane, nader skuteczne maszyny
do zabijania oraz podboju nowych terytoriow. Grzeszna wiedza przekro-
czyta wszelkie moralne granice. Zaborcza bezwzglednos¢ technologicznej
mysli wyraza obraz porgbania siekierami ,,drzewa poznania dobrego i zte-
g0” (P 146). Ekspansja kosmiczna to bardzo dwuznaczny triumf, dopowie-

dzie¢ mozna: kosztem metafizycznego wymiaru cztowieczenstwa®.

Weczeséniej aniotowie byli obecni w Wittlinowych Hymnach®, niemniej jed-
nak nigdy nie odgrywali oni w tych utworach roli pierwszoplanowej. W Grze-
baniu wroga nazwani sg ,,grajkami niebios”, ktdérzy majg gra¢ mowigcemu
na Sadzie Ostatecznym®. W Kofysance taska dobrego aniota ma wypogodzi¢
czota®. W hymnie O rekach tytutowe rece zostaly porownane do aniotow:

8 W. Ligeza, Swiadek czaséw i wyznawea wiecznych wartosci. O poezji Jozefa Wittlina,

[w:] idem, Jasniejsze strony katastrofy. Szkice o tworczosci poetow emigracyjnych, Kra-
kow 2001, s. 30-31.

¥ W dalszej czeSci znajduja si¢ cytaty z pierwszego wydania Hymnow z 1920 roku,
najblizszego czasowo Balladzie anielskiej z 1921 roku.

€0 J. Wittlin, Grzebanie wroga, [w:] idem, Hymny, Poznan 1920, s. 24.

¢ Idem, Kolysanka, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 34.
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»Sniezyste skrzydta aniota, / roztrzepotane nad niedola nasza!”®2. Z kolei
w utworze Matka zegna jedynaka na tamten idgc swiat®® umierajagca matka
zdaje si¢ porownywac do aniola stréza: ,,I nawet w duchu przy tobie nie by¢,
jak stroze-anioty”*. W Hymnie ognia pojawiaja si¢ archanioty (,,Dmuchnij juz
na mnie — tchnieniem swoich phuc!/ Lej na mnie kubty tez, zdroistych tez,/
ktore $ciekajg z 6cz Twych archaniotow/ nad nedzg ziemi placzacych!”)®,
w Kantacie dziecinnej anioty wystepuja w dzieciecej modlitwie: ,,I prosze
takze: niech mnie od ztego/ na kazdym kroku aniotki strzega™®®. W Hymnie
nad hymnami mowa o ,,puchu z archanielskich pior”®’, w Hymnie pogody
ducha czytamy z kolei: ,,Ciebie jam poczul — bytes w poszumie anielskich
pior”®® oraz ,,— Ty$ mnie nastroil, o stroicielu anielskich harf!”%. W Scherzo
podmiot, nazywajacy si¢ Jozefem Wittlinem, ,,piewca z bozej taski”, méwi do
ludzi: ,,Wszak nie zniesiecie, abym umart z glodu,/ wy, co tak blogo kiwacie
glowami,/ winem mych rytméow stodko upojeni,/ rozkotysani i rozanieleni””.
W Hymnie nienawisci mito$¢ nazywana jest anielska”'. O aniotkach w Balla-
dzie — hymnie wspominatem wczesniej. Dodatkowo mozna jeszcze przypo-
mniec o ,,anielskiej urodzie” z A la recherche du temps perdu’. Sakralizuja-
cy charakter majg postacie aniolow w puencie wiersza Do jezyka polskiego:
»A gdy wrécimy na to krwawe tono,/ Z ktoérego ty i mysmy sie poczeli —/ Pol-
skim milczeniem ziemi¢ umeczona/ Niech powitajg anieli””. Liczne nawig-
zania do aniotéw znajduja si¢ rowniez w esejach przedrukowanych w tomie

62

Idem, O rekach, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 42. W wydaniu PIW tytut to Hymn
o rekach.

63

Od wydania drugiego nosi tytut: Matka zegna jedynaka.

¢ J. Wittlin, Matka zegna jedynaka na tamten idgc swiat, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 51.

65

Idem, Hymn ognia, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 56.

¢ Idem, Kantata dziecinna, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 87.

67

Idem, Hymn nad hymnami, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 64.

68

Idem, Hymn pogody ducha, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 81.
% Ibidem, s. 81, 83.

0 TIdem, Scherzo, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 91.

" 1dem, Hymn nienawisci, [w:] idem, Hymny, op. cit., s. 8.

2 Idem, Poezje, op. cit., s. 118.

7 Idem, Poezje, op. cit., s. 131.
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Orfeusz w piekle XX wieku. Widzimy zatem, ze ,,motyw anielski” w poezji
Wittlina cechuje intrygujaca ewolucja.

Motyw uswigconego zebraka i jalmuzny pojawia si¢ u Wittlina w tek$cie
Slepi i gluchoniemi w Asyzu, wechodzacym w sktad wloskiej walizy Etapow,
czyli tekstow bezposrednio zwigzanych z przebywaniem w Asyzu i odczuwa-
niem w jego przestrzeni franciszkanskiej duchowosci:

Istnieje w Asyzu stary zwyczaj, ze Bracia Mniejsi w kazda sobote wysyta-
ja jednego sposrod siebie na kwestie dla instytutu, ktory zreszta utrzymu-
je sie z pokaznych ofiar bogatych ludzi oraz zasitkow rzadowych. Pewne;j
soboty kwestujacy brat spotyka na ulicy starego zebraka. Ten wzywa go
do siebie charakterystycznym na Potudniu gestem reki. Brat zbliza si¢ do
zebraka, ktory daje mu dwa soldy na §lepych i prosi, zeby w kazdg sobote
o nim pamig¢tano. [ powiada: ,,Zawsze mnie spotka¢ mozna o tej godzinie
na tym samym miejscu. Gdyby mnie tutaj ktorej$ soboty nie byto, to zna-
czy, ze umartem”. Ojciec Principe, ustyszawszy o tej historii z zebrakiem,
zrazu nie chciat wierzy¢, potem jednak opowiedziat ja swoim wychowan-
kom i dodat: ,,Gdy ten zebrak umrze, pdjdziecie wszyscy odprowadzié
go do grobu”. Przez dhugi czas zebrak co sobota dawat swoje dwa soldy
dla §lepych dzieci. Az pewnego dnia umart. Pochowano go jednak tak, ze
ani ojciec Principe, ani §lepi nie wiedzieli kiedy. Prawdopodobnie trupa
jego obmyly Izy §wietego Franciszka, ktory na krétki czas przed $miercig
przez pigtnascie dni byt $lepy. I wtedy wiasnie ulozyt piesn ku czci stonica
i wszystkiego stworzenia’.

W niedokonczonej biografii $w. Franciszka z Asyzu pidra Wittlina znaj-
dziemy opisy konfrontacji mtodego Franciszka z ubogimi i zebrakami. Jed-
na z opisanych sytuacji wydaje si¢ bardzo podobna do tej, ktora znalazta si¢
w Balladzie anielskiej: w wierszu mata dziewczynka wregcza zebrakowi sto-
jacemu pod katedrg pienigdze przekazane jej przez ojca, tymczasem w Witt-
linowej wizji mlody Franciszek przekazuje zebraczce z dzieckiem (réwniez

74

J. Wittlin, Slepi i gluchoniemi w Asyzu, [w:] idem, Etapy. Italia — Francja — Jugosta-
wia, oprac. P. Kadziela, Warszawa 2012 (Biblioteka ,,Wigzi”, t. 279), s. 28.
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spod katedry) pienigdze od matki, mys$lac, ze ,,uboga” oznacza ,, u Boga™”.
Jak zaznaczono, byto to jego pierwsze spotkanie z ubostwem’®.

Obowiazkowym do zaznaczenia kontekstem, bedacym de facto konteks-
tem macierzystym niniejszego utworu (jezeli przyjac, ze tekst powstat na
zaméwienie)”’, jest przyjazn Jozefa Wittlina z Ostapem Ortwinem oraz jego
rola w $wiecie literackim Lwowa. Wittlin w sposob szczegolny wspomina go
na kartach Mojego Lwowa™®, przywoluje go takze w tekScie Ze wspomnien
bylego pacyfisty jako niezwykle istotny autorytet literacki i zyciowy — w tek-
$cie tym Wittlin thumaczy, ze militarystyczne zapatrywania Ortwina byty dla
niego istotne przy zmianie spojrzenia na zagadnienia pacyfizmu i sktonity go
do zrewidowania swoich pogladow:

W owych czasach, to jest w roku 1919, przypadt mi wielki zaszczyt pozna-
nia jednego z najmadrzejszych ludzi w Polsce: Ostapa Ortwina. Prawie

przez trzy lata spotykali$my si¢ codziennie, a z rozmow prowadzonych

75

Idem, Swiety Franciszek z Asyzu, post. P. Kadziela, il. D. Loskot-Cichocka, Warszawa
1997 (Biblioteka ,,Wiezi”, t. 95), s. 25-27. Zob. réwniez ibidem, s. 38-39.

76 Kiedy wrocili do domu, Franciszek prosi ojca, zeby mu stale dawat soldy dla takich
matek, ktore sag u Boga, i dla ich synéw. Ojciec uwaza to za zbyteczne, lecz matka (jak
to matka — zawsze ustgpliwa) uszyta mu trzosik, w ktorym odtad Franciszek zawsze nosi
przy sobie pieniadze. Jeszcze nie zna ich wartosci, a juz zaczyna by¢ rozrzutny”. Ibidem,
s. 30.

7 Z jednej strony konkretne dzieto tkwi wsrdd tych okolicznosci historycznolitera-
ckich i socjopsychologicznych, ktore towarzyszyly jego powstawaniu i ktore dostepne sg
w drodze rekonstrukcji. Jest to macierzysty kontekst utworu. Z drugiej strony dzieto takie
zostaje odniesione do kultury literackiej interpretatora, do jego wrazliwosci, gustow 1 za-
patrywan uksztattowanych przez bliskie mu tradycje i poetyki, a takze do tych norm i po-
stulatow, ktore gtosi, gdy usituje wptywac na bieg zdarzen literackich w swojej wspotczes-
nosci. OczywisScie, oba te rodzaje kontekstow sg rownoczesne, ale nie sg rownorzedne.
W zaleznosci od tego, ktory z nich uzyskuje wigksza wyrazisto$¢, ksztattuja sie dwa typy
podejscia interpretacyjnego, w krancowych wypadkach zdecydowanie opozycyjne: inter-
pretacja historycznoliteracka i interpretacja krytycznoliteracka”. J. Stawinski, O proble-
mach ,,sztuki interpretacji”, [w:] idem, Prace wybrane, t. 11: Dzielo — Jezyk — Tradycja,
Krakow 1998 (Klasycy Wspotczesnej Polskiej Mysli Humanistycznej), s. 155.

8 J. Wittlin, Moj Lwow, op. cit., s. 71-73.
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z tym niezwykle wszechstronnie wyksztatconym i niezwykle zyczliwym
krytykiem nauczytem si¢ znacznie wigcej — jak to dzi§ widze — niz z czy-
tanych w tych latach ksigzek. Major Ortwin, petnigcy wowczas funkcje
sedziego przy sadzie wojskowym, ustosunkowat si¢ sceptycznie do na-
szego pacyfizmu, a jego argumenty prawie zawsze uwazatem za stusz-
ne. W kazdym razie dawaly mi one wiecej do myslenia niz moje wlasne
argumenty pacyfistyczne. Za wszelkg ceng¢ staratem si¢ zrozumie¢, dla-
czego ten madry i niezwyktej dobroci cztowiek, ten gleboki mysliciel,
do ktérego odnositem si¢ z bezgranicznym zaufaniem — jest zapalonym

militarystg. [...] Zaczynatem rozumie¢ Ortwina”.

Innym przejawem obecnosci mysli Ortwina w tworczosci Wittlina jest tekst
Inwentarz kultury narodowej. Jak wskazuje w przypisie Katarzyna Szewczyk-
-Haake, opracowujaca najnowsze wydanie Orfeusza w piekle XX wieku: ,,[...]
caly wywod zawarty w eseju Inwentarz kultury narodowej, a takze wlasciwe
poecie rozumienie kultury i tradycji, jakie ujgt w innych esejach z tego okresu,
poswiadczone rowniez utworami literackimi i dziatalno$cig translatorska, wy-
dajg si¢ zawdzigczac przywolywanemu artykutowi Ortwina wazng inspiracje”®.
Wittlin powotuje si¢ rowniez na niego w tekstach Poeci polscy po niemiecku®

" Idem, Ze wspomnien bylego pacyfisty, [w:] idem, Orfeusz w piekle XX wieku, post.
J. Zielinski, Krakow 2000, s. 80—-81. Konkluzja Wittlina wynika z opuszczonego w cytacie
fragmentu, w ktérym ttumaczyl, ze obecno$¢ uzbrojonego stréza nocnego w czasie pobytu
pisarza na wsi, gdzie tworzyt tekst Wojna, pokdj i dusza poety, dziatata na niego kojaco,
tworzac poczucie bezpieczenstwa.

80 Przypis do: J. Wittlin, Ze wspomnien bylego pacyfisty, [w:] idem, Orfeusz w piekle
XX wieku, oprac. K. Szewczyk-Haake, t. 1, Krakow 2021, s. 87. Na tej samej stronie
znajduje si¢ poprzedzajacy przypis wyjasniajacy, kim byt Ortwin, oraz podkreslajacy fakt,
ze Wittlin znat osobiscie Ortwina i ze publikowatl on na tamach ,,Kuriera Lwowskiego” —
o tej adnotacji wspominam w przypisie 17 niniejszego tekstu. Przypis wskazuje tez, w ja-
kich innych tekstach Wittlina znajdujg si¢ wzmianki o Ortwinie (Ze wspomnien bylego
pacyfisty, Moj Lwow).

817 jeszcze wigkszym zdziwieniem spotykaja si¢ w tej antologii starzy wrogowie. Sa
tutaj reprezentowani byli ministrowie i urzednicy kultury i sztuki, rektorzy i profesorowie
uniwersytetow — i muszg rzedem stac alfabetycznie obok utalentowanych maturzystow. Sa
tutaj narodowi demokraci obok socjalistow, sg semici, filosemici i antysemici, sg katolicy,
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oraz O szczerosci w poezji®?. Zagadnienie zarysowane przez Szewczyk-Haake
warte jest osobnego omodwienia. Na znajomo$¢ z Ortwinem oraz jego range
w $rodowisku literackim Lwowa zwraca roéwniez uwagg Nina Taylor-Terlecka,
omawiajac losy Jozefa Wittlina i Tymona Terleckiego:

Z dalszych reminiscencji wynikatoby, ze glowny opiekun naukowy Terle-
ckiego i promotor jego pracy doktorskiej, niemal przybrany ojciec ducho-
wy — Juliusz Kleiner, to przyjaciel Wittlina od najmtodszych lat, pierw-
szy recenzent i obrofica Hymnow, ktory ,,wylansowal” Wittlina, tak jak
poOzniej protegowat Terleckiego. Jeszcze podczas studidw Terlecki poznat
Ostapa Ortwina, polemizowat z nim, kiocil si¢ i przyjaznit. A to wlasnie
z Ortwinem Wittlin — dziesig¢ lat wczesniej — przesiadywat niemal co-
dziennie w kawiarni ,,Roma” przy ulicy Akademickiej. Warto tu podkre-
$li¢, ze ci dwaj przyjaciele Wittlina to dwie najbardziej znaczace postacie
w ksztaltowaniu si¢ intelektualnym i duchowym Terleckiego. Obaj tez
podczas okupacji sowieckiej mieli si¢ wykaza¢ wzorowa postawg moral-

ng i patriotyczng, twardo stojac przy polskiej racji stanu®.

sa nieprzejednani pozytywisci i naturaliSci obok tagodnych, limfatycznych impresjoni-
stow, lunatykow i ekspresjonistéw. Dostojne matrony poezji obok starych, nieztomnych
panien, mistycy w Chrystusie obok mistykdéw w Wenerze. Przymaszerowali «infanterzy-
$Scin, jak Ostap Ortwin nazywa tych lirykow, do ktorych (w wierszu) zawsze «co$ przycho-
dzi noca», «idzie ku mnie z dalay lub «kroczy hen». A wigc piechota, obok «cyklistow», to
znaczy poetdw ujmujagcych «dusze» w cykle z trzema kropkami”. J. Wittlin, Poeci polscy
po niemiecku, [w:] idem, Teksty rozproszone, oprac. K. Szewczyk-Haake, Krakow 2022,
t. 1,s. 119.

8 Powiedziat kiedy$ bardzo madrze Ostap Ortwin, ze «za wielkie prawdy — ginie si¢ na
krzyzu, ale nie pisze wierszy». O tych, co zgingli za prawde¢, mozna pisa¢ wiersze, ale nie
o0 sobie samym, jesli si¢ ma dopiero zamiar za nig ging¢” J. Wittlin, O szczerosci w poezji,
[w:] idem, Teksty rozproszone, op. cit., s. 129.

8 N. Taylor-Terlecka, Dwaj panowie z Galicji, op. cit., s. 429-430. Szczegdtowy opis
dotyczacy postawy Ortwina w czasie okupacji zob. przypis do listu Jozefa Wittlina
do Tymona Terleckiego z dnia 30 pazdziernika 1962, [w:] T. Terlecki, J. Wittlin, Listy
1944-1976, op. cit., s. 218.
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Wiele informacji na temat znajomosci Wittlina i Ortwina dostarcza korespon-
dencja z Tymonem Terleckim:

3 listopada 1960

Drogi Panie Tymonie,

Dzigki serdecznie za list i za obie ksigzki, ktore nadeszty juz po ,,dyskusji”
o Panskiej ksigzce. Otrzymalem jg na par¢ dni od p. Frylinga i przeczyta-
tem tylko dwie rzeczy: o Ortwinie i biednym Marku Eigerze. Mowilismy
wlasciwie najwigcej o Ortwinie, ktorego znat Fryling i ja. Szkic Panski
rzeczywiscie pickny i niezmiernie trafnie sugerujacy posta¢ i umysto-
wos¢ O.0. Przesiadywatem z nim i jego zona niemal codziennie w Ro-
mie w latach 1918-1921 do mego wyjazdu ze Lwowa. Nie wiem, czy
Panu wiadomo, iz przez rok pomagatem mu w redagowaniu ,, Tygodnia
Literackiego” w ,,Kurierze Lwowskim”. Po moim wyjezdzie ,,Tydzien”
przestal wychodzi¢. O.0. nie byt czerwong plachtg dla wszystkich ska-
mandrytéw. Do ,,Tygodnia” nadsytali rekopisy nigdzie przedtem niedru-
kowanych wierszy: Tuwim, Balinski, Wierzynski, Przysiecki, Podhorski-
-Okotow, Horzyca (przez jego rece to przechodzito). O ile wiem, tylko
Lechon i Stonimski odnosili si¢ do O.0. nieprzychylnie®.

Jak dopowiada Terlecka w przypisie: ,,Dawna przyjazn dla Ortwina spra-
wita, ze Wittlin mocno si¢ obruszyt na artykut A. Korczynskiego Rozpra-
wa nad zyciem i Smiercig Ostapa Ortwina («Wiadomos$ci» 1949, nr 39)”%,
Slad tej sprawy odnajdujemy w korespondencji Wittlina do Mieczystawa
Grydzewskiego:

8 List Jozefa Wittlina do Tymona Terleckiego z 3 listopada 1960, [w:] T. Terlecki, J. Witt-
lin, Listy 1944-1976, op. cit., s. 154.
8 Ibidem, s. 159.

- 257 -



Maciej Wecisto

5400 Fieldston Road
New York 63, N.Y.
17 pazdziernika 1949
Mo¢j kochany Mieciu,

tym razem ja Ciebie musz¢ przeprosi¢ za dtugie milczenie spowodowane
jak zwykle nadmiarem tego, co chcialoby si¢ napisaé, ale ze teraz mam
zamiar napisa¢ do ,,Wiadomosci” duzy list czy artykut polemiczny, wiec
pytam si¢ Ciebie z gory, czy mi go zamiescisz. Chodzi o Ortwina i Rud-
nickiego. Rzadko juz w tym zyciu oburzam si¢, ale artykul Korczyn-
skiego wyprowadzil mnie ze starczej rownowagi, w ktorej niestety tkwie
od dhuzszego czasu. Poniewaz ta moja polemika wymaga i kilku lektur,
1w ogole jak wszelkie u mnie pisanie — pracy, wiec chce si¢ upewnic, czy
dasz mi w ,,Wiadomosciach” pare szpalt na to. Chce broni¢ dwoch rzeczy.
Tu nie chodzi tylko o Ortwina, ktorego, o ile pamictasz, bardzo dobrze
znalem i ktéry decydujaco wptynat, cho¢ nie wiem, z jakim skutkiem, na
moja tzw. formacje intelektualng. Kto wie, czy tez jemu nie zawdzigczam
awersji do pisania, a pasji do czytania. Mianowicie chce broni¢ prawa
beletrysty (a fiction-writter) do deformowania znanych z zycia postaci
oraz Ortwina przed opinig Korczynskiego, ublizajagca moim zdaniem jego
pamigci: jakoby Ortwin zerwatl z zydostwem. W ogole chce pisa¢ o tym
zrywaniu i przyznawaniu si¢ w decydujacych momentach. Czekam na
Twoja odpowiedz, ale uprzedzam ze rzecz bedzie dtuzsza i ostra, bo i na-
wet chce wprowadzi¢ do polemiki parg danych naukowych na podstawie
ostatnich prac z dziedziny psychoanalizy, ktora, zwtaszcza tu w Ameryce,
porobita rewelacyjne odkrycia, jesli idzie o antysemityzm®.

86

List Jozefa Wittlina do Mieczystawa Grydzewskiego z 17 pazdziernika 1949, [w:]
J. Wittlin, Listy do redaktorow ,, Wiadomosci”, oprac. 1 przypisami opatrzyt J. Olejniczak,
konsultacja edytorska B. Dorosz, Torun 2014 (Archiwum Emigracji, t. LIV), s. 59-60.
Tekst ten nigdy si¢ nie ukazat. Temat ten porusza réwniez w liScie z 30 listopada 1949. Te-
mat ten znajdziemy rowniez w korespondencji miedzy Jozefem Wittlinem a Jerzym Gie-
droyciem — Wittlin bral pod uwage zamieszczenie swojej polemiki w ,,Kulturze” zamiast
w ,,Wiadomosciach”, wlaczajac w to jednoczesnie polemike z artykutem Wankowicza
o Zydach, ktory zbulwersowal Wittlina. J. Giedroyc, J. Wittlin, Listy 1947-1976, oprac.,
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Ballada anielska stanowi interesujacy i niestusznie zapomniany element
dorobku poetyckiego Jozefa Wittlina. Analiza rekopisu niezaprzeczalnie za-
checa przy tym do dalszych prac nad archiwum pisarza rozumianym jako ca-
toksztatt pozostawionych przez niego materiatow, gdziekolwiek by si¢ one
nie znajdowaty®’. Niniejszy artykul, skupiajgc si¢ na zaprezentowaniu re-
kopisu, pierwodruku oraz roéznic migdzy nimi, nie stanowi wyczerpujacego
omowienia zapomnianego utworu poety — ustalajac najistotniejsze konteksty,
niezbedne w jego prawidlowym odczytaniu, jest bardziej zacheta do wilacza-
nia tego interesujacego wiersza w przyszte naukowe opracowania dotyczace
tworczosci Wittlina i jego zwigzkow ze Lwowem.

wstepem 1 przypisami opatrzyli R. Habielski i P. Kadziela, Warszawa 2017 (Biblioteka
»Wiezi”, t. 338), s. 10, 50-54, 68.

87 Wigcej na temat tworczosci Jozefa Wittlina i krytyki genetycznej zob. M. Wcisto,
Tworczosé Jozefa Wittlina — perspektywy krytycznogenetyczne, ,,Forum Poetyki” 2020,

nr 22, s. 100-119.
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THE STORY OF THE ONE ARTICLE... “I AM THE
ANARCHIST” BY AUGUSTYN WROBLEWSKI AS THE
FIRST PUBLIC MANIFESTO OF THE AUTHOR’S VIEWS

Abstract: This thesis is a detailed analysis of the article / am an anarchist by Au-
gustyn Wroblewski. Its aim is to examine the historical, contextual, compara-
tive and philological aspects of the publication and to indicate the importance
of the manifesto in the thinker’s heritage. In this way, issues will be clarified
that create difficulties in understanding the text, which make it impossible to
interpret its meaning and thus its significance in the work of the eponymous
anarchist. As a result, using a qualitative content analysis, it is demonstrated
that the article represents a significant role in the thinker’s entire works.
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1. WSTEP

Artykut pod tytulem Jestem anarchistqg stanowi istotny element tworczo-
$ci Augustyna Wroblewskiego. To, co decyduje o wadze publikacji, to
Z pewnoscig zawarta w niej, po raz pierwszy wyrazona wprost, publicz-
na deklaracja przynalezno$ci mysliciela do grona anarchistow, stanowigca
fundament jego przysztych dziet. Celem niniejszej pracy jest wykazanie,
ze wspomniana publikacja odgrywa znaczacg role w caloksztalcie tworczo-
$ci autora, ale takze jej analiza z uwzglednieniem aspektow historycznych,
kontekstualnych, poréwnawczych oraz filologicznych. Kolejnym celem jest
pokazanie i wyjasnienie potencjalnie niejasnych dla czytelnika zagadnien,
stwarzajacych trudno$ci w rozumieniu i interpretacji tekstu. W pierwszej
czgSci opracowania przedstawiony zostanie zyciorys autora analizowane-
go artykutu. W kolejnej opisane beda najwazniejsze poglady mysliciela
na tematy spoteczno-polityczne. Przedostatnia czg$¢ poswigecona zostanie
szczegotowej analizie artykutu pod tytutem Jestem anarchistg. Zakonczenie
pracy bedzie stanowi¢ podsumowanie przeprowadzonej interpretacji tekstu
Augustyna Wroblewskiego. W efekcie przedstawiona zostanie refleksja nad
jego dziatalnoscig w kontekscie tworczosci jako mysliciela politycznego.
Nalezy bowiem podkresli¢, ze aktywnos$¢ autora moze stanowi¢ inspiracje
takze do badan z innych dziedzin nauki. Analizujac zyciorys anarchisty, nie
sposob pominagé w nim osiggni¢¢ zwigzanych przede wszystkim z chemia
biologiczng. Zanim jednak przedstawiona zostanie biografia pisarza, trzeba
zauwazyc¢, ze fakty z jego zycia pochodzg przede wszystkim z listow, arty-
kutéw w czasopismach publicystycznych oraz wyznan zawartych w ksigz-
kach, co czyni je stosunkowo lakonicznymi i nieckompletnymi. Warto tak-
ze podkresli¢, ze na skutek zniszczen powstatych w wyniku I i II wojny
$wiatowej utracono dostep do czeséci dorobku mysliciela, przede wszystkim
do licznych numeréw czasopisma ,,Przyrodniczy Poglad na Swiat i Zycie”,
ktore stanowito istotng czg$¢ jego tworczosci. Niemniej jednak na bazie
posiadanych zrodet z pewnoscig mozemy sondowaé o caloksztalcie jego
tworczosci.
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2. ZYCIORYS AUGUSTYNA WROBLEWSKIEGO

Augustyn Wroblewski urodzit sie 20 lipca 1866 roku w Wilnie, w rodzinie pol-
skich patriotow o szlacheckich korzeniach'. Duzg rol¢ w przekazywaniu mu
patriotycznych postaw odegral ojciec Eustachy Wroblewski — lekarz i uczest-
nik Wiosny Ludow, zestany za swoja dziatalno$¢ niepodlegtosciowa na 8 lat na
Syberi¢?. Ponadto stryj Walery Antoni Wroblewski byt uczestnikiem powsta-
nia styczniowego, a takze dzialaczem rewolucjo-demokratycznym. Rodzina ze
strony matki réwniez brata czynny udziat w walce o niepodlegta Polske. Dziad-
kiem mysliciela byt Barttomiej Beniowski — powstaniec listopadowy i radykal-
ny czartysta. Pradziadkiem — Maurycy Beniowski, stynny podroznik, koloniza-
tor Madagaskaru i konfederata barski’. Postawy krewnych oraz relacjonowane
przez nich wydarzenia spowodowatly, ze zardwno dziecinstwo, jak i nastoletnie
lata uptynety na wychowaniu Wréblewskiego wsrod narracji o mesjanizmie
Polski, niczym nieusprawiedliwionej krzywdzie, jakiej doznata, a takze opo-
wiesciach o bohaterskiej $mierci w imi¢ wolnosci i1 koniecznosci dazenia do
niepodlegtosci wszelkimi sposobami. Czynniki te wywarly ogromny wplyw na
poglady autora, co widoczne jest w jego pracach, ale takze przyznawane przez
niego wprost. Dla przyktadu nalezy wskaza¢ ksiazki: Listopadowka. 29 listopa-
da (1911) czy Krzywda (1913). Opowiesci o ojczyznie przeplataty sie z kultem
wiedzy i rozwoju, opartym na naukach przyrodniczych, w ktorych specjalizo-
wali si¢ rodzice*. Zarazony pasja do biologii i chemii, znalazt szans¢ na re-
alizacje swoich zainteresowan podczas studiow chemicznych na politechnice
w Petersburgu, gdzie wyjechat w 1884 roku’. Tuz po rozpoczeciu ksztalcenia
mysliciel potaczyt wykonywanie swoich uniwersyteckich obowigzkéw z dzia-
falnoscia w rosyjskich stowarzyszeniach o rewolucyjnych pogladach. W efekcie

' 1.Z. Siemon, Stawa i zniestawienie. O Zyciu i pracach Augustyna Wréblewskiego,

,,Analecta. Studia i materiaty z dziennikow”, rok XI, zeszyt 1-2 (21-22), Warszawa 2002,
s. 252.

2 A. Wroblewski, Krzywda: szkice psychologiczne, Krakow 1913, s. 113.

3 A. Lewak, Polski Stownik Biograficzny, t. 1. Krakow 1935, s. 429.

4 Mama byla nauczycielka, nauczata chemii. Zob. R. Griskaité, Dzienniki Emilii z Be-
niowskich Wroblewskiej, ,,Pamietnik Literacki” 2017, z. 1.

> B. Biatokozowicz, Poszukiwania etyczne Augustyna Wroblewskiego i literatura rosyj-
ska, ,,Acta Polono-Ruthenica” 2000, t. 5, s. 103.
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w 1886 roku zostal aresztowany za udziat w nielegalnej manifestacji oraz wy-
rzucony z uczelni. Cho¢ po interwencji brata Tadeusza udato mu si¢ opuscic
areszt 1 kontynuowac studia na politechnice w Rydze, ograniczenie wolnosci nie
zniechecito go do dziatalnosci aktywistycznej, ktora po raz koleiny zakonczy-
ta si¢ wigzieniem oraz wydaleniem z uniwersytetu’. Tym razem bezposrednim
powodem byta: ,,dziatalno$¢ w duchu socjalistycznym, w tym szczegdlnie pro-
pagowanie i upowszechniania wydawnictw nielegalnych™’. Po ponownej inter-
wencji brata naukowiec pod koniec 1890 roku wrocit do Wilna, z ktérego krot-
ko po powrocie zostat wystany na stuzbg wojskowa do obwodu zakaspijskiego®.
W marcu 1892 roku zostat zwolniony, a nastgpnie wyjechat do Brunszwiku,
aby podja¢ studia z zakresu fizjologii rolnej oraz botaniki. Rok pozniej kon-
tynuowal nauk¢ w Bernie, koncentrujgc si¢ na kursach z zakresu chemii oraz
fizjologii chemicznej’. W kolejnym roku Augustyn Wroblewski ukonczyt z ty-
tutem doktora nauke na Wydziale Filozoficznym berneniskiego uniwersytetu'.
Nastepnie rozpoczat prace w I Zakladzie Chemicznym Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, gdzie wykonywat swoje obowigzki do 1896 roku''. Wowczas zaczat
prace w Zaktadzie Fizjologii, w ktorym opublikowatl liczne badania z zakresu
chemii biologicznej, w tym przetomowe publikacje w dziedzinie fermentacji
drozdzy. Tym samym w 1901 roku uzyskat habilitacje na UJ'2. Pragnat wtedy
rozwoju zawodowego i nic nie wskazywalo na szybkie zakonczenie kariery tak
utalentowanego chemika.

6

Z. Lukawski, Polacy w rosyjskim ruchu socjaldemokratycznym w latach 1883—1893,
Krakow 1970, s. 92.

7 B. Bialokozowicz, dz. cyt., s. 107.

8 Hesmenu pesonoyuonnozo dgudicenust 8 Poccuu: 6uo-oubnuozpaguueckuii crosapn:
Om npeduwecmeenHuros dekabpucmos 0o nadenus yapusma, 1. 3: 80-e 200wi, B. 1: A-B,
coct. M.M. Knesencknm, E.H., Kymesoii, A.A. [llunossim, Mocksa 1933, s. 675-676.

o J. Franke, ,, Czystos¢” (1905-1090) Augustyna Wroblewskiego albo iluzja etycznej
krucjaty, Warszawa 2013, s. 19-22.

10 Tbidem.

" A. Laniewski, Augustyn Wroblewski — krakowski anarchista i ,,adwokat umartych”,
,.Studia z Dziejow Rosji i Europy Srodkowo-Wschodniej” 2010, t. 45, s. 279.

12 Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego, Teczka osobowa Augustyna Wréblewskiego,

sygn. WF 11 121.
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Wszystko zmienito si¢ w 1902 roku, kiedy Wréoblewski doznal zatamania
nerwowego, wywotanego nieuzyskaniem awansu zawodowego. Wowczas
udal si¢ do domu swojego konkurenta Leona Marchlewskiego, aby prze-
kona¢ go do udzialu w pojedynku. Agresywne zachowanie niedocenionego
doktora doprowadzito jednak do zatrzymania i umieszczenia go w szpitalu
psychiatrycznym, a nastgpnie ubezwlasnowolnienia oraz zwolnienia z pra-
cy. Pottora roku pdzniej opuscit placowke, w ktorej zdiagnozowano u niego
paranoje, oraz rozpoczat starania o odzyskanie wolnosci. Nie zgadzajac si¢
z otrzymang opinig lekarska, poddat si¢ badaniom w zagranicznych o$rod-
kach, ktore jednoznacznie wykazaly, ze pacjent jest zdrowy. Pomimo usil-
nych o$mioletnich prob nie udato mu si¢ jednak odzyska¢ posady na uniwer-
sytecie. Woweczas pigtrzylo si¢ w nim bardzo silne poczucie krzywdy bedace
inspiracjg do dziatalnosci jako mysliciela politycznego. Warto zauwazy¢, ze
podczas pracy na Uniwersytecie Jagiellonskim Wroblewski taczyt zawdd
chemika z dziatalno$cig w stowarzyszeniach o charakterze reformatorskim
oraz walczacych o odnowe etyczng zwigzang z konieczno$cig uwolnienia
spoteczenstwa ,,0d alkoholu, od hazardu, od tytoniu i od rozpusty”'®. Po
porazce w walce o powr6t do pracy poswigcit si¢ dziatalnosci spoteczno-po-
litycznej jako aktywny uczestnik stowarzyszen socjalistyczno-anarchistycz-
nych oraz pisarz dziet o tejze tematyce. Jego najintensywniejsza dziatalno$¢
w tej sferze przypada na lata 1911-1913. Nalezy jednak podkresli¢, ze okoto
1911 roku w tworczosci Augustyna Wroblewskiego mozemy zaobserwowac
zmiang. W tym czasie jego dziela zaczynaja nabiera¢ bardziej radykalnego,
ale 1 anarchistyczno-syndykalistycznego charakteru, w stosunku do cha-
rakterystyki wczesniej dziatalnosci, skoncentrowanej przede wszystkim na
propagowaniu pogladow socjalistycznych'®. Po ewolucji pogladow Wrob-
lewski pochtonigty byt rozpowszechnianiem swoich idei poprzez zaktada-
nie towarzystw etycznych, redakcje periodykow, publikacje ksiazek, a takze

13

R. Antonow, Wstep, [w:] A. Wroblewski, Anarchista z rozpaczy. Wybor pism, Krakow
2011, s. XII.
14

Zob. J. Salwinski, Krakowscy anarchosyndykalisci Augustyna Wroblewskiego przed
1 wojng swiatowg, ,,Studia Historyczne” R. XXXIV: 1991, z. 2, s. 248-261.
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liczne odczyty referatow skierowane przede wszystkim do robotnikow. Zde-
cydowana wigkszos$¢ jego dziatalnosci miata miejsce na terenie Galicji'™

Zwienczenie publicznej dziatalnosci Augustyna Wroblewskiego przypada
na koniec 1913 roku. Woéwczas, aby unikna¢ kolejnego aresztowania, wyje-
chat on do Paryza, gdzie opublikowat Czarng liste agentow prowokatorow
polskich, na ktorej umiescit nazwiska osob uznawanych przez niego za wro-
gbéw odrodzenia Polski. Poza cztonkami najblizszej rodziny (zong i bratem)
i dawnymi przyjaciotmi na liScie znalezli si¢ m.in. Jozef Pilsudski oraz Ro-
man Dmowski'®. Aby uchroni¢ Augustyna Wroblewskiego przed karg za pub-
likacje 1 obraze wymienionych w niej osob, dawni polscy wspotpracownicy
doprowadzili do umieszczenia pisarza w szpitalu psychiatrycznym. Z relacji
zony Jadwigi Wroblewskiej wynika, ze byt on wowczas w bardzo ztym stanie
zdrowia oraz przechodzil zatamanie nerwowe. Pomimo licznych prob maz
odmawial jednak powrotu do Polski. Wspominany wyzej rok przez lata wska-
zywano jako prawdopodobng date $mierci mysliciela w Paryzu'’.

Ciekawego odkrycia dokonal jednak profesor Przemystaw Dabrowski,
ktory odnalazt dokumenty udowadniajace, ze jeszcze w 1924 roku Augustyn
Wroblewski przebywat w paryskim szpitalu. Wowczas polscy przyjaciele po-
dejmowali starania, aby umozliwi¢ mu powro6t do Polski i przeprowadzke do
Gdanska'®.

Interpretujac dziatalno$¢ Wroblewskiego, nalezy pamietaé, ze kontekst histo-
ryczny jego rozwazan stanowi dziatalnos$¢ spoteczenstwa na ziemiach pol-
skich, znajdujacych si¢ pod zaborami. Podstawe pogladow stanowity zwigzane
z tym ograniczenia podstawowych praw i wolnos$ci polskiego spoleczenstwa,
cenzura, problemy spoteczno-ekonomiczne, a takze liczne emigracje i ko-
niecznos¢ dazenia do niepodlegtosci Polski. Wérod wydarzen, ktore wywarty
najwickszy wptyw na ksztatt tworczosci Wroblewskiego, nalezy wymienic:

5 A. Laniewski, op. cit., s. 283-297.

A. Wroblewski, Czarna lista agentow prowokatorow polskich, Paryz 1913, s. 1-2.

17 J. Wroblewska, Listy z Polski, Londyn 1960, s. 27-31.

Zob. P. Dabrowski, Tradycja Wielkiego Ksiestwa Litewskiego a rzeczywistos¢. Mysl
polityczno-prawna i dziatalnos¢ Tadeusza Wroblewskiego (1858—1925), Sopot 2018.
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powstanie styczniowe i listopadowe, Wiosne Ludow, a takze rewolucje robot-
nicze lat 1905-1907 na terenie Krolestwa Polskiego. Wspominane wczesniej
tradycje rodzinne powodowaty, ze dla mysliciela byt to czas dazenia do mo-
bilizacji polskiego spoleczenstwa do walki o wolnos¢. Uswiadomienie mu
trudnej pozycji, w jakiej si¢ znajduje, wskazanie diagnozy oraz recepty na
narodowe problemy stanowity istotny element dziatalnosci autora.

3. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA POGLADOW AUGUSTYNA
WROBLEWSKIEGO

Charakteryzujac ogodlne zatozenia mysli politycznej Augustyna Wroblew-
skiego, nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage na jego, obsesyjng wrecz, walke
o moralno$¢, rozumiang jako ,.kazdy czyn, $wiadomie skierowany do pod-
trzymania i rozwoju bytu jednostki i gatunku ludzkiego”". Idea ta miata by¢
dominujacym czynnikiem przy podejmowaniu wszystkich decyzji — zar6wno
na poziomie jednostkowym, jak i spotecznym. Ponadto priorytetem stato si¢
dla niego u$wiadomienie czlonkom spoteczenstwa, ze 6wczesna wladza ha-
muje ich rozwdj 1 ogranicza wolnos¢, co miato przerodzi¢ si¢ w pokojowy
bunt robotnikow, ktorzy poprzez zakladanie zwigzkoéw zawodowych beda
prowadzi¢ do miejscowych reform. Nastepnie integracja zrzeszen, ich sku-
tecznos¢ i zdolnos¢ do samorzadnosci mialy przyczyni¢ sie do zastgpienia
nimi idei panstwa®. Syndykalizm w oczach mysliciela: ,,wzrasta jak lawina,
a wreszcie przez kraj si¢ przeleje powddz. Jest on wigc objawem posuwania
si¢ po drodze postgpu zywiotu ludzkiego. Dlatego wiec powiedzie¢ mozemy,
ze jest on ruchem zywiolowym i tworzacym si¢ przez same prawa natury’?!.
Zauwazalne tutaj odniesienia do $§wiata przyrody sg czesto spotykanym

19

A. Wroblewski, Nasz program zycia i czynu, ,,Czysto$é. Tygodnik Etyczny”, 26 czerw-
ca 1909, nr 26.

20 Cho¢ prace Augustyna Wroblewskiego byly kierowane do catego spoteczenstwa
i miaty mie¢ uniwersalny charakter, jako bezposredni odbiorcy najczg¢sciej wymieniani
byli robotnicy, jako osoby najmniej §wiadome trudnego potozenia, w ktoérym si¢ znajduja,
oraz ze wzgledu na swojg liczebnos$¢ i wykonywang prace niezbedne do przeprowadzenia
reform.

21 Idem, Syndykalizm rewolucyjny. Anarchizm komunistyczny, ,,Sprawa Robotnicza”,

1 maja 1913, nr 11.
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w pismach Wroblewskiego motywem. Jego biologiczno-chemiczna wiedza
stanowita wazny punkt odniesienia dla pogladow spoteczno-politycznych,
a takze inspiracj¢ do poszukiwania w przyrodzie sposobow na rozwigzanie
ludzkich problemow.

Wrogiem dzialalno$ci §wiadomego spoteczenstwa byta wedtlug tworcy
partia polityczna, ktorej zadaniem byto nie stuzenie dobru ogdtu, lecz $le-
pa realizacja doktryny oraz intereséw wewnetrznych cztonkéw stronnictw.
W przysztosci miataby ona takze potencjat do przejecia aparatu zniewolenia
obywateli, wowczas kontrolowanego przez instytucje panstwa, do ktorego
obalenia dazyt Wroblewski. W efekcie pragnat stworzy¢ spoteczenstwo wol-
nych ludzi w wolnych gminach®. Wrogowie ludzkiego dobrobytu, wolnosci
oraz rozwoju — panstwo, ustrdj kapitalistyczny, armia i pienigdze — stanowity
w mysli politycznej wspominanego autora sprzecznos¢ z naturg ludzka oraz
zrodto deprawacji. Podmioty te mialy zanika¢ stopniowo, poprzez reformy
zainicjowane przez robotnikow, a nastgpnie doprowadzi¢ do organizacji spo-
leczenstwa opartej na samorzadnych, $cisle wspotpracujacych ze soba syndy-
katach. Ostatecznie ludzie, niczym wolni bracia i siostry, mieli przezwyciezy¢
swoj egoizm 1 zy¢ w oparciu o federalistyczng organizacje syndykatow oraz
zasady solidarno$ci spotecznej®.

Jak zostato juz wczesniej wspomniane, istotng czes$¢ rozwazan Augusty-
na Wroblewskiego zajmuja rozmyslania na temat wolnosci. Ta rozumiana
byta jako swoboda polityczno-ekonomiczna, ale i nieskrgpowana mozliwos¢
rozwoju. W swojej mysli pisarz stworzyt utopijna wizj¢ egalitarnego spote-
czenstwa, w ktorym kazdy, niezalezenie od swoich predyspozycji, mogt rea-
lizowac pasje w taki sposob, aby przystuzy¢ si¢ innym cztonkom wspolnoty.
Za najpilniejsze do rozwigzania problemy spoteczne uwazat walke z prosty-
tucja oraz uzaleznieniem od alkoholu, stanowiacymi najwigksze zagrozenia
dla moralnosci, a co za tym idzie rozwoju ludzkiego. Za podobnego wroga
uwazal Kosciot, kler oraz jego nauke, ktora miata zosta¢ zastgpiona humani-
styczna, nadwyznaniowa Czerwong Religig, bedaca kultem czlowieka, jego

2 Idem, Przyrodniczy poglgd na Swiat i zZycie, [w:] idem, Monizm, Krakow 1912,

s. 91-95.
3 Idem, Porywy w dal kierunkowgq, Krakow 1911, s. 45-59.
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sukceséw oraz cierpienia®*. W kwestiach ekonomicznych mys$l polityczna
anarchisty powielata marksistowska zasade: ,,0d kazdego wedlug jego moz-
liwosci — kazdemu wedlug jego potrzeb”. Uwspolnotowione, nadzorowane
przez syndykaty $rodki produkcji miaty sta¢ si¢ recepta na ubostwo oraz wy-
zysk, a takze uchroni¢ spoleczenstwo przed zniewoleniem przez parti¢. Mimo
to Wroblewski nie byt zwolennikiem teorii Karola Marksa, ktore krytykowat
za ich nierealno$¢ oraz propagowanie socjalizmu, mogacego doprowadzi¢ do
zmiany agresora z panstwa na parti¢, a nie realnego wyzwolenia jednostek.
Gloszac, ze ,,nasza metoda rewolucyjna jest racjonalng”, planowat przemiany
w sposob ewolucyjny, ktore pozwola na otrzymanie rewolucyjnego wzgledem
stanu poczatkowego efektu®. Impuls do zmiany miaty da¢ pokojowe marsze,
demonstracje uliczne oraz strajki. Wiele kwestii dotyczacych przysztego spo-
leczenstwa nie zostato jednak uregulowanych, gdyz pomystodawca wierzyt
w spontanicznos$¢ przemian i samego ruchu robotniczego, a takze twierdzit, ze
w wielu dziedzinach ludzkiego zycia zasady wykreujg si¢ w sposob samoistny
i naturalny, najwygodniejszy dla wszystkich podmiotéw danej sfery®.

4.SZCZEGOLOWA ANALIZA ARTYKULU POD TYTULEM
JESTEM ANARCHISTA

Publikacja Jestem anarchistg jest krotka manifestacja stanowiska autora na
tematy spoteczno-polityczne i podsumowaniem dotychczasowej dziatalnosci.
Periodyk ,,Sprawa Robotnicza”, w ktoérym ukazal si¢ artykul, byt czasopis-
mem wypetnionym tekstami o pogladach pacyfistycznych, syndykalistycz-
nych, a takze anarchistycznych i rewolucyjnych. Funkcje redaktora naczel-
nego pehit Augustyn Wroblewski, z ktorego inicjatywy powstato pismo.
Wsrdd osob, ktore publikowaly w nim swoje prace, mozna wymieni¢ m.in.:
Pierre’a Ramusa, Ludwika Stanistawa Licinskiego czy Jana Wiktora. Poczat-
kowo planowano wydawanie jednego numeru w tygodniu, jednak w wyniku

24

Idem, Czerwona Religia, Paryz 1912, s. 4-83.

3 List Augustyna Wréblewskiego z 20 VIII 1906, Dziat Rekopisow Biblioteki Jagiellon-
skiej, sygn. 116/98.

% A. Wroblewski, Czy bedg ludzie pracowaé w przyszlym ustroju?, ,,Sprawa Robotni-
cza”, 1 maja 1913, nr 11.
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problemdéw z cenzurg, w zwigzku z konfiskatami w domach tworcow i nie-
checig ze strony policji oraz wladz Galicji gazeta ukazywala si¢ nieregularnie.

Po raz pierwszy czasopismo ukazato si¢ 24 lutego 1912 roku?’. Ze wzgle-
du na fakt, ze jedynie kilka wydan zachowato si¢ w archiwalnych zbiorach,
trudno okresli¢, ile doktadnie numeréw periodyku zostato opublikowanych,
jednak z uwagi na wspominane wyzej problemy oraz relacje redaktora ich
liczb¢ mozna szacowaé na okoto kilkunastu wydan. Dziatalno$¢ redakcji
,»Sprawy Robotniczej” zakonczyla si¢ wraz w wyjazdem pomystodawcy do
Paryza, w polowie maja kolejnego roku. Wspominana wcze$niej, ogtoszo-
na we Francji, Czarna lista agentow prowokatorow polskich zawierala ad-
notacj¢ mowiaca, ze jest ona wydana zamiast kolejnego numeru ,,Sprawy
Robotniczej”. Konkludujac lini¢ tematyczng pisma, nalezy uwzglednié, ze
poza wymienionymi wyzej tematami petna byta zagadnien antyko$cielnych,
antyparlamentarnych oraz antypanstwowych. Dodatkowo w kazdym numerze
pojawiatly si¢ aktualne wiadomosci z r6znych zakatkow $wiata, poruszajace
wymienione kwestie?®.

Artykul pod tytutem Jestem anarchistg stanowi odpowiedz na informacje
prasowe pojawiajace si¢ na przetomie marca i kwietnia 1912 roku w czaso-
pismach socjalistow, bedace komentarzem do wydanego 23 marca 1912 roku,
piatego numeru periodyku ,,Sprawa Robotnicza””. Na jego tamach zostata
wtedy opisana wizja strajku powszechnego, koniecznego do przeprowadzenia
reform spolecznych, majacych na celu poprawe bytu proletariuszy na ziemiach
polskich. Powotujac si¢ na przyktady m.in. z Wtoch, Czech, Anglii, Ros;ji
czy Niemiec, Augustyn Wroblewski wzywat do zaktadania anarchistycznych
syndykatow zdolnych do zmiany ustroju. Ponadto redaktor naczelny zawart
tam Odezwe Programowg Sprawy Robotniczej, bedaca wyrazem sprzeciwu
wobec wyzyskiwaniu robotnikéw oraz krytyka stosunkoéw spotecznych opar-
tych na religijnych, politycznych i tradycyjnych pogladach sankcjonujacych
wykorzystywanie pracownikow?’. Ta bazowata na krytyce kapitalizmu, auto-

27 Sprawa Robotnicza”, 24 lutego 1912 roku, nr 1.
#  Informacja na podstawie zachowanych w archiwalnych zbiorach numerdéw czasopism.
2 A. Wroblewski, Strejk Powszechny, ,,Sprawa Robotnicza”, 23 marca 1912, nr 5.

30 Ibidem.
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rytaryzmu, militaryzmu oraz parlamentaryzmu. Samg ,,Sprawe Robotnicza”
autor odezwy opisat jako niezalezny organ rewolucyjnego ruchu robotnikow.
Celem zrzeszenia byto dazenie: ,,do zniesienia systemu najemnictwa i do wy-
wlaszczenia srodkoéw produkceyi przez proletaryat™!.

Wymienione bezposrednio w numerze szostym czasopismo ,,Naprzod”
bylo wowczas dziennikiem polityczno-informacyjnym tworzonym przez
cztonkow Partyi Socyalno-demorkatycznej, pod redakcja Emila Haeckera.
Ci byli przez tytutowego anarchiste krytykowani za opieszatos¢ i dziatalnos¢
przede wszystkim na rzecz wlasnych interesow. Z drugiej strony redakcja
wspominanego czasopisma negatywnie oceniata poglady Wroblewskiego na
temat postulowanej organizacji ruchu robotniczego, zarzucajac mu dezinte-
gracj¢ zrzeszen, ktora moze doprowadzi¢ jedynie do chaosu i pogorszenia
bytu robotnikow. Warto bowiem wspomnie¢, ze mysliciel wzywat swoich
zwolennikow do likwidowania socjaldemokratycznych zwiazkéw zawodo-
wych, uwazajac je za nieskuteczne i marnujace czas oraz zapat dziataczy??.

Bezposrednim impulsem do publikacji Augustyna Wroblewskiego byt ar-
tykut pod tytutem Domorosty Anarchizm, opublikowany 24 marca 1912 roku
w 69. numerze ,Naprzod™3. W prasie zacytowano wowczas fragmenty
czwartego numeru ,,Sprawy Robotniczej”, ,,nie tylko na to, aby ubawi¢ na-
szych czytelnikow, ale lecz takze w tym celu by pokaza¢ robotnikom, w imi¢
jakich idiotycznych nonsenséw naktania si¢ ich do rozbijania organizacyi™*.
Cho¢ artykut byt reakcja na opublikowany 23 marca pigty numer ,,Sprawy
Robotniczej”, aby podwazy¢ zawarte w nim zatozenia, zacytowano fragmenty
wydania czwartego, opublikowanego kilka dni wczesniej. W pracy przedsta-
wiono fragmenty dotyczace przede wszystkim anarchizmu oraz organizacji
zwigzkow zawodowych. Cytaty przeplataly sie z szyderczymi komentarzami
podwazajacymi wiarygodnosc i sensownos$¢ zatozen Wroblewskiego. Krytyke

3 Ibidem.
2 M. Sliwa, Syndykalizm i anarchizm Augustyna Wréblewskiego, ,,Rocznik Naukowo-
-Dydaktyczny WSP w Krakowie. Prace Ekonomiczno-Spoteczne” 1985, z. 4, s. 30

33 Domorosty anarchizm, ,Naprzod: organ centralny polskiej partyi socyalno-demokra-
tycznej”, 24 marca 1912, nr 69. Autor artykutu nieznany.

3 Ibidem.
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indywidualistycznego odlamu anarchizmu redakcja ,,Naprzod” komentuje
stowami: ,,Czegdz wiec szuka wsrod thumu robotniczego cztowiek, ktory gar-
dzi ttumem, jest wrogiem organizowania si¢ i nie uznaje zadnych obowigz-
kow wzgledem nikogo?!!”%. Indywidualisci byli przez Wroblewskiego kry-
tykowani za dazenie przede wszystkim do realizacji swoich partykularnych
potrzeb, a nie walke o kolektywne szczescie i realizacje zasad solidarno$ci
spotecznej. ,,Naprzod” cytuje stwierdzenie Wroblewskiego, w ktorym w imie-
niu tworcow ,,Sprawy Robotniczej” wyznaje: ,,Wolimy bowiem brodziage-
-mordercg, niz burzuja-anarchist¢”. To kontrowersyjne, ale jednak wyrwane
z kontekstu stwierdzenie daje redakcji ,,Naprzod” pretekst do skomentowania
pogladow Wréblewskiego stowami: ,,to, co on glosi, odpowiada instynktom
bandytow i wszelkiego rodzaju szumowin spotecznych”. Ponadto w artyku-
le pojawia si¢ podtytuly: Oswiata, Kultura, Komunizm, Maniactwo, przed-
stawiajace wycinki publikacji Augustyna Wroblewskiego, traktujace kolejno
o poréwnaniu ludzi do zwierzat, zwalczaniu katolicyzmu, zbiorki pieni¢znej
na dziatalno$¢ gazety oraz wizytach kobiet w redakcji czasopisma*. W efek-
cie autor publikacji zostat przedstawiony jako osoba niepowazna, stanowia-
ca zagrozenie dla dziatalno$ci ruchu robotniczego, a takze gloszaca kontro-
wersyjne 1 niespojne poglady. Nalezy zaznaczy¢, ze wszystkie fragmenty
zostaly opublikowane bez merytorycznego komentarza oraz przedstawienia
kontekstu i dobrane w taki sposob, aby o$mieszy¢ autora. W praktyce redak-
cja ,,Naprzod” dokonata manipulacji, ktéra doprowadzita do szerszej krytyki
dziatalnos$ci Wroblewskiego i ,,Sprawy Robotniczej” wsrdd krakowskich ro-
botnikow oraz Srodowisk socjalistycznych?’.

W reakcji na powyzsze wydarzenia mysliciel opublikowal artykut,
z duma definiujac si¢ jako anarchista oraz wyjasniajac, co rozumie przez to
pojecie. Wsrdd innych anarchistow, obok znanego wszystkim Lwa Totstoja
(1828-1910), wymienial Piotra Kropotkina (1842-1921), wybitnego rosyj-
skiego anarchiste 1 geografa, reprezentujacego nurt komunistyczny tejze dok-
tryny. Jego poglady oparte byly na dazeniu do catkowitej likwidacji wtasnosci

3 Ibidem.
36 Tbidem.

37 A. Wroblewski, Jestem Anarchistg, ,,Sprawa Robotnicza”, 12 kwietnia 1912, nr 6.
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prywatnej i stworzeniu spoteczenstwa opartego na zasadach wzajemnej po-
mocy. Wychodzac z zatozenia o dobrej naturze cztowieka, propagowat po-
wstanie sieci komun, wzorowanych na modelu $redniowiecznych gildii*®.
Trzecim wymienionym anarchistg jest Elisée Reclus (1830-1905), z zawo-
du geograf, z zamilowania francuski przedstawiciel anarchokomunizmu, po-
stulujacy ewolucyjne zmiany spoleczne, majace na celu obalenie wszelkich
przejawow kapitalizmu i utworzenie wolnego komunistycznego spoteczen-
stwa. W swoich pracach dopuszczatl uzywanie przemocy, jednak stosowanej
jedynie do walki z przejawami zta stosowanymi ze strony wtadz. Warto takze
wspomnie¢, ze byt przyjacielem i uczniem Michaita Bakunina, ktory wywart
ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ jego pogladow™®. Ponadto Wroblewski
przywotuje nazwiska znanych genewskich wyktadowcow utozsamiajagcych sie
z doktryng anarchizmu. Wymieniony Moritz Schifft (1823—-1869) byl wybit-
nym niemiecko-szwajcarskim fizjologiem, specjalizujacym si¢ w badaniach
nad ludzkim uktadem krazenia. Co wigcej, odkryt nowe zastosowanie uzycia
ekstraktu z tarczycy zwierzecej do leczenia chorob tego organu u ludzi*’. Dru-
gim naukowcem byt Oskar Georg Dieckmann Vogt (1870-1959) — niemiecki
lekarz specjalizujacy si¢ w badaniach z dziedziny neurologii i neuronatomii.
Jego szczegblng uwage przyciggato funkcjonowanie ludzkiego mozgu, co
doprowadzito do zatozenia Instytutu Badan Mézgu w Berlinie. Jako cieka-
wostke warto takze doda¢, ze zaproszono go do Moskwy w celu diagnozy
znajdujacego si¢ wowczas na tozu $mierci Wiodzimierza Lenina*'.

Po przywotaniu anarchistycznych autorytetow autor przechodzi do zdefi-
niowania owej idei. Idealizujac doktryne, uznaje j3 za jedyng droge do wolno-
Sci 1 szczescia, jakg mogg podazac robotnicy. Okreslajac srodowisko sprawy
robotniczej wprost jako syndykalistow, bezpanstwowych federalistow oraz

#¥  G.E. Woodcock, 1. Avakumovic, Peter Kropotkin: from prince to rebel, New York

1990, s. 145-200.

¥ D. Grinberg, Ruch anarchistyczny w Europie Zachodniej 1870—1914, Warszawa 1994,
s. 62-153.

4 R. Antonow, op. cit., s. 45.

4 M. Judas, C. Cepanec, Oskar Vogt: The First Myeloarchitectonic Map of the Human

Frontal Cortex, ,,Translational Neuroscience” 2010, nr 1, s. 72-94.
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komunistow, potwierdza przynalezno$¢ do ruchu anarchistyczno-komuni-
stycznego, przeciwstawiajac si¢ anarchizmowi indywidualistycznemu. Powo-
huje si¢ takze na czwarty numer ,,Sprawy Robotniczej”, w ktorym dokonuje
rozroéznienia obu odtamow. Numer ten nie jest obecnie dostgpny w publicz-
nych zbiorach archiwalnych, a bezposrednie cytaty pochodzg z 69. numeru
,»Naprzod”. Obiektywnego rozréznienia mozna jednak dokonac na podstawie
pozostatych dostepnych prac Augustyna Wroblewskiego. W tychze redaktor
»Sprawy Robotniczej” charakteryzuje anarchizm komunistyczny jako system
gorujacy nad socjalizmem, ze wzgledu na mozliwo$¢ wyeliminowania w nim
aparatu przemocy, ktory moze stosowac panstwo, np. poprzez swoje instytu-
cje, a takze dziatalno$¢ partii politycznych*?. W anarchizmie komunistycznym
funkcje te majg zosta¢ zastgpione poprzez samoregulujace si¢ stosunki spo-
leczne, oparte na checiach podmiotdéw oraz wzajemnych zachgtach. System
ten uznawat takze za: ,.$wiatopoglad ruchu syndykalistycznego oraz system
zycia psychicznego, kultury duchowej”. Wroblewski podkreslat, ze celem jest
obalenie panstwa jako podmiotu ograniczajagcego wolnos¢. Do przedstawi-
cieli tego odlamu zaliczal m.in. wspominanych wczesniej Lwa Totstoja oraz
Piotra Kropotkina®.

Drugi, indywidualistyczny nurt spotykat si¢ z krytyka mysliciela, gdyz cha-
rakteryzowal si¢ przede wszystkim eksponowaniem prymatu jednostki, w prze-
ciwienstwie do komunistycznego, wynoszacego na piedestat spoteczenstwo,
traktujgc cztowieka jako element wigkszej wspolnoty. Autor uwazat, ze cho¢
zastosowanie zalozen tego nurtu doprowadzi do obalenia wladzy panstwowe;j,
to zastapi uzywang przez nig przemoc, uciskiem silniejszych jednostek wobec
stabszych. W praktyce miatoby to by¢ efektem catkowitego wyzwolenia czto-
wieka, ktore doprowadzi do postaw egoistycznych. Przedstawicieli tego nur-
tu uwazatl za osoby nieuznajace zadnych prawidlowosci spotecznych, dobra
i zta, moralnoéci, zasad, pryncypiow, obowigzkéw. ,,Zadaniem ich jest pelna

42 Augustyn Wroblewski krytykowat sens istnienia partii, gdyz uwazal, ze po dojsciu

do wladzy moga one stosowa¢ analogiczne mechanizmy ograniczania ludzkiej wolnosci
do panstwa oraz dziata¢ na wlasng korzys¢. Takie dziatania zarzucat takze dziatajacym
o6wczednie partiom socjalistycznym.

43

A. Wroblewski, Syndykalizm rewolucyjny..., op. cit.

- 278 -



Historia jednego artykutu... ,,Jestem anarchistq” Augustyna Wroblewskiego...

ekspanzya jazni — dla siebie samych”*. Zaliczal do nich m.in.Maxa Stirnera
(1806-1856) oraz Friedircha Nietzschego (1844—1900). To, co miato uratowac
spoteczenstwo przed tego typu postawami, to anarchizm komunistyczny, oparty
na nauce i propagowaniu postaw etycznych, ale przede wszystkim utworzeniu
wspominanego wczesniej spoteczenstwa wolnych ludzi w wolnych gminach,
ktorzy beda kierowac sie ,,mitoscig wszechludzka™*.

Wspominany w tekscie pobyt w wiezieniu to odwotanie do aresztowania
anarchisty za przekroczenia prasowe. Ze wzgledu na gloszone poglady byt on
pod stata kontrolg policji oraz organow sprawdzajacych publikowane przez
niego tresci. Nie wiadomo jednak, o ktory doktadnie pobyt chodzi, jednakze
z dostepnych zrodet wynika, ze byt on za tego typu przewinienia kilkukrotnie
aresztowany oraz karany grzywna. Z kontekstu oraz p6zniejszych prac moz-
na wywnioskowac, ze artykut ,,Naprzdd” zostat opublikowany podczas pobytu
Wroéblewskiego w areszcie, co spowodowato nagle przeszukanie jego mieszka-
nia. To zostato jednak przerwane wizyta adwokata Jozefa Moskwy (1873—-1916),
krakowskiego doktora nauk prawnych, znanego przede wszystkim jako czton-
ka ruchu ludowego*. Rzekomym powodem zajscia byty podejrzenia o spisek
anarchistyczno-bandycki, zagrazajacy bezpieczenstwu publicznemu i panstwu,
wywolane publikacja ,,Naprzod”. Cho¢ gazeta przedstawila Wrdblewskiego
jednoznacznie negatywnie, mozna zatozy¢, ze publikacja byla jedynie preteks-
tem do kontroli mieszkania redaktora ,,Sprawy Robotniczej”. W Domorostym
Anarchizmie zabraklo bowiem zarzutéw sugerujacych, ze Wroblewski moze
prowadzi¢ dziatalno$¢ realnie zagrazajaca pokojowi spotecznemu oraz ze moze
mie¢ do tego jakiekolwiek praktyczne narzedzia®'.

Postany przez ,Naprzod” do aresztu S$ledczego doktor Bernard
Heski (1871-1928) byt prawnikiem oraz czlonkiem Polskiej Partii

4 Idem, Jestem anarchistq..., op. cit.

4 Mito$¢ wszechludzka stanowita hasto przewodnie wielu dziet Augustyna Wréoblew-
skiego oraz miala by¢ podstawa nowego idealnego ustroju.

% t.. Adamski, Nieznany kurier Piusa XII. Analiza postawy katolickiego misjonarza
w sowieckim wiezieniu i procesu jego rozpracowywania przez NKGB, ,,Dzieje Najnow-
sze” 2016, R. XLVIII, nr 2, s. 26-27.

47 Domorosly Anarchizm, op. cit.
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Socjalno-Demokratycznej, bronigcym robotnikéw oskarzanych o akcje sabo-
tazu*. Zdaniem redakcji czasopisma zostat on skierowany do aresztu, aby wy-
jasni¢ okolicznos$ci powstania artykutu i jego cel oraz doprowadzi¢ do zwol-
nienia Wroblewskiego. Ten nie wierzyt jednak w szczere intencje Heskiego.
Wyjscie zawdzigczat doktorowi Jozefowi Lustgartenowi (1889-1973), kra-
kowskiemu urzednikowi i prawnikowi, szerszej publicznosci znanemu przede
wszystkim jako pitkarz, sedzia pitkarski i pomystodawca nazwy Cracovia,
a takze pdzniejszy cztonek Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej®.

Po zwolnieniu z aresztu Augustyn Wroblewski opublikowat analizowa-
ny artykut, konczac go deklaracjg, ze tworcy ,,Sprawy Robotniczej” nigdy
nie rozbili zadnego zwigzku zawodowego, 1 raz jeszcze manifestujac swo-
ja przynalezno$¢ do grona anarchistow. Ponadto uprawnit do dotaczenia do
nich kazdego, kto si¢ na to zdecyduje. Wspomniane manifestowanie ma tutaj
kluczowg i dostowna role. Tekst stanowi bowiem forme¢ manifestu. Jest re-
akcja na personalny atak redakcji ,,Naprzod” — z jednej strony probg obrony,
z drugiej jednoznacznym ogloszeniem swoich pogladow. W Jestem anarchi-
stq przejawia si¢ osobisty dramat autora, ktory czuje si¢ pokrzywdzony w wy-
niku falszywych oskarzen oraz naduzy¢ policji, a takze szykanowan wérod
robotnikow. Obecnie Stownik jezyka polskiego Panstwowego Wydawnictwa
Naukowego definiuje manifest jako: ,,to, co jest wyrazem czyich$ uczué lub
pogladow oraz publiczny protest lub skarga’. Thumaczenie to nie pozostawia
watpliwosci co do obwieszczenia Wroblewskiego. Warto zwroci¢ uwage, ze
artykut ,,Naprzod” byt bezposrednio skierowany do mysliciela, a informacja
o tym, ze jest on redaktorem ,,Sprawy Robotniczej”, 1 sama nazwa pisma po-
jawita si¢ tylko raz, w przeciwienstwie do powtarzajacego si¢ w kazdej cze-
$ci nazwiska. Z tego wzgledu nalezy stwierdzi¢, ze celem ataku byt przede
wszystkim anarchista. W odpowiedzi, cho¢ dominujace jest uzycie pierwszej

4 B. Heski, Czerwony adwokat czyli poradnik prawniczy dla ludu roboczego, Krakow

1905, s. 1-35.
4 M. Koztowski, Narod Wybrany — Cracovia Pany. Z wielokulturowej historii polskiego
sportu, Warszawa 2015, s. 16—18.

0 Manifest, Stownik Jezyka Polskiego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, https://sjp.

pwn.pl/sjp/manifest;2566922.html, [dostep: 1.10.2021].
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osoby liczby pojedynczej, w tekScie pojawiajg si¢ liczne zwroty wypowie-
dziane w imieniu catej redakcji ,,Sprawy Robotniczej”. Zabieg taki moze mie¢
na celu obrong stanowiska srodowiska, ale takze ukazanie, ze autor nie jest
sam w gloszeniu tego typu pogladow i posiada poparcie konkretnej grupy.

W publikacji brakuje merytorycznego i spdjnego uzasadnienia pogladow.
Cho¢ moze to budzi¢ zawod czytelnikow, nalezy pamigtac, ze mial on stuzy¢
odpowiedzi na wystosowany w artykule atak, a nie wyttumaczeniu zatozen
politycznych swojej dziatalnosci. Tekst pisany jest prostym i zrozumiatym
dla wszystkich jezykiem. Cho¢ niektore wyrazy sa obecnie stosowane w nie-
znacznie zmienionej formie (np. ,,nizki”, ,.kuryer”, ,,sensacya”), nie wptywa
to w zadnym razie na odbior tekstu. W manifescie obecna jest duza liczba
przymiotnikow warto$ciujacych, pozytywnych w odniesieniu do dziatalno-
Sci Wroblewskiego i1 tworcow ,,Sprawy Robotniczej” (np. ,,najszlachetniej-
szy”, ,,najznakomitszy”, ,,genialny”, ,najwznio$lejszy”’) oraz negatywnych
w stosunku do redakcji ,,Naprzéd” (np. ,,najbrudniejszymi”, ,,zbrodnicza”,
»hajgorszych”, . nizkich”). Tym samym autor dokonuje oceny wymienionych
podmiotow oraz uwydatnia kontrast miedzy zgrupowaniami, przedstawiajac
je w wyraznej opozycji. Warto takze poroéwnac¢ miejsce, jakie zajely artykuty.
Jestem anarchistqg znalazto si¢ na pierwszej stronie ,,Sprawy Robotniczej”,
zajmujac dwie i pot z trzech znajdujacych sie tam kolumn oraz okoto 6,5 ty-
siecy znakow. Domorosty anarchizm znalazt si¢ na trzeciej z o$miu stron pe-
riodyku, zajmujac niewiele ponad dwie z trzech zawartych na kartce kolumn,
o0 objetosci okoto 7,5 tysigcy liter. Na tej podstawie mozna oceni¢, ze praca
Wroéblewskiego zajmowata najwazniejsze miejsce w wydaniu, podczas gdy
gazeta pod redakcja Haeckera umiescita publikacje w polowie numeru, po-
migdzy relacjami z wiedenskiej i londynskiej sceny politycznej. Objetos¢ obu
prac jest zblizona, cho¢ Wroblewski nie odwotuje si¢ bezposrednio do wszyst-
kich cytatow i zarzutow ,,Naprzod”, a jedynie thumaczy zrodto swojego anar-
chizmu oraz definiuje, w jaki sposob redakcja wspomnianej wezesniej gazety
dokonata naduzy¢.

Augustyn Wroblewski zmierza do apoteozy anarchizmu, nazywajac pro-
pagowanie go ,,zdazaniem wprost w jasnos¢ dni jutrzejszych, w to nowe
wolne zycie spoteczne, ktére rozwojem wlasnego swego zycia stworza
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[anarchisci]™!. Klamre kompozycyjng artykutu tworzy bezposrednia deklara-
cja anarchistycznych pogladéw wyrazona $miato i wprost. Tekst zbudowany
jest poprzez przeplatanie si¢ watkow dotyczacych anarchizmu oraz opisywa-
nie wymierzonej w pisarz dziatalno$ci ,,Naprzod”. Zdania formulowane sa
W sposob prosty, jednak zdecydowana wigkszo$¢ z nich zawiera wigcej niz
jedno orzeczenie, co dodaje pracy dynamiki. W efekcie w stosunkowo lako-
nicznej pracy Wroblewski dokonuje manifestacji swoich pogladéw, a takze
pokrotce thumaczy swoja postawe.

5. PODSUMOWANIE

Artykut pod tytutem Jestem anarchistq jest bardzo waznym elementem twor-
czo$ci Augustyna Wroblewskiego. Byt on sprowokowanym przez gazete ,,Na-
przéd” impulsem do publicznej manifestacji przynaleznosci mysliciela oraz
redakcji ,,Sprawy Robotniczej” do grona anarchistow. Cho¢ celem ,,Naprzod”
bylto przede wszystkim o$mieszenie autora analizowanej publikacji, dziata-
nia te doprowadzity do rozwoju mysli politycznej i radykalizacji pogladow
Wréblewskiego. O$mielony swoim wyznaniem, rozpoczatl nowy rozdziat
dziatalnos$ci, ktéry doprowadzit do publikacji najwazniejszych dziet w jego
tworczosci. Dla przyktadu nalezy wskaza¢ Manifest cztowieczenstwa (1912)
czy Przyrodniczo naukowgq teorie moralnosci (1912), ktére prezentowaty
szczegotowe poglady autora na stosunki spoteczne, najwazniejsze warto$ci
w zyciu ludzkim oraz miejsce cztowieka w naturze.

Mimo lakonicznej formy artykut obfituje w emocjonalne wyznania, a takze
odwotania do nazwisk i wydarzen, ktére moga sprawia¢ trudnosci w odbiorze
osobom niezaznajomionym z dorobkiem mysliciela. Szczegdlny moment w hi-
storii Polski, dazenie do odzyskania niepodlegtosci, wolnosci oraz swobody
tworczo$ci z pewnoscia zadziataty stymulujaco na rozwdj dziatalnosci anarchi-
sty oraz stanowily inspiracj¢ do podejmowanych inicjatyw. Powolujac si¢ na
autorytety oraz popularnos¢ idei anarchistycznych, uzasadnia on swojg posta-
we, a takze dokonuje istotnego rozroznienia postulowanych przez siebie idei
wzgledem nurtu indywidualistycznego. W efekcie przedstawia anarchizm jako
gwarancje wolnosci i jedyng szanse na godna i szczesliwg przysztose.

I A. Wroblewski, Jestem anarchistq..., op. cit.
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Autor stwierdza, ze cytaty ,,Naprzoéd” byly spowodowane checig ,,na-
igrywania si¢” oraz ,,szykanowania” zaré6wno samych idei, jak i personal-
nie ich tworcy. Dziatalno$¢ gazety okresla natomiast ,,falszywa zbrodnicza
denuneyacya™*?. Czytajac Domorosty anarchizm, nie sposob oprzec¢ si¢ wraze-
niu, ze celem autora byto przedstawienie tworczosci Augustyna Wroblewskie-
go w jednoznacznie negatywnym $wietle. Zaprezentowanie jego dziatalnosci
w nieobiektywny, oderwany od kontekstu sposéb dato asumpt do rozwoju
1 jeszcze intensywniejszego propagowania anarchistycznych idei, czyniac go
prekursorem tychze pogladéw na ziemiach polskich.

Podsumowujac analize tekstu Jestem anarchistq, warto raz jeszcze pod-
kresli¢ jego duze znaczenie w tworczosci Augustyna Wroblewskiego. Cho¢
jego niepozorna forma oraz brak konkretnych i merytorycznych uzasadnien
dotyczacych wyboru wyznawanych i propagowanych pogladéw moga budzié¢
watpliwos$ci, interpretacja publikacji, publicznych odczytéw oraz inicjatyw
podejmowanych p6zniej udowadnia jego wplyw na dzialalno$¢ autora. Przy-
ktad ten stanowi takze interesujgcy dowod na to, jak jeden krotki tekst moze
zmieni¢ bieg dziatalnosci tworcy™>.

Chociaz Jestem anarchistg byt pierwszym tak $miatym publicznym mani-
festem pogladow autora, nie byt jedynym. Juz rok pdzniej, w trakcie procesu
sadowego wytyczonego za obraze armii oraz rodziny cesarskiej, a takze pod-
grzania do nienawisci wobec dwczesnego rzadu Galicji, Wroblewski dokona
kolejnej demonstracji. Tym razem na tawie sadowej przejdzie do szczegoto-
wej eksplanacji wlasnych stanowisk i wskaze cel, jaki pragnie zrealizowac,
nawotujac polskie spoteczenstwo do zmian.

2 Ibidem.
3 Analizujac artykul Augustyna Wroblewskiego, nalezy wspomnie¢, ze nie jest on je-
dynym tego typu dzietem. Zamanifestowanie anarchistycznych pogladéw odegrato takze
istotng rol¢ w tworczosci zagranicznych autoréw. Dla przyktadu nalezy wskazaé prace
Anselme’a Bellegarrigue’a — francuskiego pisarza uwazanego za autora pierwszego mani-
festu komunistycznego, opublikowang w 1850 roku, na tamach czasopisma ,,L’anarchie.
Journal de 1’Ordre”. Kolejnym stynnym dzietem o zbieznej tematyce jest stawna deklara-
cja Pierre’a Josepha Proudhona wyrazona w ksigzce Czym jest wlasnosc?.

3 A. Wroblewski, Dwa procesy anarchistyczne w Krakowie, Krakéw 1913.
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Zaréwno publikacja w ,,Sprawie Robotniczej”, jak i w ,,Naprzod” udo-
wadnia, ze wnioski ptynace z lektury tekstu uzaleznione sa od szerokiego
katalogu czynnikow, takich jak chociazby znajomos$¢ okolicznosci historycz-
nych oraz kontekstu powstania dzieta i jego miejsca w dorobku danego autora.
Cho¢ pierwszy kontakt z Jestem anarchistg moze doprowadzi¢ do konkluzji,
ze jest to jedynie krotka notatka prasowa, bedaca elementem konfliktu dwoch
konkurujacych redakcji, wnikliwa analiza tekstu udowadnia jego wage, ale
takze odstania istotne tlo podejmowanych rozwazan. W efekcie doprowadza
do obnazenia prawdziwego znaczenia artykutu.
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Aleksandra Prokopek

Zanim jeszcze Johan Huizinga zsyntetyzowat i catosciowo opisat problema-
tyke zabawy jako zjawiska poprzedzajacego kulture i manifestujacego sie
w wielu jej aspektach, kwestia ta pojawiata si¢ w szeregu filozoficznych roz-
wazan. Dla Immanuela Kanta doswiadczenie pigkna uja¢ mozna w kategorie
swobodnej gry wyobrazni i intelektu'. Friedrich Schiller, podkreslajac potrze-
be grania, wskazywal na jej istotno$¢ do osiggniecia estetycznej wolno$ci?.
Ludwig Wittgenstein natomiast, studiujac relacje pomiedzy gra a jezykiem,
zaprezentowal analogi¢ migdzy gra jezykowa a grag w szachy®. Pojecie gry
staje si¢ istotne takze w przypadku rozwazan Hansa-Georga Gadamera, opi-
sujacego dzieto sztuki w kategoriach gry, ujawniajacej obecna w nim praw-
de¢*. Huizinga, proponujac w Homo ludens ,ludyczng wizje kultury™, czyni
zabawe gtownym tematem rozwazan, definiujgc dane zjawisko i prezentujac
przyktady form kulturowych, w ktérych ujawniajg si¢ typowe jej elementy, ta-
kie jak rywalizacja czy losowo$¢. Obok prawa czy religii, holenderski badacz
wymienia takze sztuke, wskazujac na przyktady poetyckich gier towarzyskich
czy podkreslajac zwigzki grania z muzyka®.

Do wspotczesnych rozwazan problem relacji sztuki i gier powraca, zwlasz-
cza w aspekcie sztuki nowych mediow i cyfrowych gier. Istotnym aspektem
staje si¢ tutaj rozpoczeta w 2005 roku przez Rogera Eberta debata, sktadajaca
sie¢ z wypowiedzi potwierdzajacych badz polemizujacych ze stwierdzeniem
amerykanskiego krytyka filmowego gloszacego, ze gry nie sg sztukg i nigdy
nig nie beda. Zdaniem Eberta gry cyfrowe nie mogg zyska¢ danego statusu,
poniewaz nie tylko nie skupiajg si¢ na kwestiach dotykajacych ludzkiej egzy-
stencji i nie doréwnuja dzietlom sztuki wysokiej, ale zwtaszcza poniewaz ich

I P. Dybel, Niebo gwiaZdziste nad Krélewcem a prawo moralne. Dyskusja Gadamera

z estetykq Kanta wokol kwestii doswiadczenia pigkna i jego odniesienia do etyki, ,,Diame-
tros” 2018, nr 55.

2 F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, thum 1. Kron-

ska, J. Prokopiuk, Warszawa 1972.

3 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, thum. B. Wolniewicz, Warszawa 2000.

4 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, ttum. B. Baran, Warszawa 2007.

5 T. Adorno, Teoria estetyczna, thum. Krystyna Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 221.

6

J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrodto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 2007.
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cechy wewnetrzne — niepewno$¢ wyniku i potencjalno$§¢ wygranej — unie-
mozliwiajg grom przynaleznos$¢ do $§wiata sztuki’. Sprzeciwiajac si¢ takiemu
stwierdzeniu, Kellee Santiago podczas konferencji TED w 2009 roku wska-
zywala jedynie na niedojrzatos$¢ gier komputerowych (znajdujacych si¢ na po-
ziomie naskalnych malunkow), przedstawiajac przyktady gier artystycznych
(art games) jako zgodnych z wybrang definicja: ,,sztuka to proces lub pro-
dukt umyslnego aranzowania elementow w taki sposob, by poruszaty zmysty
i emocje™.

Grant Tavinor w ksiazce The Art of Videogames si¢ga natomiast po teori¢
sztuki jako zbioru (cluster), wedtug ktorej dzieto moze zosta¢ zidentyfikowa-
ne czy nawet opisane na podstawie typowych dla sztuki cech, takich jak ,,re-
prezentacja, bezposrednia przyjemno$¢ z percepcji, nasycenie emocjonalne,
styl i zaangazowanie wyobrazni”. Gry cyfrowe stajg sie tutaj swoistym syn-
tetyzujacym sztuki Gesamtkunstwerk, wymykajac si¢ opisanej debacie. Nowa
perspektywe wprowadza do niej takze obecno$¢ grywalnych artefaktow w in-
stytucjach muzealnych — pierwsza wystawa prezentujagca maszyny arkadowe
odbyta si¢ juz w roku 1989 w Museum of Moving Image w Nowym Jorku.
Wspolczesnie nowojorskie Museum of Modern Art posiada w swojej kolekcji
trzydziesci pigé gier, co rowniez spotkato si¢ z krytyka. Zdaniem dziennika-
rza ,,The Guardian”, Jonathana Jonesa tworzone podczas interakcji programu
i uzytkownika gry nie mogg zosta¢ wpisane w poczet sztuki, poniewaz dzieto
sztuki w danym przypadku nie istnieje — rozgrywka znajduje si¢ pomig¢dzy,
nie nalezac w petni do nikogo, pozbawiona artysty, ktoérego indywidualng wy-
obraznie mogtaby wyrazaé¢'®.

7 R. Ebert, Video games can never be art, ,,RogertEbert.com” 2010, online: https://
www.rogerebert.com/roger-ebert/video-games-can-never-be-art [dostep: 29.12.2022].

8 K. Santiago, An argument for game artistry, YouTube 2009, online: https://www.you-
tube.com/watch?v=K9y6MYDSAww [dostep: 29.12.2022].

% G. Tavinor, The Art of Videogames, Hoboken 2009, s. 171.

10 7. Jones, Sorry MoMA, video games are not art, ,,The Guardian” 2012, online: https://
www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2012/nov/30/moma-video-ga-
mes-art [dostep: 29.12.2022].
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Jones konczy swoje rozwazania zdaniem, ze chociaz projektowanie figur
szachowych moze by¢ artystyczna praktyka, same szachy sa tylko gra — nie
sg sztuka 1 sztuki nie tworza. Odmienne zdanie prezentuje John Sharp, zazna-
czajac, ze chociaz dla niektorych szachy sg jedynie gra, dla artystow stanowia
»przestrzen idei i material, z ktérego mozna stworzy¢ sztuke”!!. Podejmujac
w Works of Game: On the Aesthetics of Games and Art problematyke relacji
sztuki i gier (takze cyfrowych), Sharp proponuje dwie kategorie, w ktore ujaé
mozna wzajemne oddziatywanie danych zjawisk. Z jednej strony autor wska-
zuje na art games, na szeroko rozumiang kategorig¢ ,,gier artystycznych”, pro-
jektowanych w celach estetycznej, refleksyjnej rozgrywki. Druga kategoria,
game art, odnosi si¢ natomiast do dziet sztuki tworzonych poprzez inspiracje
czy wykorzystywanie elementow typowych dla zabaw czy gier (takich jak
interaktywnos$¢ czy zasady)'2.

Niniejszy artykut skupi si¢ na drugiej z wymienionych kategorii, propo-
nujac przejrzenie si¢ historycznym przyktadom game art z dwoch perspektyw,
czyli skupiajac si¢ na literaturze oraz szachach, jako zjawiskach wychodza-
cych z dwoch wymienionych tu porzadkow, w celu zaprezentowania, jak na
przetomie wiekow sfera ludyczna przenikata do $wiata sztuki. Przytoczone
ponizej definicje oraz kategorie postuzg jako podstawa interpretacji przykta-
dow siegajacych od tradycyjnych gier stownych, poprzez renesansowe obra-
zy, awangardowe 1 neoawangardowe prace, az do wspomnianych w zakon-
czeniu przejawow wspotczesnej kultury cyfrowe;.

Zdaniem Huizingi zabawa (hol. spel) jest starsza od kultury, widoczna
juz w zachowaniu zwierzat i nawet w tym przypadku wykraczajaca poza
biologiczne potrzeby utrzymania si¢ przy zyciu. Zabawa zawsze ma sens,
niekoniecznie ten przypisywany przez 6wczesnych badaczy, wskazujacych
na zabawe¢ jako sposob pozbywania si¢ nadmiaru sity zywotnej, odprezenia
przed czynno$cig powazng czy ujawniajgcego naturalng potrzebe nasladow-
nictwa!®. Huizinga patrzy raczej na zabawe jako na podstawe i czynnik kul-

" Ibidem, s. 8.
12 J. Sharp, Works of Game: On the Aesthetics of Games and Art, Cambridge 2015,
s. 12—-14.

13 J. Huizinga, op. cit., s. 12.
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tury, na samodzielng kategori¢, wymykajaca si¢ stawianym antytezom, ta-
kim jak zabawa-powaga, madro$¢-glupota czy prawda-nieprawda'®. Zabawa,
pozbawiona funkcji moralnej, nie jest jednak catkowicie oderwana od sfery
estetycznej, sktonna do ,,przyswajania sobie roznych elementow pigkna™'’.
Trzymajac si¢ glownego tematu rozwazan, dotyczacego zwigzkow zabawy
z kultura, Huizinga proponuje definicje zabawy wskazujaca na cechy taczace
sie z zjawiskiem w sposéb ogdlny, ale tez na te dotyczace w szczegdlnosci za-
bawy spolecznej. Wedlug autora zabawa jest dziataniem swobodnym, wykra-
czajacym poza sfer¢ ,,zwyktego zycia”, a cele, ktorym stuzy, znajduja si¢ poza
granicami materialnych interesow czy zyciowej koniecznosci. Wyodrebniona
czasowo i przestrzennie, zabawa odbywa si¢ w wyznaczonych ramach, w kto-
rych obowigzuja jej reguty. Istotnymi elementami staje si¢ takze napigcie, ab-
sorbujgca graczy niepewnos¢ wyniku oraz powotywanie (czesto otaczajacych
si¢ tajemnica) zwigzkow spotecznych'®.

Dwadziescia lat pozniej Roger Caillois w ksiazce Gry i ludzie definicje¢
Huizingi opisuje jako zbyt waska i za szeroka jednoczesnie, krytykujac spo-
soby, na jakie holenderski badacz zaprezentowat aspekty tajemniczosci oraz
niematerialnosci'’”. Mimo to zaproponowane przez Cailloisa sze$¢ cech za-
bawy (ft. jeu) zbliza si¢ do tych wskazanych przez autora Homo ludens. Dla
francuskiego badacza zabawa jest nieobowigzkowa, wyodrgbniona czasowo
1 przestrzennie aktywnoscig o niepewnym wyniku. Jej bezproduktywnosc¢
zwigzana jest z faktem, ze nie wytwarza przedmiotow czy bogactwa, cho¢ nie
wyklucza wymiany, zdobywania i przegrywania dobr. Do formalnych cech
Caillois zalicza rowniez obecno$¢ zasad, ktore zawieszaja codzienne regutly,
wprowadzajac wlasne przepisy, a takze fikcyjnos¢, swiadomos¢ istnienia od-
miennej rzeczywistosci'®,

Wspolczesne rozwazania groznawcze, obejmujace takze gry cyfrowe,
kontynuuja proby wyodrebnienia cech niezbednych i wystarczajacych dla

4 Ibidem, s. 15-19.

15 Ibidem, s. 19.

16 Tbidem, s. 29.

17 R. Caillois, Man, Play and Games, trans. M. Barash, Urbana/Chicago 2001, s. 4.
18 Ibidem, s. 9-10.
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okreslenia danego zjawiska grag. W 2003 roku Jesper Juul, bazujac na sfor-
mulowanych do tej pory definicjach, wskazat na sze$¢ takich wyznaczni-
kow, wymieniajac reguty (1), policzalno$¢ wyniku (2), do ktérego gracz jest
przywiazany (3) i przypisuje mu warto$¢ (4), a takze wysitek gracza (5) oraz
negocjowalne konsekwencje (6), czyli rozgrywanie gier na sposoby umozli-
wiajace lub uniemozliwiajgce jej wptyw na rzeczywisto$¢!®. Na przetomie lat
pojawialy si¢ rowniez definicje probujace ujaé gtowne charakterystyki gier
w sposob jak najbardziej Scisty. Dla przyktadu Veli-Matti Karhulahti opi-
sat gry wideo jako artefakty oceniajace dziatanie?. Natomiast Katie Sallen
i Eric Zimmerman zdefiniowali gre¢ jako system, w ktorym gracze angazuja
si¢ ,,sztuczny, okreslony regutami konflikt, ktorego efektem jest policzalny
rezultat™!.

Obok prob definiowania pojec ,,gra” czy ,,zabawa” na przetomie lat po-
jawit sie takze szereg propozycji dotyczacych ich kategoryzowania. Zdaniem
Rogera Caillois’a mozliwe jest wyodrgbnienie czterech rodzajow jeu, oparte
na wskazaniu, ktory z czterech wyznacznikow (rywalizacja, szansa, symula-
cja, zawrot glowy) jest przewazajacy dla danego przyktadu. Do zabaw sku-
pionych na rywalizacji (agon) autor zaliczyt m.in. szachy czy pitke nozng; do
gier losowych (alea) ruletke i kosci; wsrdd gier opartych na odgrywaniu roli
i nasladownictwie (mimicry) wymieniajac udawanie pirata; natomiast wsrod
gier wywolujacych poczucie zawrotow gltowy (ilinx) krecenie si¢ w miejscu
czy karuzele. Wskazywane dla kazdej kategorii przyktady umiesci¢ mozna
jednoczesnie na osi, si¢gajacej od nieformalnych zabaw, niezobowigzujacej
improwizacji czy beztroskiego entuzjazmu paidii, do znajdujgcego si¢ na
przeciwleglym krancu spektrum pojecia ludus, dotyczacego gier sformali-
zowanych zasadami, ktoére wymagaja od gracza konkretnych umiejetnosci

9 J. Juul, Gra, gracz, swiat: w poszukiwaniu sedna growosci, tam. M. Filiciak, [w:]

Swiaty z pikseli. Antologia studiow nad grami komputerowymi, red. M. Filiciak, Warszawa
2010, s. 45.

2 V.-M. Karhulahti Defining the Videogame, ,,Game Studies” 2015, online: http://game-
studies.org/1502/articles/karhulahti [dostep: 29.12.2022].

21

J. Juul, op. cit., s. 40.
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i cierpliwosci??. Podobny podziat, skupiajgcy sie na wyrdznieniu formalnych
gier od bardziej nieformalnej zabawy, a takze ,,zabawowego” stanu ducha,
zaproponowany zostat przez Erica Zimmermana®.

GRY LITERACKIE

Wymienione kategorie, jak wskazuje Astrid Ensslin, podejmujaca w Literary
Gaming problematyke relacji literatury i gier, wykorzystane mogg zosta¢ do
opisu réznych rodzajow gier, w tym gier literackich, czyli praktyk taczacych
w sobie cechy obu zjawisk. Podazajac za propozycja Zimmermana, Ensslin
wskazuje na przyktady siegajace od ,,figlarnej” literatury, poprzez niesformali-
zowane zabawy tworcy z czytelnikiem, az po posiadajace wyznaczone reguty
literackie gry (rowniez cyfrowe). Wéréd wymienionych ,,igraszek” literackich
autorka wymienia gry stowne, lipogramy, anagramy, zagadki, nonsensowne
wiersze czy parodie, obecne w tworczosci artystycznej od starozytnych Gre-
kow 1 Rzymian az do wspotczesnych awangardowych i neoawangardowych
praktyk. W przypadku przejawow mniej ,.figlarnych”, dotyczacych aktywno-
Sci literackich o bardziej ustrukturyzowanych zasadach, Ensslin opisuje m.in.
cyfrowe gry literackie, na ktorych odbioér wplywaja obecne w nich zasady?*.
Podazajac za propozycjami Caillois’a, do kategoryzacji opartej na osi paidia-
-ludus, autorka dotacza takze cztery rodzaje jeu, skupiajace si¢ na ujawniaja-
cych si¢ w konkretnych przyktadach cechach: rywalizacji (agon), losowosci
(alea), poczucia zawrotu glowy (ilinx) oraz symulacji (mimicry).

Agon

Pierwszg z omawianych kategorii staje si¢ agon, wiazacy si¢ zdaniem francu-
skiego badacza z konfliktem i rywalizacja, ze sztucznym wytworzeniem spra-
wiedliwych szans dla wszystkich przeciwnikow i wylonieniem osoby, ktora

22

R. Caillois, op. cit., s. 13.
2 E. Zimmerman, Narrative, Interactivity, Play, and Games: Four Naughty Concepts in
Need of Discipline, [w:] First Person: New Media as Story, Performance, and Game, red.
N. Wardrip-Fruin, P. Harrigan, Cambridge 2004.

24

A. Ensslin, Literary Gaming, Cambridge 2014, s. 9.
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najlepiej opanowata dang umiejetnos¢®. W przypadku utwordéw literackich
sytuacje te z jednej strony zauwazy¢ mozna w swoistej grze, ktorg autorzy —
zwlaszcza kryminatow — prowadzg z czytelnikiem. Z drugiej wymieni¢ moz-
na przyktady literackich gier, w ktorych rywalizujg znajdujacy si¢ na rownych
pozycjach uczestnicy, wykorzystujacy do rywalizacji zdolno$ci improwizacji
czy znajomos¢ literackiego kanonu.

Poetyckie pojedynki opisywat juz Huizinga (wskazujgc dodatkowo, ze
poezja na state przynalezy do sfery ludycznej, poniewaz zrodzona jest w ob-
szarach ,,marzen, ucieczki od zycia, upojenia i $miechu”?). Trzymajac si¢
tematu spotecznego wymiaru zabawy, holenderski badacz przytaczal przy-
ktady poetyckiej rywalizacji i wymienianie si¢ improwizowanymi kwestiami
w ramach flirtu?’. Ensslin do literackich gier wypetniajacych kategori¢ agonu
wpisuje podobne pojedynki. Wérod przyktadow wymienia Mosha’ere, tra-
dycyjna dla kultury perskiej gre stowna. Umiejetnoscia, na ktorej opiera si¢
rywalizacja, staje si¢ tutaj znajomosc¢ poezji — zgodnie z zasadami gracz recy-
tuje wers wiersza, na co drugi uczestnik odpowiedzie¢ musi cytatem z innego
wiersza, przy czym pierwsza litera jego pierwszego stowa ma odpowiadac
ostatniej literze ostatniego stowa wersu recytowanego przez gracza pierw-
szego. Nieumiejetnos¢ adekwatnej odpowiedzi na wers przeciwnika skutku-
je eliminacja gracza®. W koncepcje agonu wpisuje si¢ rowniez japonska gra
karciana Uta-garuta, ,,karty poezji”, testujace znajomos¢ wierszy. Celem staje
si¢ tutaj jak najszybsze odnalezienie karty posiadajacej zakonczenie utworu
poetyckiego, ktorego poczatek zostat odczytany?.

Alea

Nie brakuje takze przyktadow literackich gier, w przypadku ktorych prob-
lematyka rywalizacji (agonu) zdaje si¢ ustgpowac losowosci. Wywodza-
ce si¢ od tacinskiego okreslenia na gre¢ w kosci pojecie alea dotyczy gier,

25

R. Caillois, op. cit., s. 14.
% J. Huizinga, op. cit., s. 12.
27 Ibidem, s. 198.

28

A. Ensslin, op. cit., s. 31.
2 Ibidem.
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ktorych wynik niezalezny jest od gracza. Uczestnicy majg bardzo niewielki
badz nawet zerowy wptyw na ostateczny rezultat — posiadane umiejetnosci
sa nieistotne, zwycigstwo opiera si¢ raczej na przypadku i decyzji losu®.
Istotnymi przyktadami aleatorycznej sztuki stajg si¢ awangardowe prakty-
ki. Warto wspomnie¢, ze juz sam motyw rzutu kosémi, ktoremu kategoria
alea zawdzigcza swoja nazwe, petni istotng funkcje w awangardowej czy
eksperymentalnej tworczosci. Przykladem sta¢ si¢ moze film Mana Raya
z 1929 roku, Tajemnice zamku kostki do gry, poruszajacy problematyke
przypadku i przeniesienia decyzji zyciowych na wyroki losu (film rozpo-
czyna si¢ stowami ,,Rzut ko$é¢mi nigdy nie zniesie przypadku”, zaczerpnig-
tymi z tytulu poematu Stéphane’a Mallarmégo). Kos¢mi do gry, a moéwiac
doktadniej 46656 mozliwymi kombinacjami rzutu sze$cioma kostkami,
wypekiony zostal takze pawilon weneckiego Biennale w roku 2003, kie-
dy eksperymentalny artysta Stanistaw Drozdz zaproponowat zwiedzajacym
potencjalno$¢ zwycigstwa, jezeli odnajdg wérdd nich uktad wlasnego rzutu.
Zdaniem Pawta Sosnowskiego gest ten, podobnie jak znaczenie popularnej
frazy, ktora Drozdz zatytulowat prace — Alea iacta est, odczytywa¢ mozna
w kategoriach decyzyjnosci widza do wtaczenia si¢ w gre. Pomimo loso-
wosci wyniku rzut kosé¢mi jest dokonaniem wyboru: ,,sytuacja stanie si¢
nieodwracalna, moze tylko albo wygrac¢, albo przegra¢™!. Wiaczenie si¢ do
gry, zgodnie z wyzej wymienionymi definicjami, jest wigc dobrowolne; nie-
oczywisty —a jednocze$nie nieodwolalny — staje si¢ wynik, na ktory w przy-
padku kategorii alea gracz nie ma wptywu.

Laczenie sztuki z zabawg czy nawet postrzeganie tworzenia sztuki w ka-
tegoriach dziecinnej sztuki niszczenia’? widoczne jest w tworczoSci grupy
Dada, ktorej nazwa pochodzi¢ moze od francuskiego stowa okreslajacego
konika na biegunach badz uzywanej w pewnych czg¢sciach Wtoch nazwy na

30 R. Caillois, op. cit., s. 17.
31 P. Sosnowski, Gra w kosci, ,,Pawilon Polski w Wenecji” 2003, online: https://labien-
nale.art.pl/wystawy/alea-iacta-est/ [dostgp: 29.12.2022].

32 W tym sensie zadanie Tzary «zniszczenia sztuki przy pomocy $rodkow artystycz-
nych» sprowadza si¢ do postulatu «zniszczenia sztuki w celu stworzenia nowej»”.

H. Richter, Dadaizm, thum. J.S. Buras, Warszawa 1986, s. 279.
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kosci do gry®. ,Niepowazny” stosunek dadaistow do sztuki widoczny by¢
moze w ich sposobie traktowania jezyka, m.in. w przepisie na dadaistyczny
wiersz, polegajacym na wycigciu z gazet stow 1 wyciaganiu ich w przypad-
kowej kolejnosci**. Takie odrzucajace wiadze rozumu eksplorowanie loso-
wosci, problematyki przypadku czy szansy widoczne jest takze w praktykach
europejskich surrealistow, a postulowane przez André Bretona w Manifescie
surrealizmu uwalnianie wyobrazni ze stanu niewoli czy wydobywanie mysli
spod jarzma logiki* ujawnia si¢ takze w praktyce surrealistycznych gier.
Zgodnie z zestawieniem wskazanym przez Mela Goodinga surrealistycz-
ne gry spetniajg wyznaczniki zabawy opisane przez Caillois’a (zwigzanego
zreszta przez jakis$ czas z grupg francuskich surrealistow): sa nie tylko dobro-
wolne, ustrukturyzowane zasadami, pozbawione ekonomicznego celu i o nie-
pewnym wyniku, ale takze wydzielone od ,,powaznego” zycia i zwigzane
z fikcyjnoscia i praca wyobrazni*®. Za najpopularniejszg surrealistyczng gre
uzna¢ mozna ,,wybornego trupa”, ktéorego nazwa pochodzi od pierwszego po-
wstatego podczas rozgrywki zdania: ,,wyborny trup bedzie pit nowe wino™’.
W danej ,,grze w papierki” po napisaniu stowa badz narysowaniu fragmentu
szkicu gracz zastanial swoj wklad, zaginajac strone¢ i podajac kartke kolejnej
osobie. Tworzone w ten sposob kolektywne kolaze prezentowaty obrazki hy-
brydalnych stworéw czy absurdalne, oniryczne i pozbawione racjonalnego
wkiadu, pobudzajace wyobraznie teksty*. Inna z surrealistycznych zabaw —
»jeden w drugiego” — skupiata si¢ na poszukiwaniach niespotykanych meta-
for: zadaniem gracza stawalo si¢ tutaj opowiedzenie wybranego pojgcia przy
uzyciu cech przynaleznych terminowi wybranemu przez pozostatych, zaczy-
najac od stowa ,,jestem”. Dla przyktadu podczas jednej z sesji gier czeska ma-
larka Toyen (Marie Cerminova) wybrane przez siebie pojecie ,,miecz” opisata

3 Ibidem, s. 45.
3 A. Wazyk, Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia, Warszawa 1973, s. 15.
3 A. Breton, Manifest surrealizmu (1924), thum. A. Wazyk, [w:] ibidem.

3% M. Gooding, Surrealist games, [w:] A. Brotchie, 4 Book of Surrealist Games, red.
M. Gooding, Boston 1995, s. 11.

37 A. Taborska, ,,Wyborny trup ” i inne zabawy, ,,Kwartalnik Filmowy” 2006, nr 56, s. 94.

3 Ibidem, s. 94.
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wlasciwosciami , krawatu”: ,,jestem blyszczacym krawatem zawigzanym na
dtoni tak, aby przechodzit przez gardta tych, na ktéorych mnie umieszczono™.
Rezultaty gier publikowano w surrealistycznych czasopismach. W numerze
,»La Révolution surréaliste” z marca 1928 roku znalez¢ mozna opis przebiegu
innej gry: ,,w pytania i odpowiedzi”, w ktdrej osoba odpowiadajaca nie zna
pytania. Wsrod przedrukowanych efektow przeczyta¢ mozna zdania nonsen-
sowne (,,czym jest braterstwo?”, ,,mozliwe, ze cebulg™), ale tez refleksyjne
(,,czym jest rownosc¢?”, ,hierarchig jak kazda inna”)*.

Aleatoryczno$¢ wspomnianych gier w praktyczny sposob odnosita si¢ do
surrealistycznych postulatow, stajac si¢, mowiac stowami Agnieszki Tabor-
skiej: ,,uciele$nieniem checi zatarcia granic miedzy jawg a snem, rozumem
a szalenstwem, praca a zabawg, powagg a wyglupem, intelektualnym zaje-
ciem a jarmarczng rozrywka*!. Pozwalajace na ¢wiczenie automatyzmu, na
eksplorowanie przypadku, na poznawanie pod$swiadomosci czy na uwalnianie
stow spod jarzma logiki, gry te stanowily takze technike poetycka, a dodat-
kowo integrowaty grupe artystow, skupiajac si¢ na kolektywno$ci wyobraz-
ni*2, Postulowanie catkowitej wolnosci, ch¢¢ odkrycia rzeczywistego funk-
cjonowania mysli i rewolucyjna postawa odrzucajaca tradycyjne koncepcje
(proklamujac geometri¢ nieeuklidesowa, mechanik¢ nienewtonowska czy
biologie niepasteurowska) widoczne sa takze wsrdd propozycji surrealistow
rumunskich. Opisana przez Gherasima Luke ,.kubomania” w swojej kolazo-
wosci® odrzuca przemyslang realizacj¢. Na plan pierwszy wysuwaja si¢ tutaj
,hieprzeniknione efekty finalne”*, oddajace si¢ przy tym istotnemu dla surre-
alistow pojeciu przypadku obiektywnego, odnoszacego si¢ do przypadkowego
zdarzenia, ktore w gruncie rzeczy byto nieuchronne, zapowiadane szeregiem

3 A. Brotchie, op. cit., s. 31.
4 A. Breton, L. Aragon, Le dialogue en 1928, ,La Révolution surréaliste” 1928, nr 11.
4 A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni, Gdansk 2013, s. 93.

42 Ibidem.

43

K. Fijalkowski, Cubomania.: Gherasim Luca and Non-Oedipal Collage, ,,Dada/Surre-
alism” 2015, no. 20, nr 1.

# G. Luca, D. Trost, Prezentacja kolorowych grafii, kubomanii i obiektow, ttum. J. Korn-
hauser, [w:] Gluchy brudnopis. Antologia manifestéw awangard Europy Srodkowej, red.

J. Kornhauser, K. Siewior, Krakow 2015, s. 523-524.
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znakow, co ujawnia tajemniczg nieodwotalnos¢ i ,,zdaje si¢ swiadczy¢ o ist-
nieniu innej, paralelnej do znanej nam rzeczywistosci”™®.

Losowos¢ i kombinatoryka przy$wiecaja takze eksperymentalnej twor-
czos$ci literackiej grupy OuLiPo. Aleatoryczno$¢ literatury widoczna jest
m.in. w dziele Raymonda Queneau Sto tysiecy miliardow wierszy, skla-
dajacym si¢ z dziesigciu sonetow z czternastoma wersami, oddzielonymi
przez pocigcie kartki. Dana forma ksigzki pozwala czytelnikowi w dowolny
sposob uktada¢ fragmenty i tworzy¢ wiasne kombinacje. Obok aleatorycz-
nosci tworcy z Warsztatu Literatury Potencjalnej, skupiajacy si¢ na poszu-
kiwaniach sposobow konstruowania literatury na podstawie matematycz-
nych wzorow i praw, do swoich prac wlaczali takze zasady obowiazujace
w tradycyjnych grach*. Georges Perec w konstrukcji powiesci Zycie — in-
strukcja obstugi opierat si¢ na kombinatoryce, nawigzywat do uktadania
puzzli, a takze czerpat z regut szachowych, a dokladniej z ruchu skoczka
szachowego, wedlug zasad ktorego opisani zostali kolejni mieszkancy ka-
mienicy*’. W przypadku Zamku krzyzujgcych sie losow Italo Calvino nar-
racja przeprowadzana jest poprzez uktad kart tarota*®. Natomiast powies$¢
€ Jacques’a Roubauda (pisarza i matematyka) sktada si¢ z 361 tekstow czy-
tanych wedtug regut japonskiej gry go®.

1linx

Kolejng kategorig zabawy, ktorg znalez¢ mozna w praktykach literackich,
staje si¢ ilinx: pojecie opisujace gry dazace do pozbawienia odbiorcy stabil-
nosci, wprowadzenia swoistego poczucia paniki wobec utraconej kontroli,
a zwlaszcza prowadzacych do zawrotow gltowy, do§wiadczanych po zejsciu

45

A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni..., op. cit., s. 71.
% A. Rybarczyk, ,, Uksigzkowi¢ swiat”, czyli kilka stéw o liberaturze, ,Biblioteka” 2015
nr 16 (25).

47

M.P. Markowski, Georges Perec: zapisywanie pustki, ,,Tygodnik Powszechny” 2002,
nr 28 (2766).

4 S, Mukherjee, Video Games and Storytelling. Reading Games and Playing Books,
London 2015, s. 75.
4 M. Pisarski, Jacques Roubaud, , Techsty” 2022, online: https://techsty.art.pl/hiper-

tekst/awangarda/oulipo/roubaud.htm [dostep: 29.12.2022].
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z karuzeli czy po dlugim kreceniu sie w kotko™. Ensslin literackie ilinx znaj-
duje w skomplikowanych tekstach-labiryntach oszatamiajacych czy konfun-
dujacych czytelnika’!. Tutaj przyktadem staje si¢ praca dostownie oparta na
doprowadzajacym do zawrotow gltowy kreceniu, czyli Rotoreliefy Marcela
Duchampa: obracajace si¢ dyski z niekoncentrycznymi kregami, na ktorych
umieszczono fragmenty tekstow badz rysunkow (ich wirujace, tworzace ztu-
dzenie spirali ruchy, uwiecznione zostaty na filmie Anemic Cinema z roku
1926). Celem takiego sposobu reprezentacji staly si¢ eksperymenty optyczne
i chec eksplorowania glebi obrazu®, jednak prezentowanie krecacego sig teks-
tu na tak skonstruowanych wirujacych tarczach wprowadza do sytuacji odbio-
ru hipnotyzujacy efekt, poruszajacy wyobrazni¢ i wprowadzajacy — zblizajace
si¢ do kategorii i/inx — poczucie oszotomienia.

SZTUKA SZACHOW

Posta¢ Duchampa staje si¢ istotna rowniez dla drugiej czesci artykutu,
wskazujacej szereg sposobow, na jakie konkretna gra zaistnie¢ moze w roz-
nych dziedzinach sztuki. Proponowanym tutaj przyktadem stang si¢ szachy,
ktorych zasady, warstwa wizualna czy przypisywane znaczenia na prze-
lomie wiekow inspirowaly artystki i artystow, wlaczajac w ich prace do-
datkowe znaczenia. Wedtug kategoryzacji Caillois’a szachy przynaleza do
kategorii ludus oraz agon, posiadajac ustalone reguly, a takze opierajac si¢
na rywalizacji, pojedynku na podstawie posiadanych umiejetnosci®’. Istotne
dla zwycigstwa staja zdolnosci analityczne oraz strategiczne, czyli cechy
wigzane ze sferg rozumu. Zwigzek ten sprawial, ze w $redniowiecznej Eu-
ropie graczami stawiali si¢ gtldwnie mezczyzni, a momenty pojawiania si¢
kobiet przy szachownicy wigzano si¢ raczej z flirtem czy heteroseksualnym

30 R. Caillois, op. cit., s. 23-26.
31 A. Ensslin, op. cit., s. 31, 61.
2 C. Voon, Duchamp's Spinning Optical Experiments, ,Hyperallergic” 2016, onli-
ne: https://hyperallergic.com/323582/duchamps-spinning-optical-experiments/ [dostep:
29.12.2022].

3 R. Caillois, op. cit., s. 30.
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romansem®*, Przez przypisywane grze znaczenie polityczne (okreslajace ja
czasem mianem ,,symbolicznej wojny”) szachy uwazano rowniez za roz-
rywke chetnie praktykowang przez postacie z wyzszych sfer®.

Znaczenia przypisywane szachom wiaczy¢ mozna do interpretacji stwo-
rzonego w roku 1555 olejnego obrazu renesansowej malarki Sofonisby An-
guissoli Gra w szachy. W szachy graja tutaj trzy kobiety, trzy siostry An-
guissoli, obserwowane spojrzeniem jedynie kobiecym — widocznej na obrazie
piastunki oraz malarki — bez meskiej kontroli czy oceny. Gra w szachy staje
si¢ tutaj rodzinng rozrywka corek arystokraty (co podkres$lone jest ubraniem
postaci, a takze inskrypcja na brzegu szachownicy), r6znigca si¢ od zajec
przypisywanym wychowaniu dziewczat. Trzymana w r¢ce jednej z siostr figu-
ra krélowej odczytywana by¢ moze rowniez w kategoriach zmian, ktore w za-
sadach samej gry pojawity si¢ we wloskim renesansie: pod koniec XV wieku
nadano krolowej wigkszy zakres ruchow, sprawiajac, ze stala si¢ ona jedng
z najsilniejszych figur na planszy.*® Ukazanie grajacych kobiet, a takze od-
wolanie si¢ do nowych regut szachowych przez Anguissole w czasach, kie-
dy praktykowane przez nig malarstwo postrzegane byto jako meskie zajecie,
odczytywane by¢ moze jako gest postulujgcy co najmniej zrownanie pozycji
kobiet i megzczyzn w spoteczenstwie, idgce za przyktadem zmian w zasadach
szachow?’.

Wiaczanie szachow do praktyki artystycznej stato si¢ czgstym zabiegiem
artystow 1 artystek z grup awangardowych i neoawangardowych. Szachami
fascynowat si¢ m.in. Marcel Duchamp, majacy kiedys stwierdzi¢, ze kontakty
z tworcami i graczami udowodnity mu, ze chociaz nie wszyscy artysSci graja

% C. Huang, Portrait that Protests: Sofonisba Anguissola’s The Chess Game of

1555, ,,UJAH” 2019, issue 10, online: https://staticl.squarespace.com/static/53e
07029e4b0130e4212e72¢/t/5cb6bc9853450ae75fad2a7¢/1555479722668/UJAH_Is-
suel0_ web.pdf [dostep: 29.12.2022], s. 38.

3 P. Simons, (Check) Mating the Grand Masters: The Gendered, Sexualized Politics of
Chess in Renaissance Italy, ,,Oxford Art Journal” 1993, vol. 16, no. 1, s. 60.

% Ibidem.

ST S. Getz, Sofonisba Anguissola: A Talent that Tells the Truth about Women, ,,Quest Pro-
ceedings” 2008, online: https://dspace.sunyconnect.suny.edu/bitstream/handle/1951/43851/
Proceedings08.pdf?sequence=1&isAllowed=y [dostep: 29.12.2022], s. 130.
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w szachy, kazdy gracz w szachy jest artystg>®. Postrzeganie szachow w ka-
tegoriach sztuki ujawnia si¢ rowniez w pracach Duchampa, zaczynajac od
wizualnego przedstawiania rozgrywki we wczesnej fazie tworczosci (obraz
Gra w szachy z 1910), do pdzniejszego wiaczania ich do artystycznych per-
formansow, podczas ktorych element rywalizacji (agonu) dopetniony zosta-
je aktem tworzenia. Istotnym przyktadem jest Reunion z roku 1968, mecz
szachowy miedzy Duchampem a eksperymentalnym kompozytorem Johnem
Cage’em, na specjalnie zaprojektowanej dla tego wydarzenia szachownicy.
Poprzez podlaczong do niej elektronike kazdy ruch graczy wywoltywal kon-
kretny dzwigk, styszalny poprzez gto$niki rozmieszczone wokoét publiczno-
$ci. Gra w szachy 1 umiejetnosci graczy, zasady gry i zwigzane z nimi strategie
ruchéw determinowaly brzmienie, wykorzystujac rozgrywke i rywalizacj¢ do
tworzenia, przypisujac samej grze dodatkowe cele®.

Duchamp stat si¢ takze nieoficjalnym kuratorem wystawy Imagery of
Chess w Julien Levy Gallery w Nowym Jorku z 1944 roku, prezentujacej
tworczo$¢ artystow powigzanych z réznymi dziedzinami sztuki: malarzy,
rzezbiarzy, architektow czy kompozytorow. Wybor szachow na gtéwny temat
dziet Larry List odczytuje w konteksScie toczacej si¢ woOwcezas wojny, ktora
zmusita znaczng czg¢$¢ europejskich tworcéw do emigracji — dla bezsilnych
wobec wydarzen na $wiecie artystow szachy reprezentowaty przestrzen sym-
bolicznej, kontrolowanej, strategicznej potyczki®. Wsrod zaprezentowanych
prac znalazly si¢, m.in.: geometryczny Chess Set Mana Raya czy Wine Glass
Chess Set André Bretona i Nicolasa Calasa, sktadajacy si¢ z lustrzanej sza-
chownicy oraz wypelionych bialym i czerwonym winem kieliszkow roznej
wielkosci, oznaczajacych figury. Zgodnie z dotaczong do pracy instrukcja
zdobyty ,,pionek” mial zosta¢ wypity przez przeciwnika jako ,,symboliczna

8 J. Dixon, Foreword, [w:] The Imagery of Chess Revisited, red. L. List, New York 2005.
3 M. Peterson, Marcel Duchamp and John Cage ,, Reunion”, ,,Chess News” 2018, on-
line: https://en.chessbase.com/post/50th-anniversary-of-reunion-and-the-death-of-marcel-
-duchamp [dostep: 29.12.2022]; E. Goukassian, 50 Years Ago Today, Marcel Duchamp and
John Cage Played Chess, ,,Hyperallergic” 2018, online: https://hyperallergic.com/424124/
marcel-duchamp-john-cage-reunion-chess-toronto/ [dostep: 29.12.2022].

€ L. List, op. cit.
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krew ofiary”. Takie dostowne przedstawienie metafory ,,upijania si¢ zwycie-
stwem”, lustrzana szachownica rozumiana jako figura narcyzmu, a takze do-
faczone do szachownicy zdanie ,,to gra powinna zosta¢ zmieniona, nie pionki”
odczytywane by¢ moze jako krytyka toczacej si¢ wojny®!.

Podobne pogrywanie z przynalezng szachom kategorig agonu widoczne
jest takze w stworzonym przez Yoko Ono w 1966 roku White Chess Set, skta-
dajacym si¢ jedynie z biatych figur i pol. Tradycyjna dla szachow rywalizacja
migdzy biatymi i czarnymi pionkami zostaje tutaj zaburzona przez udostepnie-
nie graczom tylko jednego koloru. Dla nieprofesjonalnych graczy, pierwotnie
probujacych zapamigta¢ potozenie swoich figur, kontrolowanie szachownicy
staje si¢ niemozliwe, co prowadzi¢ moze do zrezygnowania z tradycyjnych
zasad 1 wspolnej, kreatywnej wspotpracy miedzy graczami. Yoko Ono za-
wlaszcza tutaj i odwraca tradycyjnie przypisywang szachom symbolike wo-
jenna: polemika z kategorig agonu wiaze si¢ z antywojennym przestaniem,
wskazujgc nie tylko na fakt, ze obie strony konfliktu w gruncie rzeczy nie
roznig si¢ od siebie, ale takze proklamujac kolaboracj¢ ponad rywalizacje®.
Warta wspomnienia staje si¢ takze seria Fluxchess, stworzona przez Takako
Saito i sktadajgca si¢ z szachow, w ktorych figury — tradycyjnie rozrdznianie
przez zmyst wzroku i cechy takie jak wielko$¢ czy ksztatt — rozpoznawalne sg
za pomoca innych wlasciwosci: poprzez wage (Weight Chess), smak (Liguor
Chess) czy zapach (Smell Chess). Szachy staja si¢ tutaj przestrzenig eksplo-
rowania zmystow i nowych znaczen®, a takze polemikg z wtadza spojrzenia.

ZAKONCZENIE

Celem tego artykutu stato si¢ zaprezentowanie historycznych przyktadow
okreslanych mianem game art: dziet sztuki czy artystycznych praktyk in-
spirowanych grami czy zabawami. Praca ta staje si¢ wigc raczej przekrojo-
wym opisem ludycznych elementow, niewyczerpujacym problematyki relacji

¢ Ibidem.

¢ S, Kennedy, Notes on Yoko Ono’s White Chess Set, ,,Inside/Out” 2015, online: https://
www.moma.org/explore/inside_out/2015/07/14/notes-on-yoko-onos-white-chess-set/
[dostep: 29.12.2022].

63

J. Sharp, op. cit., s. 21.
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sztuki 1 gier. Tematem, poszerzanym wspotczesnie o obecnos¢ cyfrowych
gier, stajacych si¢ czesta inspiracja dla sztuki. Praktyka ta zauwazalna jest
m.in. w dziatalnosci Cory’ego Arcangela, zawlaszczajacego i przetwarzajgce-
go wytwory kultury popularnej. Wsérdd zmodyfikowanych przez artyste gier
znalez¢ mozna Super Mario Bros. 3, z ktdrej usunigto elementy rozgrywki.
Pozostale na no$niku gry (kartridzu) graficzne przedstawienie nieba oraz
chmur, zatytutowane Super Mario Clouds, problematyzuje kwesti¢ przejecia
przez artystow konkretnego przedmiotu i pozbawienia go istotnych, a nawet
zdawatoby sig, niezbywalnych cech®. Kolejnym przyktadem czerpania z gier
i umieszczania ich w odmiennym kontek$cie staje si¢ /giantJoystick] Mary
Flanagan, trzymetrowa, w petni funkcjonalna kopia kontrolera do konsoli
Atari 2600. Ustawiony w przestrzeni galeryjnej, naprzeciw wyswietlanych
na $cianie tradycyjnych gier, joystick zacheca zwiedzajacych do rozgrywki,
zgodnej z typowym przeznaczeniem sprzetu. Wymiary kontrolera uniemozli-
wiajg jednak gr¢ osamotniong — kierowanie joystickiem wymaga wspotudzia-
hu innych zwiedzajgcych, wspotpracy migdzy grajacymi, przez co kontroler
staje sie punktem wyjscia do wyjatkowego performansu kolaboracji®.

Gry, ich zasady, warstwa wizualna, symboliczne znaczenia, a takze zwia-
zane z nimi kategorie losowosci czy rywalizacji staja si¢ dla artystow zrodlem
inspiracji. Wprowadzenie zabawy do artystycznych praktyk otwiera i posze-
rza kategori¢ sztuki, umozliwiajac nowe sposoby krytyki spotecznej (o czym
szeroko pisata m.in. Mary Flanagan®) czy pozwalajac na eksploracj¢ kon-
cepcji blisko zwigzanych z grami, takimi jak losowo$¢ i1 przypadek (katego-
ria alea), rywalizacja (agon) 1 przeciwstawna jej wspOlpraca, czy bliskiego
sztuce nasladownictwa (mimicry). Wlaczanie do analizy dziet sztuki definicji
i kategorii zaczerpnigtych z groznawstwa pozwoli¢ moze na odnalezienie no-
wego zrozumienia konkretnych dziet sztuki.

% Ibidem, s. 30-32.
6 B. Schrank, Avant-garde Videogames: Playing with Technoculture, Cambridge 2014,
s. 92.

% M. Flanagan, Critical Play, Cambridge 2009.
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Summary: In this article, the author examines the mechanism used by Aleksan-

dra Waliszewska to evoke negative sensations (the experience of pain, suf-
fering, and the feeling of “being afflicted”) in the beholders who are watching
her art. As the author points out, it is precisely in these works where the duality
of the body (“body” and “flesh”), which Waliszewska seeks to demonstrate, is
the most clearly revealed and can be characterized as “affective” and “afflicti-
ve.” Therefore, the author refers to the approach introduced by Patryk Szaj and
applies Marta Smolinska’s idea of “extended” hapticality. The author shows
that Waliszewska’s paintings are characterised by psychosomatic effects. The
conclusion underlines that the purpose of evoking unpleasant sensations is
to induce active participation of the artist’s works and contribute to possible
changes in the understanding of human existence.
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WPROWADZENIE

,,Chce malowac tak, zeby zabolato, bo wtedy dzieto jest pelne, skonczone™.
Takimi stowami w rozmowie z Robertem Mazurkiem opisala swoja dziatal-
nos¢ artystyczng Aleksandra Waliszewska®. Ta urodzona w 1976 roku warsza-
wianka zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym, przygotowuje grafiki i rysunki,
a coraz czgsciej pracuje rowniez w technice gwaszu*. W wywiadzie udzielo-
nym ,,Rzeczpospolitej” w 2014 roku Waliszewska dodata, ze ideg przyswie-
cajaca jej tworczosei jest dazenie do oddania nastrojow apokaliptycznych®.
Chociaz w jej dorobku artystycznym mozna wskaza¢ na prace nawigzujace
w swojej symbolice do biblijnego pojmowania konca swiata (takie odniesienia
widac¢ najlepiej w cyklu obrazow Apokalipsa z 2013 roku, a takze w przedsta-
wieniach inspirowanych ptdétnem Sqgd Ostateczny Hansa Memlinga), apoka-
lipsa wedtug Waliszewskiej to przede wszystkim malarskie wizje, w ktorych
dochodzi do ujawnienia i zobrazowania granicznych stanow kondycji ludzkiej
oraz klopotliwych obszarow ludzkiego jestestwa. To znaczy: do ukazania nie-
rozerwalnie zwigzanych z nimi podskornych lgkow, czesto podbudowanych
nieuswiadomiong kruchoscig zycia®, a takze nierozpoznanych, bagdz mniej lub
bardziej ignorowanych egzystencjalnych makabryczno$ci. Motyw apokalipsy
shuzy zatem zademonstrowaniu upadku wspotczesnego cztowieka, do ktérego
przyczynita si¢ chociazby degradacja warto$ci moralnych, intensywnosc¢ jego
wewngetrznych mrocznych popedow i fantazji czy tez poglebianie si¢ mecha-
nizmoéw opresji, wywieranej przez niego na Innym (podmiocie ludzkim i nie-
-ludzkim). W ten sposob — odnoszac si¢ w swoich dzietach do kwestii szeroko

2 Malowaé tak, zeby zabolalo, wywiad z Aleksandra Waliszewska przepr. R. Mazurek,
»Rzeczpospolita”, 10.05.2014, [online] https://www.rp.pl/plus-minus/art5059021-malo
wac-tak-zeby-zabolalo [dostep: 3.12.2022].

3 Co istotne dla prezentowanych tutaj rozwazan, artystka nieczgsto opatruje swoje dzieta
tytutami, nie zawsze tez jasno wskazuje na datg ich powstania. W zwigzku z tym oznaczam
analizowane obrazy kolejnymi numerami, ktore odpowiadajg oznaczeniom ilustracji na stro-
nach 358-361. Odnosniki do pozostalych obrazoéw znajduja si¢ w przypisach w tekscie

4 Zob. E. Gorzadek, Aleksandra Waliszewska, [online] https://culture.pl/pl/tworca/alek
sandra-waliszewska [dostep: 2.12.2022].

5 Malowaé..., op. cit.

¢ TIbidem.
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rozumianej przemocy (psychicznej, fizycznej, w tym bardzo czesto rowniez
seksualnej) oraz cierpienia — Waliszewska prezentuje przed widzami okro-
pienstwa i okrucienstwa otaczajacej nas rzeczywistosci.

Dzigki temu, jak podkreslita, mozliwe staje si¢ przekazywanie w sztuce
skrajnych emocji i wrazen, a poprzez to wptywanie na proces recepcji dziet”.
Tym samym apokalipsa w rozumieniu Waliszewskiej wyznacza koniec od-
biorczej rutyny, w ktorej oddzialywanie sztuki na widzéw jest znikome. Inter-
pretowanie i wykorzystywanie przez artystke nastrojow apokaliptycznych nie
ma jednak na celu moralizatorskiego pouczania ogladajacej jej prace publicz-
nosci. Co wiecej, obecne w dzietach malarki analogie do tak pojmowanego
motywu apokalipsy nie majg spelnia¢ wylacznie funkcji — jak okresla sama
Waliszewska — efekciarskiego straszaka, ktorego dosadno$¢ mozna bytoby
kojarzy¢ jedynie ze stereotypowymi ujeciami krwawych scen rodem z dresz-
czowcow czy horrorow klasy B. Przekazywanie za posrednictwem obrazoéw
upragnionych przez nig emocji i wzbudzanie w ogladajacych bolu, ktory to-
warzyszyltby aktowi recepcji tych dziel, nie moze by¢ zatem ograniczone do
powtarzalnej, trywialnej brutalnosci. Wyzwanie, jakie stawia sobie Waliszew-
ska, klaruje si¢ w jednej z jej wypowiedzi podczas wywiadu przeprowadzone-
go przez Mazurka. Artystka mowi bowiem nastepujaco:

Mnie si¢ wydaje, Ze si¢ po niej [grozie istnienia i $§mierci — przyp. A.F.]
wcigz $lizgam, cheiatabym wej$¢ w to glebiej, namalowac co$ naprawde
przerazajacego, nie popadajac przy tym w banat. Moglabym oczywiscie
malowac jakie$ porozrywane rekiny czy aborcje, ale to powinno by¢ duzo
subtelniejsze i bardziej przerazajace zarazem®.

Wida¢ zatem wyraznie, ze Waliszewska odzegnuje si¢ od stosowania
uproszczonej i jednowymiarowej metody prezentowania problematycznych
tematow. W swoich tworczych dziataniach stara si¢ pozostawac daleka

7

Zob. Stosunek cukru do goryczy, wywiad z Aleksandra Waliszewska przepr. P. Jezio-
rek, ,,Notes na 6 tygodni” 2015, nr 98, s. 68—85, [online] https://issuu.com/beczmiana/
docs/notes-98-internet [dostep: 1.12.2023].

8 Malowaé..., op. cit.
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od szokowania’®, a ,,jesli juz — jak mowi — to chciatabym by¢ moze kogo$
przygnebi¢”!® lub ,,[...] namalowaé co$ takiego, ze ludziom odechciatoby
sig zy¢”!.

Tak dopetniajacy si¢ podczas kolejnych wywiadow profil twoérczosci ma-
larki wzbudza moje zainteresowanie i sktania do przesledzenia jej prac pod
katem prezentowania bolu, rodzacego si¢ w wyniku dziatania rozmaitych
czynnikdw. A takze do tego, jak artystka projektuje go na osoby uczestniczace
w odbiorze jej dziet i wptywa na nich za jego pomoca. Poniewaz spektrum
tematyczne prac Waliszewskiej jest niezwykle rozlegte, moje pole badawcze
oraz materiat, na ktérym opre rozwazania, musza ulec zawgzeniu. Aby wy-
znaczy¢ najbardziej istotne aspekty tworczosci artystki, a tym samym uscisli¢
zamierzenia badawcze, proponujg¢ jeszcze przez chwilg pozostaé w obrebie jej
rozmowy z Mazurkiem. Pragne bowiem zwroci¢ szczegolng uwage na poniz-
szy fragment wywiadu:

Aleksandra Waliszewska: Chciatabym pokaza¢ te cienka granice migdzy
spokojnym bytem a ogromem grozy, ktory pod nim tkwi. Mam poczucie,
ze to, co widzimy, to tylko utuda, rézowy naskorek, pod ktorym jest to,
€O najwazniejsze.

Robert Mazurek: Co?

AW: Chocby to, ze patrzac na siebie, widzimy skore, a nie wngtrznosci.
Gdyby$my je widzieli, byloby nieprzyjemnie.

RM: Przyzwyczailiby$my sig.

AW: Pewnie tak. Ale chodzac, nie myslimy o tym, co dzieje si¢ w na-
szych jelitach. A ja czasem mysle.

RW: To wazne, co si¢ dzieje w naszych jelitach czy nerkach?

AW: Dla mnie tak. Ale prosz¢ mnie zrozumie¢, ja sobie tego nie narzu-

cam, nie wymysSlilam sobie, ze bgd¢ malowala rzeczy drastyczne, a nie

> [bez tytutu], wywiad z Aleksandrg Waliszewska przepr. M. Catellan, ReMap Festival,
12.09-30.10.2012, ttum. J. Staniszewski, [online] http://archiwum.u-jazdowski.pl/upload/
file/1204waliszewska projectroom wywiad_cattelan.pdf [dostep: 7.12.2022].

10 Tbidem.

1 Malowaé..., op. cit.
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— jak Cézanne — pie¢ jabtek. Ceni¢ go, ze potrafit znalez¢ temat w pigciu
jabtkach, ale ja, jak nie namaluje czegos, co byloby przejmujace, to mam

poczucie, ze praca nie ma sensu i musze jg dokonczy¢'?.

Przytoczona rozmowa jest znaczaca dla moich badan w trojaki sposob. Po
pierwsze, bior¢ pod uwage podkreslana przez Waliszewska che¢ pokazywania
za posrednictwem swoich obrazéow trudnych tematdéw, wywotujacych u od-
biorcoOw wyrazne poczucie dyskomfortu. Po drugie, wazna jest dla mnie sfera,
ktora zdaniem artystki podlega negacji w codziennym ludzkim zyciu. W tym
wypadku Waliszewska porusza watek lekcewazonego i wypieranego na rzecz
powierzchni ciata, jego wnetrza i wnetrznos$ci, czyli obecnej w nim migsnosci.
To z kolei nakresla trzeci obszar mojego zainteresowania i zakres proponowa-
nych analiz, sktaniajac jednoczesnie do przyjrzenia si¢ pracom, ktore bezpo-
$rednio podejmuja te kwestie.

Punktem wyjs$cia w niniejszym artykule bedzie zatem interpretacja wy-
branych dziet artystki w odniesieniu do podwdjnej ontologii ciata — ciata rozu-
mianego jako zewnetrzny korpus (ang. body) 1 wewnetrzny zbitek tkanek i or-
gandw (ang. flesh)". Jak sadze, zastosowanie tego rozréznienia w odniesieniu
do tematu ciata i cielesno$ci u Waliszewskiej okaze si¢ pomocne gtéwnie
dlatego, ze nakieruje moje przemyslenia na poruszang i krytykowang przez
artystke kwesti¢ pozytywnego waloryzowania zewngtrznosci ciata wzgle-
dem jego glebi. Co wigcej, wprowadzenie takiej kategorii umozliwi uwy-
puklenie zrédel nieprzyjemnych emocji odbiorcéw: czesto do§wiadczanych
w trakcie interakcji z pracami artystki uczuc cierpienia, zranienia czy wstretu.

12 Ibidem.
3 Mobwigc o kategorii ciata i cielesnosci, w niniejszym artykule stosuj¢, wywodzacy
si¢ z jezyka angielskiego, podzial na ciato pojmowane jako body i flesh. Przyjecie ta-
kich terminéw wynika z potrzeby leksykalnego rozrdéznienia dwoisto$ci ciata (zewnetrza
i wnetrza), ktore w jezyku polskim nie ma swojego bezposredniego odpowiednika. Opi-
sujgc wewnetrzny wymiar ciata, oprocz flesh, postuguje si¢ rowniez terminami migso oraz
migsnos$¢. W przypadku ciata zewnetrznego, obok body, stosuj¢ takze termin korpus. Por.
B. Brzeznicka, Jezykowy obraz ciata — jakie schematy wyobrazeniowe mozna odnalez¢
w etymologii?, [w:] Badania diachroniczne w Polsce II: migdzy wspolczesnoscig a prze-
sztoscig, red. A. Krzyzanowska, M. Posturzynska-Bosko, P. Sobert, Lublin 2016.
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W zwiazku z tym podstawowy cel mojego tekstu sprowadza si¢ do opisania
sprawczej funkcji (oddziatywania psychosomatycznego) dziet Waliszewskiej.
A takze do przyjrzenia si¢ z bliska praktykom artystycznym Waliszewskiej
jako sztuce zasadzajgcej si¢ na — nieco uogdlniajac — dzialaniu dotykowym.

Podczas analizowania przyktadow dziet Waliszewskiej, ktore z jednej
strony oddajg poszukiwang przez malarke dwoistos$¢ ciata, z drugiej zas po-
siadaja w mojej opinii zdolno$¢ do bolesnego, afektywnego oraz abiektalnego
oddzialywania na odbiorcow, cheiatabym skupi¢ szczeg6lng uwage na portre-
tach. Tworzac je, artystka wprowadzita bowiem ciekawy zabieg, polegajacy
glownie na deformacjach i odstanianiu cielesnego wnetrza przedstawianych
postaci. W tego typu pracach, tworzonych od okoto 2010 roku'*, pojawia si¢ on
zwykle w miejscu, gdzie docelowo powinna znalez¢ si¢ twarz ukazywanych
osob. To wlasnie twarz odgrywa tu istotng role, poniewaz reprezentuje ona
kazdy podmiot" i jako pierwsza przyciagga uwage patrzacego, jednocze$nie
podtrzymujac jego kontakt z modelami prezentowanymi na obrazach. Z tego
powodu okropnosci wydarzajace si¢ na malowanych przez artystke obliczach,
w strong ktorych bezposrednio kieruje si¢ nasze oko, czynityby akt recepcji
jeszcze bardziej nieprzyjemnym. Jak wykaze w swoich rozwazaniach, widok
znieksztatconych ciat na portretach moze wzbudzaé¢ poczucie dyskomfortu
zardéwno wobec Innego, jak i wlasnego ja, poniewaz przypomina ogladajacym
o problematycznym — a mimo to stanowigcym nieodtaczny element naszego
istnienia — flesh.

WIDOKI (ZE)WNETRZA

Zasadne w tym momencie wydaje si¢ pytanie o sposob, w jaki Waliszew-
ska doprowadza do zaistnienia migsnos$ci ciata na obrazach. Przedstawienie
powierzchni ciata jest zgota prostym zadaniem (co pokazuje chociazby tra-
dycja malarstwa figuratywnego). Ciato zewngtrzne rozumiane jako body po-
siada bowiem swoja widzialna, spojng reprezentacje¢. Oznacza to, ze na tak

4 Aby chociaz w minimalny stopniu wyznaczy¢ ramy czasowe, w ktorych Waliszew-

ska tworzyla interesujace mnie obrazy, za poczatek ich powstania przyjmuje orientacyjnie
2010 rok. Poczatek tego okresu ustalam na podstawie bloga artystki na platformie Tumblr.
15 H. Belting, Faces. Historia twarzy, ttum. T. Zatorski, Gdansk 2015, s. 11.
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rozumiane cialo oddziatujg z jednej strony spoteczno-kulturowe normy i kon-
strukty, jak tez polityczne oraz historyczne procesy'. Z drugiej za$ rozmaite
porzadki wtadzy, do powstania ktorych przyczyniajg si¢ dyscyplinujace dys-
kursy (np. rasy, klasy, plci). Zwraca na to uwage m.in. Monika Swierkosz,
podkreslajac, ze w konsekwencji doprowadzajag one do wytwarzania jego
opisowego, ale i przedstawieniowego uchwycenia'’. Wszystko to sprawia, ze
body zyskuje swoja okreslong forme. Mowigc doktadniej, nabiera znaczenia
stalego korpusu, posiadajacego okreslone granice ciata, a tym samym usta-
lony cielesny ksztalt. Staje si¢ zatem, postugujac si¢ definicja Mateusza Bu-
rzyka, uporzadkowana, zewngtrzna powtoka'®. Problem pojawia si¢ dopiero
w przypadku migsnej materii, ktora jest skierowana do cielesnego srodka i od-
nosi si¢ silniej do jego biologicznego oraz fizjologicznego wymiaru. Ciato
jako flesh, bedac mieszaning krwi, kosci, wydzielin, mi¢sni, wspominanych
juz narzadow oraz komorek, jest bowiem czyms$ nieuchwytnym, co rozlewa
si¢ 1 wykracza poza zewngtrzne ramy body. Takie cialo mozna zatem poj-
mowac jako niezorganizowana, bezksztaltng mase, czyli ,,pierwotny fizycz-
ny budulec, z ktorego nastepnie ludzkie ciato zostato w odpowiedni sposédb
uformowane”!. W wyniku tego wewnetrzne, niejednoznaczne flesh — inaczej
niz body — nie moze ulec przetworzeniu przez dyskursy wladzy i zosta¢ w ich
obrebie ujarzmione.

Jak juz zaznaczytam, Waliszewskiej nie chodzi o zwyczajne ograniczenie
si¢ do krwawych przedstawien migsnosci i popadnigcie w szczegodlng dra-
stycznos¢ estetyki gore, proste powtdrzenie osiggnie¢ wiedenskich akcjoni-
stow? ani tym bardziej oddanie ciata w zgodzie z modelami w anatomicznych
albumach (sztucznie organizujacych flesh, ktore zostaje naniesione na korpus

16 A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato: o jednym z dylematow somatopoetyki, ,,Teksty

Drugie” 2011, nr 4, s. 15.
7 M. Swierkosz, Feminizm korporalny w badaniach literackich. Préba wyjscia poza
metaforyke cielesnosci, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 78.

18 M. Burzyk, Bezksztaltne migso i zorganizowany korpus, ,,Znak” 2015, [online] https://
www.miesiecznik.znak.com.pl/7172015mateusz-burzykbezksztaltne-mieso-i-zorganizo
wany-korpus/ [dostep: 2.12.2022].

1 Ibidem.

20 Por. A. Sitko, Sztuka mies(n)a, ,,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” 2018, nr 38.
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o czytelnym, zewngtrznym zarysie), czyli na§ladowania rozmaitych uktadow
narzadow wewnetrznych. Dla artystki istotne jest proponowanie takich ujec,
ktore nie koncentrujg si¢ na rozgraniczeniu odrgbnego wymiaru ciata jako
body 1 ciata jako flesh. Wrecz przeciwnie. Stale balansuje ona na granicy ze-
wnetrzno$ci 1 wewnetrznosci ciata, jednoczesnie zachowujac typowa dla flesh
nieprzedstawialno$¢ — co wydaje si¢ jeszcze trudniejsze w przypadku statycz-
nych dziet malarskich, niz ,,ruchomych” sposobdw przedstawiania migsnosci
np. w klipach wideo, rzezbach czy instalacjach.

W dorobku malarki nie brakuje takich prac, w ktorych odstonigcie migs-
nosci ciata nabiera wymiaru dostownego. Nalezg do nich obrazy nagich posta-
ci, ktore wykonuja gest otwarcia swoich wnetrz — rozwierajac tutowia i uno-
szgc warstwy skory niczym kurtyne, eksponuja przed ogladajacymi migsne
tkanki, splatane jelita i fragmenty szkieletow. To m.in. ujecia 0sob, ktorych
wierzchnie warstwy ciata podtrzymuja czarne koziotki®!, portret przypomina-
jacy wizerunek Marii Magdaleny pedzla Tycjana®, czy obraz Horror vacui®.
A takze obrazy kobiet rozdzierajacych swoje brzuchy i zrywajacych ciag-
nacg si¢ skoreg twarzy** czy tez prezentujacych swoje ponacinane ciata oraz
jatrzace si¢ rany® badz obficie krwawiacych z roznych miejsc w korpusie®.
Chociaz odstonigcie ciata i wnetrznosci moze w przypadku tych prac wyda-
wac si¢ bardziej dramatyczne niz na obrazach, ktére wymienitam w pierwszej
kolejnosci, to nalezy zaznaczy¢, ze rOwniez tutaj Waliszewska uwzglednia
miesny wymiar ciata. Jednak w przeciwienstwie do przywotanych uprzednio

21 Zob. A. Waliszewska, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
50889394161 [dostep 6.12.2022].

22 Zob. eadem, [bez tytulu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/976857723
[dostep: 6.12.2022].

2 Zob. eadem, Horror vacui, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/1334801776
[dostep: 6.12.2022].

24 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/5632115169
[dostep: 6.12.2022].

2 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/82181817056
[dostep: 6.12.2022].

% Zob. eadem, [bez tytulu], https://waliszewska.tumblr.com/post/147895240713/
httpswwwfacebookcomaleksandra-waliszewska-152 [dostep: 6.12.2022].
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przyktadéw, tu ukazanie cielesnej migsnosci dokonuje si¢ za sprawg zranie-
nia, (auto)agresywnego ataku na zewnetrzng powtloke. Jeszcze inne ujgcie
ciata jako flesh przedstawiaja dwie do$¢ do siebie zblizone prace artystki®’.
W miejscu zewnetrznych korpusow postaci widzimy nieokreslone fragmenty
migsa, ktore moga przywolywac na mysl wystawione na sklepowych ekspo-
zycjach i ladach chtodniczych czgéci ciata ubitych zwierzat. Tak skonstru-
owanym ciatlom bohateréw swoich prac Waliszewska domalowuje fryzury,
a takze ubiera je juz to w koronkowa bielizng, juz to w sportowe buty i czap-
ke, wyposazajac dodatkowo w takie atrybuty jak papierosy lub pitka do gry.
W przypadku tychze dziet malarka nie tylko odstania migsnos¢ ciata, ale prze-
de wszystkim odwraca cielesny porzadek body i flesh. Sprawia, ze w akcie
recepcji ciato wewngtrzne traci swoja marginalng pozycje wyznaczong przez
zewngtrze. To bowiem ciato jako body, funkcjonujac na podobnych zasadach
do zycia jako bios™, reprezentuje nas w $wiecie, sytuuje wobec okreslonej
spotecznos$ci i moze aktywnie wplywaé na otaczajaca cztowieka rzeczywi-
stos¢. W takim rozumieniu staje si¢ ciatem o ,,wyzszym” statusie, czyli ta-
kim, ktéremu blizej do ludzkiej istoty myslacej”. Mozna pokusi¢ si¢ zatem
o stwierdzenie, ze poprzez intensywne odstoni¢cia flesh artystka podwaza
przeswiadczenie o nieredukowalnym czlowieczenstwie. Mianowicie wskazu-
je, ze migso czlowieka lub zwierzecia pod wzgledem fizycznym nie rozni si¢
nadto od siebie. Wobec tego, tak prezentowane flesh, ktore silnie zbliza si¢ do
perspektywy zycia okreslanej jako zoe®®, moze zaswiadczaé o ,,nieludzkim”

27 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/155865264848
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/155304846163 [dostep: 6.12.2022].

2 Takie ujecie bios, w ktorym zajmuje ono wyzsza pozycje niz zoe, mozna odnalez¢ np.
w tezach Arystotelesa czy tez filozofii Giorgia Agambena. Por. K. Narecki, Stownik termi-
now arystotelesowych, [w:] Arystoteles, Dziela wszystkie, t. 7, Warszawa 1994; G. Agam-
ben, Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie Zycie, tham. M. Salwa, postowie P. Nowak,
Warszawa 2008.

29

H. Jakubowska, Socjologia ciata, Poznan 2009, s. 9—10.
30 M. Blaszczak, Migsnos¢ cztowieka-zwierzecia — na wybranych przykiadach spektakli
teatralnych, [w:] Zwierzg — Jezyk — Emocje. Dyskursy i narracje, red. M. Kubisz, J. Ty-

mieniecka-Suchanek, Katowice 2018, s. 220.
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czy wrecz zwierzecym wymiarze ludzkiej egzystencji. Innymi stowy, ciato
wewnetrzne kojarzy sie tu ze zwierzeciem jako migsng ofiara, zrodlem migsa
jako pozywieniem®' i materia nieozywiong — a wiec kawatkiem migsa bez
wierzchniej warstwy, rzezniczym wycinkiem ciata, do ktérego moze zostac
w ostateczno$ci sprowadzone.

Wreszcie chcialabym wiaczy¢ do moich rozwazan wspomniang we wste-
pie seri¢ portretow, na ktorych migsno$¢ ukazywana jest w wyniku punktowe-
go znieksztatcania ciat malowanych postaci. Tego typu prace artystka tworzy
w podobnej konwencji. Zawsze umieszcza postacie na jednobarwnych, raczej
ciemnych ttach. Ukazuje je z profilu, twarz zwracajac lekko w strong¢ patrza-
cego lub kierujgc spojrzenie portretowanych postaci poza obraz, sporadycznie
ustawia je rowniez frontalnie. Aby osiggna¢ zamierzony efekt deformacji, Wa-
liszewska wprowadza rozerwania, spekania i rozciggnigcia skory*?. Zaznacza
naciecia tkanek, ktore kojarzy¢ sie moga z praca skalpela i eksponuja zarys
migéni twarzy czy uzebienie®. Podobny rezultat tworczyni uzyskuje réwniez
rozmieszczajac na twarzach portretowanych pecherze i naro$le*, umiesz-
czajac miniaturki zwierzat i ludzi w wydrazonych gtowach oraz ich pustych
oczodotach®. A takze stosujgc rozmycia, zamazania oblicz bohateréw swoich

31

M. Zajac, C(i)atopalenie stowa, albo o dwoch metafizykach, ,,Er(r)go. Teoria — Litera-
tura — Kultura” 2003, nr 7, s. 17.

32 Zob. A. Waliszewska, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
1171841957 [dostgp: 6.12.2022]; eadem, [bez tytulu], [online] https://waliszewska.
tumblr.com/post/25579353533/httpswwwfacebookcompagesaleksandra-waliszews
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/178641381428 [dostep: 6.12.2022].

3 Zob. eadem, [bez tytulu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/36951300452
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/163823894388 [dostep: 6.12.2022].

3 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/4025378029
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
157247109598 [dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.
tumblr.com/post/144151976528 [dostep: 6.12.2022].

35 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/155588075253
[dostep: 6.12.2022]; eadem, Mieszkanie w glowie, [online] https://waliszewska.tumblr.
com/post/1226909771 [dostep: 6.12.2022].
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prac czy wrecz usuwajac niektore elementy ich twarzy3®. Artystyczne wizje
malarki odstaniaja w ten sposob cialo jako flesh i chociaz pelnia w dzietach
szczegolng funkcje, nie sa jednak w pelni zdominowane obecnosciag migsno-
$ci ciata.

Waliszewska nie zapomina bowiem o zewngtrznym wymiarze ciata
i w centralnej czesci kazdego portretu umieszcza ludzka posta¢. Na mono-
chromatycznych tlach obrazow widnieja zazwyczaj sylwetki ciemnowtosych
0sOb, ubranych przewaznie w czarny strdj z biatym kotierzykiem. Malar-
ka prezentuje najczgsciej kobiety, nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze na jej
pracach niekiedy brakuje cech bezposrednio wskazujacych na pte¢ portreto-
wanych. W tym wypadku zdaje si¢, ze najwazniejsza role w dzietach Wa-
liszewskiej ma petni¢ kwestia skrajnych emocji wywotywanych widokiem
okaleczonych twarzy i ciat. Kolorystyka, w ktorej artystka decyduje si¢ ma-
lowa¢ cielesne korpusy, nie zawsze kojarzy si¢ z odcieniem zdrowej skory.
Jest raczej przygaszona i poszarzatla, czyli rozni si¢ znaczaco od obecnych na
obrazach elementéw migsnych. Te z kolei powstaja za sprawa kontrastujacych
ze skorg barw w odcieniach czerwieni, pomaranczu, rozu, niekiedy tez fioletu
(oddajacych zasinienia skory lub kolor zyt), zotci i bieli (stosowanych przy
ukazywaniu cielesnych ptyndéw), co przycigga wzrok ogladajacych. Warto tez
doda¢, ze o ile w wizerunku korpuséw da si¢ dopatrze¢ zamierzonego od-
wzorowania rzeczywistych cech zewngtrznych ciata cztowieka, o tyle w przy-
padku flesh trudno mowi¢ o tym, by artystka inspirowata si¢ bezposrednio
jego faktycznym wygladem. Z petng swobodg przedstawia fantazyjne widoki
wnetrza i wewngtrznos$ci ciata, ktore nie sg jednoznacznie brutalne. To znaczy,
Waliszewska ukazuje migsnos¢ jako co$ pozbawionego okre§lonego wzorca
(odniesienia do naturalistycznych przedstawien sa znikome). Flesh ma wias-
nie przypomina¢ — podobnie jak ujmuje to w swoich rozwazaniach Andrzej
Marzec — co$ nieposkromionego, wilgotnego, cieklego, wyptywajacego®’,

3% Zob. eadem, [bez tytulu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/904027273
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/1023954012 [dostep: 6.12.2022].

37 A.Marzec, Obrazoburcze ciato. Cielesno$é jako miejsce subwersji i oporu, [w:] (Nad)-

uzycia ciata w kulturze, red. T. Rachwat, K. Wigckowska, Torun 2012, s. 51-55.
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co wybrzusza si¢ poza cielesne ramy namalowanego body. Mimo ze migso
na portretach mogtoby si¢ jako$§ kojarzy¢ z anatomicznym odwzorowaniem
narzadow 1 organow, to w ostatecznos$ci widnieje na obrazach jako wspo-
mniana powyzej, nietatwa do rozpoznania bezforemna materia, ktora moze
rozbudza¢ nieoczekiwane i niekomfortowe do§wiadczenia odbiorcow. Obraz
amorficznego flesh powoduje, ze widzowie muszg stale si¢ zastanawiaé¢, czym
tak wlasciwie moze by¢ przedstawiony przez Waliszewska migsny fragment
ciata, i jak doszlo do jego wyeksponowania.

Dlatego w pierwszej kolejnosci chcialabym zwrdci¢ uwage na portrety, na
ktoérych deformacje twarzy przybierajg forme¢ narosli na skorze. W tworczosci
Waliszewskiej nawigzanie do takich przeksztalcen jest niezwykle czgste 1 osiaga
rdzne stopnie intensywnosci. Mozna wskaza¢ cho¢by na obrazy, gdzie zmiany
skorne maja subtelniejsza postac i nie przestaniajg calej twarzy portretowanej
osoby. Niech jako przyktad postuzy wizerunek ciemnowlosej kobiety o poma-
lowanych na bigkitno powiekach (il. 1). Chociaz narosle przypominajg przeros-
nigte naczyniaki, ktore jaskrawoczerwong barwg wyrozniajg si¢ na tle alaba-
strowej skory, to nadal mozna wyodrebnic rysy twarzy — widzimy zarys brody,
szyi, ucha, oczu wraz z rz¢gsami i brwiami. W obliczu portretowanej brakuje
jednak nosa i ust. Latwo zatem odnie$¢ wrazenie, ze zmiany skorne pochto-
nely te elementy twarzy. Waliszewska namalowata przekrwione narosle w taki
sposob, ze z jednej strony zdaje si¢, ze wyrastaja z gladkiej twarzy. Z drugiej
za$ mozna podejrzewac, ze powierzchnia skory zostata naktuta lub naderwana,
a migsne fragmenty wylewaja si¢ z wnetrza ciala i osiadajg na twarzy niczym
wielkie, cigzkie krople. Podobnie dzieje si¢ w przypadku portretu krotkowtosej
osoby w stroju pensjonarki®. Z oblicza wymazane zostaty oczy i nos, a w ich
miejscu pojawita si¢ ogromna dziura, ktora odstania rzad biatych zgbow i deli-
katnie zarysowujace si¢ migsnie twarzy (mimo wszystko portret nie zachowu-
je anatomicznego odwzorowania ich uktadu). Ponizej linii wlosow, wewnatrz
miegsnego otworu, kiebig si¢ przedziwne narosle. W tworczosci Waliszewskiej
pojawiaja si¢ tez takie przedstawienia, gdzie cala powierzchnia twarzy zostata
pokryta okragtymi bulwami lub pecherzami, a takze podtuznymi, nie do konca

3 Zob. A. Waliszewska, Portret, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
801367043/portret [dostep: 6.12.2022].
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dajacymi si¢ zidentyfikowac, migsnymi strzgpami. Tylko w nielicznych przy-
padkach zdarza sie, ze spod wykwitow wyzieraja fragmenty twarzy. Jednym
z najlepszych przyktadow dziet tego typu jest obraz Bulby*. Zmiany skoérne
Waliszewska prezentuje takze jako gnijaca tkanke toczong przez czerwie. Po-
przez taki zabieg ma si¢ wrazenie, ze portretowana postac (il. 2) dotknigta jest
rozktadem, chociaz jej korpus wydaje si¢ mieSci¢ w normie sprawnego, ,,Zywe-
g0” body. Jak sadze, taki rodzaj przedstawien, eksponujacych narosle, mozna
odczytywa¢ wielorako. W najprostszym rozumieniu dostrzegamy na nich eks-
tremalne odstonigcie migsnosci ciata poprzez zerwanie skory twarzy i odsto-
niecie tkanek. Ponadto owe obrazy da si¢ odbiera¢ jako hiperbolizowang pre-
zentacje ciata w stadium choroby. A takze traktowac jako podwazenie istnienia
ogoblnie przyjetego wzorca ciata, postrzeganego m.in. jako atrakcyjne, zdrowe,
silne 1 nienaruszalne.

Nie inaczej dzieje si¢ na portretach, na ktorych mamy do czynienia z otwo-
rzeniem korpusu i wydobyciem na jaw cielesnych substancji. Wsrod prac wy-
mienianych jako drugie w szczeg6Inosci interesujg mnie dwa podobne do siebie
obrazy czarnowlosych osob na ciemnoszarych ttach®. Ich twarze utrzymane
sa w podobnej kolorystyce, z ktorg kontrastujag wydobywajace si¢ z ust i spod
powiek strugi biatych wydzielin. Ciekawy jest takze jeden z nielicznych por-
tretow meskich (il. 3). Modelowi — podobnie jak w przypadku analizowanych
powyzej prac — artystka wymazata niektore czesci twarzy i ubrata w czarny stroj
z biatym kohierzykiem. Chociaz posta¢ ta nie ma wyraznie zaznaczonych ust,
ich granice wyznaczajg czarne, sumiaste wasy. To wtasnie spod nich wyplywaja
i plamig czysty kotierzyk cielesne ptyny, przypominajace wymiociny. W tym
miejscu cheg wyjatkowo zwrdci¢ uwage na obrazy odbiegajace konwencjg od
przywotanych powyzej portretow. Na jednej z dos¢ figuratywnych prac* widzi-

3 Zob. eadem, Bulby, [online] https://rynekisztuka.pl/2012/04/23/mloda-sztuka-i-bank
-pekao-sa-project-room/aleksandra-waliszewska-bulby/ [dostep: 6.12.2022].

9 Zob. eadem, Milk, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/892532058/milk
[dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytulu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/
48313271303/httpswwwfacebookcompagesaleksandra-waliszews [dostep: 6.12.2022].

41 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/150809546693
[dostep: 6.12.2022].
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my postac, z nozdrza ktorej Scieka r6zowo-brzoskwiniowa maz, jednoczes$nie
przywodzaca na mysl skrawek miesnej tkanki zwisajacy z dziurki nosa. Jeszcze
inne przedstawienie wewngtrznych substancji dostrzegamy na portrecie dzie-
cka, ktore lezy na t6zku (il. 4). Jasne tlo obrazu i delikatna kolorystyka poscie-
li okrywajacej ciato (najpewniej) chtopca, wyraznie kontrastuje z nieznanymi
wydzielinami ze wszystkich otworow w jego glowie: uszu, oczu, nosa oraz ust.
Zbla ciecz zalewa postaé i wplywa pod czysta kotdre. Podobne wydzieliny,
przypominajace ropne wysieki, wylewajace si¢ strumieniami z otwordw twa-
rzy, mozna zauwazy¢ na portrecie czterech nagich (i jednej, mam wrazenie,
obdartej ze skory) kobiet*?. Ogladajac te prace — jak i inne wymienione przeze
mnie obrazy malarki — odbiorcy nie moga jednoznacznie stwierdzi¢, co dzieje
si¢ z portretowanymi osobami. Odgadnigcie przyczyn uzewngtrznienia si¢ flesh
jest trudne oraz peini drugorzgdng funkcj¢. Najwazniejsze jest to, ze otwory
ciala nie zostaty do konca uszczelnione i w kazdej chwili miesno$¢ zacznie si¢
wylewa¢ poza granice body.

Z podobng sytuacja spotykamy si¢ w przypadku prac, na ktérych do-
chodzi do wyciecia fragmentéw skory*®. W zwigzku z tym jako trzeci rodzaj
przedstawien przywotam tu obraz, ktory eksponuje jednoczesnie zewngtrzne
oblicze, jak i skrywany pod nim zarys czaszki (il. 5). Tak malowana twarz,
na ktoérej wida¢ uktad kostny wraz z okalajacym go migsem ciata, zapewne
rowniez nawiazuje do widoku ciata w rozpadzie*. Artystka, dokonujac na-

42 Zob. eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/146901960253
[dostep: 6.12.2022].

4 Zob. eadem, Portret, [online] https://waliszewska.tumblr.com/post/769643838/por-
tret [dostep: 6.12.2022]; eadem, [bez tytutu], [online] https://waliszewska.tumblr.com/
post/33241098093 [dostep: 6.12.2022].

#  Funkcje, jaka pelnita czaszka w portrecie, wyczerpujaco omawia w swoich rozwa-
zaniach Hans Belting. Teoretyk sztuki podkresla m.in.: ,,Tylko dwa stany ciata dostepne
sg postrzeganiu empirycznemu: za zycia twarz, po $mierci zas$ pozbawiona jej czaszka
[...]. W czaszce spotykano si¢ z widokiem wiasnego rozpadu, ktory przetrwacé mialy je-
dynie kosci, oraz z widokiem $mierci [...]. Bezsmakowos¢ $mierci w czaszce w drastycz-
ny sposob stawiata pod znakiem zapytania maske zycia wytwarzang przez portret. Przez
wyobrazenie czaszki zdejmowano w tym samym medium maske przestaniajgcag $mierc.
W ten sposob trupia czaszka stawala si¢ paradoksalnym drugim portretem, ktory uniewaz-
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cie¢ w centralnej czesci oblicza wykreowanej postaci, wchodzi w gre z ludzka
podmiotowoscia. Odstaniajac fragmenty czaszki oraz migsa — nie rezygnu-
jac przy tym z prezentowania statego, zorganizowanego korpusu — podwaza
tozsamos¢ cztowieka i podkresla mozliwos¢ zredukowania go do po$miert-
nego wymiaru. Na niektorych pracach Waliszewskiej podwazenie dominuja-
cej pozycji ciata jako body 1 wydobycie flesh przyjmuje forme rozciagnigcia
1 uptynnienia twarzy (il. 6). W ten sposéb artystka, nacinajgc oraz zsuwajac
zewnetrzng powloke ciata, ktora odkrywa pokryta tkanka czaszke, dobitnie
rozprawia si¢ ze ztudnym przekonaniem o sile body 1 wskazuje na jego nie-
trwato$¢ jako warunek ujawnienia si¢ flesh.

Podazajac za takimi tropami interpretacyjnymi, trzeba przyznaé, ze por-
trety te moga by¢ bezsprzecznie odbierane jako wstre¢tne 1 nieprzyjemne, po-
niewaz zaburzajg status nietknig¢tego ciata oraz uwidaczniajg jego ukryta, we-
wnetrzng strong, ktora przenika przez bariere nieskalanego body. Jak bowiem
pisze o wstrecie Julia Kristeva, autorka teorii abiektu: ,,Wstregtne jest to, co
zaburza tozsamos$¢, system, tad. Co nie przestrzega granic, miejsca, zasad.
Pewne pomiedzy, dwuznaczne, mieszane™. Abiekt wskazuje na podstawowy
wymiar ludzkiego zycia i odnosi si¢ do tego, co w cztowieku prymarne*. Iza-
bela Kowalczyk wyjasnia: ,,Sa to na przyktad obrzeza ciala i cielesne plyny,
ale takze przejsciowe stany naszego zycia, jak narodziny czy $mier¢”’. Fakt
istnienia ciata wewngtrznego jest problematyczny (wywotuje odraz¢ oraz na-
pawa lgkiem) ze wzgledu na to, Ze przesadza ono o naszej kruchosci i ulotno-
$ci. Jak czytamy u Jamesa Elkinsa:

nia roszczenia pierwszego jako srodka reprezentacji, postugujac si¢ jej przeciwienstwem.
Poniewaz namalowana twarz miata w sobie trwato$¢ rzeczy, totez opierata si¢ nieuchron-
nemu odstonigciu $mierci, namalowana czaszka jednak oznaczala przyznanie, ze twarz
nie jest czym$ wiecznym”. Zob. H. Belting, op. cit., s. 138—142. Rozstrzelenie czcionki
autorskie.

4 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, thum. M. Falski, Krakow 2007, s. 15.
% 1. Kowalczyk, Abiekt, [w:] Encyklopedia gender, red. M. Rudas-Grodzka, K. Nadana-
-Sokotowska, A. Mrozik, i in., Warszawa 2014, s. 15.

47 Eadem, Niebezpieczne zwigzki sztuki z cialem, Poznah 2002, s. 13.
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Whnetrze jest z definicji 1 z natury tym, czego si¢ nie widzi. Wnetrze jest
wiec z definicji tym, co jest przykre lub nietadne, w przeciwienstwie do
zewnetrza, ktore jest mite i gladkie. Wnetrze jest ptynne, zewnetrze su-
che; wnetrze jest odpychajace, zewnetrze pigkne; wnetrze jest prywatne,
zewnetrze publiczne; i w koncu zewngtrze jest samym zyciem, podczas

gdy wnetrze jest Smiercig*.

Taki wymiar ciata pragnie si¢ zatem usunaé, wykluczy¢ poza przestrzen spo-
teczna, wyprze¢ z ludzkiej $wiadomosci i pamigci lub chocby ignorowac®.
Na przekor temu prace Waliszewskiej, naznaczone obrzydliwosciami ciala
jako flesh, odzwierciedlaja cielesng migsnos¢ kazdego z nas, ktéra predzej
czy pozniej da o sobie znaé: czy to za sprawag do$wiadczanego cierpienia,
degradujacych organizm schorzen, starzenia si¢, czy tez gnilnego rozktadu.
Odrzucenie tego, co abiektalne w ludzkim jestestwie, a wiec tego, co za-
ktoca ustalone spoleczne podzialy i wywotuje wstret, jest bowiem z jednej
strony podtrzymaniem patriarchalnych norm (np. cielesnych, seksualnych,
ptciowych). Z drugiej za§ wykluczenie przez cztowieka abiektu — w wyniku
spoteczno-kulturowych proceséw podporzadkowywania i ujarzmiania ciata —
mozna rozumie¢ jako umacnianie mylnego przekonania o niezbywalnej i nie-
przemijajacej witalnosci podmiotu, ktory oddzielit si¢ od noszonego w sobie
trupa i zwierzecia®. Dlatego tez, jak postuluje malarka, nalezy przerwac spo-
teczng utude na temat trwatosci ludzkiego zycia, w ktorym migsnosc ciata jest
ignorowana, oraz zaakceptowac obecno$¢ migsa w korpusie, budujacego nie
tylko cialo cztowieka, ale i kazdego zywego organizmu.

Deformujac portretowane postaci oraz eksponujac na obrazach migso
wraz z substancjami i wydzielinami ciata, artystka tworzy przedstawienia,
ktore — poprzez wywotanie nieckomfortowych wrazen podczas ich recepcji

48

J. Elkins. Differenzen zwischen Innenkérper und Aufenkorper, [w:] Quel Corps? Eine
Frage der Reprdsentation, hrsg. von H. Belting, D. Kamper, M. Schulz, Miinchen 2002,
s. 489, [cyt. i thum. za:] M. Smolinska, Dermatologia malarska. Obraz skory a skora obra-
zu, ,,Artium Quaestiones” 2018, nr 27, s. 132.

4 H. Jakubowska, op. cit., s. 118—121.

30 J. Kristeva, op. cit., s. 9-10, 19-20.
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— bolesnie oddziatuja na odbiorcéw. Jak sadze, postepowanie artystki datoby
si¢ zestawi¢ z dziatlaniem afektywnym, a doktadniej z koncepcja przemocy
afektywnej, ktora zaproponowata Luiza Nader w analizach powojennej sztuki
Wiadystawa Strzeminskiego. Autorka obszernego studium kolazy tego arty-
sty podkresla, ze nie tylko podejmowat si¢ on w swoich dzietach opowiada-
nia i ukazywania — rozumianej dostownie — przemocy na Zydach w trakcie
II wojny swiatowej. Sam takze naznaczat swoje prace pewnego rodzaju ak-
tami przemocy, dzigki czemu cechuja si¢ one swoistym dzialaniem afektyw-
nym’'. U Strzeminskiego $wiadectw przemocy nalezy dopatrywac si¢ przede
wszystkim w procesie powstawania danego dzieta, a mianowicie: wycinania,
nacinania, dorysowywania, intensywnego zarysowania czy podkreslania nie-
ktorych fragmentow wykorzystywanego materialu (fotografii, odrecznych
rysunkow i komentarzy)*?. Stowem, awangardowy twoérca przemoc wobec
wlasnych prac przejawial w momencie, kiedy dokonywat ich brutalnego
i buntowniczego retuszu, tamiacego przyjeta milczaco zasadg obchodzenia si¢
z dzietem sztuki i traktowania go jako nienaruszalnego artefaktu. Postugujac
si¢ tym zabiegiem, przenidst on pojmowanie przemocy na inny wymiar, ktory
Nader okresla wtasnie jako rodzaj przemocy afektywne;.

W zwiazku z tym przerobione, domalowane lub — odwrotnie — zamalowa-
ne czy przyozdobione prace Strzeminskiego nabierajg odmiennego znaczenia
niz oryginalne fotografie, na ktorych pracowat. Zmodyfikowane zdjecia wzbu-
dzaja w odbiorcach skrajne emocje i stosujg wzgledem nich przemoc afek-
tywna, ktéra ma zdolnos¢ do wywoltywania intensywnego wrazenia podczas
kontaktu z dzietem i uaktywnia widzéw w czasie jego recepcji. Takie wlasnie
dwoiste znaczenia nadaje Nader przemocy afektywnej: jako przemocy na sa-
mej materii dzieta w wyniku zranienia jego fakturalnej powierzchni oraz prze-
mocy, ktora dokonuje si¢ na widzu w odbiorczym do$wiadczeniu, narusza-
jacym zasady widzenia i poznania, a tym samym dopuszczajagcym odczucie
niejednokrotnie bolesnej, ale wydarzajacej si¢ rzeczywistosci. Nie na zasa-
dzie catkowitego zanurzenia si¢ w jednoznacznym cierpieniu — alienujacym,

51

L. Nader, Afektywna przemoc. ,, Moim przyjaciotom Zydom” Wiadystawa Strzemir-
skiego, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 4 (141), s. 69.
2 Ibidem, s. 54.
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paralizujacym i niepozwalajacym na podjecie jakichkolwiek dziatan — lecz na
czerpaniu z dotkliwosci w celu dostrzezenia zranionych Innych (ludzi i bytow
pozaludzkich), z ktorymi pozostajemy w $cistym zwigzku®.

Cho¢ zabieg Waliszewskiej nie jest doktadnym powtdrzeniem sposobu
tworzenia kolazy przez Strzeminskiego, to dzigki analizom Nader mozna po-
traktowac jego praktyke jako narzegdzie do interpretacji innych dziet sztuki.
Przede wszystkim takich, w ktorych réwniez pojawiaja si¢ odautorskie prze-
ksztatcenia, posiadajace tadunek afektywnej przemocy. Idac zatem tropem
Nader i przektadajac jej analizy na tworczos¢ Waliszewskiej, mozna powie-
dzie¢, ze w przypadku dziatalnos$ci artystycznej malarki taka przemoc dziata
w dwojaki sposob. Po pierwsze, przemoc afektywna mozna odnalez¢ w ob-
rebie opisanej wezesniej techniki malarskiej Waliszewskiej i wprowadzanego
przez nig zabiegu, ktéry bezposrednio wptywa na przedstawienia ciata i cie-
lesnos$ci na jej obrazach. Wybierajac jako $rodek artystycznego wyrazu defor-
mowanie oblicz malowanych postaci, artystka doprowadza do symbolicznego
zranienia materii dzieta. Dokonujgc rozmaitych przeksztatcen (za pomoca
nawarstwiania farby i manipulowania kolorami, zestawiania na twarzach po-
staci niepasujacych do siebie elementow z roznych porzadkoéw rzeczywisto-
sci, hiperbolizowania elementoéw, ktore faktycznie moglyby pojawiaé si¢ na
powierzchni skory) Waliszewska zaburza harmoni¢ dzieta, wyznaczana przez
stabilny (uporzadkowany) korpus. Taki typ uszkadzania portretoéw — swoiste
otwieranie twarzy i ciala, naruszajace wierzchnie warstwy skory — sprawia,
ze aspekt przemocy nie ogranicza si¢ wylacznie do motywu pojawiajacego
si¢ w jej pracach, lecz nabiera takze wymiaru afektywnego dziatania na ich
powierzchni.

Po drugie, przemoc afektywna nalezy potraktowac jako proces oddzia-
tywania tak na widzow, jak i na sposob odbioru dziel malarskich. W akcie
recepcji za sprawg dziatania przemoca (afektywna) na pracach Waliszewskiej
dochodzi do przerwania iluzji niezmaconej egzystencji w §wiecie i ukazania
ktopotliwych, ale mimo wszystko realnych, obszarow ludzkiego zycia. Nie
myli si¢ zatem Dorota Michalska, piszac:

3 Eadem, Afektywna historia sztuki, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 39.
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Jednoczes$nie trudno pozby¢ si¢ wrazenia, ze u Waliszewskiej [...] prze-
moc jest ukazana jako potezna sita demaskujaca utude spokojnej, skody-
fikowanej codziennosci [...]. Podobnie jak u Lacana — prawda, Realne,
»podszewka $wiata” czyli jedyne rzeczy warte poznania — sg bolem za-
dawanym oraz odczuwanym. Tylko w tych momentach cztowiek zbliza
si¢ do poznania swojej esencji czy tozsamosci. Przemoc oczyszcza Swiat
ze wszystkiego co niepotrzebne, ukazuje jego sedno, ktore w pracach
Waliszewskiej przyjmuje zarowno symboliczng jak i rzeczywista forme
wnetrznosci, kosci, krwi. W tej perspektywie wyraznie wida¢ konserwa-
tywny $wiatopoglad Waliszewskiej. Jej rysunki ukazujg bowiem wiare

W oczyszczajacg site przemocowej transgresji, znoszacej Swiat pozordw>*,

Jak zaznaczytam, to wlasnie moment ujrzenia obecnej na obrazach migsnosci
ciata, wykluczanej z porzadku $wiata, staje si¢ dla odbiorcéw nieprzyjemny
i bolesny. Jednak jesli przyjrzymy si¢ doktadniej przyczynie takich reakc;ji, to
z pewnoscig dostrzezemy, ze nie chodzi wylacznie o obecno$¢ migsa. Istot-
ne okazuje si¢ to, ,,co robi” cialo wewngtrzne. Pojawiajace si¢ na portretach
Waliszewskiej abiektalne flesh odrzuca i rani, poniewaz zaswiadcza o stale
odbywajacych sie wewnatrz organizmu procesach fizjologicznych, pracuja-
cych trzewiach oraz budzacych odraze nieczystosciach, ktore nieoczekiwanie
moga wydoby¢ si¢ na powierzchnig ciala i doprowadzi¢ do jego splugawienia.
Prezentowane w taki sposob przez artystke wizje ciata wewnetrznego — pulsu-
jacego pod powierzchnig body i gotowego przekroczy¢ jego zewnetrzne ramy
— przypominajg o wizji nieuniknionego ,,powrotu ciata do swej pramaterii’’>
oraz uprzytamniajg jego rzeczywiste pochodzenie.

54

D. Michalska, Anarcho-konserwatystka. O rysunkach Aleksandry Waliszewskiej,
»Szum” 2016, [online] https://magazynszum.pl/anarcho-konserwatystka-o-rysunkach-
aleksandry-waliszewskiej/ [dostep: 10.12.2022].

3 M. Adamczyk, ,, Popiolem bedzie cialo nasze...”, ,,Teksty: Teoria Literatury, Krytyka,
Interpretacja” 1977, nr 2 (32), s. 53.
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,DOTKLIWA”...

W odniesieniu do zaprezentowanych powyzej przyktadow sztuke polskiej
tworczyni, ktéra wywoluje wsérdd ogladajacych negatywne wrazenia (wspo-
mniany dyskomfort zwigzany z odczuwaniem cierpienia oraz zranienia pod-
czas obcowania z jej dzietami), chciatabym okresli¢ jako dotkliwg i dotykaja-
ca. Z jednej strony dotkliwos¢ traktuje literalnie, czyli jako co$, jak wskazuje
stownikowa definicja, ,,dokuczliwego”, ,,dojmujacego”, ,,sprawiajacego cier-
pienie psychiczne”¢. To wlasnie ujawnienie flesh, spotecznie uznawanego za
,»stabsze” od body (podobnie jak pisze o tym John D. Caputo)*’, przyczynia
si¢ do wywotania swoistego ,,bolu widzenia™®. Dlatego tez obrazy Waliszew-
skiej, na ktorych dochodzi do odstoni¢cia migsa i cielesnych peryferii, stajg si¢
dla odbiorcow dowodem tego, ze zaprezentowane postacie doznajg cierpienia.
Dzieje si¢ tak, poniewaz wizualne uchwycenie mig¢snosci ciata nie moze zre-
alizowac si¢ inaczej niz poprzez naruszenie zewnetrznej powtoki body. Na
tej zasadzie widzowie przechwytuja (poprzez intensyfikacj¢ doznan uznawa-
nych za bolesne®) przedstawione cierpienie. Cho¢ to nie ich ciato odczuwa
dostowne zranienie — flesh odbiorcow nie jest faktycznie uzewngtrznione — to
cierpienie staje si¢ czgscig ich odbiorczego doswiadczenia. Bol i dyskomfort,
jakie wywotuje zranienie oka, wptywa bowiem na patrzacych rowniez w spo-
sob psychosomatyczny. Ogladanie obrazéw naznaczonych przemoca afek-
tywng i nacechowanych abiektalnie staje si¢ dokuczliwe — tak psychicznie,
jak i fizycznie®.

56

Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Warszawa 1996, s. 195.

57 Por. J.D. Caputo, Against Ethics: Contributions to a Poetics of Obligation with Con-
stant Reference to Deconstruction, Bloomington—Indianapolis 1993.

% Postuguje si¢ tutaj wyrazeniem Luizy Nader. Zob. L. Nader, Afektywna przemoc...,
op. cit., s. 66.

% Por. S. Ahmed, The Cultural Politics of Emotion, Edinburgh 2014, s. 24-25.

¢ Aby si¢ o tym przekonaé, wystarczy przyjrze¢ sie wypowiedziom jej fanow. Ze wzgle-
du na liczne relacje odbiorcow sztuki Waliszewskiej oraz ograniczenia formalne tekstu
odsytam do niektorych z nich. Zob. S. Barnes, Aleksandra Waliszewska, [online] https://
www.brwnpaperbag.com/2013/03/25/aleksandra-waliszewska/?fbclid=IwAR 1be8rL955d
dwoRAh_7BZw41YmrLW 1toTKMg4aQz00QdFFeWw-1jQe65ZY [dostep: 12.12.2022];

S. Elizabeth, A Depraved Brutality: The Art of Aleksandra Waliszewska, [online]
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Jednak z drugiej strony dotkliwo$¢ rozumiem jako co$, co ,,powoduje bol
dotknigciem™®!. Takie ujgcie tego terminu chciatabym potaczy¢ z kategoriag
»dotkliwos$ci”, ktora zaproponowat Patryk Szaj. Chociaz metafora dotkliwo-
$ci stuzy mu glownie jako narzegdzie opisu relacji czytelnika z tekstem oraz
doswiadczenia czytelniczego, to jestem przekonana, ze mozna jg z powodze-
niem przenies¢ w przestrzen artystyczng oraz wykorzysta¢ do analizy zwiazku
pomiedzy odbiorca i dzielem sztuki w akcie recepcji. Szaj pisze o dotkliwosci
w taki oto sposob:

Stowo to wskazywatoby — z jednej strony — na nieoboj¢tnos¢ interpretaci,
na swoiste bycie dotknietym przez czytany tekst, na zywa relacje z nim,
z drugiej za$§ — na jednostkowo$¢ do§wiadczenia tekstu, na wydarzeniowy
(w sensie: niepowtarzalny, jedyny w swoim rodzaju) charakter interpreta-
cji, w ktorg czytelnik jest zaangazowany egzystencjalnie. Wskazywatoby
jednak takze na dotkliwa niemozno$¢ scatosciowania wynikow interpre-
tacji, dotkliwa wieloznaczeniowo$¢ tekstu, ktora nie poddaje si¢ zabie-

gom hermeneutycznym®?,
1 dalej:
Wydaje sig, ze kategoria dotkliwosci ma kilka istotnych zalet. Po pierw-

sze, wskazuje, ze hermeneutyczne ,,rozumienie” nie jest — wbrew pozo-

rom — czynno$cia czysto intelektualna, ale ma takze wymiar cielesny,

https://unquietthings.com/a-depraved-brutality-the-art-of-aleksandra-waliszewska [dostep:
12.12.2022]; S. Gotab, OBRAZY // Aleksandra Waliszewska: ,, Nieswiat” i Syreneidy,
2014, [online] https://wavepressblog.com/2014/08/04/obrazy-aleksandra-waliszewska-
nieswiat-i-syreneidy/ [dostep: 12.12.2022]; S. Raveron, The Depraved Artwork of Alek-
sandra Waliszewska, 2016, [online] https://cvitnation.com/depraved-artwork-aleksandra-
waliszewska[dostep: 12.12.2022];S. Zommer, Aleksandra Waliszewska—Potworniesmutne,
»Zwierciadto” 2012, [online] https://zwierciadlo.pl/material-partnera/54718,1,aleksandra-
waliszewska---potwornie-smutne.read [dostep: 12.12.2022].

¢ Stownik..., op. cit., s. 195.

62 P. Szaj, Sledzenie (Sladéw) sensu. Tekst i lektura w hermeneutyce ponowoczesnej, ,,Fo-
rum Poetyki” 2017, nr 8-9, s. 90.
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biorg w nim udzial afekty, nastroj, okreslone ,,nastawienie” czytelnika.
[...] Po drugie, w perspektywie tej ,trzymac si¢ blisko tekstu” ozna-
czaloby wtasnie by¢ wrazliwym na jego dotkliwos¢, tzn. — jak mowi
Andrzej Sosnowski — pozwoli¢ mu ,,wda¢ si¢ w moje znaki”, a jedno-
czesnie pozwoli¢, aby ,.dawatl si¢ on we znaki”, aby wigc mogl jakos
mnie naznaczy¢, pozostawi¢ we mnie po sobie jaki$ $lad, i aby $lad ten
odciskal rzeczywiste pietno, nie dawat mi spokoju, uniemozliwiat jego
neutralizacj¢. Tak pojeta dotkliwos¢ dziatataby jednak rowniez w druga
strong: jesli tekst wdaje si¢ w moje znaki/daje mi si¢ we znaki, to — jak
komentuje koncept Sosnowskiego Markowski—1 ja ,,jako$ [...] narzucam
siebie temu, co czytam”, tak ze mozemy tu méwi¢ o pewnym ,,dotkli-
wym wspolnictwie”, 0 wzajemnej wymianie mi¢dzy ,,otwartym jak rana”
i,ranigcym” tekstem a ,,wczytujacym sig¢ w tekst” i ,,wczytujacym siebie
w tekst” czytelnikiem. [...] Po trzecie wreszcie, dotkliwo$¢ jawitaby sie
jako kategoria ,,nierozstrzygalna”: z jednej strony podkreslataby boles-
no$¢ bycia ugodzonym przez tekst, z drugiej — wskazywataby tez na pew-
ng intymnos$¢, a nawet erotyzm, do-tkliwos¢ relacji z tekstem. Z jednej
strony moéwitaby, Ze to tekst bole$nie mnie naznacza, z drugiej — Ze to ja

w tekst ingeruje, dopisujac do niego swoja kontrsygnaturg®.

W swoim tekscie Szaj wskazuje, ze dotkliwo$¢ wzbudza poczucie ,,bycia
dotknigtym™* przez tekst. To znaczy, oddziatuje na czytelnika zarowno fizycz-
nie, jak 1 psychicznie, sprawiajac, ze lektura tekstu zostawia po sobie §lad
w jego cielesnosci, umysle i emocjach. Zdaniem badacza, dotkliwos$¢ ozywia
akt recepcji dzieta literackiego oraz przyczynia si¢ do tego, ze kazdy odbiorca
jest w stanie wyksztatci¢ wilasna, indywidualng Sciezke interpretacyjna, ktora
pozwoli na doswiadczenie jednostkowych odczu¢ i wrazen. Dotkliwo$¢ wy-
ksztalca w czytelniku wrazliwo$¢ na wywierany przez tekst dotyk — czytelnik
otwiera si¢ na wptyw dzieta i udziela zgody na naznaczanie przez niego 0so-
bistego ,,ja”. Jednoczesénie dotkliwos¢ pozwala odbiorcy na podjecie dziatania

0 Ibidem, s. 90-91. Kursywa autorska.
64

Formuta Patryka Szaja. Wykorzystuj¢ ja w dalszych analizach.
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wobec samego tekstu, a mianowicie na czytelnicze odznaczanie si¢ na dziele
poprzez rzutowanie na niego prywatnych, niekiedy intymnych przezy¢.

Stworzona przez Waliszewska metafora apokaliptycznego konca zaklada
zaprzestanie postrzegania ludzkiej cielesno$ci wylgcznie przez pryzmat kor-
pusu, kazac widzie¢ ciato w wymiarze flesh, ktére wchodzi w relacje z body
i odwrotnie. Tym samym sprawia, ze widzowie — dotknigci obrazem migsa
ciata — stajg si¢ obecni ,,tu” 1 ,,teraz” podczas kontaktu z dzietami malarki. Wa-
liszewska sprzeciwia si¢ zatem bezrefleksyjnemu aktowi recepcji swoich prac
oraz zobojetnialej interpretacji. Przeciwstawia si¢ przyzwyczajeniom odbior-
czym, w ktorych z jednej strony atrakcyjniejsze moga okazywac si¢ przed-
stawienia budzace w widzach znane oraz przyjemne emocje, angazujace ich
umiarkowanie i na krotki czas. Z drugiej za§ negatywnie odnosi si¢ do przed-
stawien jednoznacznie drastycznych, wywolujacych gwattowne uczucia, kto-
re podobnie gwaltownie opadaja i nie zapisujg si¢ w odbiorcach. W zwigzku
z tym malarka decyduje si¢ na prezentowanie tematow — mowiac stowami
Szaja — ,,nie dajacych spokoju”, ktore posiadaja zdolno$¢ do zranienia oraz
naznaczania ogladajacych i pozostawienia w nich §ladu®. Bolesnych, dotkli-
wych obrazow migsnosci nie nalezy w zwigzku z tym rozumie¢ jako chwi-
lowego, perwersyjnego przekroczenia tabu kondycji ludzkiej. Tym bardziej
ujawnionego przez Waliszewska flesh nie wolno traktowac jako ujarzmiania
(poprzez wielokrotne ogladanie migsnosci) takiego rodzaju ciata. Widok mig-
sa wydobytego na powierzchni¢ hody ma raczej nieustannie niepokoi¢ i wy-
budza¢ z odbiorczego odretwienia.

Jak wspominatam powyzej, wedlug Szaja dotkliwos$¢ jako model do-
swiadczenia odbiorczego uwypukla oryginalno$¢ i niepowtarzalnos¢ aktu
lektury. Jak sadze, dotkliwe oddzialywanie na czytelnika — pozwalajace na
prowadzenie przez niego rozmaitych sposobow odczytywania tekstu — jest
mozliwe dzigki temu, ze nie podaza on za tropami interpretacyjnymi podsu-
wanymi przez autora dzieta, ale sam odszukuje w danym utworze sensy i zna-
czenia. W ten sposob dotkliwos¢ polega w wigkszej mierze na pobudzeniu
i uczuciowym zaangazowaniu czytelnika w tekst, niz na aspekcie narracyjnym
wytworu literackiego. Podobng sytuacje mozna zaobserwowa¢ w przypadku

65

P. Szaj, op. cit., s. 91.
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dotkliwych obrazow Waliszewskiej. Nalezy dodatkowo przypomnie¢, ze ar-
tystka zaznaczyla w przytaczanej we wstgpie rozmowie z Robertem Mazur-
kiem, ze w swojej tworczosci ,,nie chce podpieraé si¢ narracja”®. Jej portrety
maja wywotywac bol, ale nie chca opowiadac historii o tym, jak doszto do
tego cierpienia, lub prezentowa¢ bezposrednio, co tak wlasciwie odczuwa-
ja malowane postaci. Najwazniejsze jest wywotywanie widokiem migsnosci
wrazenia bélu 1 dyskomfortu w odbiorcach. Postepowanie Waliszewskiej,
odrzucajace narracje na rzecz emocjonalno-afektywnego oddzialywania na
widzow, mozna potaczy¢ ze stanowiskiem brytyjskiego malarza Francisa Ba-
cona®”. Sylwia Gora trafnie zauwaza, ze artysta ,,wielokrotnie podkreslat, ze
chce za wszelkg ceng unikng¢ narracyjnosci w swoim malarstwie, ze nie chce,
by jego postaci przedstawiaty jakie$ historie, ale by byly wylacznie wraze-
niami na ptétnie”®®, Bacon w swoich obrazach nie chciat bowiem pokazywaé

Malowac..., op. cit. Dzieta polskiej malarki nie majg zwykle tytutow, ktore moghtyby
sugerowa¢ widzom, z czym maja lub moga mie¢ do czynienia w akcie percepcji. Prace
pozbawione nazw nie wskazuja na to, jakie historie kryja si¢ za danymi portretami lub
stanowity inspiracje¢ do ich powstania. Jesli jednak zdarzy sig, ze ktéras z nich zostata
opatrzona tytutem, to najcze¢$ciej ma ,,minimalng” nazwe¢ — oprocz wymienionych przeze
mnie uprzednio tytutdw pojawiajg si¢ np. obrazy takie jak Portret czy Mieszkanie w glo-
wie. Potwierdzaja to zardwno obrazy Waliszewskiej, jak i sama artystka, ktora zapytana
na portalu spolecznosciowym o tytut pracy, odpowiada: ,, Tradycyjnie — bez tytulu”. By¢
moze wiasnie tak manifestuje swoje przekonanie o tym, ze odbiorcom nie nalezy narzuca¢
zadnych okreslonych tropéw narracyjnych i interpretacyjnych. Zob. A. Waliszewska, wpis
na platformie Facebook, [online] https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=1
0157050934436245&1d=152642531244 [dostep: 4.12.2022]. Co ciekawe, na kwesti¢ t¢
zwraca takze uwage Ewa Gorzadek, kuratorka jednej z wystaw Waliszewskiej. Gorzadek
wyraznie zaznacza, ze interpretacja dziet malarki powinna opiera¢ si¢ na indywidualnych
przemysleniach i odczuciach. Zob. E. Gorzadek, Aleksandra Waliszewska, Przykre dzie-
cko, [online] https://u-jazdowski.pl/program/project-room/aleksandra-waliszewska [do-
step: 6.12.2022].

7 Strategi¢ artystyczng Bacona chciatabym jedynie potraktowac jako punkt odniesienia
podczas analizowania metod tworczych polskiej artystki. Przywolujac sztuke Bacona, nie
mam na celu zestawiania jej z dzietami Waliszewskiej, poniewaz sadze, ze profile dziatal-
nosci artystycznej malarza i malarki s ze soba rozbiezne.

% S, Gora, Sztuka odstaniania w tworczosci Francisa Bacona, ,Estetyka i Krytyka”
2015, nr 1 (36), s. 65.
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krzyku, rozumianego wylacznie jako spoteczno-kulturowa reprezentacja
przerazenia i leku®. Chodzito mu o sam krzyk jako wrazenie, dziatanie afek-
tow. Gilles Deleuze w swoim studium prac Bacona komentowatl podejscie
malarza w taki oto sposob:

Wiasnie to Bacon wyjasnia nam, mowiac, ze pragnie ,,malowac krzyk,
a nie strach”. Gdyby$smy mogli to wyrazi¢ w formie dylematu, to po-
wiedzieliby$my: albo maluj¢ przerazenie i nie maluj¢ krzyku, poniewaz
przedstawiam to, co przerazajace w sposob figuratywny; albo maluje
krzyk, a nie widzialne przerazenie i dlatego bede coraz mniej malowaé
widzialne przerazenie, poniewaz krzyk jest niczym uchwycenie lub wy-

krycie niewidzialnej sity™.

W przypadku Waliszewskiej to przede wszystkim prezentowanie nieprzy-
jemnych, dotkliwych widokow zdeformowanych twarzy i migsnosci ciata
— bez wskazywania zrodta bolu doswiadczanego przez przedstawione posta-
ci — sprawia, ze narracyjny potencjat dziet staje si¢ drugorzedny. Operujac
metodg podobng do dziatania Bacona, tworczyni chce rowniez malowac bol,
a nie jego przyczyne. Dlatego tez stwarza podstawe do tego, aby na obrazach
dziatato wrazenie, a nie wyobrazenie’'. To znaczy ozywia — niczym Bacon
podczas malowania krzyku, a nie przerazenia — afekt i dopuszcza na swoich
pracach to, czego umyst nie zdota w pelni rozpoznaé. Dlatego tez wazniejsze
od ciata jako body (podlegajacego narratywizacji) i ciata prezentowanego we-
dle wzoru albumo6w anatomicznych jest dla Waliszewskiej ciato w wymiarze
afektywnego i abiektalnego flesh. Nieprzyjemne uczucie zranienia odbiorcow

®  G. Sutkowska, Oczyszczenie przez wstret, czyli terapeutyczna praca szkicownikow

Maryana S. Maryana, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2017, nr 18, [online]
https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2017/18-historie-fantomowe/oczyszczenie-
przez-wstret [dostep: 10.12.2022].

" G. Deleuze, Francis Bacon. Logika wrazenia, thum. A.Z. Jaksender, Krakow 2018,
s. 96-97. Strategia artystyczna Bacona, o ktorej mowa, uwidacznia si¢ np. w jednym
z jego bardziej znanych obrazéw, ktory przedstawia zdeformowana posta¢ Papieza Inno-
centego X, oryginalnie namalowana przez Velazqueza.

71 Ibidem, s. 36.
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nie musi by¢ przy tym wylacznie dziataniem na fanowskiej zbiorowosci.
Przeciwnie, doswiadczanie dotkliwej sztuki Waliszewskiej moze mie¢ postac
indywidualng. Oczywiscie wszystkich ogladajacych winno potaczy¢ odczu-
wanie bolu egzystencjalnego na widok migsa ciata. Jednak chodzi tu o bol
jako kategori¢ otwartg na do§wiadczanie dyskomfortu o r6znej intensywnosci
i w rozmaitych, jednostkowych kontekstach. Parafrazujac argumentacj¢ Szaja
1 stosujac jego perspektywe badawczg do analizy sztuki Waliszewskiej, moz-
na zatem powiedzie¢, ze obrazy bolesnie naznaczaja widzow, ale takze oni
sami na nie oddziatuja, projektujac na nie swoje wrazenia, odczucia, emocje
i do§wiadczenia.

Na podstawie powyzszych zatozen mozna stwierdzié¢, ze dotkliwos$¢ obra-
z6w Waliszewskiej, dziatajaca na oko i ciato, wigze si¢ nie tylko ze zmy-
stem wzroku, ktory jako pierwszy zaznacza swoj udziat w akcie recepcji dziet
sztuki. Zmyst wzroku taczy sie przede wszystkim z wrazeniami dotykowymi.
Dotyk sprawia, po pierwsze, ze do§wiadczenie bolu i dyskomfortu (czgsto
trudne do wyrazenia za posrednictwem jezyka) znajduje swoj srodek wyra-
zu”. Po wtore, dotyk w dotkliwosci — jak pisze Szaj w tekScie o somatycz-
nej poezji Aleksandra Wata — , trafia w czuly punkt”, ,,porusza” podczas ob-
cowania z utworami literackimi’. Taka funkcja dotkliwo$ci — polegajaca na
naznaczaniu odbiorcOw i pozostawianiu w nich §ladu — moze dziata¢ takze
w przypadku obrazow Waliszewskiej, ktore powoduja w widzach bdl i zranie-
nie. Natomiast po trzecie, dotyk umozliwia ,,wyjs$cie ku Innemu” i prowokuje
,»do przekroczenia dzielgcej nas oden odlegtosci””. Kontakt z do§wiadcza-
jacym bolu Innym mozna tu rozumie¢ jako wczuwanie sig, a nie zatracenie
w przyjemno$¢ ogladania rozgrywajacego si¢ cierpienia. Cierpienie postaci

2 Proponowany tu sposob odbioru prac artystki datoby si¢ przyrowna¢ do ,,mowienia

skora, a nie jezykiem”. Postuguj¢ si¢ tu stowami Czestawa Mitosza, ktory wiasnie tak
opisywat poezj¢ Aleksandra Wata. Uzywajac takiej metafory, Mitosz ktadt nacisk na poja-
wiajace si¢ w tworczosci Wata ,,napigcie somatyczne i semantyczne”. Postawe badawcza
Mitosza przedstawia Adam Dziadek. Zob. A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, War-
szawa 2014, s. 65.

3 P. Szaj, Dotkliwe wiersze Aleksandra Wata, ,,Pamigtnik Literacki” 2018, nr 1, s. 126.
" Ibidem.
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przedstawianych przez Waliszewska — spowodowane zranieniem ciata i wy-
nikajace z dotkliwego zabiegu deformacji — staje si¢ (wspot)cierpieniem wi-
dzow, poniewaz w akcie recepcji zostajg oni dotknigci przez dzieta.

<.l , DOTYKAJACA” SZTUKA WALISZEWSKIEJ

Przekroczenie roli wzroku i wigczenie w odbior obrazéw malarki zmystu do-
tyku mozna takze potaczy¢ z praktyka artystyczng, ktéra stara si¢ podwazy¢
dominujace w naszej kulturze okulocentryczne doswiadczanie sztuki. Mowa
tu mianowicie o haptycznosci, ktora w klasycznym ujeciu opiera si¢ przede
wszystkim na fuzji widzenia i dotykania jako sposobow odbioru bodzcow
zewngtrznych i uaktywniania tych dwoch zmystow w akcie recepcji dziet pla-
stycznych”. W przypadku dziet Waliszewskiej decyduje sie¢ mowi¢ o dzia-
laniu haptycznym, a nie taktylnym. Jak bowiem sadze¢, we wrazeniu taktyl-
nym — podobnie jak w kategorii dotkliwo$ci — dochodzi do odczucia ,,bycia
dotknigtym” przez dzieto sztuki’®. Chciatabym poszerzy¢ kontekst dotyku
w sztuce Waliszewskiej 1 skupi¢ si¢ na jego innym znaczeniu. Stad wlasnie
propozycja przeanalizowania tworczosci artystki pod wzgledem haptyczno-
Sci, ktora zasadza si¢ na dotykaniu sztuki za pomocg zmystow’’. W ten sposob
oprocz ,,bycia dotknigtym” przez obrazy Waliszewskiej, mozna byloby mo-
wi¢ rowniez o dotykaniu ich przez widzow.

Co wigcej, podkresla Dorota Angutek, haptyczno$¢ w przeciwienstwie do
taktylnosci zaktada dotykanie catym ciatem™. Haptyczne pojmowanie dzie-
fa sztuki nie ogranicza sig, jak w przypadku doswiadczenia taktylnego, do
udzialu reki — poznania wytworu artystycznego za pomocg dtoni, ktéra ja-
koby najsilniej ,,otwiera si¢”’ na dotyk”™. Na zerwanie z dominujacym sposo-
bem doswiadczania dzieta sztuki za pomoca dtoni wskazywal m.in. Deleuze

75

M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona, Krakow 2020, s. 43.

76 M. Peterson, W jaki sposob dotyka nas swiat: estetyka haptyczna, tam. M. Kmiecik,
,,Ruch Literacki” 2020, nr 2, s. 181.

7 B. Frydryczak, Zmysty w krajobrazie, ,Estetyka i Krytyka” 2016, nr 3 (42), s. 19-20.
8 D. Angutek, Swiadomosé, samoswiadomosé, jazh a zmyst haptyczny w kontekstach
kultury i biologii, ,,Etnografia. Praktyki, Teorie, Doswiadczenia” 2018, nr 4, s. 55.

M. Smolifiska, op. cit., s. 30-31.
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podczas analiz niefiguratywnej tworczosci wspomnianego juz Bacona. Zda-
niem filozofa przekroczenie funkcji przedstawieniowej sztuki (doprowadzaja-
ce do zaistnienia wrazenia®’) przybliza mozliwos$¢ widzenia haptycznego, kto-
re to osiggane jest wlasnie w wywotywanym przez dzieto wrazeniu. Wedtug
Deleuze’a akt recepcji powinien by¢ nakierowany nie na proces interpretacji
dziela, lecz na przezywanie go za pomocg intensywnych odczué, wrazen. Na
podstawie figuralnego malarstwa Bacona Deleuze doszedt do wniosku, ze tyl-
ko w procesie tworzenia dziel, kiedy artysta umozliwia wydarzanie si¢ wrazen
i doswiadczanie ich przez odbiorcoéw, dochodzi do polaczenia oka i dotyku.
Innymi stowy, wrazenie pojawiajace si¢ w dziele musi zosta¢ dostrzezone
i w widzeniu odczute zar6wno przez artyste, jak i odbiorcg:

W koncu méwimy o relacji haptycznej za kazdym razem, gdy nie za-
chodzi juz waskie podporzadkowanie w tym czy innym znaczeniu ani
swobodne podporzadkowanie, ani wirtualne potaczenie [rgki i oka —
przyp. A. F], ale gdy sam wzrok odkryje funkcj¢ dotykowa, ktdra jest mu
wlasciwa i nalezy tylko do niego, chociaz pozostaje odmienna od funkcji

80 Krytykujgc abstrakcjonizm (w abstrakcyjnym akcie malarskim dominujaca role odgry-

wa oko) 1 ekspresjonizm (ekspresjonizm nadmiernie dekonstruuje formy, czyli wszystko
podporzadkowuje rece i przypadkowosci ruchow przez nig wykonywanych), Deleuze po-
szukiwat takiego rodzaju tworczosci, ktory nie wigzalby si¢ wylacznie z jednym srodkiem
wyrazu, przesadzajacym o dominacji okreslonego zmyshu. W polu zainteresowan filozofa
znalazto si¢ malarstwo figuralne, do ktorego zaliczyt wlasnie sztuk¢ Bacona. Jak Deleuze
twierdzit, w pracach Bacona dochodzi do jeszcze innego przekroczenia granic przedsta-
wienia w postaci wyizolowania Figury (postaci) ze scenerii. Umozliwia to odejs$cie od
narracyjnego i ilustracyjnego (a wigc figuratywnego) charakteru Figury (s. 81). Wedlug
Deleuze’a to figuralno$¢ ma potencjat do sprzeciwienia si¢ figuratywnosci, skupionej na
reprezentacji i komunikatywnosci. Uwalniajac Figure od figuratywnos$ci — a zatem wy-
zwalajac od jej funkcji przedstawieniowej (s. 23) — figuralno$¢ dopuszcza zaistnienie faktu
1 jego rejestracje (s. 59). W konsekwencji wigze si¢ z tym, co Deleuze (za Cézanne’em)
okresla mianem wrazenia (fr. sensation). Wrazenie to silnie tgczy si¢ z cielesnym od-
czuwaniem, ,,dziata natychmiastowo na system nerwowy bedacy zywym ciatem” (s. 57)
i sytuuje poza rozumem — ,,mozgiem, ktoremu blizej do kosci” (s. 57). Tak rozumiane wra-
zenie sprzgga si¢ zatem z oddziatywaniem afektywnym (s. 55). Zob. G. Deleuze, Francis
Bacon..., op. cit.
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optycznej. Mowimy wigc, ze malarz maluje swoimi oczami, ale tylko

o tyle, o ile swoimi oczami dotyka®'.

W koncepcji Deleuze’a nie mamy do czynienia z relacja, w ktorej jeden ze
zmystow podporzadkowuje si¢ drugiemu i dopiero razem z nim istnieje w do-
swiadczeniu odbiorczym. W napisanej z Félixem Guattarim ksigzce Tysigc
plateau wskazywat filozof: , »Haptyczny« to lepsze stowo niz »dotykowy«,
poniewaz nie przeciwstawia dwoch narzadéw zmystowych, lecz pozwala
przypuszczaé, iz samo oko moze posiada¢ owa nieoptyczng funkcje™?. Zatem
to samo oko zyskuje wtedy zdolnos$¢ dotykowa.

W zwigzku z licznymi stanowiskami, ktore zajmowali teoretycy haptycz-
nosci, nie sposob przedstawi¢ w tym miejscu ich pelnego ogladu. Analizujac
prace Waliszewskiej, pragne odnies¢ si¢ do haptycznosci w jej przeno$nym
znaczeniu, czyli skupi¢ uwagg na koncepcji haptycznosci ,,poszerzonej”, kto-
rg zaproponowata historyczka i krytyczka sztuki Marta Smolinska. W wy-
danej w 2020 roku ksiazce Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztu-
ce polskiej drugiej polowy XX i poczgtku XXI wieku autorka szeroko opisuje
zaréwno historyczno-artystyczne i filozoficzne zrédta haptycznosci (podob-
nej refleksji poddaje takze hierarchie zmystow, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem dotyku i wzroku), jak i bardziej biezace podejscia badawcze. Przyjmu-
jac niejednokrotnie krytyczne stanowisko, autorka tworzy nowe podejscie
do haptycznosci, ktore bierze pod uwage kontekst wspotczesnego odbiorcy
i najnowszej sztuki polskiej®. Chciatlabym nieco zawezi¢ rozwazania Smo-
linskiej, dlatego wymieni¢ ponizej najistotniejsze dla poruszanego tu tema-
tu kwestie, ktore przedstawia badaczka, a nastgpnie zaadaptuje je do analizy
sztuki Waliszewskiej.

Po pierwsze, chciatabym zwroci¢ uwage na to, ze haptyczno$¢ w ujgciu
Smolinskiej nie znosi prymarnej roli oka w akcie recepcji ani nie wynosi go
ponad zmyst dotyku (co taczy si¢ z propozycja Deleuze’a). Przeciwnie, ba-
daczka pokazuje, ze wzrok podczas kontaktu z dzietami sztuki moze dziataé

81 Ibidem, s. 246-247.
8 @G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, ttum. zbior., Warszawa 2015, s. 609.
8 M. Smolinska, op. cit., s. 13-16.
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— jak to ujmuje — ,,we wspotpracy z dotykiem™**. Ponadto Smolinska (powo-
hujac sie m.in. na tezy Deleuze’a, Aloisa Riegla, Johanna Gottfrieda Herde-
ra) zaznacza, ze w do$wiadczeniu haptycznym bierze udziat cale ciato od-
biorcy®. Dotykajace oko ogladajacego wnika w dzieto, a ono z kolei wnika
takze w niego, pozwalajac mu na haptyczne, somatyczne i somaestetyczne
doswiadczenie sztuki: ,,Oko, wyposazone w haptyczne macki, moze dopro-
wadzi¢ odbiorce do doznania haptycznego rezonansu, ktory — jak haptycznosé
poszerzona — obejmuje cate ciato”®.

Po drugie, wazne jest dla mnie to, ze Smolinska — w przeciwienstwie do
innych badaczy i badaczek estetyki haptycznej — podkre§la mozliwos¢ trak-
towania haptycznosci w sztukach plastycznych jako metafory dotyku i do-
tykania. Bierze przy tym pod uwage zrodtostow tego terminu i podkresla, ze
greckie hapto (Grmrw) oprocz znaczenia dostownego, czyli bezposredniego
dotykania, posiada tez wymiar metaforyczny®’. Teoretyczka wskazuje: ,,Jak
etymologi¢ tego wyrazu wyjasnia Barbara Baert, okresla on ogdlnie dotyka-
nie, lecz rowniez zblizanie sig, bycie blisko czy dotykanie emocjonalne’s.
Zwazywszy na taki wymiar dziatania haptycznego w dzietach sztuki, Smo-
linska staje w opozycji do perspektywy badawczej takich uczonych, dla
ktorych warunkiem do§wiadczenia o charakterze haptycznym jest fizyczna
relacja miedzy odbiorcg a wytworem artystycznym. W szczego6lnosci pod-
daje krytyce rozumienie funkcji haptycznej w sztuce, ktore postuluje Aneta
Rostkowska. Jak zaznacza Smolifiska, w rozumieniu Rostkowskiej haptycz-
no$¢ musi spetniaé si¢ w rzeczywistym, pojmowanym dostownie dotyku®.
Pozwole sobie przywota¢ cytowany przez Smolinska fragment tekstu Rost-
kowskiej Haptyczne dzieto sztuki, w ktorym to stanowisko najwyrazniej do-
chodzi do glosu:

8 Ibidem, s. 23.
8 Ibidem, s. 34.
8 Ibidem, s. 111.
8 Ibidem, s. 19.
8 Ibidem.

8 Ibidem.
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Dla klarownos$ci wywodu warto przeprowadzié proste — wrecz banalne —
rozroznienie, a mianowicie odrozni¢ dzieta sztuki, ktorych gtownym spo-
sobem doswiadczenia jest zmyst dotyku, od dziet sztuki, ktoérych jednym
z glownych tematow jest zmyst dotyku. Haptyczne dzielo sztuki trakto-
wane tu bedzie jako dzieto nalezace do tej pierwszej kategorii, a wiec
jako takie, ktore ukazuje si¢ w pelni dopiero w kontakcie dotykowym.
[...] Sformutowanie ,,haptyczne dzieto sztuki” oznacza zatem dzieto, kto-
re dla zaistnienia w do$wiadczeniu estetycznym wymaga wykorzystania
przez odbiorce zmystu dotyku; innymi stowy — odbior dzieta z pominig-
ciem tego zmyshu spowoduje niepelne uobecnienie si¢ w doswiadczeniu

odbiorcy®.

Wida¢ zatem wyraznie, ze dla Rostkowskiej sztuka haptyczna istnieje w przy-
padku przezycia dotykowego, do§wiadczanego wytacznie bezposrednio w re-
alnym, fizycznym spotkaniu odbiorcy z artefaktem. Takie podejscie do sztuki
haptycznej, jak 1 samej haptycznosci, w opinii Smolinskiej jest sprzeczne nie
tylko z tekstami fundujacymi zagadnienie haptyczno$ci, dlugg spuscizng arty-
styczng, ale takze genezg recepcji’'. Swoje stanowisko autorka Haptycznosci
poszerzonej ... formutuje nastepujaco:

Moja postawa znajduje potwierdzenie w tekscie Wojciecha Batusa, ktory
wiasnie dotykanie wzrokiem wskazat jako istote haptyczno$ci w ramach
klasycznej nauki o sztuce. Badacz wywiodt poglady Aloisa Riegla z teks-
tow Adolfa Hildebranda i Roberta Vischera, ktorzy pisali o ,,symbolicz-
nym” czy metaforycznym traktowaniu dotyku i uruchamianiu go w ra-
mach tzw. aktywnego patrzenia, wykorzystujgcego zapamigtane wrazenia
dotykowe. [...] uwazam, ze chodzi takze o kuszenie dotyku, a mentalne
poddawanie si¢ owemu kuszeniu czy uwodzeniu przez odbiorce klasyfi-
kuje rowniez jako doznanie haptyczne. [...] Haptyczne sg zatem te dzieta

% A.Rostkowska, Haptyczne dzielo sztuki, [w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Kra-
kow 2010, s. 298, 300, [cyt. za:] M. Smolinska, Haptycznosé..., op. cit., s. 19-20. Pogru-
bienie autorskie.

91

M. Smolinska, op. cit., s. 20.
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sztuki, ktore ,,zagaduja” i indaguja zmyst dotyku u odbiorcy, niekoniecz-
nie wymagajac ,,spelnienia” w kontakcie fizycznym. W konsekwencji
dotykanie traktuj¢ jako modalno$¢ widzenia lub pozostatych zmystow
i uczucie ,,jakby si¢ dotykato™?.

Dzigki badaniom Smolinskiej haptycznos$¢ mozna zatem traktowaé odmien-
nie, bez koniecznosci ograniczania si¢ do dostownego dotykania. To z kolei
moze z jednej strony pozytywnie przyczynic si¢ do zmiany dotychczasowych
sposobow obchodzenia si¢ ze sztukg i poddawania jej analizom, z drugiej na-
tomiast poszerzy¢ dorobek naukowy szeroko pojmowanej humanistyki. Funk-
cj¢ haptyczng mozna bytoby odnajdowac nie tylko wsrod dziet plastycznych,
w ktorych dotykanie realizuje si¢ bezposrednio poprzez fizyczny, namacal-
ny (za pomocg wlasnej dtoni) kontakt. Haptyczno$¢ pojmowana w wymia-
rze metaforycznym umozliwitaby badanie rozmaitych tekstow kultury pod
wzgledem ich wlasciwosci dotykowych, nawet jesli nie poddawalyby si¢ one
dotykaniu wprost — co dla wielu teoretykow klasycznej koncepcji haptycz-
nos$ci od razu wykluczatoby dotykalny potencjat np. utworow literackich, fil-
mow, seriali czy gier cyfrowych. Wazne jest tu akcentowane przez Smolinska
kuszenie zmystow odbiorcow 1 wywotywanie w nich checi dotykania.

Majac na uwadze powyzsze obserwacje, chciatabym po trzecie zazna-
czy¢, ze haptyczno$¢ (ujmowana jako poszerzona) nie odnosi si¢ wytacznie
do materii dzieta poznawanej za pomoca dotyku, ale tez do sposobu operowa-
nia przedstawieniami, ktore nawiazuja do pamieci dotykowej (zapamigtanych
doswiadczen dotykowych) odbiorcow. Jak pisze Smolinska:

Dodatabym, ze kolejnym czynnikiem w procesie somaestetycznej hap-
tycznej percepcji poszerzonej, ktorag w haptycznym podmiocie inicjuja
obrazy jako fenomeny transmodalne i Zrédlowo cielesne, jest takze to, co
(za)pamigtane. Zmystowa $wiadomos$¢ siega bowiem takze do zmystowej
pamigci, definiowanej jako mowa z glebi afektywnego do$wiadczenia,

2 Ibidem, s. 20-21. Za Smolinska w dalszych rozwazaniach postuguje si¢ takimi termi-

nami, jak: pami¢¢ zmystowa, wrazenia zmystowe, wrazenia dotykowe, a takze wyraze-
niem ,,jakby si¢ dotykato”.
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zwigzana z materialnym i cielesnym §ladem przesztego wydarzenia, kto-
ry to $§lad rozmywa granice miedzy ,,wtedy” i ,,teraz”. Przekaz zmystowej
pamigci zawiera si¢ nie tylko w samych obrazach, lecz aktywnie rozgry-

wa si¢ miedzy nimi a zmystowa $wiadomoscig odbiorcy®.

Autorka pokazuje, ze haptyczne w dzietach sztuki moga by¢ réwniez takie
elementy, ktére — cho¢ nie zawsze mozna ich bezposrednio dotkng¢ — przy-
wotuja na mysl czy to dotyk faktycznych obiektow, czy tez kojarza sie z prze-
zywanymi ciele$nie emocjami lub wrazeniami zapisanymi (poprzez ,,bycie
dotknietym”) w ciele. Miedzy innymi wtasnie dlatego nie wyklucza — jej po-
dejsécie znowu okazuje si¢ nieckonwencjonalne — ze sztuk haptycznych malar-
stwa, cho¢ jako gatunek niejednokrotnie bywato z nich wytaczane®.

Po czwarte, zapamictane wrazenia dotykowe, o ktorych pisze Smolin-
ska, moga przyczyni¢ si¢ do odczuwania — w wyniku haptycznego doswiad-
czenia dziet sztuki — odbiorczych przyjemnosci, jak i nieprzyjemnosci. Ze
wzgledu na kierunek moich rozwazan chce skoncentrowac si¢ na tym drugim
wymiarze haptycznych doznan. Badaczka, analizujac haptyczny dyskomfort
(czesto wynikajacy z haptycznych wyobrazen podmiotu uczestniczacego
W percepcji wytworu artystycznego), odnosi si¢ do kwestii bolu, wstretu oraz
Igku, doswiadczanych podczas odbioru dzieta®. Zwazywszy na podkresla-
ne w niniejszym tekscie kwestie afektywnego i abiektalnego oddziatywania
obrazéw Waliszewskiej na jej fanow, oczywiscie odniose si¢ do postulatow
Smolinskiej, jednak w wigkszym stopniu pragne skupic si¢ na poruszanym
przez nig zagadnieniu haptycznej empatii, konstruowanej w oparciu o tezy
Georges’a Bataille’a’®. Haptyczna empatia wydaje si¢ istotna dla poczy-
nionych w artykule rozwazan, poniewaz odnosi si¢ jednoczesnie do soma-
tycznego wspotodczuwania bolu Innego i budowania wiedzy, $wiadomosci
o wlasnym, uciele$nionym byciu w $wiecie”’. Dlatego sadze, ze perspektywe

% Ibidem, s. 153.

% Ibidem, s. 16.

%  Ibidem, s. 269-271.
% Ibidem, s. 83.

7 Ibidem, s. 291-292.
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haptycznej empatii, przyjeta przez Smolinska, da si¢ z powodzeniem potaczy¢
z uprzednio opisang przeze mnie kategorig dotkliwosci.

Na podstawie przedstawionych aspektow koncepcji haptycznosci po-
szerzonej — a takze wypowiedzi odbiorcow dziel Waliszewskiej — sadzg, ze
tworzone przez malarke prace moga by¢ zarowno dotkliwie odczuwane (po-
wodujgc zranienie, poniewaz nieprzyjemne tresci obrazow dotykaja ogladaja-
cych psychicznie i fizycznie, pozostawiaja slad w ich umysle i ciele), jak tez
postrzegane jako haptyczne w takim sensie, ze do§wiadcza si¢ ich tak ,,jakby
sie dotykato™”. Sladem Smolinskiej nie traktuje dotykania jako formy bezpo-
sredniego, namacalnego kontaktu z dzietami, ale metaforycznie, odnoszac je
do wspomnianego aktywnego patrzenia i kuszenia zmystow®’. Za Smolinska
podkreslam réwniez, ze szczegdlna rola przypada tu pamieci dotykowej, ktora
przypomina o przezytych wrazeniach cielesnych i dotykowych oraz przywo-
huje je w sferze psychosomatycznej.

Jak sadzg, tym, co w przypadku sztuki Waliszewskiej mogtoby podlegaé
metaforycznemu dotykaniu, jest wlasnie prezentowane przez nig na portre-
tach cialo w wymiarze flesh. Waliszewska tak bowiem maluje obrazy, ze
pojawiajace si¢ na zdeformowanych ciatach elementy migsne moga przypo-
mina¢ i by¢ odbierane przez ogladajacych jako nawigzania do faktycznych
zmian skornych, ran, odstonietych tkanek, $ciggien, cielesnych wydzielin,
ktore uzewngtrzniaja si¢ na powtoce body'®. Jak uprzednio wskazatam, kor-
pus jako ciato zewnetrzne zaznacza swojg obecno$¢ w porzadku symbolicz-
nym i umacnia przewage nad flesh w doswiadczeniu wizualnym. Jednak to
dopiero dzigki poszerzonemu widzeniu haptycznemu i dotykowi ulokowa-
nemu w zmystowej pamigci staje si¢ mozliwe odczucie realnego migsa. Co
wiecej — za sprawg zmystowej pamigci — migsnos¢ doswiadczana na obra-
zach symbolicznie moze nie tylko zosta¢ przyrownana do rzeczywistego
flesh, skrytego pod zewnetrzng warstwa body. To rdwniez same portrety,

% Ibidem, s. 20-21.

% Ibidem.

1% Nie chodzi tu jednak o wspomniane anatomiczne odwzorowanie ciata lub wierne
zaprezentowanie zmian dermatologicznych, ale o skojarzeniowe odnoszenie si¢ do ,,migs-
nos$ci” ciata jako niezorganizowanej materii.
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nabierajgc wymiaru haptycznego, ustanawiajg mi¢sne cialo obrazu. Iwona
Lorenc pisze wprost:

Ciato obrazu to magiczno-metamorficzny substytut ciata, ktore uleglo
destrukcji czasu, to zastepczy sposob pokonywania $mierci; sposob para-
doksalny, gdyz to, co martwe (fizycznos$¢ obrazu), ma zastapi¢ zywe cia-
to, ktore odeszto lub moze odejs¢ w niebyt; obecnosé tego, co martwe, ma
przywotac to, co zywe i nicobecne. Obraz jest miejscem, w ktorym spoty-
kaja si¢ nasze doswiadczenia obecno$ci i nieobecnosci. Sfera widzialno-
$ci, ktora przystuguje ciatom, obejmuje zardwno to, co na zewnatrz ciata,

jak i to, co jest jego obrazem wewnetrznym'®!,

Mozna byloby pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze takie wlasnie dziatanie obrazuja
wszystkie przywotane przeze mnie dzieta Waliszewskiej. Jednak, aby lepiej
wyeksponowa¢ moje stanowisko, przywotam dwie wyjatkowe prace malar-
ki, gdzie mamy do czynienia rownoczes$nie z obrazem migsnosci ciata, jak
i migsnym ciatem obrazu.

Oba przedstawienia rysuja si¢ na ciemnoszarych ttach. Na obu widac takze
blade przedramig i dton, ktorej palce zanurzajg si¢ w krwistoczerwonej, mi¢s-
nej masie. Na jednym z obrazow (il. 7) oprocz rgki mozna dostrzec portre-
towang w charakterystycznej dla artystki konwencji posta¢ w pensjonarskim
stroju, ktorej twarz pokrywa wybrzuszajaca si¢ tkanka cielesna. To w niej za-
glebia si¢ palec nieznanej osoby. Badajacy cielesng struktur¢ palec mozna
rozumie¢ jako symbol dotykania i poznawania wewnetrznego ciata. W widze-
niu haptycznym oko i cale ciato ogladajacego wciela si¢ jakby w namalowang
dton i tak penetruje migkkie, rozlazte migso. Grzebanie w zdeformowanej,
zranionej twarzy postaci przypomina dotyk faktycznego migsa (ludzkiego,
doswiadczanego w wyniku uszkodzenia korpusu, ale tez kojarzonego np.
z wrazeniem dotykowym, ktére towarzyszy kontaktowi z fragmentem ciala
ubitego zwierzgcia). Natomiast na drugim obrazie (il. 8) dton przesuwa si¢ po,
jak gdyby zawieszonym w powietrzu, mi¢gsnym skrawku. Namalowane flesh

100 1. Lorenc, Powierzchnia i podloze obrazu malarskiego Henryka Musiatowicza,

[w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Krakow 2010, s. 20.
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do nikogo nie nalezy, to wywotujacy wstret odpad, otwarta rana, ktora z jed-
nej strony swoja obrzydliwo$cia nakazuje cofniecie dtoni, z drugiej za$ fascy-
nuje i sprawia, ze chciatoby si¢ wsadzi¢ w nig palec. W przypadku obu prac
mozna zatem mowi¢ nie tylko o obrazie ciata, lecz rdwniez o ciele obrazu.
Jak si¢ bowiem zdaje, flesh nabiera tu fizycznych, organicznych wlasciwosci
i w bezposredni sposdb odsyta w pamigci zmystowej do zywego, migsnego
ciata. Ujmujac to stowami Smolinskiej, ,,stopniowo zaczynamy postrzegaé
przedmiot materialny jako obdarzony zyciem”!%%,

Obecne na obrazach Waliszewskiej uje¢cia ciala w wymiarze flesh, od-
dzialujac afektywnie i abiektalnie w akcie odbiorczym, pobudzaja pamieé
zmystowa ogladajacych i aktywuja zapisane w ich ciele wrazenia dotykowe.
Prezentowana na portretach migsno$¢ jawi si¢ jako nieprzyjemna, bolesna
1 wstretna, poniewaz odsyta do momentoéw, w ktorych podmiot doznat (bezpo-
$rednio lub nie) naruszenia (intencjonalnie lub nie) granic ciata zewnetrzne-
go 1 wszedl w relacj¢ z ignorowanym egzystencjonalnie migsem. Afektywne
dziatanie dotyku, o ktoérym pisze Smolinska, mozna bytoby zatem poréwnac
do koncepcji afektywnych faktow w ujeciu Briana Massumiego, ktora zapre-
zentowal w eseju The Future Birth of the Affective Fact. Jak pisze autorka
Haptycznosci poszerzonej ..., realne, przezyte w przesztosci doznanie dotyko-
we pozostawia w podmiocie ,,cielesny $lad wydarzenia™®. Jesli w haptycz-
nej percepcji zostanie pobudzona pami¢¢ zmystowa to $lad ten bedzie stale
przypominac o swojej obecnosci, tym samym — zdaniem badaczki — zawie-
szajac podzial na przeszto$¢ i terazniejszos¢. W zwiazku z tym haptyczny
slad staje si¢ dla mnie rodzajem afektywnego faktu, ktory dziata na zasadzie
,»przesztych przysziosci”'®, a wigc oddziatuje jednoczesnie na (podkreslane
rowniez przez Smolinska) ,,wtedy” i ,.teraz”, a takze wptywa na pdzniejsza
percepcj¢ haptyczng. Cielesny $lad, o ktorym pisze teoretyczka, zaznacza
wigc swoje istnienie w haptycznej percepcji, nawet jesli nie zostaje od razu
rozpoznany przez rozum.

12 M. Smolinska, Dermatologia malarska..., op. cit., s. 135-136.
15 Eadem, Haptycznosé..., op. cit., s. 153.
104 Zob. J. Tabaszewska, Przeszle przysziosci. Afektywne fakty i historie alternatywne,

,»Teksty Drugie” 2017, nr 5, s. 54-57.
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Oczywiscie trzeba zaznaczy¢, ze wrazenia, ktére pobudzajg zmysty i ra-
nig odbiorcow, wynikaja — jak w przypadku kategorii dotkliwos$ci — z oso-
bistych do$wiadczen, uznawanych za niekomfortowe, bolesne i obrzydliwe.
Indywidualny stosunek do migsno$ci wskazuje na to, ze moze ona haptycznie
rani¢ 1 odrzuca¢ na wiele sposobow, poniewaz uaktywnia przer6zne obszary
pamigci zmystowej, ktore przywolujg rozmaite wrazenia dotykowe, zapisujg-
ce si¢ podczas naszego zycia w ciele i umysle. Dlatego Ahmed pisze, ze

w doswiadczeniu wstretu nie chodzi tylko o ,,wrazenia z trzewi”. Albo tez
jesli obrzydzenie przeklada si¢ na wrazenia trzewiowe, to nasza relacja
z trzewiami nie jest bezposrednia, ale zaposredniczona przez idee, ktore
zawsze juz wiazg si¢ z wrazeniami, jakie wywieraja na nas inne osoby

i tym, jak te wrazenia przyjmuja forme ciat'®®,

Niemniej jednak flesh jako abiekt odsyta do wyznacznikéw tego, co spotecz-
nie uznawane za wstretne i niejednokrotnie kategoryzowane jako plugawe
oraz niebezpieczne dla normatywnej wizji §wiata. Wypieranie migsnosci jest
w tym ujeciu rOwnoznaczne z checig ucieczki od rzeczywistosci, odseparo-
wania si¢ podmiotéw ludzkich od jednego z wymiarow ich wlasnego ciala.
Z tego powodu Waliszewska — stawiajac sobie za cel artystyczny zerwanie
z przyjetym postrzeganiem ciata i cielesnosci — tworzy takie obrazy, na kto-
rych powierzchnia body zostaje naruszona, a migsno$¢ ciata wydobywa si¢ na
wierzch. Operujgc deformacjami twarzy (malujagc m.in. wspomniane wypu-
ktosci, rozciggnigcia, nacigcia skory) oraz postugujac si¢ barwami zblizonymi
do koloroéw prawdziwego, obnazonego mi¢sa i mi¢snosci ciata (rozowosciami
zdartego naskorka, karmazynowym odcieniem tkanki migsniowej, bielg kosci,
ale tez czerwienig i z6lcig jako tonami odpowiadajacymi krwi i ropie), przy-
bliza si¢ do haptycznego oddziatywania na odbiorcow. Jak pisze Smolinska:

Motyw skory uzmyslawia nam réwniez nasza $miertelno$¢ oraz podat-

no$¢ na zranienia i choroby, co w dzisiejszych czasach zostato wyparte

105

S. Ahmed, Performatywnosé¢ obrzydzenia, tham. A. Barcz, ,, Teksty Drugie” 2014,
nrl,s. 171.
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ze sfery naszej $wiadomosci. Migso wyklucza zwigzek z ciatem sym-
bolicznym. Nasza podmiotowo$¢ w ramach somaestetycznej 1 dotkliwie
haptycznej percepcji uzmystawia sobie wtasng biologiczno$¢ i kruchos$¢:
»cielesne ciato, ktére zyje, ciato, ktére porusza si¢ i przetacza plyny

L.,

Przedstawiajac ignorowane aspekty ciata, Waliszewska stwarza wrazenie me-
taforycznego dotykania flesh. Winno ono bolesnie przypominac o tym, ze bycie
w $wiecie ma jednoczes$nie wymiar kulturowy oraz materialny, biologiczny.

Wida¢ zatem, ze doswiadczenie haptyczne, ktore rodzi si¢ poprzez do-
tykalne widzenie, umozliwia wejscie w kontakt z rzeczywisto$cig, czyli
»daje dostep do Swiata zycia i do §wiata materialnego. »Dotyk sytuuje nas
w Swiecie«”!””, Jak bowiem wskazuje Sandra Bak:

Ograniczajac si¢ jedynie do zmyshu wzroku, umniejszamy nasze czlo-
wieczenstwo. W poprzek tej powszechnej tendencji wystgpuje dotyk —
jako interakcja z rzeczywistos$cig [...] jako pragnienie kontaktu z realng
rzeczywistoscig i pominiecie powszechnej retoryki iluzji, wreszcie jako

wyijscie z usankcjonowanych spotecznie regut istnienia!%,

Taki kontakt w przypadku strategii artystycznej Waliszewskiej pobudza ogla-
dajacych do aktywnego, haptycznego odbioru jej prac, w ktorym wrazenia
zmystowe wptywaja na realne do§wiadczanie i przezywanie odczu¢ powo-
dowanych przez obrazy. Dotyk, posredniczac w kontakcie z rzeczywistoscia,
uzmystawia odbiorcom réwniez ich wlasne, fizyczne bytowanie w §wiecie.
Haptyczne dotykanie, ktére opisuje Smolinska, podobnie jak dotkliwos¢
W ujeciu proponowanym przez Szaja, wskazuje na potrzebeg $wiadomego ot-
warcia si¢ na obecno$¢ i odczucia Innego. Malarstwo Waliszewskiej, ktore
wywotuje bolesne wrazenia w wyniku ogladania dokuczliwych widokow

106 M. Smolinska, Haptycznosé..., op. cit. s. 128.

107

B. Frydryczak, op. cit., s. 20.
108

S. Bak, Dotyk w performansie, [w:] W kulturze dotyku? Dotyk i jego reprezentacje
w tekstach kultury, red. A. Lebkowska, £.. Wroblewski, P. Badysiak, Krakow 2016, s. 305.
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przeksztatconych (ujawniajacych wewnetrzny miazsz) cial portretowanych
0sob, sprawia zarazem, ze odbiorcy odczuwaja dyskomfort we wlasnym ciele,
ale przede wszystkim moga potaczy¢ si¢ w bdlu z postaciami poddawanymi
cierpieniu. Badaczka podkre$la:

Dzigki zwiazanym z bdélem wrazeniom zmystowym, a gtownie dozna-
niom dotykowym, haptyczny podmiot moze odkrywaé zatem inny —
pelniejszy — wymiar cielesno$ci. W wymiarze tym — zgodnie z teorig
Georges’a Bataille’a — poglebia si¢ empatia, rozumiana przeze mnie za
Hansem Georgiem Gadamerem jako transfer wiedzy, a zniesieniu podle-
ga zasada indywidualno$ci na rzecz pojmowania cierpienia innych. [...]
W trakcie ucielesnionego aktu percepcji catym wlasnym ciatlem odbiera
on owe opresyjne doznania, co — mowigc jezykiem Bataille’a — przyczy-
nia si¢ do rozwoju empatii i wspétodczuwania. Moim ciatem, w catosci
objetym haptyczng wielozmystowa percepcja, czuje bdl 1 wstret, wiec je-
stem — powiedziatby Friedrich Nietzsche'®.

Stanowisko Smolinskiej jest bliskie perspektywie przyjetej przez Szaja,
w ktorej wspotodczuwanie nieprzyjemnosci zachodzi poprzez ,,bycie — do-
tkliwie — dotknietym” przez obraz. W przypadku haptycznosci poszerzonej
Smolinskiej sktaniatabym si¢ do twierdzenia, ze empatyczna postawa i po-
dejscie odbiorcze budowane jest na takiej zasadzie, ,,jakby — za sprawg za-
pamigtanych doznan i wrazen zmystowych — dotykato si¢” cierpienia. Mimo
wszystko mozna jednak stwierdzi¢, ze dotkliwos¢ i1 dotykanie posiadaja
wspolne elementy, a mianowicie w obu tych kategoriach waznym aspektem
jest mozliwos$¢ emocjonalnego wezucia si¢ w do§wiadczenie Innego. Odbior-
cy odczuwajg zatem mig¢snos¢ ciata namalowanych postaci, jak i wtasnych. To
wlasnie obecnos¢ migsa uzmystawia, ze druga strona zycia nie moze zostac
odseparowana od naszego jestestwa — ciato i cielesnos¢ istnieja wspolnie jako
body oraz flesh.

19 M. Smolinska, op. cit., s. 291-292.

- 349 -



Anna Filipowicz

ZAKONCZENIE

Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze wedtug Aleksandry Waliszewskiej ,,ma-
lowac¢ tak, zeby zabolato” to malowa¢ odczucia, wrazenia''®. Malowa¢ row-
niez tak, zeby nie opowiadac historii, ale w wielorakim znaczeniu dotkna¢ od-
biorcow, poniewaz by¢ moze whadnie wtedy ,,dzieto jest pelne, skoficzone™!!!.
Z tego powodu artystka sigga po takie tematy, ktére wywotuja w odbiorcach
nieprzyjemne odczucia, cho¢ nie robig tego w sposob banalny i jednoznacznie
przerazajacy. Dlatego tez nawigzuje w swoich dzietach do problematycznych
aspektow kondycji ludzkiej i przedstawia frapujace ja kwestie, balansujac na
granicy makabrycznosci. Jak staratam si¢ pokaza¢, wykorzystywane przez
malarke nastroje apokaliptyczne stuza nie tylko zerwaniu z przyzwyczajenia-
mi odbiorczymi i uwrazliwianiu na akt recepcji. Ale takze — w przypadku
obranego przeze mnie kierunku badan — odnoszg si¢ do zaniechania postrze-
gania istoty ludzkiej wylacznie w kategoriach zewnetrznej, cielesnej powtoki,
ktore postuluje ona w swojej tworczosci.

Stanowisko Waliszewskiej z powodzeniem da si¢ zatem poréwnaé do
twierdzen Jolanty Brach-Czainy, ktora w jednym z rozdziatow ksigzki Szcze-
liny istnienia pisze nastgpujaco: ,,Metafizyka migsa powinna zmierzac¢ do od-
krycia niedostrzegalnej przez powierzchni¢ naszej §wiadomosci istoty miesa,
z ktora wszakze nieustannie obcujemy, cho¢ nieswiadomie. Migso udziela
nam swojej istoty, ono nam ja demonstruje, cho¢ nie trudzimy si¢, by o tym
mysle¢”!"?. Malarka pragnie bowiem nieustannie przypomina¢ o migsnosci
ciata istniejacej de facto w korpusie. Jak si¢ bowiem okazuje, flesh znajduje
si¢ w czlowieczej egzystencji blizej niz zwykliSmy przypuszczaé — kontakt
z migsng cielesnoscia jest wlasciwie na wyciagniecie reki, wystarczy, parafra-
zujac artystke, odstonigcie rozowego naskorka''®. Z tego tez powodu tworzy
ona obrazy, ktore z jednej strony sg alegoryczne, z drugiej za$ zawieraja w so-
bie elementy fantastyczne, niepasujace do zderzajacych si¢ ze sobg na obra-
zach porzadkow. Aby wskazaé na mylne prze§wiadczenia o naturze cztowieka

10 Malowaé..., op. cit.

1 Tbidem.

12 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakow 1999, s. 161.

13 Malowacé..., op. cit.

- 350 -



,,Malowa¢ tak, zeby zabolato”...

1 w zwigzku z tym wywota¢ odbiorczy bol, dyskomfort i zranienie, maluje
statyczne body o uporzadkowanych granicach ciata, ktore rozsadza migsny-
mi elementami ciata powszechnie ignorowanego i wypieranego ze spotecznej
$wiadomosci.

Wtasnie taka strategie artystyczng przyjmuje Waliszewska, kiedy odnosi
si¢ do kategorii ciala i cielesnosci. Dziatajac na widzow afektywnie i abiek-
talnie, poteguje bolesnos$¢ tego, czego patrzacy na jej obrazy dos§wiadczaja.
Z kolei poprzez dotkliwos¢ i1 dotykanie ujawnia si¢ moc i sita sprawczego,
performatywnego, a takze psychosomatycznego oddziatywania jej prac na
ogladajacych. Portrety, na ktorych manifestuje si¢ flesh, dotkliwie ich doty-
kaja, trafiajg w czute miejsce (w umysle i ciele) i naznaczajg swoim pig¢tnem.
Bolesnie dotykajace flesh moze rowniez dziata¢ na nieco odmiennych zasa-
dach. To juz nie tyle obraz migsnosci powoduje dokuczliwe odczucia migsa.
To nie wylacznie prace dotkliwie wplywaja na odbiorcow, ale oni sami staja
si¢ zdolni do wyobrazeniowego dotknigcia flesh namalowanych postaci, jak
i do$wiadczenia obecno$ci wnetrza oraz wnetrznosci ciala na obrazach tak,
jakby wchodzito si¢ w relacje z prawdziwym migsem. Ponadto, podobnie jak
w przypadku dotkliwosci, haptyczne dotykanie umozliwia wspotodczuwanie
cierpienia doznawanego przez inne podmioty — takze te bedace czescig przed-
stawienia malarskiego.



Anna Filipowicz
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MUZEUM - MIEJSCE OTWARTE

Coraz czesciej instytucje muzealne stajg si¢ obszarami imitujgcymi miejsca,
ktorym daleko do przestrzeni pelnych estymy, ciszy i powagi. Wystawy inter-
aktywne niemal konkurujace z salonami gier wideo, ekspozycje utrzymane
w konwencji ,,dotknij i poczuj” (touch and feel) czy rekonstrukcje popular-
nych miejsc (kina, atelier fotograficzne) mozna zaobserwowac w catej Euro-
pie'. Tym samym zasadne byloby tutaj przytoczenie definicji disneylandyza-
¢ji?, czyli prowadzenia komercyjnych dziatan w instytucjach kultury, ktore na
wzor Disneylandu zapewniaja wielowatkowa rozrywke. Pojecie to stosuje si¢
podczas oceny procesow globalizacyjnych takze na obszarach autonomicz-
nych, nakierowanych na obrong¢ tozsamosci lokalnej, nierozerwalnie taczac
si¢ z przejSciem muzedw z systemu muzeum templum na model muzeum
forum. Podazajac za zrodtami pisanymi, templum oznacza miejsce $wiete’.
Muzea utrzymane w tym kanonie poniekad petnig funkcje miejsc sakralnych,
w ktorych ,,$wictos¢” stanowig muzealia, tu: gmach gtdéwny Muzeum Bry-
tyjskiego w Londynie czy wiedenski patac Schonbrunn. Etymologia terminu
muzeum forum to ukton w strong ludzi, bo przez forum nalezy rozumie¢ zycie
publiczne lub spoteczne sprawy panstwa®. Niewatpliwie, czynnik ludzki jest
znaczacy w funkcjonowaniu muzedéw, o czym mowi Nowa Definicja Muzeum
opracowana przez ICOM, w ktorej to pojawiaja sie takie watki jak rozrywka,
réznorodnos$¢ i wlasnie spoteczna partycypacja’. Istotne jest, ze wskazanie

' M. Borusiewicz, Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w Europejskich definicjach

muzeum, Krakow 2012, s. 151.

2 https://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/disneylandyzacja.html?pdf=1 [dostep 12.12.2022].
Disneyland, od ktoérego pochodzi nazwa tego okre$lenia, jest postrzegany jako ikoniczna,
wzorcowa przestrzen rozrywki ze wzgledu na mnogo$¢ form rekreacji i optymalne warunki
do spgdzania tam wolnego czasu.

3 K. Kumaniecki, Stownik tacinsko-polski, Warszawa 1981, s. 496.
4 M. Borusiewicz, op. cit., s. 218.

3 24 sierpnia 2022 roku, w Pradze Zgromadzenie Generalne ICOM przyjeto nowa defi-
nicje muzeum. Jarostaw Suchan opracowat jej brzmienie w jezyku polskim: ,,Muzeum jest
trwalg instytucja shuzaca spoteczenstwu, nie nastawiong na osigganie zysku, ktora zajmuje
si¢ badaniem, gromadzeniem, konserwacja, interpretacjg oraz prezentacja materialnego
i niematerialnego dziedzictwa. Otwarte dla wszystkich, powszechnie dostepne i niewy-
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na szeroki wachlarz mozliwo$ci jednostek muzealnych nie jest kwestig jedno-
rodna i w kregach muzealnych spotyka si¢ z krytycznym odbiorem.

Na potrzeby niniejszego tekstu dokonano analizy akcji Wystawimy Cig!
StArt w MZB zorganizowanej w jednym z oddziatow Muzeum Ziemi Bie-
ckiej — Domu z Baszta®. Jej cel to zaproszenie do wspdlpracy wszystkich
artystow, ktorzy nie mieli jeszcze okazji zaprezentowania swojego dorobku
w formie wystawy. Inicjatywa zostata ogtoszona przez muzealne media spo-
tecznosciowe we wrzesniu 2022 roku oraz rozestana w formie mailowego
newslettera do osrodkow edukacyjnych (licea plastyczne, uczelnie, stowarzy-
szenia popularyzujace sztuke etc.). Udzial moglt wzia¢ kazdy, kto w jakims
stopniu realizuje si¢ tworczo, ale nie mial dotychczas sposobno$ci zorgani-
zowania prawdziwej ekspozycji, gtbwnie ze wzglgdow finansowych i barier
logistycznych. Pojawia si¢ zatem metaforyczne wyciagnigcie reki w kierunku
wszystkich, ktérym nie sa obce dzialania tworcze. Tym samym rodzi si¢ py-
tanie — na ile muzeum jest adekwatng przestrzenia do praktykowania takich
form pomocy.

WYSTAWIMY CIE! START W MZB - OPIS PRZEDSIEWZIECIA

Przez jeden miesigc jeden artysta ma szans¢ nieodplatnego prezentowania
jednego ze swoich dziel w renesansowym budynku Muzeum Ziemi Bieckiej —
Domu z Basztg. Do dyspozycji ma sztaluge, maty stolik i antyramy oraz tka-
niny, bedace wiodgcym wyposazeniem muzealnym. Oprocz obrazu czy rzez-
by tworca moze zostawi¢ swoje wizytowki, dane kontaktowe i inne istotne
informacje zwigzane z jego autopromocja, np.: adres profilu na Instagramie,
kod QR kierujacy do jego strony WWW czy link do profilu na Facebooku.
Mimo ograniczonych zasobow finansowych jednostki pojawia si¢ szansa na

kluczajace, muzea promuja réznorodnos¢ i zréwnowazony rozwoj. Swoja dziatalnosé
i sposoby komunikowania opierajg na zasadach etyki, profesjonalnej rzetelnosci i spotecz-
nej partycypacji. Oferujg zréznicowane do$wiadczenia stuzace edukowaniu, rozrywce,
refleksji i dzieleniu si¢ wiedza”, https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-
-muzeum/ [dostep: 2.12.2022].

¢ Muzeum Ziemi Bieckiej to jednostka muzealna o charakterze lokalnym, ktorej organi-
zatorem jest gmina. Gromadzi muzealia zwigzane z historig Biecza 1 Galicji.
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stworzone w pierwotnej przestrzeni namiastki petnowymiarowego obsza-

ru ekspozycyjnego przeznaczonego dla wystawy indywidualnej. Obiekty sa

prezentowane w Sali Kortow, ktora jest reprezentacyjnym salonikiem miesz-
czanskim. Cho¢ XIX-wieczne meble, dekoracyjne utensylia domowe, zegary
kominkowe, sekretary i bron z epoki tworza spojng narracj¢, tworca moze
umiesci¢ swojg prace w Duzej Sali Aptecznej, szczegdlnie jesli jego praca jest
wielkogabarytowa. Wowczas obiekt otaczajg utensylia apteczne i przybory
stuzace wyrobowi lekow.

Proces przyjgcia obiektu na wystawe zostat $cisle opisany w regulaminie,
podobnie jak trzy filary akcji, tj.:

1) nieodptatnosc¢ i powszechno$¢ — zarowno tworca, jak i muzeum nie ponosi
zadnych kosztow zwigzanych z eksponowaniem obiektu, zas ilo§¢ prze-
twarzanych 1 udostepnianych informacji kontaktowych zalezy od artysty.
Kwestie transportu dzieta (takze jego wysytki i/lub miejsca odbioru) oma-
wiane sg w sposob indywidualny tak, by obydwie strony mogly w sposob
korzystny zrealizowac glowny cel akcji, czyli indywidualng ekspozycje
czasowa. Nie przewiduje si¢ ubezpieczenia, o czym wystawca jest infor-
mowany przed rozpoczgciem procedury wystawienniczej;

2) minimalizm twoércy i eklektyzm przestrzeni — na potrzeby StArt-u w MZB
nalezy wybra¢ tylko jedno dzieto, ktore jest prezentowane w centrum Sali
Kortéw przez jeden miesigc. Niezaleznie od formy, gabarytow i stylisty-
ki obiektu, oddzialuje on na XIX- i XX-wieczng substancje zabytkowa.
Ponadto przedmiot wystawy przejmuje role dominanty przestrzennej, co
znaczaco podnosi jego widzialno$é.

3) formalizacja — kazdy uczestnik otrzymuje na Zyczenie stosowne pisemne
poswiadczenie prezentacji obiektu w przestrzeni Muzeum Ziemi Bieckiej,
co moze by¢ dla niego lub niej zarowno istotnym czynnikiem motywujg-
cym, jak i zaczynem do rozpoczgcia cyklu wystawienniczego (pierwszy
wpis do portfolio). Obligatoryjnie przed ekspozycja zawierane jest poro-
zumienie okre$lajace warunki wspolpracy, czyli date rozpoczecia i zakon-
czenia ekspozycji, sposobu zabezpieczenia go podczas umieszczenia na
sztaludze/stoliku/podescie/systemie ekspozycyjnym oraz detali dotycza-
cych transportu i zwrotu obiektu.
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Pomystodawczyni akcji — Aleksandra Wanczyk — stwierdza, ze projekt
spotkat si¢ z bardzo pozytywnym odbiorem. Jest realizowany bez przerwy
od wrzesnia 2022 roku i cho¢ przenikanie si¢ dwoch artystycznych §wiatow
nie jest aktywnoscig rewolucyjna, akcja na arenie lokalnej stata si¢ znacza-
ca szczegolnie dla osob mtodych, ktore swoja przysztos¢ wigza z uczelniami
artystycznymi’.

PILOTAZOWE DZIELO I JEGO WPLYW NA PIERWOTNA
PRZESTRZEN

Jako pierwsze wptyneto zgloszenie osoby, ktora dotaczyta klauzule o anoni-
mowosci na czas ekspozycji obrazu. Zespét Muzeum Ziemi Bieckiej wyrazit
swoje watpliwosci zwigzane z niezastosowaniem si¢ do regulaminu przed-
siewziecia, jednak finalnie zaprezentowano go jako pilotazowe, gtéwnie ze
wzgledu na intrygujaca forme: podwojny obraz wykonany technika malar-
stwa akrylowego na plotnach o wymiarach 30 x 40 cm i 25 x 30 cm. Na od-
stepstwo od formuly akcji wptynat takze fakt, ze che¢ ekspozycji zostata skie-
rowana e-mailowo niespetna kwadrans po ogloszeniu akcji Wystawimy Cig!
StArt w Muzeum Ziemi Bieckiej na Facebooku. Zalaczono fotografi¢ obrazu
Co zes mi powiedziala oraz esej interpretacyjny — szczegdlowy opis technicz-
no-narracyjny. Zrezygnowano takze z mozliwosci formalnego poswiadczenia
udziatu w akcji, wyrazajac jedynie gotowos$¢ do nawigzania pisemnego poro-
zumienia okreslajacego warunki zwrotu obrazu (tu: wysytka i zwrot na koszt
artysty). Informacje te sugerowaty petng gotowos¢ artysty do przedstawienia
dzieta, jednak w konwencji sprzecznej z zamystem akcji.

7 Informacje zwigzane ze szczegdtami akcji zostaty pozyskane podczas wizyty studyjnej

w Muzeum Ziemi Bieckiej dzigki uprzejmosci pomystodawczyni, Aleksandry Wanczyk.
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Fotografia 1. Prezentacja ,,Co ze§ mi powiedziata”

Fot.: archiwum Muzeum Ziemi Bieckiej
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Jak wskazuje opis nadany przez anonimowego autora, obraz o ztozonej
konstrukcji to przemyslana forma komunikatu:

Prezentuje obraz ,,Co ze$ mi powiedziata” [...] Wigksze ptotno na awer-
sie przedstawia pastelowe linie, ktorych lustrzane odbicie w odcieniach
szaros$ci pokrywa rewers. Mniejsza rama skrywa w sobie usta namalo-
wane na wewnetrznej stronie blejtramy. Réwniez, na mniejszym ptdtnie
wystepuja linie odwzorowujgce tylng cze$¢ obrazu. Obie ramy zostaty
odpowiednio zszyte wzdhuz obszaru krétszej blejtramy. Mniejsza rama
na wewnetrznej stronie blejtramy ma namalowane usta, ktore w zalez-
nosci od ustawienia — w gor¢ lub dot — wyrazaja zdegustowanie lub szy-
derczy u$miech. [...] obraz przedstawia efekt krytyki, a takze ktamstwa
na cztowieczy umyst; przod obiektu to maska, ktorg pokazuje, a tyl to
rzeczywiste uczucia. Wystarczy negatywny komentarz przedzierajacy si¢
przez maske, aby ja rozerwac. Obie warstwy sg zesoba polaczone. Nitki
ciggnace si¢ przez oba obrazy symbolizuja koegzystencj¢ maski i tego, co
moze si¢ pod nig skrywaé. Front jest kolorowy, do zdewastowania, usta
dewastujace, tyt szary, zdewastowany. [...] Mniejsze ptotno moze by¢ —
a nawet powinno — interpretowane jako bagaz emocjonalny. To skutek
uboczny komentarza, negatywnej uwagi, ktamstwa, ktory jest z szerzej
nieokre§lonego wzgledu utrzymywany przez nasz umyst. Ten balast ma-
gazynuje w sobie niedoskonatosci, dzigki ktérym w kazdej chwili wspo-
mniana maska moze peknaé [...]%.

Co zes mi powiedziala to obraz, ktory naprowadza sposéb myslenia od-
biorcy na okreslone tory interpretacyjne dzieki wyczerpujacym opisowym
sugestiom. Warto zauwazy¢, ze artysta dotozyt staran, by nada¢ pracy wie-
lowymiarowe znaczenie, bo zaré6wno jego szczegdtowa analiza tekstowa, jak
i sam obiekt mogg by¢ rozwazane odrgbnie, jako dwie osobne prace. Mozna
zatem zaryzykowaé stwierdzenie, ze udziat w Stdrcie... zostat potraktowany

8 Fragmenty eseju interpretacyjnego nadestanego w zgloszeniu. Anonimowy tworca

wskazatl w nim konieczno§¢ wydrukowania catosci i udostgpnienia do wgladu gosciom
muzealnym.
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w sposéb nader swiadomy — nie tylko jako forma zaprezentowania swojej
tworczosci, ale takze siebie i swoich umiejetnosci literackich.

OCENA AKCJI W SWIETLE REALIZACJI MISJI MUZEUM

Nieodptatne umozliwienie zaprezentowania obiektu w przestrzeni przeznaczo-
nej $cisle do celow ekspozycyjnych miato da¢ poczucie sprawczosci 1 szanse
na pierwszg ,,prawdziwg” wystawe. Ta w zamy$le miala zapoczatkowac inne
inicjatywy tworcze lub by¢ elementem portfolio. Anonimowy twoérca zupetnie
zrewolucjonizowal zamyst projektu, stajac si¢ dla muzealnikow tematem do
dyskusji, podczas ktorej debatowano, czy aby przestrzen muzealna nie zostata
potraktowana jako arena do performance’u, ktorego ,,ofiarg” stata si¢ zarowno
tkanka zabytkowa, jak i pomystodawczyni akcji dziatajaca pod szyldem Mu-
zeum Ziemi Bieckiej. Zauwazono, ze wyjscie naprzeciw potrzebom tworcow
moze by¢ potraktowane lekcewazaco i warto bytoby rozwazy¢ zaniechanie
przedsiewzigcia ze wzgledu na etyke zawodu muzealnika. Zachowania wy-
chodzace poza kanon ogdlnie uznanych obyczajow i tendencje towarzyszace
artystycznej ekspresji nie powinny znajdowac odbicia w przestrzeni muzeal-
nej. Innymi stowy, odstepstwo od zalozonych w akcji Start... zasad dosadnie
zdemaskowalo swoistg niemoc wobec §wiadomej tworczosci artystycznej.

Ostatecznie zdecydowano si¢ na kontynuowanie cyklu wystawiennicze-
go, zastrzegajac sobie prawo do preselekcji 1 akceptacji wylgcznie tych zglo-
szen, ktore w pelni pokrywaja si¢ z misja akcji.



Przestrzen muzeum jako obszar dziatan tworczych...

BIBLIOGRAFIA
Desvallées A., Mairesse F., Stownik encyklopedyczny muzeologii, ttam. K. Bart-
kiewicz, Warszawa 2020

Russo A., The Rise of the “Media Museum”: Creating interactive cultural expe-
riences through social media, [w:] Heritage and Social Media, red. E. Giac-
cardi, Londyn 2012.

Tischner J., Etyka solidarnosci oraz homo sovieticus, Krakow 2005.
Kumaniecki K., Sfownik tacinsko-polski, Warszawa 1981.

Borusiewicz M., Nauka czy rozrywka? Nowa muzeologia w Europejskich defini-
cjach muzeum, Krakow 2012.

Gluzinski W., U podstaw muzeologii, Warszawa 1980.
Tatarkiewicz W., Sztuka: Dzieje pojecia [w:] O filozofii i sztuce, Warszawa 1986.

Akty prawne
Ustawa z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. 1997 Nr 5, poz. 24, zpdzn. zm.).

Netografia
Hasto stownikowe: Disneylandyzacja

https://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/disneylandyzacja.html?pdf=1
[dostep: 12.12.2022].

Nowa Definicja Muzeum:

https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum
[dostep: 2.12.2022].


https://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/disneylandyzacja.html?pdf=1
https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum

Aleksandra Wanczyk — wspotautorstwo, Joanna Lenik

NOTY O AUTORKACH

Aleksandra Wanczyk — magister muzeologii Uniwersytetu Rzeszowskiego,
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