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WYBRANE POLSKIE OFIARY WEGIERSKIE]
WIOSNY LUDOW!

Aron Szabolcs Fodor

Walki niepodlegtosciowe z wieku XIX wywarly decydujacy wplyw na
catag Europe. W wielu paristwach stanowily one pierwszy krok do od-
zyskania wolnosci i suwerennosci oraz do pojawienia si¢ pojecia naro-
du. Sytuacja byla podobna m.in. réwniez na Wegrzech, ktére ponad
trzysta lat byly podlegte Habsburgom i gdzie niezadowolenie oraz ttu-
mione przez wieki pragnienie odzyskania wolnosci znalazly swéj punkt
kulminacyjny 15 marca 1848 r., gdy w Peszcie i w Budzie* wybuchto
powstanie przeciwko Austriakom. Mimo ze tym ostatnim, dzigki we-
zwanym do pomocy Rosjanom, udalo si¢ je sthumi¢, data ta okazata si¢
jednak na tyle przetomowa, ze jest to obecnie jedno z najwazniejszych
$wiat narodowych na Wegrzech. Co roku kilka tysigcy Polakéw przy-
jezdza na uroczystosci organizowane z tej okazji na Wegrzech. Wegier-
ska Wiosna Ludéw taczy oba narody nie tylko ze wzgledu na wspélne
$wigtowanie w dzisiejszych czasach, ale réwniez dlatego, ze w czasie
wspomnianego powstania wielu Polakéw stato si¢ ofiarami walk nie-
podlegtosciowych na Wegrzech. Osoby te zostaly stracone z powodu
swoich zwiazkéw z powstaniem, wpisujac si¢ w histori¢ tradycyjnej,
wielowiekowej przyjazni polsko-wegierskiej, utrwalonej w znanym
powiedzeniu ,Polak, Wegier, dwa bratanki, i do szabli, i do szklan-
ki™. W niniejszym artykule autor stawia sobie za cel ukazanie sylwetek
kilku postaci polskiego pochodzenia. Nawiazuje przede wszystkim do

! Serdecznie dzigkuje¢ mojemu dobremu polskiemu przyjacielowi-historykowi, mgr
Adamowi Lubockiemu, doktorantowi Uniwersytetu Gdanskiego i badaczowi kontaktéw
polsko-wegierskich, za sprawdzenie tego artykutu zaréwno pod wzgledem jezykowym,
jak i historycznym.

2 Miejscowosci Buda, Obuda (dost. pol. Stara Buda) i Pest (pol. Peszt) zjednoczyly sie
w 1873 ., po czym powstal Budapest (pol. Budapeszt).

3 Wersja wegierska tego powiedzenia brzmi nastgpujaco: ,Lengyel, magyar, két jé bardt,
egyiitt harcol, s issza bordt”.
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wegierskojezycznych zrédet (zwhaszcza dwezesnych dziennikéw, ale nie
tylko), podajac niektére z nich we wlasnym, polskim ttumaczeniu oraz
gléwnie do wegierskojezyczynych, ale tez i polskojezycznych opraco-
wan. Autor przedstawia sylwetki tychze postaci w kolejnosci chronolo-
gicznej, na podstawie ich dat urodzenia.

Karol d’Abancourt de Franqueville urodzit si¢ we Lwowie w 1811 r.
w rodzinie francuskich emigrantéw i byl synem Augustyna, bratanka
Charles'a Xaviera Abancourta, ministra wojny Ludwika XVI. Mimo
francuskobrzmiacego nazwiska byt w petni spolonizowany. Chodzit do
szkoly w Samborze oraz w Przemyslu. Byl cztonkiem 30. putku pie-
choty hrabiego Nugenta. W 1837 albo w 1839 r. zostat aresztowany
za uczestnictwo w dziataniach niepodleglo$ciowych, po czym skazano
go na karg¢ $mierci. Wyrok ten zostat z kolei zamieniony najpierw na
dwadzieécia, a potem na dziesigé lat twierdzy w Temeszwarze®. Wiosna
1848 r., zostal ulaskawiony na mocy amnestii zainicjowanej przez rzad
wegierski i opuscil wigzienie. Od sierpnia tego samego roku walczyt
po stronie wegierskiej armii powstariczej na potudniu éwezesnych We-
gier, gdzie wykazat si¢ szczegdlnie w walce pod miejscowosciami Fe-
hértemplom’ i Versec® migdzy Wegrami a Serbami, walczac po stronie
Wegréw’. Na tamach jednej z dwezesnych gazet wegierskich mozna
znalez¢ wzmianke o tym, ze ,,znakomicie si¢ zachowali sposréd nemze-
térdw® sedziowie szlacheccy’ Onossy i Kdlman Tormadssy, [...], Aban-
court, pewien Polak niedawno uwolniony ze swej trzynastoletniej nie-
woli politycznej, [...], i jeszcze wielu innych”'°. Jesienia 1848 r. ozenit
si¢ z Zofiag Miloseszko. Nastepnie wojowat w Korpusie Gérnej Cisy oraz
w wegierskiej Armii Pétnocnej!. Stuzyt jako adiutant Henryka Dem-

# Weg. Temesvir, obecnie: Timisoara, Rumunia.

5 Obecnie: Bela Crkva, Serbia.

¢ Obecnie: Vrac, Serbia.

" G. Bona (2015). Tidbornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi szabadsdgharcban, Miskolci
Egyetem Bilesészettudomdnyi Kar. [Online]. Protokét dostgpu: hetps://www.arcanum.
hu/hu/online-kiadvanyok/Bona-bona-tabornokok-torzstisztek-1/tabornokok-es-
torzstisztek-az-184849-evi-szabadsagharcban-23DD/ [8 grudnia 2018].

8 Nemzetdr (dosk. pol. stréz narodu) to cztonek éwezesnego wegierskiego wojska narodo-
wego (weg. Nemzetdrség, dost. pol. Straz Narodu).

? Sedzia szlachecki (weg. szolgabird, tac. Iudex nobilium, niem. Stublrichter) to funkcjona-
riusz komitatu, j. jednostki podzialu administracyjnego na Wegrzech, kt6ry odpowiadat
za sprawy sadowe i administracyjne wérdd szlachty, burzuazji itd.

10 Brak autora, Vidéki mozgalmak — Fejértemplom, |w:] Nemzeti Politikai Hirlap, r. 42,
n. 92, red. J. Illuez Oldh, Pest 1848, s. 363.

1'G. Bona (2015), Tdbornokok és torzstisztek az 1848/49. évi szabadsdgharcban. [Online].
dz. cyt.
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binskiego, éwezesnego kwatermistrza armii potudniowej'?. Dembiriski
poprzednio dowodzit wegierska Armia Pétnocna, byt réwniez wodzem
naczelnym wegierskich honwedéw'?, jest wigc postacia bardzo zastu-
zong dla powstania'®. 6 sierpnia 1849 r. Karol d’Abancourt de Fran-
queville trafit do niewoli austriackiej pod miejscowoscia Obesenyd's,
po czym skazano go na §mier¢ przez powieszenie, na mocy cesarskiego
sadu wojskowego, za dziatalno$¢ agitacyjna posréd Polakéw i Wegréw
oraz za innego rodzaju czyny bojowe przeciwko Habsburgom. Zostat
stracony 20 pazdziernika 1849 r. w Peszcie'®. Jego rolg podkresla takze
ogloszenie zgonu jego zony z 1906 r., Zofii Miloseszko, na tamach jed-
nej z wéwczas najbardziej popularnych wegierskich gazet. Czytelnicy
dowiadujg si¢, ze ,wdowa po Karolu Abancourcie, ur. Zofia Milosesz-
ko, w Fehértemplomie, w wieku 82 lat, nie zZyje. Maz zmartej, rodo-
wity Polak, uczestniczyt w naszej walce niepodleglosciowej i w obronie
Fehértemploma odegrat doniosla role; ale potem on réwniez ponidst
$mier¢ meczeniska w Aradzie”". Autor ogloszenia dodaje, iz Karol d’A-
bancourt de Franqueville i Zofia Miloseszko mieli krétkie matzeristwo,
bez dzieci i ze ,wdowa korzystala z emerytury wdowiej przez 57 lat”'®
i ze ,majatek swoj [...] pozostawita wotoskim i serbskim parafiom pra-
wostawnym”", z czego wynika, ze najprawdopodobniej spadek po Po-
laku tez trafit do tych samych wspélnot.

Konrad Rulikowski urodzit si¢ prawdopodobnie w Nowogrodzie
Wotyniskim, na Wotyniu® w 1827 r. i byt szlachcicem. Stuzyt jako cho-
razy w wojsku rosyjskim. 18 czerwca 1849 r. zostat skierowany na We-
gry wraz z tysiagcami innych zolnierzy rosyjskiego wojska interwencyj-
nego, dazacego do sttumienia powstania wegierskiego. 27 lipca 1849 r.
przeszed! na stron¢ honwedéw pod miejscowoscia Tiszaftired i stuzyl

12 1. Kovdcs, Polacy w wegierskiej Wiosnie Ludéw, Oficyna Wydawnicza RYTM, Warszawa
2005, s. 436.

1 Honwed: z weg. honvéd, zotnierz antyhabsburskiej armii powstaiiczej z lat 1848-1849.
" G. Bona, Tidbornokok és tirzstisztek a szabadsdgharcban 1848—49, Zrinyi Katonai Kiadé,
Budapest 1983, s. 132-133.

15 Obecnie: Dudestii Vechi, Rumunia.

1® G. Bona (2015). Tidbornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi szabadsdgharcban. [Online].
dz. cyt.

17 Brak autora, Hagyaték a gorig-keleti egyhdzaknak, [w:] Pesti Hirlap, r. 28, n. 130, red.
L. Légrady, O. Légrady, K. Légrddy, Budapest 1906, s. 10.

'8 Tamze.

¥ Tamze.

% Obecnie: Novohrad-Volyns'kyi, Ukraina.

—9-—
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pod dowddztwem wegierskiego putkownika Jdnosa Koropnayego?!,
stojacego wtedy na czele oddziatu powstaniczego liczacego ok. 3000
os6b*. Nastepnie zostal porucznikiem, a potem kapitanem kawalerii
rezerwowej polskiego legionu w Aradzie?. Walczyt réwniez w decydu-
jacej bitwie pod Temeszwarem, do ktérej doszto 9 sierpnia 1849 r. mie-
dzy wojskami wegierskimi dowodzonymi przez polskiego generata J6-
zefa Bema, a sitami austriackimi pod dow6dztwem Juliusa Jacoba von
Haynaua i ktéra zakoniczyta si¢ jednoznaczng porazka Wegréw, ponie-
waz ich oddzialom zabrakto amunicji**. W zwiazku z tym 11 sierpnia
1849 r. Lajos Kossuth, éwczesny gubernator Wegier, udzielit petno-
mocnictw dyktatorskich Arttirowi Gorgeiemu, dowddcy wojskowemu,
ktéry dwa dni pézniej ztozyt bron przed Rosjanami pod miejscowoscia
Vildgos®, co oznaczalo ostateczne zakoriczenie powstania niepodlegto-
$ciowego i rozpoczelo okrutne represje ze strony Austriakéw. Dwu-
dziestodwuletni Konrad Rulikowski za udziat w walkach po stronie
Wegréw zostal rozstrzelany 28 sierpnia 1849 r. w miejscowoséci Na-
gyvarad®, na rozkaz rosyjskiego generata Iwana Fiodorowicza Paskie-
wicza, dwczesnego namiestnika Krélestwa Polskiego®”. W przeddzien
swojej egzekudji, gdy si¢ dowiedzial, co go czeka, Rulikowski miat osi-
wie¢ w jedng noc?®. Mtody Polak przez dwadziescia jeden lat spoczywat
w nieoznakowanym grobie. Reprezentanci wladz uciekali si¢ wreez do
przemocy wobec tych, ktérzy przynosili kwiaty czy wieice na gréb Ru-
likowskiego, ktéry w koricu w 1870 r. jednak zostal znowu pochowa-
ny i otrzymal oznakowany gréb®. Jesienia 1886 r. w grupie teatralnej
w Nagyvdradzie wystawiono trzyaktowy spektakl przedstawiajacy jego

21 G. Bona (2015). Tidbornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi szabadsdgharcban. [Online].
dz. cyt.

*Tamze, s. 207.

2 Obecnie: Arad, Rumunia. Bona G. (2015). Tibornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi
szabadsdgharcban. [Online]. dz. cyt.

2 Brak autora. (30 stycznia 2018). Elete végéig viselte az drulds bélyegét a szabadsdgharc
L6l6 vértanija”, Gorgei Artitr, ,Mitlt-Kor”. [Online]. Protokdt dostgpu: hteps://mule-
-kor.hu/elete-vegeig-viselte-az-arulas-belyeget-a-szabadsagharc-elo-vertanuja-grgei-
artur-20180130 [8 grudnia 2018].

» Obecnie: Siria, Rumunia.

26 Obecnie: Oradea, Rumunia.

¥ M. Hegyesi, Biharvdrmegye 1848—49-ben, Hiigel Otté Konyvnyomddja, Nagyvdrad
1885, s. 231.

2 M. Zelei (1998). Rulikovszky utca, ,Korunk”, r. 3/9, n. 2. [Online]. Protokét dostepu:
http://epa.oszk.hu/00400/00458/00002/0ldale712.heml [8 grudnia 2018].

2 Brak autora, A Rulikovszky-emlék Nagyviradon (képpel), [w:] ,Vasirnapi Ujsig”,
r. 17, n. 45, red. M. Nagy, Pest 1870, s. 576.

—-10-
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’ 7%

zycie, stworzony przez pracownika gazety ,Szabadsdg” (, Wolno$¢
Bend Kérpdtiego™®. Z okazji pi¢¢dziesiatej rocznicy $mierci na jego gro-
bie postawiono nowy pomnik®. Pami¢¢ o nim caly czas pomagaja za-
chowa¢ m.in. Cmentarz im. Rulikowskiego w Nagyvéradzie, ulica jego
imienia w miejscowosci Gyula oraz tablica pamiatkowa w Budapeszcie,
w dzielnicy Belvédros-Lipétviros.

Feliks Stawski tez byt osobg godna uwagi. Mimo iz Zrédta podaja
o nim niewiele informacji, mozna w nich jednak znalez¢ kilka danych,
a mianowicie, ze urodzit si¢ w Krakowie, prawdopodobnie w 1808 r.,
byl krawcem (albo krawczykiem) wyznania katolickiego, byl zonaty
oraz zamieszkiwat w Peszcie®”. Zostat rozstrzelany 6 lutego 1849 r., po-
niewaz oskarzono go o ,obsypywanie jego majestatu cesarza najbar-
dziej obrazliwymi i prowokujacymi oszczerstwami” oraz o ,zachecanie
[cesarskich] zotnierzy do zdrady”®, czyli o naktanianie ich do przejscia
na stron¢ honwedéw?. 20 sierpnia 1931 r., z okazji $wigta narodo-
wego, zwigzanego ze $w. Stefanem, pierwszym krélem Wegier i zalo-
zycielem paristwa wegierskiego, polscy legionisci odstonili w ramach
uroczystej mszy $wictej tablice pamiatkowa ku czci Feliksa Stawskie-
go, ktérag wmurowano w polski kosciét katolicki przy ul. Apaffyego®
w Budapeszcie®.

Z kolei ksiaze Mieczystaw Korybut Woroniecki urodzit si¢ 7 mar-
ca 1825 r. w Skurowej (w dwezesnej Galicji), ktéra do wieku XIX
stanowifa wlasno$¢ ksiazecej rodziny Woronieckich. Od 1841 do
1847 r. walczyl najpierw w 3. putku artylerii, a potem w 57. putku
piechoty austriackiej Cesarsko-Krélewskiej Armii®”. W 1847 r. prze-
szedl na strong Wegrdéw, przystepujac do 39. putku piechoty wegier-
skiej. Od stycznia 1848 r. ksiaz¢ byl kapitanem 1. putku dragonéw

39 Brak autora, Szinhdz és miivészet, ,,Orszdg-Vildg”, r. 7, n. 40, red. J. Fekete, Pest 1886,
s. 651.

3! Brak autora, A vértanii emléke, ,Budapesti Napl6”, r. 4, n. 237, red. J. Vészi, Budapest
1899, s. 3.

32 Zs. Demeter, . Fleisz, D. Dér, Vértaniik kinyve, Rubicon-Héz Bt., Budapest 2007, s. 352.
33 B. Sarlds, Az 1848/49-¢s forradalom és szabadsdgharc biintetdjoga, Kozgazdasigi és Jogi
Kényvkiadd, Budapest 1959, s. 367.

3 Gy. Spira, A forradalmi orszdg szive, [w:] Budapest torténete IV. A mdrciusi forradalom-
10l az bszirdzsds forradalomig, red. K. Voros, Akadémiai Kiadd, Budapest 1978, s. 79;
Gy. Spira, A pestick Petdfi és Haynau kizitt, Enciklopédia Kiad6, Budapest 1998, s. 440.
3 Weg. Apaffy utca.

3 Brak autora, Leleplezték Slawski Félix emléktdbldjdt, ,Pesti Hirlap”, r. 53, n. 189, red.
G. Lenkey, Budapest 1931, s. 9.

3 G. Bona (2015), Tdbornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi szabadsdgharcban. [Online].
dz. cyt.

—-11-
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w miejscowosci Eszék®®. Od sierpnia 1848 r. uczestniczyl w wal-
kach na potudniu éwczesnych Wegier. Nastgpnie zostal majorem,
a potem komendantem wegierskiej armii konnej pod Segedynem™.
Woroniecki byl réwniez wspétorganizatorem polskiego wojska pod
miejscowoscia Mdramarossziget®, a z czasem zostal przekierowany
do Siedmiogrodu. Wykazat si¢ mg¢stwem w walce pod miejscowoscia
Kirdlynémeti*' 18 lutego, a 6 marca zostal nominowany przez genera-
ta Bema na organizatora i dowddcg polskiej kawalerii siedmiogrodz-
kiej pod Szamostjvirem*, stajac si¢ tym samym dowddea 1. putku
utanéw polskich®. 20 czerwca byt ranny w bitwie z Rosjanami pod
miejscowoscia Beszterce™ i zostal nominowany na podputkownika
przez generata Bema. Pod koniec lipca i na poczatku sierpnia wal-
czyl pod Segedynem, a po bitwie pod Nowym Segedynem, 3 sierp-
nia, zostat odznaczony Orderem Zastugi III klasy. Kilka dni péZniej
trafit do niewoli podczas bitwy pod Széregiem* albo Csatddem®,
ale z calg pewnosciag w poludniowej czgsci 6wezesnych Wegier. Na-
stgpnie przewieziono go do Pesztu, do tzw. ,,Ujépiilet” (,Budynek
»yi7

Nowy

o niepodlegtos¢ Wegier. Tam Woronieckiego skazano na szubienicg

, w ktérym zginely tysigce innych powstaricow walczacych

za zdrad¢. W wigzieniu czgsto odwiedzala go Amdlia Schweigho-
fer, cérka pewnego nauczyciela z dzielnicy Ferencvdros, ktéra jako
poczatkujaca aktorka poznata ksigcia w Galicji, gdzie polaczyta ich
gleboka mitos¢. Gdy kilka lat wczesniej Woroniecki przybyt na
Wegry, Amélia Schweighofer poszta za jego przyktadem. Wiernosé
i mito$¢ ze strony mlodej aktorki tak niezmiernie wzruszyly ksigcia,
ze obiecal jej w wigzieniu, iz jeszcze przed jego egzekucjy si¢ z nig
ozeni. Zawarli wigc malzeristwo w obecno$ci pewnego zakonnika
franciszkanskiego, w dniach poprzedzajacych stracenie ksigcia, a we-

3% Obecnie: Osijek, Chorwacja.

9 Weg. Szeged. G. Bona, Tdbornokok és torzstisztek a szabadsigharcban 1848—49, dz.
cyt., s. 337-338.

% Obecnie: Sighetu Marmatiei, Rumunia.

# Obecnie: Crainimit, Rumunia.

“2 Obecnie: Gherla, Rumunia. Bona G. (2015), Zibornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi
szabadsdgharcban. [Online]. dz. cyt.

 G. Bona, Tdbornokok és tirzstisztek a szabadsdgharcban 1848—49, dz. cyt., s. 338.

# Obecnie: Bistrita, Rumunia.

® G. Bona (2015), Ti#bornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi szabadsdgharcban. [Online].
dz. cyt.

% Obecnie: Lenauheim, Rumunia. G. Bona, Ti#bornokok és tirzstisztek a szabadsdgharcban
1848-49, dz. cyt., s. 338.

7 Budynek ten stal na miejscu obecnego Placu Wolnosci (Szabadsdg tér) w Budapeszcie.
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dtug niektérych Zrédet tuz w przeddzienn wykonania wyroku, czyli
19 pazdziernika 1849 r. Dwudziestoczteroletni bohater pozwolit
swojej zonie by¢ obecng na jego egzekucji pod warunkiem, ze bedzie
miata wystarczajacy site milczeé: ,Du darfst nicht vergessen, dass du
Jjetzt eine Fiirstin bist!” (po polsku: ,Nie zapomnij, ze jeste$ teraz ksi¢z-
niczka!”)*. Jak stwierdza Edgdr Paléczi, wegierski pedagog, historyk
kultury i aktywny dziatacz kontaktéw polsko-wegierskich w ksiazecz-
ce przedstawiajacej zyciorys mlodego ksigcia: ,,Woroniecki wyrok
$mierci przyjat z u§miechem. Przed egzekucja zjadt obfite $niadanie
i kazat swojemu lokajowi ubra¢ go w elegancka szat¢. W miejscu wy-
konania kary $mierci jego zona stancta tak, zeby jeszcze po raz ostatni
zobaczy¢ swojego meza, ktéry byt blady i sztywny, ale ani stowa nie
powiedzial, ani fza mu nie poptyneta. Wygladat tak, jak martwy czto-
wiek™®. Wedtug niektérych przypuszczen powotujacych si¢ na stowa
Imre Vahota, wegierskiego adwokata i redaktora gazety, ktéry praw-
dopodobnie w 1873 r. pisal o polsko-wegierskim bohaterze, Woro-
niecki ,w przeddzieni egzekucji zorganizowat uroczysty obiad™", (cze-
go potwierdzeniem jest réwniez wzmianka w encyklopedii z 1850 r.)
i nawet ,,pod szubienica, w swoich ostatnich stowach pozegnalnych
Wegry chwalit”>'. Mimo réznych rozbieznosci, wigkszo$¢ artykutéw
i prac przedstawiajacych bohaterskie zycie ksigcia Mieczystawa Wo-
ronieckiego zgadza si¢ pod wzgledem jego opanowanego zachowania
nawet w obliczu nadchodzacej $mierci®”. Nie ulegaja watpliwosci tak-
ze jego ostatnie stowa wychwalajace Wegry, ktére najprawdopodob-
niej brzmialy nast¢pujaco: ,Adieu Du schine Welt, ich sterbe gerne, nur
Ungarn soll siegen!”. Potwierdzeniem tego sa opowiadania zony Gézy
Klebelsberga, inspektora pocztowego, u ktérej rodzicéw przez diugi
czas mieszkata wdowa po ksieciu Woronieckim®. Gdy ksiezniczka
przebywala u rodzicéw zony wspomnianego inspektora pocztowe-

® E. Paléczi, Woroniecki-Korybut Miecislav herceg, ,Magyar-Lengyel Kényvtar”, r. 1, red.
E. Paléczi, Kirdlyi Magyar Egyetemi Nyomda, VIII. Mizeum Kérit 6. Gélyavdr, Buda-
pest 1929, s. 9. [Online]. Protokét dostepu: hetp://mek.oszk.hu/15700/15737/15737.
pdf [dostep: 8 grudnia 2018].

¥ E. Paléczi, Woroniecki-Korybut Miecislav herceg, Budapest 1929, s. 5.

08, Szildgyi, A magyar forradalom férfiai 1848/9-bél, Pest 1850, s. 149.

SV A. Szalai, Biicsiiszavdban Magyarorszigot élteté, ,Pest Megyei Hirlap”, r. 26, n. 236, red.
A. Vidrés, Budapest 1992, s. 7.

52 Tamze. E. Paléczi, dz. cyt., s. 5.

53 Tamze (po polsku: ,Bdg z toba, pickny $§wiecie, umieram chetnie, tylko niech Wegry
zwycieza!”).

> Tamze.
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go, ta ostatnia mogla dowiedzie¢ si¢ z pierwszej reki o szczegdtach
stracenia ksigcia Mieczystawa Woronieckiego. Ksi¢zniczka zmarta za$
w biedzie w przytutku dla ubogich w Peszcie w 1891 r.”°. Polski ksiaze
spoczywal przez 28 lat w nieoznakowanym grobie. W 1867 r. dwaj
wegierscy studenci prawa, Béla Hory i Jozsef Fridrich zainicjowali
zbiérke pieniedzy na rzecz postawienia grobu dla ksigcia Woroniec-
kiego®®. Rok pézniej powstata odrgbna komisja odpowiadajaca za t¢
inicjatywe. Dzigki zebranej przez nig sumie pieni¢dzy oraz takze da-
rowiznom niemal wszystkich komitatéw’” i miast Wegier zakoriczono
budowe¢ pomnika i postawiono go pod koniec pazdziernika 1877 r.
na budapesztariskim cmentarzu Kerepesi, po czym ,,w dniu zmartych
tego samego roku uroczyscie go odstoni¢to™®. Na jego grobie zawsze
mozna zobaczy¢ $wieze kwiaty™.

Sktad wiekowo-narodowosciowy i warstwy spoleczne
honwedéw

W wegierskich walkach niepodlegtosciowych z 1848 i 1849 r. brato
udziat 170 000 honweddw, z czego ponad 3000 honwedéw polskich®.
Korpus generatéw i oficeréw liczyt prawdopodobnie 910 0séb, z czego
660 (72,5%) Wegréw, 133 (14,6%) Austriakéw i Niemcow, 38 (4,2%)
Polakéw, 15 (1,6%) Serbéw, 12 (1,4%) Chorwatéw, 7 (0,8%) Who-
chéw, 6 (0,6%) Czechéw/Morawian, 15 0séb (1,6%) innej narodowo-
$ci, 24 osoby (2,7%) z dynastii wojskowej (czyli byly to osoby zwiazane
z dynastiag Habsburgéw, ktére nie uwazaly si¢ za cz¢$¢ jednego narodu,
tylko wiasnie tej dynastii). Przy badaniu rozkltadu narodowosciowe-
go oficerdéw, zamiast ich miejsca urodzenia i przynaleznosci etnicznej
uwzgledniono fake, z jakim narodem najbardziej si¢ oni utozsamiali®.
Z cala pewnoscig co najmniej 601 oséb (77,4%) miato szlacheckie po-

% E. Paléczi, dz. cyt., s. 6.

5 Brak autora, Woroniecky herczeg siremléke, ,Vasirnapi Ujsig”, r. 27, n. 44, red.
M. Nagy, Budapest 1880, s. 726.

57 Znaczenie stowa zob. przyp. nr. 9.

58 Tamze.

%7 Pamig¢ o ksigciu zachowuje réwniez tablica pamiatkowa w Budapeszcie.

 G. Bona, A szabadsdgharc honvédsége, ,Uj Forris™, 1. 30, n. 6, Budapest 1998. [Online].
Protokét dostgpu: hetps://epa.oszk.hu/00000/00016/00036/980621.htm [18 marca
2020].

' G. Bona (2015). Tdbornokok és tirzstisztek az 1848/49. évi szabadsdgharcban. [Online].
dz. cyt.
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chodzenie, a co najmniej 175 oséb (23,6%) wywodzito si¢ ze stanu
trzeciego (facznie: 776 0séb)®.

Pod wzgledem wiekowym najwigcej oficeréw i generatéw (522 oso-
by, 57% calosci) miato od 26 do 40 lat, 280 oséb (30,6%) od 41 do 55
lat, 61 0séb od 18 do 25 lat (6,7%), a 52 osoby (5,7%) miaty powyzej
55 lat®.

Co do oficeréw polskich, niemal wszyscy byli szlachcicami, ktérzy
stracili sw6j majatek w nastgpstwie walk niepodlegtosciowych z 1830
i 1831 r. Wykazali si¢ wybitnymi umiejetnosciami, poniewaz niektérzy
z nich ukoniczyli wyzsza akademi¢ wojskowa i mieli za sobg doswiad-
czenie stuzby wojskowej. Pod wzgledem okolicznosci wstapienia w sze-
regi honwed6w oficeréw tych mozna podzieli¢ na dwie grupy: pierw-
sza grupa skladata si¢ z tych, ktérzy przeszli na strong Wegréw jako
zolnierze armii cesarskiej, tak jak ksiaz¢ Mieczystaw Woroniecki, hr.
Wihadystaw Poninski, major Piotr Podoski, dowddca brygady, a pézniej
tymczasowy dowddca dywizji III korpusu itd. Druga grupe natomiast
stanowili wojskowi emigranci powstania polskiego z 1830 i 1831 r.,
tak jak generatowie J6zef Bem, Henryk Dembiniski, Jézef Wysocki, Je-
rzy Butharyn i Wtadystaw Tchérznicki®. Patrzac na miejsca urodzenia
tych oficeréw, mozna stwierdzi¢, iz potowa z nich urodzita si¢ w naleza-
cej do imperium habsburskiego Galicji, a druga polowa — na terenach
przylaczonych do Rosji. Gléwna przyczyng ich uczestnictwa w wegier-
skich walkach niepodlegtosciowych stanowity ich aspiracje dotyczace
wskrzeszenia Polski®, oprécz zapewne dugoletniej i tradycyjnej sym-
patii migdzy Polakami a Wegrami.

Zakonczenie

Podsumowujac, przeanalizowane przez autora sylwetki bohateréw
XIX-wiecznych walk polaczyt nie tylko fakt, iz osoby te staly si¢ ofiara-
mi wegierskiej Wiosny Ludéw, nawet nie tylko ich polskie pochodze-
nie, ale i to, ze kazda z tych postaci doswiadczyta §mierci w mtodym
wieku i ze kazda z nich zmarla i zostala pochowana w ziemi wegierskiej.
Przedstawione w niniejszym szkicu wyniki badan wskazuja, iz przy-
naleznos¢ etniczna niekoniecznie si¢ rownata (czy réwna) z przynalez-

52 G. Bona, Tidbornokok és tirzstisztek a szabadsdgharcban 184849, dz. cyt., s. 81.
63 Tamze
¢ Tamze
% Tamze
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noscig narodowsy i ze walka Polakéw po stronie Wegréw byta m.in.
znakiem nadziei na odzyskanie wolnosci przez Polske.
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Streszczenie

W niniejszym artykule autor przedstawia sylwetki kilku oséb polskie-
go pochodzenia, ktére staly si¢ oftarami Wiosny Ludéw na Wegrzech.
Osoby te to Karol d’Abancourt de Franqueville, Konrad Rulikowski,
Feliks Stawski i ksiaze Mieczystaw Korybut Woroniecki. Autor przed-
stawia ich sylwetki m.in. na podstawie 6wczesnych gazet wegierskich
(w niektdrych przypadkach z wlasnymi thumaczeniami na jezyk polski)
oraz gltéwnie wegierskojezycznych (ale tez polskojezycznych) opraco-
wan. Kazda z tych postaci pragneta wolnosci nie tylko Wegier, ale tez
Polski, kazda z nich zostata stracona w mtodym wieku i zostata pocho-
wana w ziemi wegierskiej. Mimo iz tablice pamiatkowe czy nazwy ulic
pomagaja zachowa¢ pamig¢ o nich na Wegrzech, szerszemu gronu oséb
znani sg jedynie generalowie Jézef Bem i J6zef Wysocki. Z tego tez po-
wodu autor artykutu wybrat kilka mniej znanych, ale jednak istotnych
os6b polskiego pochodzenia, ktére zostaly stracone za udzial w wal-
kach niepodlegtosciowych w czasie Wiosny Ludéw na Wegrzech.

Stowa kluczowe: niepodlegtos¢, polskie ofiary, Wiosna Ludéw na We-
grzech, Mieczystaw Korybut Woroniecki, Karol d’Abancourt de Fran-
queville, Konrad Rulikowski, Feliks Stawski

Abstract

The author of this article shortly presents the biographies of some per-
sons originated from Poland who became victims of the Springtime
of the Peoples in Hungary. Karol d’Abancourt de Franqueville, Kon-
rad Rulikowski, Feliks Stawski and Prince Mieczystaw Korybut Woro-
niecki are these persons. The author has used some primary sources,
that is Hungarian newspapers published at that time (in some cases
with his own translations to Polish language) and some secondary
sources, especially in Hungarian, but also in Polish. Each of these per-
sons longed for the freedom of Hungary and Poland, and each of them
was executed at a young age, and then buried in Hungary. Although
some memorial tablets, streets etc. help to preserve their memory in
Hungary, General Jézef Bem and General Jézef Wysocki are still better
known. This is one of the reasons why the author has chosen some less
known, but still significant persons originated from Poland who were
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executed for having participated in the independence fights during the
Springtime of the Peoples in Hungary.

Keywords: independence, Polish victims, Springtime of the Peoples in
Hungary, Mieczystaw Korybut Woroniecki, Karol d’Abancourt de Fra-
nqueville, Konrad Rulikowski, Feliks Stawski






UBIOR JAKO WYRAZ TOZSAMOSCI —
POROWNANIE HANFU YUNDONG
I LHAKAR
W CHINSKIE] REPUBLICE LUDOWE]

Magdalena Grela-Chen

Wprowadzenie

»Jak ci¢ widza tak ci¢ pisza” to przystowie, ktdre zwraca uwage na fake,
ze strdj to co$ wigcej niz sposéb na ochrong ciata przed warunkami at-
mosferycznymi. Jak zauwazyla Joanne Entwistle, pozwala on zaja¢ na-
szemu ciatu znaczace miejsce w kulturze. Kazda kultura posiada swoje
whasne, wypracowane spojrzenie na stréj i podejscie do kwestii wiasci-
wego w danym momencie ubioru'. Wedlug Georga Simmela moda ma
tez charakter klasowy, poniewaz dzigki niej jestesmy w stanie pokazaé
swojg przynalezno$¢ do danej grupy. Z drugiej strony, stréj pozwala
réwniez na wyrazenie naszej odrgbnosci od pozostatych cztonkéw spo-
teczeristwa®. Jest to mozliwe, gdyz zgodnie z zatozeniem Petra Bogaty-
reva strdj nie jest jedynie obiektem materialnym, lecz jednoczesnie jest
tez znakiem. Przy jego pomocy mozemy przekazywad zamierzone przez
nas informacje. Kluczowa kwestig jest rowniez umiej¢tno$¢ odczytania
ukrytego przekazu. Ten sam kolor czy wzér, w zaleznosci od regionu
moze posiada¢ odmienne znaczenie, co w szerszej perspektywie moze
prowadzi¢ do nieporozumieri’.

' ]. Entwistle, Fashion and the Fleshy Body: Dress as Embodied Practice, ,Fashion Theory.
The Journal of Dress, Body and Culture”, volume 4, issue 3, 2000, s. 323-324.

2 G. Simmel, Fashion, ,The American Journal of Sociology”, volume 62, no. 6, 1957,
s. 544.

3 . Bogatyrev, Costume as a Sign, [w:] L. Matejka, LR. Titunik (red.), Semiotics of art.
Prague School contributions, The MIT Press, Cambridge, London 1984, s. 13, 15.
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Chiniska Republika Ludowa jest paristwem niejednorodnym et-
nicznie. Oficjalne dane stanowia, ze jej granice zamieszkuje jedna
wigkszo$¢ — Han oraz pigédziesiat pig¢ mniejszoéci. Przewaga liczebna
Handw jest wyraznie zarysowana, gdyz stanowig oni ponad dziewig¢-
dziesiat procent populacji. Wedlug danych z 2010 roku liczebnogé
Hanéw przekracza 1,2 mld oséb, natomiast populacja Tybetariczykéw
to niecate 6,3 mln oséb’. Wszystkie pi¢¢dziesiat sze$¢ grup jest repre-
zentowanych w sytuacjach oficjalnych, jednoczesnie sposéb ich przed-
stawiania jest skrajnie r6zny. Mniejszosci sa ukazywane jako roztariczo-
ne, kolorowe i radosne w swoich tradycyjnych strojach. W tym samym
czasie Hanowie ubrani sg w zachodnie stroje lub tak zwane mundurki
Mao®. Sytuacja ta wskazuje, ze ubior stat si¢ elementem odrézniajacym
poszczegdlne grupy.

Celem niniejszej pracy jest poréwnanie dwoch ruchéw spotecznych
— Hanfu Yundong oraz Lhakar, ktére z uwagi na wykorzystanie stroju
opierajg si¢ na wizualnosci. Zabieg ten sprawia, ze ruchy te oddziatuja
na odbiorcg swoim obrazem, réwniez w sensie dostownym. Obserwa-
tor zostaje skonfrontowany z wizerunkiem cztonkéw ruchu bazujacym
na tradycyjnym ubiorze, a ten moze wzbudza¢ rézne reakcje. Cztonko-
wie Hanfu Yundong i Lhakar nadaja tradycyjnym strojom nowe zna-
czenie, jednoczesnie doprowadzajac do ich odnowy. Z drugiej strony,
ich dziatalno$¢ wpisana w szerszy kontekst nacjonalizmu i walki o toz-
samo$¢ sprawia, ze dany str6j w kazdej sytuacji nabiera takiego wlasnie
wymiaru, bez wzgledu na intencje jego wlasciciela.

Budujac mit hanfu

Rozwazajac problemy i kontrowersje naroste wokét Hanfu Yundong,
nalezy zastanowic si¢ nad tym, co kryje si¢ pod samg nazwa hanfu. Na
stowo to sktadaja si¢ dwa znaki o osobnym znaczeniu. Pierwszy, czyta-
ny jako han moze odnosi¢ si¢ do dynastii Han (206 p.n.e. 220 n.e.),
lub do narodowosci Han (hanzu). Drugi zas, czytany jako fu, oznacza

*T.S. Mullaney, Coming to Terms with the Nation: Ethnic Classification in Modern China,
University of California Press, Berkeley 2011, s. 1.

> National Ethnic Affairs Commission of the People’s Republic of China (n.d.). A&
K J& (zhonghua ge minzu). [Online] Protokét dostepu htep://www.seac.gov.cn/seac/
ztzl/zgmzjs/index.sheml [26 lutego 2020].

¢ D.C. Gladney, Dislocating China: Muslims, Minorities, and Other Subaltern Subjects, The
University of Chicago Press, Chicago 2004, s. 55-56.
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ubiér’. W ten sposéb literalne odczytanie wskazuje na ubidr z dynastii
Han, lub ubiér narodowosci Han. Z pozoru subtelna réznica wprowa-
dza szerokie pole do interpretacji. Miano to nie odnosi si¢ do jednego
rodzaju stroju, lecz jest okresleniem, ktére moze objaé rozleglty grupe
ubioréw. Przykladowo, rugqun (1l. 1) byto jednym z popularnych ubio-
16w kobiecych w czasie dynastii Tang (618-907). Zestaw ten sktadal
si¢ z krétkiej bluzki z r¢kawem, na ktéry natozona byta dtuga spddnica.
Przykrywata ona biust i byta umocowana pod pachami przy pomocy
wstazek. Uzupetnienie stanowil dlugi szal, przerzucony przez ramio-
na. Ruqun motze stanowi¢ wspomnienie o zlotym okresie dobrobytu,
pod panowaniem kosmopolitycznej dynastii®. Roztam interpretacyjny
istniejacy wéréd samych zainteresowanych, zostal zauwazony przez An-
toni¢ Finnane, na podstawie §ledzenia argumentacji zamieszczonej na
obecnie nieaktywnych stronach internetowych gromadzacych zwolen-
nikéw ruchu. Jedna z grup opowiadata si¢ za waskim rozumieniem
terminu, ograniczonym do ubioréw charakterystycznych dla dynastii
Han. Druga z nich stosowala szerokie rozumienie pojecia, uznajace
wszelkie mozliwosci ubioru wystepujace do czasu ustanowienia dyna-
stii Qing (1664-1912). Wykluczeniu ulegly réwniez pozostate ubiory
charakterystyczne dla wplywéw obcych, a wigc mongolskie lub ludéw
przybytych z terenéw pétnocnych’. Problem z szerokim rozumieniem
hanfu pojawia si¢ podczas analizy powodéw, dla ktérych Hanfu Yun-
dong wyklucza stroje z czaséw dynastii Qing. Przegladajac Zrédta po-
wigzane z ruchem, mozna natrafi¢ na opinie gloszace, ze wraz z nasta-
niem dynastii Qing nastapito catkowite wyrugowanie hanfu z kultury
chiniskiej, napedzane przez oficjalne zakazy wprowadzane przez nowa
whadz¢'’. Z drugiej strony dysponujemy zrédlami wskazujacymi, ze
dwczesne prawo nie zabranialo kobietom utrzymania dotychczasowe-
go ubioru, co tez bylo przez nie wykorzystywane. Ubiér zgodny ze
standardami nowej dynastii zostal narzucony jedynie kobietom powia-
zanym z nowa wiadza, poprzez stanowiska piastowane przez me¢zczyzn

7G. W, W FEBE KB (Hanzi yingshi dacidian). Chinese Characters Dictionary with
English Annotations, Shanghai jiaotong daxue chubanshe, Shanghai 2002, s. 301, 392.
$X. Zhou, Ch. Gao, The Chinese Costumes Research Group of the Shanghai School of
Traditional Operas, 5000 Years of Chinese Costumes, The Commercial Press, LTD, Hong
Kong 1998, s. 706, 88.

7 A. Finnane, Changing Clothes in China. Fashion, History, Nation, Columbia University
Press, New York 2008, s. 289.

Yoga (May 19, 2019). What is Chinese Traditional Costume. ,New Hanfu”. [Online]
Protokét dostgpu https://www.newhanfu.com/what-is-chinese-traditional-costume.html

[4 grudnia 2019].
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z ich rodzin. Podobnie rzecz miata si¢ w przypadku mezczyzn, zo-
bowiazanych do dostosowania ubioréw do wymogéw Mandzuréw
tylko w czasie pelnienia oficjalnych funkeji''. Przyklady te wskazuja,
ze wladza dynastii Qing nie byla tak wielce opresyjna w stosunku
do stroju, jak bywa to przedstawiane. Kategoryczny charakter miat
jedynie dekret o uczesaniu mezezyzn wydany przez Dorgona w 1645
roku, ktéry zmuszat cala grupe Han do podazania za obcym sobie
zwyczajem noszenia wloséw splecionych w warkocz, z jednoczesnym
wygoleniem ich na skroniach i nad czotem'. Kevin Carrico analizu-
jac rozdiwick w kwestii historii banfu, polaczyl go z wystgpujacym
w tradycji chiriskiej zjawiskiem pisania historii na nowo. W nowej
wersji stworzony zostal mit hanfu, symbolu poteznych i ol$niewaja-
cych Chin, mit stroju od zarania towarzyszacego Chiriczykom Han.
W tym kontekscie wyolbrzymienie prawdy o realiach zycia pod wta-
dza mandzurska miato stuzy¢ jego uwiarygodnieniu, a zarazem w ra-
cjonalny sposéb wyttumaczy¢ powody, dla ktérych ubiér ten zniknat
ze $wiadomosci Handw?.

Za moment narodzin Hanfu Yundong przyjeto wydarzenie z 2003
roku, majace miejsce w miescie Zhengzhou, na terenie prowincji He-
nan. Zapalnikiem wyzwalajacym rozkwit ruchu okazato si¢ publiczne
wyjscie w hanfu przez Wanga Letiana, na co dzien pracownika w przed-
sigbiorstwie energetycznym. Fotografie dokumentujace to zdarzenie
szybko zyskaty popularnos$¢ wsréd uzytkownikéw Internetu. Pozytyw-
ny odbidr przyczynit si¢ do przejscia od rozméw na temat stroju, do
konkretnych czynéw'. Idea ta rozwija si¢ z roku na rok, porywajac za
soba coraz wigksza liczbg 0s6b. Jego popularnos¢ widoczna jest szcze-
gblnie wéréd ludzi mlodych, ktérzy w trakcie studiéw na uniwersytecie
mogg przystapi¢ do kota zrzeszajacego mitosnikéw hanfu. Niektorzy
kontynuuja swoja pasj¢ poprzez rozpoczgcie pracy zwigzanej z ta tema-
tyka. Co wigcej, ruch ten nie ma charakteru jedynie rekonstrukeyjnego
i nie ogranicza si¢ tylko do przygotowywania inscenizacji z okazji kon-
kretnych wydarzen. Osoby w niego zaangazowane starajg si¢ przenosi¢
hanfu do codziennego zycia, korzysta¢ w nim z komunikacji publicz-

"' V.M. Garrett, Chinese Clothing: An Illustrated Guide, Oxford University Press, Hong
Kong 1994, s. 76, 84.

2W.T. Rowe, China’s Last Empire: The Great Qing, The Belknap Press of Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, Massachusetts 2009, s. 22-23.

13 K. Carrico, The Great Han: Race, Nationalism, and Tradition in China Today, University
of California Press, Oakland, California 2017, s. 28-39.

' F. Zhang (May 31, 2009), Hanfu: Weaving pride with fashion, ,Global Times”. [Online]
Protokét dostgpu heep://www.globaltimes.cn/content/433532.shtml [6 grudnia 2019].
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nej, czy odwiedzaé centra handlowe. Daza one do tego, by hanfu stato
si¢ elementem codziennego krajobrazu®.

Dodatkowe utrudnienie w analizie dziatalno$ci Hanfu Yundong
stanowi laczenie go z wydarzeniami na arenie politycznej, co czyni za-
gadnienie hanfu jeszcze bardziej wieloaspektowym. Jako przyktad moz-
na tu przytoczy¢ wydarzenia z 2007 roku, kiedy to petycja dotyczaca
zmiany oficjalnego ubioru dla absolwentéw uczelni na hanfu zostala
wystosowana przez Liu Minghua. Miato to miejsce podczas Ogélno-
chiiskiego Zgromadzenia Przedstawicieli Ludowych. Natomiast pro-
blematyka stroju narodowego zostala poruszona przez Ye Hongmin-
ga, cztonka Ludowej Politycznej Konferencji Konsultatywnej Chin'.
Opartl on swéj postulat na argumencie, ze jezyk grupy Han jest uznany
za oficjalny. Idac tym tropem, ubiér grupy Han réwniez powinien uzy-
ska¢ taki status. Petycje te nie zyskaly poparcia, cho¢ w 2013 i 2014
roku prébowano powréci¢ do tej kwestii'’.

I.1. Wspétczesne hanfu — ruqun
z dynastii Tang.

Zrédto: huang did, heeps://www.
flickr.com/photos/144869046@
N05/40840062842/

1> Ch. Low (June 17, 2019), Hanfu sees revival as elegant Chinese look wins new admi-
rers, ,ChinaDaily.com.cn”. [Online] Protokét dostgpu https://www.chinadaily.com.
¢cn/a/201906/17/WS5d06d5¢5a3103dbf143287ba_1.html [6 grudnia 2019].

1€ Z.Y. Mo (2017), The Hanfu Movement and Intangible Cultural Heritage: Considering
The Past to Know the Future (Praca magisterska), University of Macau. s. 14. Pozyskano
zhteps://www.academia.edu/33221410/THE_ HANFU_MOVEMENT_AND_INTAN-
GIBLE_CULTURAL_HERITAGE_CONSIDERING_THE_PAST_TO_KNOW_
THE_FUTURE [6 grudnia 2019].

7K. Carrico, dz. cyt., s. 41.
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Chuba symbolem tozsamosci

W przypadku kwestii strojéw tybetariskich nie wystepuja problemy na-
tury interpretacyjnej ani podzialy na zwolennikéw danej opcji. Ubiory te
wykazujg zréznicowanie w zaleznosci od regionu, jako ze Tybetaiczycy
rozproszeni sa na obszarze kilku chiriskich prowincji. Jednym z charak-
terystycznych strojéw pozostaje chuba (Il. 2), wykonana z welny badz
owczej skry, kedrej fason dopasowany jest do zmiennych warunkéw kli-
matycznych. Rekawy szaty skrojone sg tak, by siegaly ok. 30 cm poza
don. Stréj ten pozwala na zachowanie swobody ruchéw oraz tatwe uwol-
nienie jednej lub obu rak w trakcie pracy. Ubiér dopetniony jest przez pas
oraz liczna bizuterig, ktdra stanowita symbol zajmowanej pozycji spotecz-
nej. Dodatki wykonane z kosztownych materiatéw, jak np. ztoto, srebro,
bursztyn czy koral, stanowily tez lokat¢ majatku rodziny. Taka forma po-
zwalata posiadaczowi na tatwy transport zgromadzonych débr'.
Tradycyjny strdj tybetanski stal si¢ wazna wizualng czescig ruchu
Lhakar (Biate Srody), ktéry zostat zapoczatkowany w 2008 roku. Na-
zwa ruchu odnosi si¢ symbolicznie do dnia uznawanego za pomyslny
dla XIV Dalajlamy (duchowego przywédey Tybetariczykéw). Momen-
tem zapoczatkowujacym omawiany ruch spoteczny stata si¢ seria wy-
darzen kulturalnych majacych miejsce we wschodnim Tybecie, wlasnie
we §rody. Istota ruchu zostala przedstawiona dwa lata pdzniej za po-
rednictwem Internetu, jednakze blog ten zostal zablokowany przez
rzad". W sieci zachowaly si¢ kopie bloga oraz thumaczenie manifestu
2 9 czerwca 2010 roku znanego jako ,Slubowanie Lhakar”. Tekst ten
sktadat si¢ z o§miu punktéw, a kazdy z nich rozpoczynaly stowa ,,jestem
Tybetariczykiem, od dzié bede...”. Slubowanie miato na celu zobowia-
zanie kazdego, kto czuje przynalezno$¢ do narodu tybetariskiego, do
wlaczenia si¢ w akcjg zachowania i podtrzymania kultury tybetariskie;j,
poprzez dawanie przyktadu swoim postgpowaniem. Przyrzeczenia kon-
centrowaly si¢ wokét sposobu komunikacji, doboru garderoby, nawy-
kéw zywieniowych oraz sposobu postrzegania samego siebie. Tybetan-
czycy powinni uzywaé wylacznie jezyka tybetaniskiego w kontaktach
z innymi Tybetaficzykami. Jezyk ten winien by¢ pozbawiony maka-
ronizméw, a w razie potrzeby nalezy podja¢ si¢ nauki i doskonalenia

¥ V.M. Garrett, dz. cyt., s. 173-175.

¥ E. McConnell, Reconfiguring Diaspora Identities and Homeland Connections: The Ti-
betan “Lhakar” Movement, [w:] A. Christou, E. Mavroud (red.), Dismantling Diasporas:
Rethinking the Geographies of Diasporic Identity, Connection and Development, Ashagate,
Farnham 2015, s. 103.
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swoich umiejetnosci jezykowych. Szczegélnie zaangazowana postawa
nalezalo si¢ wykaza¢ w kazda $rode, kiedy to ubrani w chube powinni
komunikowa¢ si¢ jedynie po tybetarisku oraz spozywad wegetarianskie
positki®.

Ruch Lhakar jest jawnie uwiktany w polityke i stanowi element
tybetariskiej walki o tozsamo$¢, forme¢ oporu wzgledem rzadu w Pe-
kinie. Tybet utracil niepodlegtos¢ w 1951 roku, wraz z podpisaniem
porozumienia o powrocie w granice Chin. Uktad zostat zaakcepto-
wany w obliczu ultimatum o przeprowadzeniu sitowego rozwiazania
w razie niezgody na pokojowe wyzwolenie®'. Zapoczatkowanie Lhakar
oznaczato zwrot w kierunku innych metod walki o sprawe tybetaniska.
Praktykowanie go jest znacznie bardziej bezpieczne, niz jawne formy
protestu, co sprawia, ze tatwiej jest przelama¢ obawy potencjalnych
cztonkéw przed konsekwencjami. Ruch Lhakar jest zdecentralizowany,
a co za tym idzie duzo bardziej nieuchwytny i dajacy mniejsze pod-
stawy do aresztowania niz masowe protesty. Konsekwencja ruchu sa
zmiany w funkcjonowaniu catego spoteczenistwa, réwniez ekonomicz-
ne. Za przyktad niech postuzy tu doprowadzanie do likwidagji sklepéw
prowadzonych przez Chiniczykéw, z uwagi na brak klientéw. Byl to
widoczny rezultat samodzielnych decyzji jednostek o tym, by bojkoto-
wa( chinskie towary na rzecz tych oferowanych przez Tybetaficzykdw.
Dziatalno$¢ ta nie jest catkowicie pozbawiona ryzyka, jak obrazuja
przyktady przywotane przez Tenzina Dorjee. Wskazuje on na przypa-
dek aresztu za publiczne noszenie chuby w srodg, czy tez uczestnictwo
w promocji jezyka tybetariskiego lub wegetarianizmu. Tym samym
kultura tybetariska stata si¢ narz¢dziem w grze politycznej, a co za tym
idzie, rzad w Pekinie zwraca coraz wigksza uwagg na zagrozenia plynace
z jej strony™.

2 High Peaks Pure Earth (July 4, 2011). White Wednesday: ,, The Lhakar Pledge”. [Online]
Protokét dostepu hteps://highpeakspureearth.com/2011/white-wednesday-the-lhakar-
-pledge/ [7 grudnia 2019].

21S. van Schaik, Tibet, A History, Yale University Press, New Haven — London 2011,
s. 207-218.

2T. Dorjee (January 11, 2013). Why Lhakar Matters: The Elements of Tibetan Freedom,
»Iibetan Political Review”. [Online] Protokét dostgpu hetps://sites.google.com/site/
tibetanpoliticalreview/articles/whylhakarmatterstheelementsoftibetanfreedom [8
grudnia 2019].
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1. 2. Chuba

Zrédto: Cindy, hteps:/fwww.flickr.com/photos/queenno-
mad/4021785941/

Podobienistwa i rdéznice

Lhakar i Hanfu Yundong s3 ruchami, ktére przy wstgpnym ogladzie
wydaja si¢ podobne, jednakze mimo cech wspdlnych, wystepuja po-
migdzy nimi réwniez znaczace réznice. Rozpoczynajac analizg od cech
wspolnych nalezy odnotowad, ze oba mialy swéj poczatek w granicach
Chinskiej Republiki Ludowej, w pierwszej dekadzie XXI wieku. Cecha
wsp6lna obu ruchéw jest takze ich charakeer, wykraczajacy poza tery-
torium Chin i angazujacy diaspore. Akcje podejmowane przez poszcze-
gblne grupy mozna zaobserwowaé m.in. za posrednictwem mediéw
spotecznosciowych. Pétnocno-Zachodnie Stowarzyszenie Kultury Ty-
betariskiej (NWTCA) dziatajace w Stanach Zjednoczonych od 1993
roku, ktérego misjg jest promocja tradycji, posiada oficjalng strong na
portalu Facebook. Lhakar zostal umieszczony na stronie jako cyklicz-
ne wydarzenie organizowane przez to stowarzyszenie”. W przypad-
ku Hanfu Yundong mozna wyrézni¢ mloda organizacje Hanfu NYC
utworzong w 2014 roku, ktérej celem przewodnim jest promowanie
narodowosci Han poprzez wykorzystanie stroju jako gléwnego $rod-
ka przekazu. Wsréd podjetych przez nich aktywnosci znajdowaly sig

» Northwest Tibetan Cultural Association (n.d.). Facebook. [Online] Protokét dostepu
heeps://www.facebook.com/nwtca/ [8 grudnia 2019].

- 28—



UBIOR JAKO WYRAZ TOZSAMOSCI....

m.in. pokazy tarica oraz udzial w prelekcjach poswigconych tematyce
hanfu*.

Obie inicjatywy wykorzystuja tradycyjny ubiér swojej grupy, jed-
nakze z réznym natg¢zeniem. Dla Hanfu Yundong stréj stal si¢ gtow-
nym or¢zem, widocznym juz na poziomie nazwy ruchu. Wizualny
aspekt jest tu niezwykle istotny jako gtéwny nosnik wartosci kulturo-
wych. Osoba ubrana w hanfu jest uosobieniem tradycyjnej chiriskiej
kultury, réwniez poprzez swoje postgpowanie, a nie tylko z uwagi na
historyczny stréj. Ubiér ten wplywa na sposéb zachowania cztonkéw
ruchu w przestrzeni spotecznej, ponadto wrazenia postronnych obser-
watoréw réwniez sa niezwykle istotne®. Jako efekt finalny, otrzymuje-
my interakcj¢ pomigdzy dwiema grupami, ktére wzajemnie na siebie
oddziatuja. W przypadku Lhakar, ubiér stanowi element wigkszej ca-
tosci. Zajmuje on wazne miejsce, jednakze narracja omawianej grupy
nie opiera si¢ na nim jako na punkcie wyjscia. Przykltadowo, w tek-
Scie ,Slubowania Lhakar” to zagadnieniu jezyka poswiccono wiecej
miejsca. W kontekscie ubioru mozna réwniez zauwazy¢, ze Lhakar nie
musi niejako wskrzesza¢ chuby w swiadomosci Tybetariczykéw. Nacisk
polozony jest na to, by nosi¢ tybetariski str6j chuba, bez konieczno-
§ci legitymizowania jego tybetariskosci®®. W przypadku hanfu sytuacja
przedstawia si¢ zgota inaczej. Stréj ten bywa mylnie rozpoznawany jako
japoniskie kimono, czy koreariski hanbok. Wzbudza on wigcej znakéw
zapytania w oczach postronnych obserwatoréw, lub wrecz wyzwala ne-
gatywne emocje wsréd przechodniéw o silnie nacjonalistycznych po-
gladach. Brak zrozumienia ze strony cztonkéw wlasnej grupy sprawia,
ze osoby nalezace do ruchu musza wykaza¢ si¢ wielka determinacja
w swoich dziataniach®.

Aspekt polityczny stanowi kolejny element wspélny dla obu oma-
wianych zjawisk. Idee Lhakaru sg praktykowane przez mniejszo$¢ naro-
dowa w Chinskiej Republice Ludowej. Uczestnicy ruchu w pokojowy

2 Hanfu NYC 4L #1 R4 (n.d.). Facebook. [Online] Protokét dostepu hteps://www.
facebook.com/nyhanfu/?eid=ARDj6L4iqoPMsY05LtYdI7kDbN94iu4b4K1uvM8vf
xa2IX-jjN_KdmvyORgDxmxCD1SnS349CRVnnV6 [8 grudnia 2019].

5 X. Zhou, Construction, Practice and Reproduction of the ‘Beauty’ of Hanfu, [w:] R. Lay-
ton, Y. Luo (red.), Contemporary Anthropologies of the Arts in China, Cambridge Scholars
Publishing, Newcastle upon Tyne 2019, s. 204-205.

%6 High Peaks Pure Earth, dz. cyt.

7 A. Yan (October 21, 2017). The Hanfu fashion revival: ancient Chinese dress finds a new
Jollowing, “South China Morning Post”. [Online] Protokét dostgpu https://www.scmp.
com/news/china/article/2116289/hanfu-fashion-revival-ancient-chinese-dress-finds-
new-following [11 grudnia 2019].
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sposéb starajg si¢ stawi¢ opSr probom asymilacji podejmowanym przez
opgje¢ rzadzaca®. Hanfu Yundong narodzit si¢ w grupie wigkszosciowej,
co nie znaczy, ze zyskal on automatyczne poparcie ze strony przywdd-
céw politycznych. Wspomniane wezesniej préby nadania hanfu ofi-
cjalnego statusu zakoriczyly si¢ niepowodzeniem. Zmiana na tym polu
nastapilta dopiero wraz z nastaniem prezydentury Xi Jinpinga, kiedy to
przypomniano sobie o ubiorach grupy Han, a sposéb ich postrzegania
ulegt zmianie. 18 kwietnia 2018r. odbyt si¢ pierwszy Dzieri Chinskie-
go Ubioru (Zhongguo Huafu Ri), zorganizowany przez Chiniska Lige
Mtlodziezy Komunistycznej (Zhongguo Gongchanzhuyi Qingniantuan).
Kontrowersje moze wzbudzaé sposéb organizacji tego dnia oraz dobér
stéw w jego nazwie. Huafu nawiazuje do okreslenia wieloetnicznego
narodu chinskiego, tak zwanego zhonghua minzu, cho¢ samo stowo
hua mozna odczytywaé tez jako kulture chifiskg reprezentowang przez
dwor i kultywowana przez ludno$¢ Han®. Problematyka nazwy jest
tym bardziej widoczna, gdy zostanie ona zestawiona z oficjalnym pla-
katem promujacym to wydarzenie. Zaréwno w swoim logo, w grafice
w tle, jak réwniez na fotografiach, prezentuje on jedynie ubiory nale-
zace do grupy hanfu®. Do tej pory cztonkowie ruchu nierzadko byli
oskarzani o praktykowanie nacjonalistycznej postawy, cho¢ cz¢$é z nich
odzegnywala si¢ od takich motywacji’'. Obecnie wydaje si¢, ze Hanfu
Yundong powoli zyskuje w oczach wiladzy i odnalazl nisz¢, w ktérej
moze dalej si¢ rozwijaé.

Zakoniczenie

Stréj pozwala wyrazi¢ to, co kryje dusza, bez uzycia stéw. To ruchomy
obraz bedacy zapisem pogladdéw, emocji, czy tez sytuacji danego czlo-
wieka. Tak pojmowany ubidr stat si¢ zrgcznym narzedziem w rgkach
Hanfu Yundong i Lhakar, jako sposéb na wyrazenie i zaakcentowanie

% D. Yangzom, Clothing and social movements: Tibet and the politics of dress, ,Social Move-
ment Studies”, vol. 15, no. 6, 2016, s. 630.

¥ ]J. L. Yeung (May 23, 2018). ‘Appropriation’ and ‘Hijacking” China’s wrestling with its
dress and fashion bistory, ,Medium”. [Online] Protokét dostepu https://medium.com/@
junilyeung/appropriation-and-hijacking-china-s-wrestling-with-its-dress-and-fashion-
history-d18c2e2bebb5 [12 grudnia.2019].

30 JF [ o ok (Gonggingtuan zhongyang) (April 8, 2018). “Weibo”, [Online] Proto-
két dostgpu hetps://www.weibo.com/3937348351/GbaMt40ke?type=comment#_
md1569934197539 [12 grudnia 2019].

31 Ch. Low, dz. cyt.
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wlasnego glosu przez konkretne grupy spoteczne. Ruchy te z uwagi na
status danej grupy w Chiriskiej Republice Ludowej odznaczaja si¢ od-
mienng charakterystyka oraz problemami napotykanymi przez osoby
w nie zaangazowane. Lhakar pozwala odzyska¢ Tybetaficzykom kon-
trole nad ich wlasng kultura. Zaktadanie tradycyjnego ubioru w sro-
dy stalo si¢ symbolem wysitku catego narodu, forma zjednoczenia
we wspolnym celu zachowania pamigci o tym, kim s3. Hanfu Yun-
dong tchnie nowe zycie w stroje widoczne dotad jedynie w muzeach
czy w serialach historycznych. Pisze przy tym nowa histori¢ Hanéw,
sprytnie zonglujac faktami historycznymi. W rezultacie dodaje ko-
lejng nut¢ dramatyzmu do historii ubioru chinskiego, a takze loséw
catego narodu. Przywotane przyktady pokazuja réwniez, ze w §wiecie
opanowanym przez zachodnig odziez mozliwa jest odnowa tradycyj-
nego ubioru. Pomimo widocznych réznic pomigdzy obydwoma omé-
wionymi w niniejszym tekscie ruchami, w poréwnywalnym stopniu
muszg si¢ one mierzy¢ z wyzwaniami zaréwno ze strony spoleczen-
stwa chifskiego, jak i strony rzadzacej. Oba ruchy spoteczne sg silnie
osadzone w doswiadczeniach narodowych i w kontekscie nie zawsze
tatwej historii. Ostatnie wydarzenia na arenie politycznej wskazuja,
ze Hanfu Yundong znalazt cichego sojusznika w partii rzadzacej. Tym
samym, by¢ moze w najblizszych latach mozna spodziewa¢ si¢ coraz
wigkszego rozwoju tej inicjatywy.
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Streszczenie
Artykut analizuje zagadnienia zwiazane z wykorzystaniem tradycyjne-
go ubioru przez dwa ruchy spoteczne w Chinach. W Lhakar (Biate

Srody) zaangazowana jest mniejszo$¢ tybetariska, natomiast Hanfu
Yundong (Ruch Hanfu) rozprzestrzenia si¢ wsréd wigkszosci Han. Ce-
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lem tekstu jest poréwnanie tych ruchéw, biorac pod uwage czynniki
takie jak zasi¢g dziatalno$ci danego ruchu, jego relacje z politykami,
czy miejsce stroju w misji ruchu. Cztonkowie ruchéw przyczyniajg sig
do odnowy tradycyjnego stroju oraz do nadania mu nowego znaczenia.
W dzialalno$¢ ruchéw zaangazowana jest diaspora zaréwno chiriska,
jak i tybetariska. Aktywnos¢ ta spotyka si¢ z niejednoznacznymi reak-
cjami ze strony spoleczefistwa oraz partii rzadzacej. Na pierwszy plan
wysuwajg si¢ oskarzenia o nacjonalistyczny charakter podejmowanych
dziatar. Nowe otwarcie w tej kwestii, szczegélnie w kontekscie hanfu
(ubiér Handw, ubiér z dynastii Han), nastalo wraz z prezydenturg Xi
Jinpinga, w trakcie ktérej zostat ustanowiony m.in. Dzien Chinskiego

Ubioru.

Stowa kluczowe: hanfu, chuba, Chiny, Lhakar, Hanfu Yundong, stréj

Abstract

The article analyses issues connected with the usage of traditional
clothing by two social movements in China. Tibetan minority is in-
volved in Lhakar (White Wednesdays), while Hanfu Yundong (Hanfu
Movement) has been spreading among Han majority. The aim of this
paper is to compare these movements, taking under consideration fac-
tors such as range of activity of a given movement, its relations with
politicians or the place of dress in the movement’s mission. Members
of the movement have contributed to the revitalization of traditional
dress and giving it a new meaning. Both Chinese and Tibetan dias-
pora have been involved in their activity. This activity meets ambigu-
ous reactions on the part of society and the ruling party. Accusations
about the nationalistic character of undertaken actions come to the
fore. A new opening in this respect, especially in the context of hanfu
(clothing of the Han, Han dynasty clothing), has taken place together
with the presidency of Xi Jinping, during which The Day of Chinese
Dress was established.

Keywords: hanfu, chuba, China, Lhakar, Hanfu Yundong, dress



PAMIEC OBRAZU W NAUCZANIU
SEOWNICTWA JEZYKA OBCEGO

Wplyw uczenia si¢ na podstawie linearnego i nielinearnego
zapisu leksyki na proces zapamigtywania i retencji stownictwa

Eliza Hlukiewicz

»Daj cztowiekowi rybe, a bedzie syty przez jeden dzien.
Naucz go jak fowi¢, a bedzie syty przez cale zycie”.
Praystowie chiriskie

Wprowadzenie

Nie istnieje uczenie si¢ jezyka bez uczenia si¢ stownictwa. Leksyka stano-
wi komponent kazdego jezyka zaréwno ojczystego, jak i obcego. Jest bu-
dulcem, ktéry za posrednictwem gramatyki tworzy elementy wypowie-
dzi. Nie mogtoby doj$¢ do znaczacej komunikacji bez uzycia stéw'. Co-
raz wigksza $wiadomos¢ metajezykowa posiadaja nie tylko jezykoznawcy,
filologowie, lecz takze lektorzy, a nawet sami uczacy si¢ jezykéw obcych.
Uczniowie zdaja sobie sprawe z potrzeby uczenia si¢ stownictwa, a na-
uczyciele z wagi jego nauczania. Wraz z rozwojem technologii nie tylko
zmienit si¢ dostgp do wyspecjalizowanych stownikéw, podrecznikéw czy
materialéw do nauki stownictwa, lecz takze zmieniaja si¢ sposoby nauki.
Pojawia si¢ jednak pytanie, czy zmiana metody nauki stownictwa, a na-
wet samego sposobu zapisu stownictwa, ma wplyw na zapamigtywanie
i retencje stownictwa (vocabulary retention)?

W trakcie lektoratu z jezyka obcego studenci zapytani o jakies
nowe stowo, w pierwszej kolejnosci si¢gaja po telefony w celu uzycia
stownika internetowego. Nowe stowa w wigkszosci wypadkéw nie s

' M.J. McCarthy, Vocabulary, Oxford 1990, s. 140.
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przez nich odnotowywane®. ,Jedli uczniowie otrzymuja natychmia-
stowa odpowiedz lub sa nauczani stownictwa w standardowy sposéb
(lista stéwek] ich problem jest rozwiazany jedynie posrednio. Jesli
natomiast przedstawi si¢ uczniom strategie uczenia si¢ stownictwa,
aby sami mogli uporac si¢ z odpowiedzia, moze to wspoméc ich pro-
ces nauki. Uczniowie powinni nauczy¢ si¢ jak si¢ uczy¢, a nauczy-
ciele powinni nauczy¢ si¢ jak utatwi¢ proces uczenia si¢”. To w roli
nauczyciela powinno by¢ przedstawienie uczniom wachlarza technik
i strategii uczenia si¢ poszczegdlnych warstw jezyka, a w roli ucznia
wybranie tych najodpowiedniejszych dla siebie. Poznanie nowych
technik i strategii uczenia si¢ zwigksza potencjat przyswajania wie-
dzy*, przez co podnosi poziom motywacji. Zaprezentowanie przez
nauczyciela wyboru technik do zapamietywania stownictwa staje si¢
narzedziem (wedka) w rekach ucznia i moze mu poméc w staniu sie
autonomicznym uczniem’.

Niniejsza publikacja nie stanowi préby przedstawienia wszystkich
technik i metod uczenia si¢ stownictwa, w tym celu odsytam do obszer-
niejszej literatury przedmiotu (H. Komorowska, Oxford, A. Szyszkow-
ska-Butryn). Pragng jednak przedstawi¢ kilka popularnych sposobéw
uczenia si¢ stownictwa stosowanych przez studentéw®. Na podstawie
ankiety przeprowadzonej wsrdéd badanych wynika, ze wigkszo$¢ oséb
ograniczata uczenie si¢ leksyki do mechanicznego, odtwérczego powta-
rzania stéw w glowie, nie wykorzystujac przy tym ,zadnej konkretnej”
techniki. W wielu przypadkach studenci nie byli w stanie opisa¢, jak
prébowali zapamic¢taé/nauczy¢ si¢ stownictwa. Wsréd ankietowanych
byly osoby, ktére uczyly si¢ leksyki z wykorzystaniem mnemotechni-
ki — stéw kluczowych (keyword method), ktéra polega na kojarzeniu
sfownictwa jezyka obcego ze stowem w jezyku ojczystym, a nastgpnie
wizualne potaczenie tych dwéch wyrazéw w glowie. Pojedyncze osoby
w trakcie uczenia si¢ powtarzaly stowa i wyrazenia na glos, zakreslaly na

2 Obserwacja whasna studentéw lektoratu z jezyka hiszpariskiego na studiach stacjonar-
nych, pierwszego stopnia kierunkéw Filologii Angielskiej, Stosunkéw Migdzynarodowych
i Informatyki jednej z polskich uczelni wyzszych.

3 A. Nemati, Vocabulary Learning Strategies: A Short Way to Long Term Retention, ,Lin-
guistics and Literature Studies” 2013, 1(1), s. 8 [za:] R.L. Oxford, Language learning
strategies: What every teacher should know, Boston 1990, s. 201.

“Tamze.

5> A. Wenden, ]J. Rubin (red.), Learner strategies in language learning, Hemel Hempstead
1987.

¢ Na podstawie ankiety zalaczonej do badania dotyczacego pomiaru ilosci zapamigtanych
wyrazdw i retencji sfownictwa, ktérego wyniki zostaly oméwione w niniejszej publikacji.
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kolorowo stownictwo podane na kartce lub wielokrotnie przepisywaty
stéwka na inne kartki.

W badaniach dotyczacych skutecznosci poszczegblnych metod
uczenia si¢ leksyki jezykéw obcych (m.in. A.D. Cohen, M. Rodrigues
i M. Sadoski, N.C. Ellis, R.L. Oxford) podwaliny teoretyczne stano-
wi teoria podwodjnego kodowania’” (dual coding theory), ktéra zakla-
da, ze ,kodowanie informacji werbalnie i wizualnie jest efektywniejsze
dla uczenia si¢ niz kodowanie informacji tylko jednym systemem™.
System werbalny odnosi si¢ do jezyka, podczas gdy system niewerbal-
ny/wizualny odnosi si¢ do przedmiotéw niewerbalnych i wydarzery’.
»Cho¢ funkcjonalnie odmienne, zaktada si¢, ze obydwa systemy sg ze
sobg polaczone, a zatem czynno$¢ jednego systemu prowadzi do uru-
chomienia si¢ drugiego. Aktywacja obydwu systeméw moze mie¢ do-
datnie dzialanie na proces odtwarzania. Dotychczasowe badania metod
nauczania i uczenia si¢ stownictwa jezyka obcego angazuja rozréznienie
na metody werbalne i wizualne. Cho¢ w artykule zostanie wykorzy-
stany jedynie system wizualny, to sposéb podania stownictwa bedzie
znacznie si¢ od siebie réznil. Studenci otrzymali listg stéwek zapisa-
nych na kartce, polowa zostata zapisana w formie listy (linearny za-
pis), druga potowa stownictwa zostata przedstawiona w formie mapy
leksykalnej (nielinearny zapis). ,Mapy leksykalne (lub inaczej seman-
tyczne) polegaja na wykorzystaniu metody map mysli do tworzenia
notatki w formie graficznej o ograniczonym zakresie stownictwa z da-
nego obszaru tematycznego”'’. Zgodnie z zalozeniami teorii podwoj-
nego kodowania ilo§¢ zapamigtanych stéw (zaréwno tych zapisanych
linearnie, jak i nielinearnie) nie powinna si¢ znacznie rézni¢, biorac
pod uwagg, ze obydwa zapisy odnosza si¢ do systemu niewerbalnego.
Podstawy teoretyczne badania uwzgledniaja réwniez aspekt zaanga-
zowania réznych pétkul w trakcie nauki, mianowicie obydwie meto-
dy zapisu stownictwa angazuja inne obszary pétkul mézgu w proces
zapamictywania. Za linearny zapis stownictwa w postaci listy stéwek

7 A. Paivio, Imagery and verbal process, New York 19715 A. Paivio, Mental representations:
A dual coding approach, New York 1986.

8 S.M.R. Amirian, Z. Heshmatifar, The impact of using electronic dictionary on vocabulary
learning and retention of Iranian EFL learners, ,International Journal of Research Studies
in Education Technology” 2013, nr 1, s. 35-44.

? M. Rodriguez, M. Sadoski, Effects of Rote, Context, Keyword, and Context/Keyword
Methods on Retention of Vocabulary in EFL Classrooms, ,Language Learning” 2000,
nr 50(2), s. 389-390.

' E. lNlukiewicz, Wykorzystanie map leksykalnych w nauczaniu stownictwa jezyka obcego,
artykut wystany do recenzji, s. 4.
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bedzie odpowiadata lewa pétkula, ktéra jest odpowiedzialna m.in. za
funkcje jezykowe (ekspresja mowy, czytanie, pisanie), liczenie, abstrak-
cyjne operacje ruchowe, linearnos¢, hierarchicznos$é i zbiory, podczas
gdy obszary mézgu umiejscowione w prawej pétkuli sg odpowiedzialne
m.in. za funkcje przestrzenno-wzrokowe, wyrazanie i rozumienie emo-
¢ji zawartych w mowie, rytm, zmysl, marzenia, przestrzeganie kolo-
réw i rozmiaréw''. ,Kazda z pétkul ma wiasng specjalizacje, stad swo-
je ograniczenia i zalety. Lewa poétkula jest dominujaca pod wzgledem
uzycia jezyka i mowy. Prawa pétkula wiedzie prym w zadaniach wzro-
kowo-ruchowych™?. Kreatywny charakter notatek nielinearnych anga-
zuje wicksza ilo§¢ obszaréw mézgu w trakcie nauki, poniewaz laczy
w sobie cechy lewej i prawej pétkuli jednoczesnie. Im wigcej obszaréw
mozgu zaangazowanych w proces zapamigtywania, tym wigksza szansa
na przeniesienie wyuczonego materiatu do pamieci dlugotrwalej. Aby
zwickszy¢ sprawno$¢ proceséw umystowych, nalezy skoordynowaé
czynnosci prawej pétkuli z lewa'.

Powyzsze zatozenia daly podwaliny dwém podstawowym hipote-
zom sprawdzanym podczas badania. Hipoteza pierwsza zaklada, ze
rodzaj metody istotnie réznicuje ilo§¢ zapamictanych stéwek bezpo-
$rednio po nauce. Druga hipoteza zakfada, ze istnieje réznica w ilosci
retencji stéw po okresie dwéch tygodni od momentu zapamigtywania.
W trakcie badania beda osobno analizowane réwniez wyniki dla map
leksykalnych i listy stéw.

Metody

W trakcie badania empirycznego uzyto metody ilosciowej. Badani do-
stali listg 32 stéw i zwrotéw w jezyku obcym (hiszpadiskim) do wyucze-
nia si¢ (Rysunek 1.). Stownictwo zostato podzielone i przedstawione
z uzyciem dwéch réznych metod notowania: linearnego i nielinearne-
go. 16 stéw i zwrotéw zostalo przedstawione w formie listy stéw (no-
tatki linearne) oraz 16 stéw i zwrotdéw zostato przedstawione na mapie
leksykalnej (notatka nielinearna z elementami graficznymi). Stownic-

! Opisy funkeji pétkul na podstawie: 1. Kurcz, Pamigé. Uczenie sig. Jezyk, Warszawa 1992,
s. 275-280. E.R. Kandel, I search of memory: The emergence of a new science of mind,
New York 2006, s. 158; T. Buzan, B. Buzan, Mapy twoich mysli, tum. M. Stefaniak,
16dz 2014, s. 31-32.

12 M.S. Gazzaniga, The Split Brain Revisited, ,Scientific American” 1998, nr 2791(1), 5. 51.
T, Buzan, B. Buzan, dz. cyt., s. 47.

— 38 —



PAMIEC OBRAZU W NAUCZANIU StOWNICTWA JEZYKA OBCEGO

two bylo powiazane ze soba tematycznie, a tematem przewodnim byt
wcztowiek”. Po otrzymaniu przez studentéw materialéw, prowadzacy
przettumaczy! ustnie stownictwo. Zadaniem badanych bylo wyuczenie
si¢ jak najwigkszej ilosci stéwek oraz zwrotdw z jezyka obcego w trakcie
15 minut, po czym nastgpowat test wlasciwy, tj. studenci wypisywali na
czystych kartkach zapamigtane stownictwo (pierwszy pomiar). Przed
przystapieniem do badania studenci nie mieli stycznosci ze stownic-
twem, poziom znajomosci jezyka hiszpariskiego badanych oséb to po-
ziom poczatkujacy, Al wedtug Europejskiego Systemu Opisu Ksztatce-
nia Jezykowego (ESKOYJ), poziom zwrotéw zawartych na tescie to A1/

A2 wedtug ESKO].
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Zrédlo: opracowanie wiasne.

Rysunek 1. Materiaty do nauki dla studentéw.

Test zostal przeprowadzony na grupie studentéw uczelni wyzszej,
réznych kierunkéw (stosunki migdzynarodowe, filologia angielska,
informatyka) studiéw stacjonarnych, pierwszego stopnia w ramach
lektoratu z jezyka hiszpariskiego jako jezyka obcego (L3), kobiet i megz-
czyzn w wieku 19-22 lata. W badaniu wzieto udziat 44 studentdw,
z czego 30 oséb uczestniczylo w pomiarze pierwszym oraz drugim,
wigc to wlasnie ta grupa studentéw stanowita o liczebnosci podczas
analizy statystycznej.

Test zostal powtérzony po okresie dwoch tygodni (drugi pomiar),
o czym studenci nie byli poinformowani podczas pierwszego pomiaru.
Test nie byl poprzedzony zadna powtérka stownictwa, ocenie podle-
gala retencja stéwek z jedynego momentu nauki, keéry odbyt sic dwa
tygodnie wczesniej przed pierwszym pomiarem.
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Rezultaty

Jako poziom istotnosci przyjeto p = 0,05, czyli dopuszczalne prawdo-
podobiedstwo btedu, polegajace na odrzuceniu prawdziwej hipotezy
zerowej H . Hipoteza zerowa zaklada, ze badane grupy nie réznia si¢
pod katem interesujacej cechy, Srednie sg jednakowe w badanych gru-
pach. Hipoteza alternatywna H zaktada, ze $rednie sa istotnie rézne
w danych grupach. Zgodnie z powyzszym wyniki p < 0,05 oznaczaé
beda wystgpowanie istotnych zaleznosci pomiedzy zmiennymi. Do
analizy zmiennych ilosciowych przedstawianych w podziale na grupy
wykorzystywane byly testy parametryczne test T studenta. Wyboru te-
stéw dokonywano na podstawie rozktadu zmiennych, ktéry to weryfi-
kowano testem Shapiro-Wilka.
Ponizej (Tabela 1.) zostaly zebrane wyniki testéw zaréwno bezpo-
$rednio po nauce (pomiar I), jak i w dwa tygodnie po nauce (pomiar II)
wedtug podziatu na ilo§¢ zapamigtanych stéw zapisanych na mate-
riatach do nauki za pomocy listy stéwek (zapis stéw linearny) oraz za
pomoca mapy leksykalnej (zapis stéw nielinearny).

Tabela 1. Statystyki opisowe

N M SD Min Maks Q25 Me Q75
lista stéwek — I pomiar 30 5,13 243 0,00 11,00 4,00 5,00 7,00
mapa mysli — I pomiar 30 5,80 3,35 0,00 15,00 4,00 5,00 7,00
lista stéwek — II pomiar 30 2,60 1,96 0,00 8,00 1,25 3,00 3,00
mapa mysli — II pomiar 30 5,00 2,88 0,00 12,00 3,00 5,00 7,00

N — liczebnos¢; M — $rednia; SD — odchylenie standardowe; Min — minimum;

Maks — maksimum; Q25 — kwartyl pierwszy; Me — mediana; Q75 — kwartyl trzeci

Hipoteza: Wystepuja istotne réznice w ilosci zapamigtanych
stéw za pomoca listy stéwek pomiedzy I i II pomiarem.
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Tabela 2. Test T dla par wiazanych. Lista stowek

Statystyki
opisowe
t df ? M SD
lista stéwek 5,58 29,00 < 0,001
lista stéwek — I pomiar 5,13 2,43
lista stéwek — II pomiar 2,60 1,96

¢ — statystyka testu; df — stopnie swobody; p — istotno$¢ statystyczna; M — $rednia;
SD — odchylenie standardowe; Me — mediana; Min — wynik minimalny;
Maks — wynik maksymalny; Q25 — kwartyl pierwszy; Q75 — kwartyl trzeci

Odnotowano istotne réznice statystyczne pomigdzy pomiarami
(p < 0,05) w zakresie stownictwa z listy stéwek. W pierwszym pomia-
rze, keéry dotyczyt iloéci zapamietanych stéw zapisanych w formie listy
stéwek na materiatach przeznaczonych do nauki dla studentéw, wy-
nosit §rednio M = 5,13 (§D = 2,43), natomiast w drugim M = 2,60
(8D = 1,96). Poréwnujac $rednie wartosci z zapisu metodg ,lista st6-
wek” w obu pomiarach mozemy powiedzie¢, ze odnotowano istotny
statystycznie (p < 0,05) spadek. Bezposrednio po nauce zapamigtano
istotnie wigcej stéwek (za pomoca listy stéwek). Hipotezg nalezy uznaé
ze zweryfikowang pozytywnie i ja przyjaé.

Hipoteza: Wystepuja istotne réznice w ilosci zapamietanych
stéw za pomoca mapy mysli pomiedzy I i I pomiarem

Tabela 3. Test T dla par wigzanych. Mapa leksykalna

Statystyki
opisowe
t df ? M SD
mapa leksykalna 1,56 29,00 0,130
mapa leksykalna — I pomiar 5,80 3,35
mapa leksykalna — II pomiar 5,00 2,88

¢ — statystyka testu; df — stopnie swobody; p — istotno$¢ statystyczna; M — $rednia;
SD — odchylenie standardowe; Me — mediana; Min — wynik minimalny;
Maks — wynik maksymalny; Q25 — kwartyl pierwszy; Q75 — kwartyl trzeci

W przeciwienistwie do testu T dla par wigzanych, odnoszacych si¢

do zapisu stownictwa metoda listy stéw, analiza danych wskazuje, ze
nie odnotowano istotnych statystycznie réznic (p > 0,05) pomig¢dzy po-
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miarami w zakresie mapy leksykalnej. W pierwszym pomiarze ,mapa
leksykalna” wynik wynosit $rednio M = 5,80 (SD = 3,35), natomiast
w drugim M = 5,00 (SD = 2,88). Poréwnujac $rednie wartosci mapy
leksykalnej w obu pomiarach mozemy stwierdzi¢, iz nie odnotowano
istotnej statystycznie (p > 0,05) zmiany pomigdzy pomiarami. Hipote-
z¢ nalezy uzna¢ ze zweryfikowang negatywnie i jg odrzucic.

Hipoteza: Rodzaj metody istotnie réznicuje ilo§¢ zapamigta-
nych stéwek bezposrednio po nauce.

Tabela 4. Test T dla préb niezaleznych. Pierwszy pomiar

Statystyki

opisowe

t df P M SD

zapamietane stowa 119 82 0236

I pomiar
metoda lista stéwek 5,12 2,44
mapa mysli 5,83 3,01

¢ — statystyka testu; df — stopnie swobody; p — istotno$¢ statystyczna;
M — $rednia; SD — odchylenie standardowe

Wsréd grupy lista stéwek” zapamigtane stowa wynosily §red-
nio M =5,12 (8D = 2,44). Natomiast wéréd grupy ,mapa mysli” §rednia
zapamictanych stéw byla wyzsza, wynosita M = 5,83 (SD = 3,01). Cho¢
$rednie zapamigtanych stéw nieznacznie réznia si¢ miedzy soba wzgle-
dem metody, jaka stowa zostaly zapisane na tescie, to jednak wskaza-
ne powyzej réznice nie s réznicami istotnymi statystycznie (p > 0,05).
Mozemy wigc wnioskowa, iz rodzaj metody, jaka zastosowano, nie ma
wplywu na ilo§¢ zapamigtanych stéw bezposrednio po nauce. Hipoteze
nalezy uzna¢ ze zweryfikowang negatywnie i jg odrzucic.

Hipoteza: Rodzaj zastosowanej metody istotnie réznicuje ilo§é
zapamietanych sléw w 2 tygodnie po procesie uczenia.
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Tabela 5. Test T dla préb niezaleznych. Drugi pomiar

Statystyki opisowe
t df P M SD
zapamietane stowa
w pomiarze II 3,78 o1 <0,001
metoda lista stowek 2,60 1,96
mapa mysli 5,00 2,88

¢ — statystyka testu; df — stopnie swobody; p — istotno$¢ statystyczna; M — $rednia;
8D — odchylenie standardowe

Wsréd grupy stosujacej metodg listy w pomiarze II $rednio zapa-
mictano M = 2,60 (SD = 1,96). Natomiast wéréd oséb stosujacych
metod¢ mapy leksykalnych srednia zapamigtanych stéw w pomiarze 11
byla wyzsza, wynosita M = 5,00 (5D = 2,88). Mozna wigc powiedzieé,
ze zastosowanie metody mapy leksykalnej pozwolito osiagna¢ wynik
istotnie wyzszy (p < 0,05) niz metody listy stéwek (w pomiarze II).

Hipotezg zalozona powyzej mozna wigc uznaé za zweryfikowang

pozytywnie i ja przyjac.

Dyskusja

Na podstawie analizy danych mozemy wstegpnie twierdzaco odpowie-
dzie¢ na pytanie postawione we wprowadzeniu do niniejszego artykutu:
czy zmiana metody nauki sfownictwa, a nawet samego sposobu zapisu
stownictwa, ma wplyw na zapamigtywanie i retencj¢ stownictwa. Nale-
zatoby jednak rozgraniczy¢ zapami¢tywanie od retencji oraz rozrézni¢
metody czy sposoby, w jaki dana osoba si¢ uczyta stownictwa. Podejme
réwniez prébe odniesienia wynikéw do rozwazan teoretycznych i fak-
téw, ktére mogltyby ttumaczy¢ poszczegélne réznice w danych.
Potwierdzenie hipotezy wystgpowania istotnych réznic w ilosci za-
pamictanych stéw za pomocy listy stéwek pomiedzy I i II pomiarem
mozemy obecnie potraktowa¢ jako trywialny fake, ktdry nie potrzebuje
potwierdzen w badaniach. To, ze zapominamy nowo przyjete informa-
gje, jesli nie wykonujemy powtérek, zostalo juz zbadane w XIX wieku
przez Hermanna Ebbinghausa (doktadny opis jego badan w literaturze
przedmiotu: B. Carey, I. Kurcz, E.R. Kandel). Badacz testowal swo-
ja pamie¢, uzywajac wytacznie pozbawionych znaczenia sylab", dzie-

1 B. Carey, Jak si¢ uczyé, ttum. D. Wéjtowicz, Krakéw 2015, s. 60.
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ki czemu dokonal przetomowego odkrycia w dziedzinie uczenia si¢
i stworzyt krzywa zapominania, ,,prezentujac prosty sposéb obliczania
tempa, w jakim zapominamy wyuczone tresci” . Niemniej jednak, jak
sam Ebbinghaus przyznaje, ,krzywa zapominania moze by¢ stosowana
wylacznie do tego, co sam badal”'®. Uczenie si¢ nowego stownictwa
przez osoby, ktére dopiero zaczynaja przygode z danym jezykiem oraz
brak powtérek pomiedzy testami, moze nawigzywaé do uczenia si¢ na
pamigé bezsensownych stéw, a zatem hipoteza jest zgodna z krzywa
zapominania.

Wyniki zaprezentowane w 1885 roku przez Ebbinghausa'” daty
poczatek empirycznym badaniom pamieci ludzkiej. Kolejne odkrycia
w duzej mierze bazowaly lub odnosily si¢ do krzywej zapominania. Ko-
lejnym krokiem milowym w badaniu ludzkiej pamigci byt efekt Ballar-
da (przypominamy sobie to, o czym zapomnielimy — reminiscencje),
stojacy czgsciowo w opozycji do wynikéw otrzymanych przez Ebbin-
ghausa, dotyczyt juz zapamigtywania jednostek niepozbawionych zna-
czenia. Mimo braku powtdrek, w kolejnych testach nastgpowata po-
prawa wynikéw u badanych. ,Efekt Ballarda w bardzo duzym stopniu
zalezy od rodzaju uzytego w eksperymentach materiatu. Dla bezsensow-
nych sylab, a takze dla wigkszosci zestawieri stow wybranych ze stow-
nika lub niepowigzanych ze sobg — wynosi zero, testy przeprowadzone
po jednym lub dwéch dniach nie wykazujg Zadnej spontanicznej po-
prawy. Zupelnie inaczej jest w przypadku zapamigtywania wyobrazeni
wizualnych, fotografii, rysunkéw, obrazéw, a takze poezji, ktéra odma-
lowuje rzeczywisto$¢ stowami — reminiscencje sa wéwczas silne. Lecz
by zaistnie¢ potrzebuja wigcej czasu”'®. Negatywna weryfikacja hipotezy
dotyczacej réznic w ilosci zapamigtanych stéw za pomoca mapy mysli
pomigdzy I i II pomiarem byta dla prowadzacej badania niespodziewa-
nym wynikiem. Analiza wynikéw wskazuje na utrzymanie si¢ niemalze
takiej samej ilo$ci zapamigtanych stéw mimo uptywu czasu. Cho¢ nie
nast¢puje poprawa, jak by sugerowat efekt Ballarda (odnoszacy si¢ do
przypominania sobie obrazéw), nie nastgpuje réwniez pogorszenie wy-
nikéw, ktére byloby zgodne z krzywa zapominania. Wynik tych danych
moze odnosi¢ si¢ jednak do polaczenia w trakcie badania obrazu z tek-
stem. Mozliwym jest, ze studenci w trakcie zapamigtywania zapamietali

1 Tamze, s. 56.

¢ Tamie, s. 60.

7 H. Ebbinghaus, Uber das Gedichtnis. Untersuchungen zur experimentellen Psychologie,
1885.

'8 B. Carey, dz. cyt., s. 64.
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obrazy", jednak nie pamigtali do korica stownictwa odnoszacego si¢ do
konkretnego stowa/wyrazenia. W trakcie drugiego pomiaru byli w sta-
nie odtworzy¢ obraz, ale mogli nie pamigtaé stowa/wyrazenia.

Jak wskazuje analiza wynikéw nie istnieje istotna statystycznie réz-
nica ilosci zapamigtanych stéw bezposrednio po nauce. Post-test wy-
konany bezposrednio po uczeniu si¢ leksyki nie wskazal na wyzszo$¢
jednej metody nad druga. Zapis nielinearny nie przyczynit si¢ do zapa-
mictania wickszej ilosci stownictwa. A zatem wykorzystanie ,,ciekaw-
szych wizualnie” materialéw do nauki stownictwa nie przyczynia si¢
do natychmiastowej wigkszej retencji stéwek/zwrotéw. Przewaga na-
uki leksyki z mapy leksykalnej jest widoczna w retencji stownictwa po
dtuzszym czasie niz kilka minut bezpo$rednio po nauce.

Obydwie metody zapisu stownictwa (lista stéwek i mapa leksykal-
na) odnosza si¢ do werbalnego systemu, zatem teoria podwéjnego ko-
dowania nie powinna mie¢ zastosowania. Natomiast wyniki z hipotezy
zaktadajacej, ze rodzaj zastosowanej metody istotnie réznicuje ilos¢ za-
pamictanych stéw w 2 tygodnie po procesie uczenia, s sprzeczne z teo-
rig i sugeruja, ze nawet w obrebie jednego systemu (w tym wypadku
werbalnego) mozna odnotowa¢ istotne réznice w retencji stownictwa.

Podsumowanie

Wraz z rozwojem nauki i technologii naukowcy sa w stanie coraz pre-
cyzyjniej okresli¢, jak powinni$my si¢ uczy¢, co poprawia wyniki w za-
pamictywaniu oraz jak wspomaga¢ proces zapamic¢tywania. Przez ostat-
ni wiek dowiedzieli§my si¢ wigcej na temat dziatania mézgu, pamigci
i proceséw uczenia si¢, niz przez tysiace lat. ,Krétko méwiac, rzecz nie
w tym, czy istnieje jaki$ dobry albo zty sposéb uczenia si¢, lecz w tym,
ze mamy do dyspozycji rozne strategie, przystosowane do przyswajania
odmiennych typéw informacji”*®. Rola nauczyciela jest wyposazenie
ucznia w najodpowiedniejsze narzedzia do nauki jezyka obcego z po-
dziatem na poszczegélne warstwy i elementy jezyka.

Powyzej przedstawione wyniki badania moga wskazywa¢ na znacz-
na przewage uzywania mapy leksykalnej w trakcie nauki stownictwa
wzgledem nauki leksyki z linearnego zapisu (listy stowek). Cho¢ na

1 Badania dotyczace zapamigtywania obrazéw wskazuja, ze pojemno$¢ odtworczej pamigci
obrazéw jest niemal nieograniczona, za L. Standing, Learning 10,000 pictures, ,Quarterly
Journal of Experimental Psychology” 1973, nr 25, s. 207-222.

2 B. Carey, dz. cyt., s. 16.
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etapie post-testu po bezposrednim uczeniu si¢ stownictwa testy nie
wykazaly przewagi zadnego ze sposobéw zapisu za preferencyjny dla
poiniejszych etapédw ksztalcenia, to juz drugi pomiar (okres bez po-
wtérki po dwéch tygodniach) wskazuje na znaczng przewage retencji
sfownictwa zapisanego w formie mapy leksykalnej. Wyniki badania
moga wskazywa¢ na wigksze korzysci plynace z uczenia si¢ stownictwa,
korzystajac z nielinearnego zapisu wzgledem notatek linearnych |, listy
stéw”. Leksyka z map leksykalnych jest lepiej konsolidowana, przecho-
wywana i wydobywana, czyli mézg w tatwiejszy sposéb przekazuje ja
do pamigci dtugoterminowe;j. Jedli przyjmiemy, ze ,,pamie¢ dtugotrwata
uznajemy za podstaw¢ modyfikacji zachowania, ktéra okreslamy mia-
nem «uczenia si¢»”?' to mogtoby wynika¢, ze nauczymy si¢ stownictwa

lepiej z map leksykalnych.
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Streszczenie

Nie jest mozliwe uczenie si¢ jezyka bez uczenia si¢ stownictwa. Leksyka
stanowi komponent kazdego jezyka, zaréwno ojczystego, jak i obcego.
Uczniowie zdaja sobie sprawe z potrzeby jej uczenia si¢, a nauczyciel
z wagi nauczania. Wraz z rozwojem technologii nie tylko zmienit si¢ do-
step do wyspecjalizowanych stownikéw, podrecznikéw czy materiatéw
do nauki stownictwa, lecz takze zmieniaja si¢ sposoby nauki. Pojawia si¢
jednak pytanie, czy zmiana metody nauki stownictwa, a nawet samego
sposobu zapisu leksyki, ma wptyw na zapamietywanie i retencj¢ stownic-
twa (vocabulary retention)? Autorka wychodzi z zalozenia, ze kreatywny
charakter notatek nielinearnych angazuje wigksza ilo$¢ obszaréw mézgu
w trakcie nauki, poniewaz taczy w sobie cechy lewej i prawej pétkuli
jednoczesnie. Im wigcej obszaréw moézgu zaangazowanych jest w proces
zapamigtywania, tym wicksza szansa na przeniesienie wyuczonego ma-
terialy do pamigci dtugotrwatej. Teza stawiana w artykule zaktada lepsze
zapami¢tywanie stownictwa uczonego si¢ z materiatéw zapisanych w for-
mie nielinearnej, wzgledem takiego samego zakresu leksyki zapisanego
w sposdb linearny. Powyisze zalozenia daly podwaliny dwém podsta-
wowym hipotezom sprawdzanym podczas badania. Hipoteza pierwsza
zaklada, ze rodzaj metody zapisu stfownictwa istotnie réznicuje ilo§¢ za-
pamigtanych stéwek bezposrednio po nauce. Druga hipoteza zaktada,
ze istnieje réznica w iloéci retengji stéw po okresie dwoch tygodni od
momentu zapamigtywania. W trakcie badania empirycznego uzyto me-
tody ilodciowej, testu oraz ankiety. Badaniu zostata poddana grupa 30
studentéw, ktérzy dostali do wyuczenia sig liste 32 stéw i wyrazen w jezy-
ku obcym. Potowa leksyki byta przedstawiona w formie listy stéw (zapis
linearny), druga potowa byta zapisana na mapie leksykalnej (zapis nie-
linearny). Badani zostali poddani dwém testom, pierwszy pomiar mial
miejsce bezposrednio po nauce, drugi pomiar po okresie dwéch tygodni.
Cho¢ na etapie post-testu po bezposrednim uczeniu si¢ stownictwa te-
sty nie wykazaly przewagi zadnego ze sposob6éw zapisu dla pézniejszych
etapéw ksztalcenia, to juz drugi pomiar (po dwéch tygodniach bez po-
wtérki) wskazuje na znaczng przewagg retengji stownictwa wyuczonego
z mapy leksykalnej. Wyniki badania moga wskazywa¢ na wigksze korzy-
$ci plynace z uczenia si¢ stownictwa korzystajac z nielinearnego zapisu
wzgledem notatek z linearnej , listy stéw”.

Stowa kluczowe: mapy mysli, retencja stownictwa, nauczanie jezyka
obcego, pamigé
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Abstract

It is impossible to learn any language without learning vocabulary. Lexis
is a component of every language as well as native as foreign. Students are
aware of a need to learn it and teachers are aware that they have to teach
it. Nowadays, with increasing technology development, we not only
have access to specialized dictionaries, textbooks or vocabulary hand-
outs, but also the way we learn is changing. The question arises whether
the change in learning vocabulary strategy, or even only the way we note
a vocabulary, have an impact on remembering and vocabulary retention?
The author assumes that the creative nature of non-linear notes involves
more brain areas during learning because it combines the features of the
left and right hemispheres simultaneously. The more areas of the brain
involved in the memorization process, the greater the chance of transfer-
ring learned material to long-term memory. The central thesis of this
paper is that there is better retention of the vocabulary learned from ma-
terials written in a non-linear form rather than from a linear form. The
above assumptions laid the foundations for two basic hypotheses tested
during the study. The first hypothesis assumes that the type of method
used to introduce new vocabulary significantly differentiates the number
of words remembered immediately after learning. The second hypoth-
esis is that there is a difference in the number of words retention after
a period of two weeks from the moment of remembering. During the
empirical study, a quantitative method, test and survey were used. Data
was collected out of 30 students who had to learn a list of 32 words and
phrases from a foreign language. Half of the vocabulary was provided in
the form of a list of words (linear notation); the other half was written
on the vocabulary map (non-linear notation). Students were subjected to
two tests. The first post-test took place immediately after learning. The
second test was conducted after two weeks. Although the first measure-
ment (immediate post-test after learning) did not show any advantage of
any of the methods, the second measurement (two weeks after the first
test without any repetition) indicates a significant advantage of the re-
tention of vocabulary learned from a vocabulary map. The study results
may indicate more significant benefits of learning vocabulary by using
a non-linear notation method (vocabulary maps) over notes from a lin-
ear “list of words”.

Keywords: mind maps, vocabulary retention, foreign language te-
aching, memory
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Kultura narcystyczna w obliczu réznych wersji mitu
o Narcyzie

Olga Kosiniska

Narcyz, zgodnie z przekazem Owidiusza, stoi w jednym rzedzie z
bohaterami poddanymi woli fatum, takimi jak Edyp czy Antygona,
cho¢ jego tragedia $ciaga katastrof¢ zasadniczo tylko na niego same-
go. Jego imi¢ pochodzi od stowa narke, oznaczajacego odurzenie', a
przepowiednia wieszcza Terezjasza w odpowiedzi na pytanie, czy dane
bedzie mu dhugie zycie, brzmi niepokojaco tajemniczo: ,Jesli siebie nie
pozna™. Dalszy ciag jest juz do$¢ powszechnie znany — zmeczony po
polowaniu Narcyz widzi swoje odbicie w strumieniu i zakochuje si¢
w sobie beznadziejnie, z czasem umierajac z tgsknoty.

Historia Narcyza pojawia si¢ na scenie kultury w najbardziej jak si¢
wydaje podstawowym rozumieniu mitu, tj. historii, ktérej bohaterami
sa bogowie, herosi, demony, bioracy udzial w nadnaturalnych wyda-
rzeniach, i ktdra jest ,(...) préba wyjasnienia odwiecznych zagadnieni
bytu, §wiata, zycia i $mierci, dobra i zfa oraz przeznaczenia cztowieka™.
Potem jednak, przechodzac we wspétczesno$é, staje si¢ znacznie blizsza
rozumieniu terminu ,,mit” autorstwa Rolanda Barthes’a. W tym ujeciu
jest to system semiologiczny, ktéry odwotuje si¢ do czegos, co byto
przed nim, nadajqc mu nowe znaczenie, nie usuwajac réwnoczesnie
catkowicie pierwotnego .sensu ,,(...) mit jest systemem porozumie-
wania si¢, jest komunikatem. (...) Mitu nie okresla przedmiot jego

'R. Kubicki, Twarze narcyza, [w:] Projekt Narcyz, A. Bednarczyk (red.), Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakéw 2018, s. 200-209.

2 Owidiusz, Przemiany, hteps://pl.wikisource.org/wiki/Przemiany_(Owidiusz)/XIV
(5 stycznia 2020).

3 Hasto ,mit”, [w:] Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/slowniki/mit.html
(25 lutego 2020).
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komunikatu, ale sposéb jego wypowiadania (...)"*. Tego typu mity
produkowane s3 nieustannie i wypetniaja ludzka codziennoé¢, a ich
przedmiotem moze by¢ dostownie wszystko, kazdy bowiem element
rzeczywistosci niesie w sobie potencjal reinterpretacji, specyficznego
znieksztalcenia, potaczenia skojarzeri. Ich powstawanie wspiera kultu-
ra masowa, ufatwiajaca nadawanie elementom rzeczywisto$ci nowych
znaczen.

W niniejszym tekscie zaprezentowana zostanie préba przeprowa-
dzenia takiego procesu mitologizacji mitu o Narcyzie. Raz juz zostal
on wykonany — zaczerpnigta ze starozytnej Grecji historia o mezczyz-
nie, ktéry zakochat si¢ we wlasnym odbiciu, postuzyta do opisania
wspotczesnej kultury, zwlaszcza w obliczu hegemonii nowoczesnych
technologii. Stat si¢ on obrazem czlowieka uzaleznionego od wpatry-
wania si¢ w samego siebie, gluchego na §wiat wokét niego, a przy tym
jednoczesnie troch¢ samego siebie nienawidzacego’. Narcyzm jest tu
wynaturzeniem, zakléceniem. Anthony Giddens pisze:

Istotg narcyzmu jako zaburzenia charakterologicznego jest takie
zaprzatniccie jednostki jej wlasng tozsamoscia, ze zatraca ona
granice miedzy sobg a $wiatem zewngtrznym. Jednostka narcy-
styczna widzi wydarzenia zewngtrzne przez pryzmat wilasnych
potrzeb i pragnien; interesuje ja tylko ,,co to oznacza dla mnie™.

Mit w ujeciu Barthes’a transformuje histori¢ w nature i sprawia, ze
nie ma si¢ co do niego wigkszych watpliwosci. Jest silniejszy niz racjo-
nalne wyjasnianie, w pewnym stopniu w ogéle usuwajac z horyzontu
rozwazan kwestie prawdy i fatszu. Wspomaga proces zapamigtywania,
rozumiany nie tylko jako wybér pewnych punktéw z przesztosci oraz
przekazywanie ich kolejnym pokoleniom, ale takze ich mitologizacje.
Pewne figury, tropy czy motywy zostaja potraktowane jako charakte-
rystyczne dla danej kultury i — cho¢ nie sg faktycznymi wydarzeniami
umiejscowionymi w historii — staja si¢ elementami pamigci kulturowe;j
danej grupy. Jak pisze Jan Assman: ,pamig¢é kulturowa transformuje
histori¢ faktyczng w zapamigtana, a tym samym w mit”’.

4 R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000, s. 239.

> A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé, PWN, Warszawa 2010.

¢ Tamze, s. 232-233.

7 J. Assmann, Kultura pamigci, [w:] Pamigé zbiorowa i kulturowa ..., Wspdtczesna perspek-
tywa niemiecka, M. Saryusz-Wolska (red.), Krakéw 2009, s. 84.
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Pamie¢ kulturowa jest zorientowana na utrwalone punkty w prze-
sztosci. Takze ona nie potrafi przechowad przesztosci jako takiej.
Przemienia ja wigc w symboliczne figury, na keérych si¢ wspiera.
(...) réznica migdzy mitem a historig zostaje w pamigci kulturowej
zawieszona. Dla niej nie licza si¢ fakty, lecz historia zapamigtana®.

Mit staje na réwni z wydarzeniami, a wreez w kontekscie spoteczne;j
pamigci kulturowej zdaje sig je przykrywad, gdy jego sens nie podlega
dyskusji. Wydaje sig, ze takiemu procesowi mitologizacji ulegta figura
Narcyza, interpretowana dzi$§ przewaznie w kategoriach samozachwytu
i egocentryzmu, polaczonego z paranoicznym wrecz ukrywaniem wia-
snej stabosci oraz niepewnosci. Tymczasem historia ta nies¢ moze ze
soba nieco inng perspektywe, ktérej przyjecie umozliwia odmienne od
dotychczasowych interpretacje kultury.

Wedle mniej znanej wersji tej opowiesci autorstwa Pauzaniasza,
Narcyz zakochuje si¢ w sobie nie (tylko) dlatego, ze jest picknym
mtodzieficem, ktéry nigdy przedtem samego siebie nie widzial, lecz
dlatego, ,,(...) ze przypominato mu ono [odbicie w wodzie — przyp.
O.K.] jego zmarta w mlodym wieku blizniacza siostr¢™. Jesli przyjac
taka perspektywe, historia Narcyza staje si¢ nie tyle moralitetem prze-
strzegajacym przed zbytnim skupieniem na sobie, lecz zapisem dra-
matycznej préby zachowania w pamieci tego, co juz przeminglo, a co
bylo cztowiekowi tak bliskie, ze jego brak odczuwa si¢ prawie jak brak
czastki samego siebie. Jedli przetozy¢ taka wyktadni¢ na pojecie kultury
narcystycznej, akcenty zostaja potozone w innych miejscach, wskazujac
na odmienne cechy kultury wspélczesnej i dajac mozliwo$¢ reinterpre-
tacji jej tak czegsto diagnozowanego zapatrzenie w glab siebie. Mit ten
staje si¢ obrazem radzenia sobie z niepewnoscia poprzez powrét do
przesztosci, w ktdrej odbiciu odnajduje whasny sens. Tego typu préba
jest zatem gléwnym celem niniejszego tekstu.

W jego pierwszej czgsci dokonana zostanie analiza powszechnie zna-
nej wersji mitu Narcyza oraz przetozenia takiego jej rozumienia na obraz
kultury wspélczesnej, ze szczegblnym uwzglednieniem zagadnienia se/fze.
Czg$¢ druga podejmie prébe reinterpretacii jego historii z perspektywy
opowiesci Pauzaniasza oraz wskazania konsekwencji tego typu przesunie-
cia akcentéw dla roli tej metafory w $wiecie nowoczesnym — ponownie
na przykladzie selfie. U zrédta takiego podejscia lezy bowiem przeswiad-
czenie, ze zadne zjawisko, a tym bardziej zadne zjawisko w kulturze, nie

8 Tamze.

? R. Kubicki, dz. cyt.
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powinno by¢ ocenianie i podporzadkowane jednostronnemu spojrzeniu,
a pamig¢ kulturowa moze podlega¢ i podlega przeksztatceniom.

Narcyz si¢ zapatrzyt

Narcyz byt synem nimfy Liriope oraz boga rzeki Kefizu. Jego matka
udata si¢ do wieszcza Terezjasza, by dowiedzie¢ sig, czy jej synowi be-
dzie dane dlugie zycie. Ten, rzecz jasna, nie odpowiedziat jednoznacz-
nie, stwierdzajac: ,Jesli siebie nie pozna”'’. Narcyz wyrést na picknego
mtlodzienica, do ktérego lgneli wszyscy, lecz ktérego nikt nie mégt ujarz-
mi¢, nawet nimfa Echo. M¢zczyzng nie interesowaly podboje mitosne,
jedynie polowania. Zmeczony jednym z nich postanowit od$wiezy¢ si¢
w strumieniu, gdzie po raz pierwszy ujrzat wlasne odbicie i zakochat si¢
w nim bez pamieci. Wedle jednej z wersji stato si¢ to za sprawa Afrody-
ty jako kara za weze$niejsze odrzucenie Echo''. Narcyz nie mégt jednak
sam siebie siggna¢, pozostat wige nad woda, wpatrzony w swoje odbicie
i obojetny na caly $wiat. Istnieja rézne wersje zakonczenia tego mitu —
wedle jednego umart z nieutulonego smutku i tesknoty, a w miejscu,
gdzie zmarl wyrést kwiat, ktéry dzi§ znamy pod jego imieniem, wedle
innej narcyz wyr6st w ziemi przesiagknigtej krwig mlodzierica po popet-
nieniu przez niego samobdjstwa'”.

Ta stosunkowo krétka historia zakorzenila si¢ wrecz zaskakujaco
mocno w kulturze europejskiej. Obraz Narcyza postuzyt jako opis
wspotczesnej kultury, ktadacy nacisk przede wszystkim na nadmier-
ne zainteresowanie wlasng osoba oraz duze przywigzanie do wygladu
zewnetrznego'. Jednoczesnie oznacza on jednostke, a za nig kultu-
r¢, ,(...) ktéra jest neurotycznie uzalezniona od innych, szczegdlnie
w kwestii samooceny, ale ma zbyt mato autonomii, by skutecznie si¢
z nimi porozumiewal”'*. ;Mamy do czynienia z kompulsywna po-
trzeba podobania si¢, imponowania innym i sobie za pomoca réznych
atrybutéw — prestizu, wladzy, posiadania™.

10

Owidiusz, dz. cyt.

"NV, Kopaliiski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1985, s. 733.

12 P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wydawnictwo Zaktad Narodowy Imienia
Ossoliniskich, Warszawa 1990, s. 245.

1% Giddens, dz. cyt.

' Tamie, s. 243.

1> M. Szpunar, Od narcyzmu jednostki do kultury narcyzmu, ,Kultura — media — teologia”,
18/2014, s. 107.
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Giddens zwraca uwagg, ze mozna interpretowac takie narcystyczne
dziatanie jako reakcjg na brak mozliwos$ci sprawowania petnej kontroli
nad otoczeniem, a takze na prébe poradzenia sobie z wszechobecna
niepewnoscia, w ktérej obliczu ,,(...) ludzie wycofuja si¢ do czysto oso-
bistych §wiatéw i oddajg psychicznemu i fizycznemu samodoskonale-
niu”'%. Wsréd cech charakteryzujacych kulture narcyzmu wyréznia sie
zatem przede wszystkim: dazenie do sukcesu opartego na widocznosci
i rozglosie, a nie na osiagnigciach (celebryci); wysoka konkurencyjnosé;
a takze oparcie statusu jednostki na jej pojawieniu si¢ w mediach oraz
popularnos$ci wéréd widowni.

Podobnie jak jego mitologiczny pierwowzér od pewnego momen-
tu nie mogt si¢ juz obej$¢ bez powierzchni wody, tak wspétczesny
Narcyz nie moze funkcjonowa¢ bez publicznosci, w ktérej przeglada
si¢ jak w lustrze. Poszukiwanie akceptacji i poklasku u innych jest
czgsto wspierane oraz wykorzystywane przez media, specjalistéw od
marketingu czy réznego rodzaju treneréw, powtarzajacych jednost-
kom, ze s wyjatkowe i jedyne w swoim rodzaju. Wywierana jest na
nie tym samym presja dotyczaca nieustannego doskonalenia si¢, by
zdoby¢ uznanie, a tym samym potwierdzenie wlasnej wartosci po-
przez czyja$, zewngtrzna opini¢. Takie dziatanie bardzo wspieraja
nowe technologie, pozwalajace na zmiang wizerunku w zaleznosci od
potrzeby, a nawet na falszywe przedstawianie swojej osoby tylko po
to, by zaistnie¢. Narcyz niesie ze sobg takze poczucie niedojrzatosci,
z ktdrej wynika zaréwno niepewnos$¢, jak i — w reakcji na nig — ego-
centryzm'®.

Z tej perspektywy analizowane sa réznego typu zachowania
w przestrzeni mediéw spolecznosciowych, ktére w ocenie wielu bada-
czy wzmagaja oraz sprzyjaja rozwojowi zachowan o charakterze narcy-
stycznym". Jednym z takich zjawisk jest selfie, ktére doczekato si¢ juz
swojej definicji w oksfordzkim stowniku jezyka angielskiego, okresla-
jacej go jako ,fotografi¢ wykonang samemu sobie, zwykle za pomoca
smartfona lub kamery internetowej, i umieszczong na stronie jednego

¢ A. Giddens, dz. cyt., s. 234.

7 Tamze

18 M. Szpunar, Teoretyczne ujecie narcyzmu, w: tejze, Kultura cyfrowego narcyzmu, Wydaw-
nictwa Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie, Krakéw 2016, s. 14-50.

19 P. Stanaszek, A. Czarna, Narcyz w Sieci: Narcyzm jako osobowosciowa determinanta Pro-
blemowego Uzywania Internetu i zachowania w mediach spotecznosciowych, w: Diagnoza
wspdtezesnego spoleczenistwa: przeglad wybranych aspektéw, B.A. Nowak, K. Maciag (red.),
Wydawnictwo Naukowe Tygiel, Lublin 2018, s. 26-49.
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z mediéw spotecznosciowych”. Echo w spoleczeristwie, zaréwno glo-
balnym, jak i narodowym czy lokalnym, wywotalo wiele tego typu
zdje¢, np. selfie z gali rozdania Oskaréw 2014, przedstawiajace prowa-
dzaca Ellen DeGeneres i grupg znanych aktoréw zostalo przekazane
prawie 3,3 miliona razy*'. Analiza tego typu obrazéw wsréd niecele-
bryckich uzytkownikéw, czgsto poddanych réznego typu, niekiedy da-
leko idacym retuszom, wskazuje na liczne niebezpieczeristwa: zaburze-
nia w postrzeganiu wlasnego ciata, dazenie do popularnosci za wszelka
ceng, wzmozone poczucie samotnosci oraz niedopasowania spoteczne-
go, czy wysoka konkurencyjnos¢?.

Narcyzm jest cechg kultury i spoteczenistwa przesytu, zbyt duzej
ilosci wyboréw i mozliwosci, ktére jednostka prébuje okietznaé na
rézne sposoby — jednym z nich jest zwrdcenie si¢ do wewnatrz i cal-
kowite skupienie na samym sobie. Nie oznacza to jednak zamknigcia
na innych — bez potwierdzenia zewngtrznego samodoskonalenie nie
ma sensu. W hasta: ,badz sobg” czy ,jeste$ jedynaly w swoim rodzaju”
wpisane jest dodatkowe zalozenie — weryfikacja takich dziatad zosta-
nie przeprowadzona przez z zatozenia niezaleznych ekspertéw wyste-
pujacych w formie zbiorowej. Sens istnienia czy dziatania jednostki
jest zatem okreslany z perspektywy grupy — i w taki tez sposéb od-
noszony do istniejacej juz pamieci kulturowej. Maurice Halbwachs,
francuski socjolog i twodrca pojecia pamigci spotecznej, powiedzial
o przesztosci:

(...) to konstrukgja spoteczna, ksztattowana przez potrzebe sen-
su oraz ramy odniesieni dla poszczegdlnych terazniejszosci. Prze-
szfo$¢ nie jest produktem natury, lecz kultury®.

Pamig¢ kulturowa nie opiera si¢ na obiektywnych wskazni-
kach, lecz jest wynikiem pracy zbiorowosci — spoteczeristwa —
i wyboru odpowiednich z jej perspektywy elementéw oraz ich
interpretacji. Figura Narcyza nie jest wigc jednoznacznie, obiek-
tywnie i na zawsze ustanowiona jako przestroga przed egoizmem

2 N. Mirzoeft, Jak zobaczyé swiat, Wydawnictwo Karakter — Muzeum Sztuki Wspélczesnej
w Warszawie, Krakéw—Warszawa 2016, s. 44.

U A. Garofalo, Natonal Selfie Day: 8 Of The Most Famous Selfies In The World, 21 czer-
wca 2016, [online] https://www.ibtimes.com/national-selfie-day-8-most-famous-selfies-
world-2384900 (dostep: 6 stycznia 2020).

22 A. Modzelewska-Stalmach, Autopromocja i budowanie marki osobistej na portalu Insta-
gram na tle kultury narcyzmu. Analiza zjawiska na podstawie badania dziesigciu najpopu-
larniejszych profili w serwisie. ,Zarzadzanie Mediami” 1/2018, s. 25-40.

# J. Assmann, dz. cyt., s. 79.
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— istnieja mozliwosci, aby odczytad ja, a nawet wprowadzi¢ do
pamigci kulturowej pod innym katem.

Narcyz odbija si¢ w lustrach

Historia Narcyza zawiera w sobie kilka szczegétéw, ktdre pomijane sa
w procesie przetozenia jej na powszechnie przyjeta interpretacje mitu,
a ktére wydajg si¢ by¢ w moznosci do przesuniecia akcentéw i nadania
mu nieco odmiennego znaczenia.

Przede wszystkim frapujace sa rézne zakoriczenia. Pauzaniasz
w krotkiej notatce na temat Narcyza wskazuje:

W obrgbie za$ terytorium tespijskiego jest miejsce zwane Dona-
kon. Tam wtasnie znajduje si¢ Zrédlo Narcyza, w ktérym — jak
glosi legenda — 6w miat si¢ przeglada¢ i nieswiadomy, ze widzi
whasne odbicie, zakochad si¢ w sobie i z tej mitosci nad nim wia-
$nie umrzed. Jest to jednak zgota niedorzeczne, by kto$ bedac na
tyle dorosly, zeby si¢ zakocha¢, nie potrafit odrézni¢ cztowicka
od jego odbicia.

Istnieje tez o nim inna legenda, mniej znana od tamtej, lecz
réwnie rozpowszechniona, wedtug ktérej Narcyz miat blizniacza
siostre, pod kazdym wzgledem bardzo do siebie podobna. Oboje
mieli takie same wlosy, tak samo si¢ ubierali i razem polowali.
Ot6z Narcyz zakochat si¢ w siostrze, a kiedy umarta, chodzit nad
7zréodlo choé wiedzial, ze widzi wlasne odbicie? .

Jak przeczyta¢ mozna w komentarzu do tego fragmentu: ,charak-
terystyczna dla Pauzaniasza racjonalna interpretacja mitu, zdradzajaca
catkowite niezrozumienie ukrytej w tej legendzie prawdy o czlowie-
ku”®. Jednakze ta wzmianka ma potencjal zmiany akcentéw interpre-
tacyjnych. W tej perspektywie figura Narcyza poddana zostaje prze-
ksztalceniom, ukazujac juz nie ,(...) reprezentacje¢ niedojrzatosci, ego-
izmu, zogniskowania na sobie, czy nieumiej¢tnosci obdarzania innych
uczuciem™®, lecz wskazujac na strate i rozpaczliwa walke o zachowanie

4 Pauzaniasz, Wedréwka po Helladzie. Ksiggi I — X, [online] http://biblioteka.kijowski.
pl/antyk%20grecki/%20pauzaniasz%20-%20w%E4%99dr%E3%B3wka%20p0%20
helladzie%20ks.1-10.pdf (dostgp: 6 stycznia 2020), s. 861.

% Tamze.

% A. Szpunar, Kultura cyfrowego ..., dz. cyt., s. 15.
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pamiceci, takze o wlasnej tozsamosci. Narcyz kocha swoje odbicie nie
tyle dlatego, ze kocha samego siebie — wpatruje si¢ w nie nieustannie,
widzac w nim osobg, ktéra juz odeszla. Zaciera si¢ tutaj granica miedzy
miloscig do samego siebie a miloscig do drugiej osoby — wskazywany
tak czgsto przy oméwieniach historii Narcyza brak umiejetnosei two-
rzenia intymnych wigzi zwiazany z jego zuchwalym egocentryzmem?
nie zostaje zanegowany, ale staje si¢ bardziej ztozony.

Narcyz traci siostre i zdaje si¢ rownoczesnie traci¢ siebie, pozostaje
wigc w zamknigtym kregu wpatrywania si¢ w swoje odbicie, jak Golum
z Whadcy Pierscieni nie wiedzac juz, kto z kim rozmawia, czy patrzy
na samego siebie, czy na utracong ukochana. Czy zakochat si¢ w niej
w pierwszej kolejnosci dlatego, ze wygladata tak jak on? To wielce
prawdopodobne. Jesli jednak przyjaé obruszenie Pauzaniasza na wies¢,
ze cztowiek w tym wieku moze dokona¢ czego$ tak niedojrzatego jak
brak odréznienia swojego odbicia od istoty bedacej jego Zrddtem, trud-
no podejrzewaé, ze Narcyz nie zdawat sobie sprawy z tego, ze jego bliz-
niaczka jest bytem od niego catkowicie odr¢bnym.

Narcyz mimo préb nie moze sam siebie/swojej siostry dosiegnad,
co wydaje si¢ by¢ najwickszym dlari ciosem. Nie dla niego dotarcie
do istoty sprawy — wszystko, co wazne pozostaje poza jego zasiggiem.
Fakt definitywnego obumierania w rozpaczy i samotnosci, bedacy kon-
cem kazdej z wersji tej historii, nie zostal wyraznie przeniesiony do
metafory kultury narcystycznej. Owszem, w jej omdwienia wpisane
jest poczucie, ze jest to droga prowadzaca w diuzszej perspektywie do
degeneracji kultury i spoleczeristwa, jest to jednak raczej bardziej po-
tencjalne zagrozenie niz ostateczny i niezbywalny cel tego typu dzia-
talnoéci. Narcyz zostaje sam — bez wzgledu na to, ktéra z odston opo-
wieéci przyjmiemy, mezczyzna ten mierzy si¢ ze $wiatem i sobg samym
w catkowitej samotnosci. Wedle wigkszosci interpretacji samotna
$mier¢ Narcyza to efekt jego wlasnych wyboréw — czy jednak mozna
méwi¢ o catkowicie wolnym wyborze bohateréw tragicznych, podda-
nych woli fatum? Narcyz, przyttoczony realiami wobec ktérych przy-
szto mu stana¢, nie robi w zasadzie nic.

Przygladat si¢ dni cale tudzacej postawie.
Jak szron ranny pod storicem, jak wosk pod ptomieniem,
Tak on znika, powolnem dreczony cierpieniem?;

77 A. Giddens, dz. cyt.

28 Tamze.
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Jego upér jest na swéj sposéb godny podziwu, wyptywa jednak
z catkowitej beznadziei, nad ktéra wedle Owidiusza ptaczg nimfy, pta-
cze sama skrzywdzona przez niego Echo”.

Jak stusznie zauwaza Mirzoeff, ,Narcyz spedzit cate zycie, patrzac
na siebie, ale nie wyprodukowat kopii swojego obrazu, zeby ogladali ja
inni”*. W tym kontekscie wskazuje on dalej, ze selfie to na swéj sposéb
nic nowego — to zywa i dostosowana do naszych czaséw kontynuacja
autoportretow.

Czy je lubimy, czy nie, musimy przyznaé, ze istota selfie zasa-
dza si¢ na rozprzestrzenianiu obrazu. (...) [Mozna wigc méwié —
przyp. O.K.] raczej o zaproszeniu innych do reakeji, pozytywne;j
lub negatywnej, na twoje dziatanie — zaproszeniu do uczestnictwa
w rozmowie wizualnej’'.

Selfie moze wydawacé si¢ jednym z przejawéw narcystycznego Za-
chodu, skupionego na swoim egoizmie, egocentrycznego, ze swoimi
,problemami pierwszego $wiata”. Nie da si¢ odméwi¢ temu spojrzeniu
racji, chodzi jednak o to, aby nie dyskredytowa¢ seffie i innych po-
dobnych mu dziatalnosci tylko z powodu powierzchownych wrazen.
Niejednokrotnie idzie zatem o umozliwienie nawiazania kolejnych
rozméw, interakcji, kontaktéw, dla kedrych seffie jest, by postuzy¢ si¢
wyrazeniem McLuhana, zaréwno przekaznikiem, jak i przekazem. Ob-
serwatorzy trendéw w nowych mediach wskazuja, ze nastepuje stop-
niowe przeksztalcenie komunikagji z ich pomoca — coraz wigcej oséb,
nie tylko ,zwyklych” uzytkownikéw, ale takze influenceréw, oséb o zna-
czacej popularnosci i wplywie na swoich odbiorcéw, stawia na konwer-
sacje i altruizm. Takze marki zaczynaja w swojej promocji w mediach
spolecznosciowych stawiaé na wskazywanie na cele inne niz tylko zysk
ekonomiczny®”.

Zatem obserwujemy proces przeksztalcania cyfrowego perfor-
mansu ,ja~ w konwersacje. (...) Selfie i podobne technologie,
w rodzaju Snapchata, jako pierwsze nadaly forme wizualng nowej

» Tamze.

3 N. Mirzoeff, dz. cyt., s. 79.

3 Tamze.

32 D. Kim, Koniec narcyzmu: szes¢ trendéw, ktdre zdefininjg nastepng dekade w social me-
dia, 14 lipca 2015, [online] https://nowymarketing.pl/a/6372,koniec-narcyzmu-szesc-
trendow-ktore-zdefiniuja-nastepna-dekade-w-social-media?_r=1 (dostep: 7 stycznia 2020).
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rozmowie, ktéra prowadzi migdzy sobg globalna wigkszos¢. Roz-
mowa toczy si¢ szybko, intensywnie i wizualnie. (...) Selfie po-
kazuje, ze globalna kultura wizualna jest dzi$ standardowym ele-
mentem Zzycia codziennego milionéw — punktem wyjscia jest dla
niego ksztaltowanie i odgrywanie wlasnego ,,wizerunku™.

Nie ma mowy o zaprzestaniu zainteresowania samym sobg oraz
ogniskowaniu dziatalnosci wokét siebie — selfie staje si¢ jednakze zja-
wiskiem niezatrzymujacym si¢ na granicach wlasnej osoby, lecz pre-
zentujacym je po to, by méc poprowadzi¢ konwersacje w konkretnym
kierunku, i to w skali globalnej. Narcyz wspétczesny nadal potrzebuje
lustra, lecz traktuje je czgsto jako punkt wyjscia do przekazania swoje-
go obrazu w strong $wiata zewngtrznego po to, by odbi¢ go od luster
innych oséb. W przeciwiefistwie do swojego greckiego poprzednika nie
do korica zgadza si¢ na bierno$¢ i znajduje sposéb na to, by — nie spusz-
czajac siebie z oczu — odej$é¢ od strumienia.

Narcyz pamigta o sobie

Narcyz w powszechnie przyjetej wersji historii nie podejmuje zadnych
rozméw, nie stara si¢ z nikim komunikowad, jego $wiat zaweza si¢ tylko
i wylacznie do niego samego, do relacji jego z nim samym. Nie potrze-
buje zadnej publicznosci, nie szuka poklasku, zawierza wszystko swo-
jemu wygladowi zewngtrznemu, temu co widzi, i nie wydaje si¢ zyczy¢
sobie potwierdzenia swoich uczué przez kogokolwiek z zewnatrz. Po-
szukuje spetnienia we wlasnym wnetrzu — cho¢ jednoczesnie, zgodnie
ze stowami Owidiusza, nie zdaje sobie z tego sprawy. W jego umysle za-
tem ciagle wystgpuje jaki$ byt od niego odr¢bny, w przeciwieristwie do
wersji Pauzaniasza, ktéry wyraznie wskazuje, ze mlodzieniec dobrze wie,
na kogo patrzy — tyle ze szuka w swojej twarzy sladéw kogo$ innego.
W dodatku tutaj nie pozostat nieustannie na brzegu, lecz ,(...) chodzit
nad zrédlo (...)”. Wydaje si¢, ze znacznie wigkszy wydzwick ma w tej hi-
storii nie tyle egocentryzm jako sposéb na poradzenie sobie z zawitoscig
$wiata i jego trudami, z niepewnoscia i brakiem mozliwosci kontroli, ile
raczej bierne zapatrzenie w siebie jako Zrédto jedynego w miare pew-
nego i stalego punktu w rzeczywistosci. Tragedia Narcyza nie jest jego
pickny wyglad jako taki, nie jest bycie uwielbianym przez wszystkich

3 N. Mirzoeff, dz. cyt., s. 83.

- 60—



LUSTRO PAMIECI

wokoét — nieszezg$ciem jest nieznajomos¢ samego siebie, ktdra urasta do
dajacego chwilowa nadziej¢ pewnego punktu odniesienia w wiecznie
niepewnej rzeczywistosci. Narcyz sam z siebie prawie nie ma historii
— wiadomo jedynie, kim byli jego rodzice oraz ze przepowiedziana mu
zostala niejasno tragiczna przyszlo$é. Jest troche zawieszony w powie-
trzu pamigci — a jednak w wersji Pauzaniasza wspomina swa siostre,
wpatrujac si¢ w samego siebie, niejako przez nig tej historii nabierajac.

Jak pisze Giddens, ,,(...) w warunkach nowoczesnosci wszyscy zy-
jemy w $wiecie luster, w ktérych chcemy widzie¢ nasze pozbawione
skazy, spotecznie dowarto$ciowane »ja«”**. Co zatem decyduje o tym,
kiedy ludzie przegladajg si¢ w nich niejako niewinnie, w poszukiwaniu
whasnej tozsamosci, a kiedy popadajag w samouwielbienie? Czy Nar-
cyz nie jest tym Narcyzem, o ktérym powszechnie wiadomo, jaki jest,
dopdki sam siebie nie zobaczy? Czyz spotkanie z wlasnym odbiciem
nie jest dlan momentem decydujacym, okreslajacym, nadajacym toz-
samos$¢? Narcyz by¢ moze zylby dalej, mniej lub bardziej szczgdliwy,
nigdy nie przechodzac do panteonu tropéw i metafor uzywanych po-
wszechnie w kulturze zachodniej. Gdyby stracit swoje lustro, a tym
samym nie wkroczyt do zachodniej pamigci kulturowej, nie zyskatby
konstytuujacej go whasciwosci.

Czym bytaby ,kultura narcystyczna”, gdyby powréci¢ do zrédlowej
historii i wybra¢ z niej nieco inne elementy znaczace? Mozna zaryzy-
kowa¢ stwierdzenie, ze mit ten nie opisywatby zachowan egocentrycz-
nych, dazacych do samodoskonalenia i uznania w oczach publicznosci,
bedacych reakcja na brak mozliwosci ,,(...) zapanowania nad szerszym
srodowiskiem spolecznym”®. By¢ moze bylaby to kultura skupiona na
sobie w obliczu egzystencjalnego dylematu pozostawania w wieczne;j
samotnosci, potaczonej ze swiadomoscia niemoznosci osiagniecia celu
najbardziej upragnionego, przepe{niona poczuciem nieustannej, nie-
utulonej straty. Zrédtem zaréwno niepewnosci i zagrozenia, jak i osia-
gniecia sukcesu oraz szczgécia bylaby jedna i tak sama, indywidualna
jednostka, ktéra orzeka¢ moze tylko i wylacznie o sobie samej. Jedno-
cze$nie jednak z tej samotnosci wyplywa drobny ruch ku $wiatu na
zewnatrz — Narcyz sigga i siggnaé nie moze ku swojemu odbiciu, pré-
buje jednak. Cho¢ jego rzeczywisto$¢ zamyka si¢ na nim samym, cho¢
przez chwile prébuje nawiazaé kontakt. Narcyz wspétczesny nierzadko
nadal wyciaga r¢ke ku istocie, ktdra uznaje za nie-siebie, podejmujac
niekiedy skartowacona, ale jednak komunikacje.

A, Giddens, dz. cyt. , s. 234.
% Tamze, s. 236.
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Wedle Andreasa Huyssena, jak pisze Magdalena Saryusz-Wolska,
»(...) pamig¢ oparta jest na »re-reprezentacji« przesztosci, dokonanej za
posrednictwem jezyka, narracji, obrazu czy dZzwigku™®. By pamigtal,
cztowiek musi sobie ciagle przypomina¢ — a nawet nie sobie samemu,
lecz raczej jakiejs drugiej osobie, gdyz ,wspomnienia, takze natury oso-
bistej, powstajg wylacznie przez komunikacj¢ i interakcje w ramach
grup spotecznych”. Narcyz jednak rozmawia przede wszystkim ze
soba — z wyboru czy woli przeznaczenia, nie majac wokét innego in-
terlokutora, a zatem tworzac wlasng pamigé i pamigé o sobie tylko
w relacji do samego siebie. We wspoétczesnosei kluczowymi przekaz-
nikami historii i tym samym pamieci staly si¢ media, biorac na siebie
niejako rolg specyficznie uksztattowanych luster, pozornie neutralnych,
a w praktyce przedstawiajacych obraz pod odpowiednim dla siebie ka-
tem.

By¢ moze, zamiast oskarzaé z pomoca imienia Narcyza kulture
w ogdlnosci i poszczegblne osoby w szczeg6lnosci o zachowania szko-
dliwe, nalezaloby glebiej zastanowi¢ si¢ nad ich Zrédlem, nie tylko
z perspektywy psychologii klinicznej. By¢ moze Narcyz stal si¢ imie-
niem-wytrychem, z ktérego pomoca oskarzyciel odsuwa od samego
siebie wizj¢ niebezpieczenistwa — szkodliwego w kulturze zachodniej
zbytniego skupienia na sobie — i przerzuca ja ruchem niemalze de-
sperackim w strong kogo$ innego. By¢ moze w codziennych ludzkich
dziataniach i zmaganiach wspomagany jest wiecznie toczacy si¢ krag
poszukiwania tozsamosci ze wstawionym w sam jego Srodek lustrem
pamieci. Zamiast je rozbija¢, moze lepszym pomystem bytoby wiasnie
przyjrze¢ si¢ mu jeszcze bardziej doktadnie niz zwykle, poszukujac we
wiasnym odbiciu nie uwielbienia dla samego siebie, ale wspomnienia
tego, co utracone. Kultura narcystyczna stalaby si¢ wtedy by¢ moze
kulturg pamieci o samym sobie, skupiong na introspekgji zamiast na
glosénym, niby panicznym dzieleniu si¢ z innymi kazda swoja mysla.
Mit Narcyza bytby wtedy obrazem préby poradzenia sobie ze strata, sa-
motnoscig i niepewnoscia poprzez konwersacje z przesztoscia, w ktérej
poszukiwane bylyby znane punkty odniesienia. Jednym z nich byloby
odnajdywanie obrazu samego siebie w innych, warunkowane nieusu-
walna nieznajomoscig siebie, ktéry to problem jednak mimo wszystko
cztowiek wciaz prébuje rozwiazaé.

3¢ M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, [w:] Pamigé zbiorowa i kulturowa ..., dz. cyt., s. 27.
37 ]. Assman, Kultura pamieci, [w:] Pamiec zbiorowa i kulturowa ..., dz. cyt., s. 66.
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Streszczenie

Mity i zwigzane z nimi procesy mitologizacji stanowia wazny element
pamieci kulturowej. Rozumiane za Rolandem Barthesem jako systemy
semiologiczne stanowia sit¢ zdolna podda¢ reinterpretacji dostownie
kazdy element rzeczywistosci. Dzieje si¢ tak réwniez z historia Narcy-
za, niejako zmitologizowang podwdéjnie — raz ujetag w formie klasycz-
nie rozumianego greckiego mitu starozytnego, drugi raz — traktowana
jako metafore na wspétczesna, egocentryczng i petng samozachwytu
kulture. W pierwszej czesci tekstu oméwiony zostaje procesu mitolo-
gizacji obrazu Narcyza jako metafory opisujacej kulturg wspétczesna.
Nastepnie podjeta zostaje proba jego ponownej reinterpretacji z po-
moca mniej znanej wersji mitu autorstwa Pauzaniasza, ktéra pozwala
na przesunigcie akcentéw i przepisanie sensu kryjacego si¢ za ,narcy-
styczng kulturg”. Stataby si¢ ona wtedy kulturg pamieci o samym sobie,
skupiona na introspekcji oraz prébie poradzenia sobie ze strata, samot-
noscia oraz niepewnoscia.

Stowa kluczowe: Narcyz, pamigé, mit, lustro, selfie

Abstract

Myths and related to them processes of mythologization are important
elements of cultural memory. Defined after Roland Barthes as semio-
logical systems, they are a force capable of reinterpreting literally every
element of reality. This also happens to the story of Narcissus, some-
what mythologized twice — once as it’s expressed in the form of the
classical Greek ancient myth, and the second time — treated as a meta-
phor for a contemporary, self-centered and self-sustaining culture. The
first part of the text discusses the mythologization process of Narcis-
sus’s image as a metaphor for contemporary culture. Then an attempt
is made to reinterpret it again with the help of a less known version
of the myth by Pausanias, which allows the shift of significant points
and rewrite the meaning behind ,narcissistic culture”. It would then
become a culture of memory about oneself, focused on introspection
and an attempt to cope with loss, loneliness and uncertainty rather
than egoism and fear of others.

Keywords: Narcissus, memory, myth, mirror, selfie



RECONSTRUCTING MEMORIES OF
THE PAST THROUGH POETRY AND
NARRATIVE: ELIZABETH WEIN’S ROSE
UNDER FIRE

Alicja Lasak

Reconstructing History

Rose Under Fire features an American female pilot who works as a fer-
ry pilot in Britain during the Second World War. In September 1944,
she flies to France to deliver a plane. Breaking the rules, she intends to
topple a flying bomb and joyrides too far into the continent. Conse-
quently, she is captured by two German planes and imprisoned in the
Ravensbriick concentration camp, which was located in northern Ger-
many, about 90 km north of Berlin. It turns out to be an experience
which will impact her literary talent and creative flair by providing her
with an incentive to compose.

It should be pointed out that the author of the novel has a pilot
licence herself. Thus, to a certain extent, she draws on her personal ex-
perience while portraying her characters. Wein’s meticulous approach
to historical facts should also be pointed out. The heroine is a member
of the American WASP (Women Airforce Service Pilots) and then the
British ATA (Air Transport Auxiliary). Although Rose and her fellow
prisoners are fictional, the situation of women pilots, the conditions
in the camp and the existence of a group of rabbits — mainly Polish
women who were experimented on — are all based on true events.

As far as historical facts are concerned, secondary sources studied
by Wein prior to writing the novel are available on her personal web-
site.! Readers are thus encouraged to compare past events with the

! Elizabethwein, htps:/ [www.elizabethwein.com/rose-under-fire [01.12.2019].
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book based on them. In this regard, historical novels offer a complex-
ity of interrelationships and versions of history presented from dif-
ferent vantage points. De Groot states that the historical novel is, on
the one hand, “an attempt at authenticity, at real(ist) representation,
at memorialisation”, whereas on the other hand, “the otherness of the
past is constantly foregrounded (...), the clear bias and subjectivity of
the approach of the novelist create a state of flux for the history being
presented”.? It should be borne in mind that the aim of historical fic-
tion is not to replace historical narratives but rather to elaborate on
selected aspects of the past utilising fictional characters and stories.
The most important theme based on true events is the existence of
so-called rabbits. This term might be derived either from the German
word Versuchskaninchen or its Polish equivalent krélik doswiadczalny.
In both languages, the English guinea pig is replaced with a rabbit in
relation to an experimental subject. With regard to the Ravensbriick
concentration camp, it denotes prisoners on whom medical experi-
ments were conducted. The British journalist and writer Sarah Helm
states: “By 1942, Himmler had started to see medical experimentation
as a key purpose for the concentration camps. Here was a chance to
use human guinea pigs, and to achieve bold scientific innovation that
the conservative medical profession outside the camps would never
envision.” The experiments involved wounding selected women, in-
fecting them with bacteria, removing parts of their bones and muscles
or even amputating their limbs so as to improvise the wounds inflicted
on German soldiers at the eastern front and to be able to treat them
more effectively. In early July 1942, prisoners saw new equipment be-
ing installed at the operating theatre at Ravensbriick. The youngest and
fittest women from the Lublin transport were examined and selected
for medical experiments.* At first, a group of six women were accom-
modated at the Revier, which was theoretically an infirmary. In reality,
it was where experimental surgeries, which would be illegal under any
normal circumstances, took place. Afterwards, other Poles from the
Lublin group — over seventy women — underwent the same procedure.
Women who were infected with lethal doses of gas gangrene and
tetanus were dying in agonising pain. In the autumn of 1942, the prac-

2. de Groot, Consuming History. Historians and Heritage in Contemporary Popular Culture,
New York 2009, p. 218-219.

3 S. Helm, If This Is a Woman. Inside Ravensbruck: Hitler's Concentration Camp for Women,
London 2015, p. 217.

# Ibidem, p. 218.
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tice of murdering by injection became more common. The prisoner
nurse Gerda Quernheim seemed to be authorised to perform injections
and, as witnesses testified, she did it at whim.’ The possibility that she
wanted to alleviate the women’s suffering cannot be entirely excluded;
however, it is more likely that it was a brutal exercise of power. Easy ac-
cess to experimental subjects tempted another German doctor — Lud-
wig Stumpfegger — to conduct experiments himself, namely “he want-
ed to break bones and see if they would grow back together again”.®
Then, another group of Polish prisoners were selected to become his
experimental subjects. Additionally, women of other nationalities,
such as Russian, Ukrainian, Czech or even German, were brought for
“special experiments”, which none of them survived. These atrocities
would have remained unknown, if it had not been for a Polish radiolo-
gist forced to work at the Revier and the rabbits who survived, which
proves the significance of testimony offered by fellow prisoners.

Astonishingly, those experiments appeared to make the Nazis feel
more embarrassed than killing Jews in crematoriums, conducting bru-
tal interrogations or shooting resistance fighters. Towards the end of
the war, the Nazi doctors wanted the rabbits to be dead since they were
evidence of their despicable crimes. However, Polish prisoners devised
a plan for telling the world. They smuggled brief straps of paper in
clothes sent to the bereaved families of the deceased and managed to
pass information secretly by scribbling it with urine in the margins of
letters sent to their relatives.® They hoped that the Polish underground
would relay it to the UK, the USA, the International Red Cross and
the Pope. Above all, they wanted to make the entire world aware of
these war atrocities even if they did not survive. In fact, other prison-
ers went to great lengths, risking their own lives, to hide the rabbits so
that their disfigured legs would serve as evidence of the Nazis’ cruelty
and inhumanity.

Historical implications should also be taken into consideration
while analysing poems composed by Rose in the camp and recited
to her inmates. It is alleged that the war resulted in a “severe crisis
of verse” and, as Theodor W. Adorno claimed: “After Auschwitz, it

> Ibidem, p. 235.

¢ Ibidem, p. 233.

7 Ibidem, p. 237.

8 Ibidem, p. 250-252.

?'S. Felman, Education and Crisis, or the Vicissitudes of Teaching, [in:] Trauma: Explorations
in Memory, ed. C. Caruth. London 1995, p. 31.
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is no longer possible to write poems.”" Yet there are numerous in-
stances of poetry being written during World War Two so as to alleviate
distress and misery. As Linda M. Shires claims: “From 1939 to 1945
hundreds of men and women in military or government service wrote
poetry.”!! Poetry was also composed and recited in the most extreme
inhumane conditions. As far as the Ravensbriick concentration camp
is concerned, Helm provides a number of examples of amateur poets
and storytellers: “The Jewish women held their heads higher now, or-
ganised poetry readings (...);”'* when prisoners were waiting for either
being executed or taken to a camp, “they composed poems (...) on
paper smuggled in by friendly Polish guards;”'* “one day a group of
the Poles began reciting poetry and telling stories;”
a Polish countess imprisoned at the Ravensbriick. She was well-known
among other prisoners and even guards for her aptitude for storytell-
ing. It could be assumed that Rose’s inclination to compose is, to a cer-
tain extent, based on historical figures.

Besides the overriding theme of war, Rose’s poems bear some resem-
blance to poems by actual war survivors in terms of their form. Shires
points out that wartime poetry was characterised by short verses, fast
pace and a lack of rhyme." Philip Rosen and Nina Apfelbaum in turn
maintain that poets who survived concentration camps tended to write
short pieces, always free verse and often prose poetry. Their poetry was
dominated by dark imagery, dedicated to the memory of an individual
or a group, sentimental about the past and the future. It also lacked
any specific place or time.'® In this regard, the selection of details and
vocabulary in the poems allegedly authored by Rose seems to allude to
Holocaust poetry.

Apart from the fictional heroine’s works, the novel contains poems
by the American author Edna St. Vincent Millay — a poet who was con-
temporary with the fictitious characters of Rose Under Fire. As James
Gray claims: “Typical of the poet’s method is the device of catching
a symbolic significance, some warning of the threat against survival,

4 one of them was

in an image that seems to be, all at once, spontaneous, startling, and

1 T.W. Adorno qtd. in ibidem, p. 39.

" L.M. Shires, British Poetry of the Second World War, London 1985, p. 68.

12S. Helm, op. cit., p. 91.

13 Ibidem, p. 170.

1 Ibidem, p. 175.

1> L.M. Shires, op. cit., p. 92.

¢ P Rosen, N. Apfelbaum, Bearing Witness. A Resource Guide to Literature, Poetry, Art,
Music and Videos by Holocaust Victims and Survivors, Westport 2002, p. 105-106.
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inescapably true.”” Thus, Millay’s poetry contains symbolic imagery
and carries surrealist overtones. In her highly metaphorical poetry, she
attempts to “balance the order of nature”® and thus reunite her inner
self with the world around her. With regard to her war poetry, the
“consciousness of the world’s misery seems to be immediate to the po-
et’s imagination”." Correspondingly, her approach to war is personal
and she identifies herself with others” suffering. Her poetry offers an
“account of the running battle between life and death”,*® which is par-
ticularly intensified by the war. Millay depicts conflicting forces of the
inner life and human spirit so that her poetic persona ponders whether
to live or die. Her musing on human existence consists in “the drama
of life becoming actually the ally of death”.?! In spite of apocalyptic
visions triggered by the war, Millay seeks beauty which is still pre-
served in nature. She tends to present “the harmony of opposites, the
unity that may be resolved out of contradictions and the inevitability
of rebirth following decay”.”> Accordingly, a metaphorical rebirth may
be achieved by virtue of a reunion with nature. Furthermore, Millay’s
poetry is alleged to raise the issues of corporeality, human psyche and
femininity manifested through a metaphor of the body. As Catherine
Cucinella claims: “Her representations of the body, and the womanli-
ness (...) destabilize these binaries [the mind-body dichotomy].”* The
individual is portrayed by directing the focus on particular body parts.
In a symbolic sense, her poems may be seen as “extensions of the bodily
person of the poet”.** The features of Millay’s poetry discussed above
can be identified in poems included in Rose Under Fire, which will be
examined in more detail in the next section.

7). Gray, Edna St. Vincent Millay, (in:] University of Minnesota Pamphlets on American
Writers, no. 64, Saint Paul 1967, p. 29.

'8 Ibidem, p. 6.

1 Ibidem, p. 11.

2 Ibidem, p. 12.

2 Tbidem, p. 14.

2 Ibidem, p. 23.

# C. Cucinella, Textual and Corporeal Convergence. Edna St. Vincent Millay, [in:] Poetics
of the Bodly: Edna St. Vincent Millay, Elizabeth Bishop, Marilyn Chin and Marilyn Hacker,
New York 2010, p. 29.

* Ibidem, p. 28.
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Food for Thought

The novel opens in 1944 and the first part depicts the struggles of
a female pilot who is not allowed to conduct any dangerous missions
reserved for men. It is when she is stationed in the UK that Rose starts
writing poetry. She refers to her friend who died in action, bestowing
bodily functions upon an aircraft and mingling the airplane with its
pilot: “the storm will swallow the brave girl”, “their wings caress”.” Her
verses are brief, fast-paced and rhythmic, e.g. “wing tip to wing tip”*,
“dip, dip and swing”¥. She tends to use words which reinforce the
sense of velocity and action: “flashing”, “slicing the sky”*. It could be
assumed that her style of writing poems is meant to evoke an accelerat-
ing airplane and the world seen from its cockpit. Images referring to
the reality of a wartime pilot reoccur when she strives to describe every-
day life: “Spitfire’s flight”, “polish the plane”, “propeller”®, “runway”,
“crew shovels snow”. In her poem relating to her friend’s wedding,
she symbolically compares “goblet smashed” to “bomb-strewn broken
glass™'; whereas slivers of glass are represented through a metaphor of
snow and ice. Thus, the war determines the character’s daily routine
and interferes with celebrations.

Bearing in mind Millay’s approach to femininity, it should be noted
that Rose’s poem “Kite Flying”* personifies hope and portrays it as
female. A kite evokes a metaphor of flying; however, it is awaiting a fa-
vourable wind. In a poem composed after the liberation of the camp,
Rose refers to herself as being deprived of femininity: “no old woman
but a walking ghost/on a skeleton’s frame”.?* She realises that she does
not long for sexual pleasure but only dreams of food which she con-
stantly craves for. In fact, food reoccurs in her poems and being able to
recite the names of foodstuffs, such as bread, candy or cranberry, seems
to slightly satisfy her hunger.

The second part opens with a sample of Rose’s sample writing,
which is intended to prove her identity in Paris after liberation on 17

5 E. Wein, Rose Under Fire, London 2013, p. 16.
2 Tbidem.

%7 Ibidem, p. 34.

% Tbidem.

¥ Tbidem.

3 Ibidem, p. 30.

3! Ibidem, p. 30-31.

32 Ibidem, p. 150-151.

3 Ibidem, p.137.
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April 1945. However, this part is not focused on the representation of
the post-war reality but rather on Rose’s memories of the past relived
in retrospect through the medium of writing. Her narrative is mainly
concerned with the events which took place in the Ravensbriick con-
centration camp and the rabbits, that is the human subjects of pseudo-
scientific research conducted there.

When Rose is sent to the camp, the experiments are already over
and the rabbits share the barracks and bunkbeds with other prisoners.
This is how she meets those who managed to survive the experimenta-
tion. She makes friends with obstinate and strong-willed Réza, who
was involved in sabotage operations at the beginning of the war, and
Karolina, who claims to have been a filmmaker before the outbreak
of the war. The rabbits are presented as well-educated, eloquent and
determined. Most of them were university students with dreams which
the war shattered. It should be noted that their stories are only loosely
based on their real-life counterparts. Wein has changed their names
and any personal details.**

Rose often repeats a short poem — reminiscent of nursery rhymes
— “Make new friends/But keep the old,/One is silver/And the oth-
er gold,” when she meets new people in the camp, not necessarily
prisoners. She does not judge others by appearances and is not biased
against anyone. For instance, she makes friends with a Russian pilot,
Irina, with whom she shares her passion for flying. Although her Polish
friends are reluctant to share their bunkbeds with a Russian, they give
Irina a chance and tolerate her. They cannot predict at that point that
Irina will help Réza to escape. It should be noted that, unlike British
or American women pilots who were not allowed to be combat pilots,
Russian women pilots fought on the front. Therefore, Irina has more
hand-in experience in flying than Rose.

Another new friend of Rose’s is a German Kolonka®®, Anna, who
used to be a pharmacist before she was employed as a nurse assisting
in operations conducted on the rabbits. She ended up as a guard since
she refused to have sex with her boss, which did not prevent her from
being both raped and punished. She was officially re-sent to Raven-
sbriick as a criminal and appointed a guard. Anna is regarded by Rose
as a victim, who was manipulated and controlled by the regime; where-
as the rabbits view her as “an angel of death” due to her involvement in

34 Elizabethwein, op. cit.
3 Wein, op. cit., p. 117.
3 a Kolonka is short for Kolonnenfiibrerin, forewoman [in:] Helm, op. cit., p. 176.
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the experiments. She bears slight resemblance to Quernheim because
of her responsibilities in the Revier; however, Wein avoids basing her
characters on particular historical figures. When Rose meets Anna, she
is responsible for supervising the prisoners’ removing dead bodies and
disposing of them. Anna is interested in Rose’s descent and recipes for
American dishes. It is an opportunity for the heroine to write a few
words on a crumpled scrap of paper, which she craves so much.

Being imprisoned acts as an incentive to create poems. Due to
a lack of paper and a pen, the heroine does it solely in her mind, there-
by resembling a medieval bard. She composes chanting rhymes, lyrics
and narrative poems dedicated to her camp friends. In her narrative
poems for Lisette, Rose refers to the woman’s murdered and deceased
relatives.”” She employs a metaphor of a cello for her previous life but
“the cello cannot run™®. In a poem composed for Anna, the focus is
directed at lips and an unlit cigarette.”” It is indicated that even if this
character survives, the flame of life has been extinguished and what
awaits her is a grim future. In her “Triolet for Irina”, Rose compares her
friend’s hands to wings,” thereby focusing on her corporeality but, at
the same time, giving her qualities of a bird that can achieve freedom
by means of flying. “The Subtle Briar” is dedicated to Réza so as to
metaphorically portray her as a cripple. A briar is a wild rose, a kind
of weed; yet, it has “desperate thorns” and “stubborn leaves”, whereas
its “subtle roots are never dead”.*! Although Réza is permanently crip-
pled, she does not lack determination and strong-mindedness. She also
displays a sense of humour despite the fact that her life is at risk.

Creating literary works not only helps the heroine to confront the
harsh reality but also aids others in dealing with the ordeal of the war.
The poems composed especially for her inmates give them both hope
and food for thought. Interestingly, prisoners who have been deprived
of all human rights and do not have their basic needs satisfied, e.g.
they are starving, still long for intellectual stimuli. They manage to
retain the freedom of using their brains and learning what they wish
to, for instance foreign languages. Above all, they enjoy listening to
and translating Rose’s poems. The prisoners need something to cling to
and what keeps their hope alive and their minds busy is Rose’s poetry.

%7 Ibidem, p. 100, 146.
3 Ibidem, p. 100.
% Ibidem, p. 154.
% Tbidem, p. 115.
! Ibidem, p. 142.

—-72 -



RECONSTRUCTING MEMORIES OF THE PAST THROUGH POETRY AND NARRATIVE

In the camp, she receives star treatment owing to her talents, national-
ity or even gender. Firstly, prisoners admire her as a poet and a friend.
They are also thrilled that there is an American pilot among them. She
is even provided with extra food in exchange for her giving others hope
in a literary form. Secondly, the German Kolonka Anna treats this
American prisoner more humanely and even takes the risk of providing
her with calcium for Réza. Moreover, Luftwaffe pilots are taken aback
when they realise that they caught a female pilot but they are also im-
pressed with her flying skills

Owing to a letter of recommendation written by a Luftwaffe pilot
who is dazzled by Rose’s aviation skills, she is at first sent to a Siemens
munition factory located near the camp. Having imagined a bomb de-
stroying a city or killing her British friends, she refuses to conduct her
work. As a punishment, she has to stand for many hours in one posi-
tion, without food or water, let alone sleep. Being half-conscious, she
composes a poem in her mind during that time. Her “Counting-Out
Rhyme”* is adapted from Millay’s poem carrying the same title. The
latter depicts trees in rapidly changing seasons and, thus, focuses on the
natural process of decomposition. The former relates to components of
weapons being mass-produced at the factory and, consequently, is con-
cerned with the destruction wreaked by explosives. Rose’s poetry draws
on surrealistic visions, symbolic imagery and apocalyptic overtones.

Since she still refuses to work, Rose is beaten and whipped. When
she is being flogged for her insubordination, she keeps reciting po-
ems until she faints. She concentrates on words so as not to feel pain,
humiliation or fear. Thus, pieces of literature help her to endure the
nightmare of concentration camp.

Tell the World!

Owing to its numerous references to historic events, contemporary lit-
erature may be deemed an “age of testimony.”* In other words, literary
works are used as a medium of giving testimony. The period since the
Second World War until the present has resulted in a proliferation of
texts revolving around traumatic memories of that historic event.
Since Rose is sent to the camp relatively late, rabbits assume that
she is likely to survive and pass the information about the experiments

% Ibidem, p. 96.
% S. Felman, op. cit., p. 16.
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conducted in the camp. Moreover, she is an American serving for the
British, whereas her fellow prisoners want to make the allied forces
aware of the war atrocities, of the fact that the Nazis experimented
on healthy young women, affecting them both physically and psycho-
logically. Attempting to reconstruct past events based on what Irina
told her, Rose writes in her post-war memoir: “They yelled from the
back of the crammed truck in French and in Polish, English and Ger-
man. <TELL THE WORLD! TELL THE WORLD! TELL THE
WORLD!>.* Reconstructing other person’s memory, she creates
a surrealistic vision of camp prisoners being selected and transported
to a crematorium. Rose is supposed to be one of them; however, she
is hiding with some of the rabbits in a pit dug under the washroom.
Others risk their lives or even sacrifice them, e.g. Karolina who fights
for and wears Rose’s coat with her number so that she is sent to the
crematorium instead of her friend.

It is mentioned that Rose has heard about medical experiments be-
ing possibly performed in the concentration camps. Yet the British and
Americans are reluctant to believe the rumours and deem them anti-
Nazi propaganda. It is not until the allied forces liberated the camp
that all their doubts about the gravity of the Nazi camps are finally
dispelled. Since the women treated as guinea pigs were supposed to
be annihilated before the outside world found out about the experi-
ments, the testimony of other prisoners was crucial. In Wein’s novel,
it is Rose’s responsibility to memorise the rabbits’ names and convince
people outside the camp that the experimentation was not merely anti-
Nazi propaganda but a fact. She takes an advantage of a mnemonic
technique used in poems so as to accomplish this task and composes
a poem including the rabbits’ names.

In the third part of Rose Under Fire, the Nuremberg trials take
place, which leads to an encounter between the guards and the
prisoners. Surprisingly, Rose refuses to give testimony and remains
among the audience, claiming to be there as a reporter who intends
to write an article on the trials. She has to face a meeting with quite
disheartened Réza, who is one of the witnesses, as well as with Anna,
who is one of the defendants. The protagonists express contrasting
viewpoints: Réza regrets that Anna, who was a forewoman and doc-
tors’ assistant in the Revier, was not gassed although she was also
condemned to death in the camp, whereas Rose is somehow relieved
that her acquaintance is still alive. The former wants justice to be

“ E. Wein, op. cit., p. 87.
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served; while the latter does not desire vengeance and adopts diverse
viewpoints.

Although Rose talks a lot about “telling the world” and has given
the promise to do it, she feels unable to speak about what happened.
It may not be absolutely excluded that she decides not to testify since
a number of the rabbits survived and they are able to offer more cred-
ible testimony themselves. Thus, she limits her fulfilment of the prom-
ise to providing the full list of the women’s names to the soldiers who
liberated the camp. It should be also pointed out that the rabbits are
helped by experts and doctors to prepare their statements before ut-
tering them in the court. Having practised their testimonies is vital
since the trials are likely to be particularly unnerving and traumatic
for them; on the other hand, their statements become, to some extent,
less authentic. Rose’s account is also written through the prism of her
personal experiences and beliefs.

It should be noted that the whole novel is narrated by the heroine.
History is thus reconstructed from the perspective of the protagonist
who relives her traumatic memories in a narrative form. The second
part of the novel opens with the account of Rose’s camp experiences
which coincides with her writing a kind of memoir and attempting to
narrate in retrospect the painful recollections of the camp. She writes
her memoir while being accommodated by her uncle in a luxurious
French hotel in the aftermath of the war. At the beginning, her only
companion is a chambermaid who brings her food and keeps the room
clean. Rose deliberately postpones her reminiscences and waits for the
woman to be there. Although they do not hold any conversations and
do not dare to broach the subject of the war, the chambermaid’s pres-
ence reassures Rose so that she is able to write down her most trau-
matic memories. She composes herself: “Is OK — it was just being
alone in the truck I didn't like remembering by myself. Reading it over
I noticed that I didn’t actually write down what I kept thinking then:
What if no one ever opens that door? I'm done with it now — dry words
on a page. The reality was much worse.”* What is emphasised in this
passage is the inability to convey all aspects, ranging from physical to
mental, of the past events. Some recollections may be distorted due to
trauma, others due to limited capabilities of human memory.

At first, Rose struggles to retrieve her suppressed memories but in
the course of writing she manages to tackle and somehow tame them.
However, she states that “the reality was much worse”, which indicates

® Ibidem, p. 75.
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that she would never be capable of reproducing the past faithfully. In
Dori Laub’s opinion: “The horror of the historical experience is main-
tained in the testimony only as an elusive memory that feels as if it no
longer resembles any reality.”* No matter how much Rose desires to
tell the truth about the events, she only retells it and recreates in a nar-
rative form what happened in real life. She realises: “I do not remember
what we did. I know what we did, of course, and I remember doing
the same thing later. But I don't remember the first time I did it. It was
worse doing it for the first time. And I have blocked it out.”¥ This is
how she concludes her account of moving hundreds of corpses, lifting
them out of the bunks, undressing them, stacking them in rows on the
floor of the mortuary, carrying them out to handcarts, hauling them to
the crematorium and unloading them again. Rose is aware of the fact
that she repressed some memories and how writing down her reminis-
cences might distort the past. It is highlighted that memory may be
selective and fallible and, correspondingly, some details will never be
uncovered. Nevertheless, Rose feels obliged to retrieve all her horrific
memories so as to keep her promise given to the rabbits and tell the
world: “I am so lonesome. I thought I'd want to forget last winter’s
hell, but now I am in a panic in case I do forget. So busy remembering
that impossible list of Polish prisoners.”® It is attending the Nurem-
berg trials and meeting friends of hers, who range from prisoners to
a forewoman, that makes her feel guilty about not keeping her vow. It
may be assumed that the novel itself constitutes her testimony and an
attempt at dealing with her traumatic past.

One more aspect concerning the writing process should be taken
into consideration while analysing Rose Under Fire. Laub alleges that
“the event must be reclaimed”™ so as to enable a traumatised indi-
vidual to live. Despite experiencing the horror of the concentration
camp, it seems that the heroine does not suffer from a post-traumatic
stress disorder. Yet, if that is the case, it should be noted that her state
of mind is first presented when she starts writing, which might have
healing properties. In other words, she appears to experience traumatic
growth which consists in narrating her traumatic memories. As profes-
sor Nigel Hunt claims, individuals who experience trauma can experi-

% D. Laub, Truth and Testimony: The Process and the Struggle, [in:] Trauma: Explorations
in Memory, ed. C. Caruth. London 1995, p. 62.

7 Ibidem, p. 120.

#® E. Wein, op. cit., p. 64.

# D. Laub, op. cit., p. 70.
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ence growth through the way they deal with their memories;*® hence,
connections between positive post-traumatic growth and narrative can
be drawn. Developing an effective narrative can result in better un-
derstanding of traumatic experiences as well as enable a traumatised
person to face their trauma and then successfully recover from it.

The heroine of Rose Under Fire draws consolation from compos-
ing poems in the camp and narrating her disturbing memories in the
aftermath of the war. By dint of writing, Rose seems to re-discover her
innermost self and to bring herself back to life: “That has convinced
even me that I am still Rose — my handwriting has not changed. It is
the only physical thing about me that looks exactly the same. I can
still write.”! When the heroine is given a pen and a piece of paper so
that her rescuers may establish her identity, her selthood and personal-
ity seem to be regained through the act of writing. She is no longer
an “English-speaking French political prisoner 51498” but a human
being with name and the ability to express her thoughts and feelings
in a written form. Furthermore, writing provides her with a sense of
purpose in her life which was interrupted by the war and her imprison-
ment in the camp. Although writing brings her back to life, it is still
a daunting task and a tremendous responsibility to produce a narrative
based on what happened. “I think it’s taken me about the same amount
of time to write this as it took me to fly it. That’s kind of incredible.
I am writing at a rate of 170 miles an hour and going nowhere. 'm
getting tired now.”** The fact of comparing her writing pace to the ve-
locity of a flying plane indicates that her disturbing recollections of the
past are tightly integrated with the narrative she composes.

Conclusions

It is composing literary works that accompanies both Rose’s imprison-
ment and her period of recuperation in the aftermath of the war. Crea-
tive endeavours aid the heroine to summon the willpower to endure the
ordeal of the camp and survive. They also raise her inmates’ spirits and
the hope that they will not be forgotten. Not only did she survive but she
is still willing to live owing to her desire to compose works of literature.
All that she saw, recited or narrated seems to be inextricably connected.

" N.C. Hunt, Memory, War and Trauma, Cambridge 2010, p. 77.
' E. Wein, op. cit., p. 58.
52 Ibidem, p. 63.
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By narrating her haunting memories and harrowing experiences, she
confronts her traumatic past and retains her memory of the deceased
prisoners. However, the heroine does not know whether she has suc-
ceeded in “telling the world” and commemorating the rabbits. She will
never know whether her account was convincing and emotive enough.

Being a victim of war crimes and a war survivor does not spare the
heroine moral dilemmas or twinges of consciousness. First, she cannot
admit to having befriended Anna; second, Karolina sacrificed her own
life for her so that she could provide testimony; further, she has not
been able to keep in touch with her friends with whom she shared the
nightmare of camp. Regardless of the content and form of her testi-
mony, she will always feel disloyal to someone and guilty about either
what she has done or failed to do. It is not possible for her to avoid
partiality and subjectivity while composing her personal memoir.

Another issue that remains unresolved is the content of what is to
be told the world. Certainly, what is meant by “telling the world” is
to tell the truth about the events. It should be noted that, first of all,
an event is experienced by a number of people with different person-
alities, mindsets and background; then, memories are retrieved by in-
dividuals; afterwards, they attempt to recount their recollections and
messages are passed also to those who did not experience the event.
Consequently, the conveyed messages may not be deemed the abso-
lute, objective truth. It is always a personally selected version of events
and one of possible ways of reconstructing them. Nonetheless, it seems
that the final victory is achieved by those whose story wins. It is nar-
rative that is not consigned to oblivion and stands the test of time by
being relived.
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Abstract

The article aims to analyse Elizabeth Wein’s novel Rose Under Fire
with a view to exploring the role which literary works may perform in
reconstructing traumatic experiences and preserving the memories of
historical events. It is presented how composing texts either in a writ-
ten or an oral form can aid in withstanding inhumane conditions, in
this case imprisonment in the Ravensbriick concentration camp during
the Second World War. The article is divided into three parts. The first
of them examines how this twenty-first-century historical novel draws
on the historical data, those concerning the rabbits of Ravensbriick in
particular. In the second section, poems composed by the heroine are
analysed in terms of their wartime prototypes and their impact on her
fellow inmates. The last part delineates Rose’s reconstructing traumatic
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experiences in a form of a memoir by means of which the protagonist
attempts to deal with her traumatic recollections.

Keywords: Rose Under Fire, Rabbits, Ravensbriick

Streszczenie

Celem niniejszego artykutu jest analiza powiesci Elizabeth Wein Rose
Under Fire pod katem tego, jaka role dzieta literackie moga odgrywaé
w procesie rekonstrukeji traumatycznych doswiadczen i zachowania pa-
migci o przeszlych wydarzeniach. Przedstawione zostaje, w jaki sposéb
tworzenie tekstéw w formie pisanej badZ ustnej moze poméc w prze-
trwaniu nieludzkich warunkéw, w tym wypadku uwiezienia w obozie
koncentracyjnym Ravensbriick w trakcie drugiej wojny $wiatowej. Ar-
tykut skfada sie z trzech czgéci. Pierwsza z nich bada, jak ta dwudziesto-
pierwszowieczna powie$¢ historyczna czerpie ze zrédet historycznych,
w szczegblnosci tych dotyczacych krélikéw z Ravensbriick. W sekeji
drugiej zostaja poddane analizie wiersze autorstwa bohaterki powiesci
pod wzgledem ich pierwowzoréw z czasébw wojny oraz wplywu na inne
wigzniarki. Ostatnia cz¢$¢ ukazuje rekonstrukeje traumatycznych do-
$wiadczert w formie pamietnika, przy pomocy ktérego bohaterka po-
wiesci, Rose, usiluje poradzié sobie z traumatycznymi wspomnieniami.

Stowa kluczowe: Rose Under Fire, Kréliki, Ravensbriick



PRZESTRZEN STAMBULU W OCZACH

BOSNIACKICH MUZUEMANOW
U Zemlji Saita Faika Midhata Begicia

Karolina LasonA

Midhat Begi¢, jeden z najwybitniejszych pisarzy boszniackich XX wie-
ku, urodzit si¢ w 1911 roku w miejscowosci Koranj (dzisiejsza Bosnia
i Hercegowina)'. Ksztalcit si¢ z zakresu filologii francuskiej oraz lite-
ratur jugostowianiskich na Wydziale Filozoficznym w Belgradzie. Po
ukoriczeniu studiéw w latach 1945-1948 pracowal w Ministerstwie
Kultury w Sarajewie. Zafascynowany kulturg francuska wyjechat do
Paryza, gdzie byt lektorem jezyka serbskochorwackiego. W 1958 roku
uzyskal tytut doktora na Uniwersytecie w Lyonie, broniac pracy zaty-
tutowanej: Jovan Skerli¢ i knjizevna kritika u Srbiji*. Begi¢ czgstokro¢
wspotpracowat z sarajewskimi czasopismami ,Brazda” oraz JZivot”,
aw 1957 roku z jego inicjatywy na rynku wydawniczym pojawito si¢
krytycznoliterackie pismo ,lzraz”, ktérego redaktorem naczelnym byl
przez siedem lat. Wobec istniejacych socrealistycznych tendencji pi-
smo stanowito zrédto nowych idei oraz inspiracji zwiazanych zwlaszcza
z kregiem anglosaskim i francuskojezycznym. Czasopismo ,Izraz”, sze-
rzac europejskie swobody oraz zachodnioeuropejskie prady literackie,
zmienialo postrzeganie Bosni i Hercegowiny, ktéra dotychczas byta
przedstawiana na arenie mi¢dzynarodowej jako zacofana prowingja,
tzw. ,,ciemny wilajet” (boS$. tamni vilajet).

W poczatkowej fazie twérczosci pisarz zainspirowany byt teoria
marksistowska, zwlaszcza w wydaniu chorwackiego literata — Mirosla-
va Krlezy. Wzorce czerpat jednak przede wszystkim z dorobku literatur
europejskich. Wyjatkowo cenit Maksyma Gorkiego oraz Franza Kafke.

' Midhat Begié, [w:] Leksikografski zavod Miroslav Krleza, http://www.enciklopedija.hr/
natuknica.aspx?id=6606 (26.01.2020).
% Jovan Skerli¢ a krytyka literacka w Serbii.
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Doceniat takze pisarstwo argentynskiego tworcy — Jorge Luisa Borgesa.
W péiniejszej fazie tworzenia widoczny byt przede wszystkim wptyw
egzystencjalizmu oraz literatury francuskiej na twérczos$¢ boszniackiego
eseisty. Begi¢ byl autorem licznych esejéw poswigconych literaturom
naroddéw bylej Jugostawii (jego teksty dotyczg tak wybitnych literatéw,
jak: Ivo Andri¢, Mak Dizdar, Me$a Selimovi¢, Antun Gustav Mato$
czy Borislav Stankovi¢)’. Najwigkszym uznaniem ciesza si¢ felietony
Midhata Begicia zwigzane z tworcami literatury francuskiej, takimi jak:
Charles Baudelaire, Jean-Paul Sartre, Albert Camus etc.

Wspétczesnie podkresla si¢ takze afirmacyjny stosunek pisarza wo-
bec terminu ,bosniacko-hercegowiniska literatura® (bosanskohercego-
vacka knjizevnost) oraz jego wklad w walke o wyréznienie literatury
muzutmanskiej (boszniackiej), funkcjonujacej wewnatrz korpusu tek-
stéw bosniacko-hercegowinskich?. Zainteresowanie Begicia powyzsza
problematyka sprawito, iz w 1970 roku wyglosit referat dotyczacy prac
nad kanonem literatury bosniackiej oraz konstruowaniu tozsamosci
narodowej’. Publicysta jednoznacznie opowiedzial si¢ za autonomia
literatury bosniacko-hercegowinskiej, krytykujac proces wlaczania
tworcdw bosniackich do kanonu literatury serbskiej lub chorwackie;.
W referacie pojawita si¢ réwniez wzmianka o odr¢bnosci twérczosci
bosniacko-hercegowiniskich muzutmanéw, jej przynaleznosci do litera-
tury bosniacko-hercegowiriskiej oraz informacja o teoretycznych oraz
historyczno-literackich podstawach wprowadzenia terminu ,,bosansko-
hercegovacka knjizevnost™. Midhat Begi¢, kt6ry zastynat jako wybitny
publicysta oraz krytyk literacki, zmart w 1983 roku w szpitalu w miej-
scowosci Praz-Coutant we Francji. Cho¢ Zrédet kultury europejskiej
upatrywal w kulturze francuskiej, to wlasnie Turcji poswiecit swéj naj-
wazniejszy utwor. Za swojego mentora i przewodnika w podrézy po
nieznanym kraju wybrat Saita Faika Abastyanika — jednego z najwy-
bitniejszych nowelistéw znad Bosforu, ktérego wielobarwny zyciorys
przypomina losy postaci zilustrowanych w jego twérczosci.

Abastyanik przyszed! na §wiat w rodzinie kupieckiej w 1906 roku
w miejscowoséci Adapazari. W 1928 roku rozpoczat studia turkologicz-
ne na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Stambulskiego. Po dwéch

3 Eseje Midhata Begicia zostaly wydane w trzytomowym zbiorze Raskrséa (1957, 1969,
1976).

M. Stojié, Oslobadanje kulture, https:/[www.bhdani.ba/portal/arhiva-67-281/215/
t21513.shtml (26.01.2020).

> Tamze.

¢ Tamze.
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latach zostal wystany przez ojca na studia do Lozanny w Szwajcarii,
skad udat si¢ do Francji do Grenoble, gdzie spedzil cztery lata’. Po-
wrécil do kraju bez dyplomu ukonczenia studiéw w 1934 roku. Po-
czatkowo wykonywat zawdd nauczyciela, kolejno przez okoto rok byt
dziennikarzem dla gazety ,Haber”, dla ktérej przygotowywat reportaze
z przeprowadzonych przez siebie wywiadéw w sadach?®.

Po $mierci ojca w 1939 roku porzucit pracg oraz mieszczaniskie zy-
cie i korzystajac z rodzinnego majatku stal si¢ bacznym obserwatorem
stambulskiej cyganerii. Portretowat losy zwyklych rybakéw, potawia-
czy gabek, wyspiarzy, zebrakéw oraz kobiet lekkich obyczajéw. Pra-
gnat pozna¢ doglebnie $wiat marginesu spolecznego, ktdry do tej pory
byl prawie nieobecny na kartach literatury tureckiej. Pomimo wielu
staran, uwazany za ekscentryka oraz cudaka, nigdy nie zostat w pelni
zaakceptowany przez ukochang bohem¢’. Diagnoza lekarska, wskazu-
jaca, iz cierpi na marsko$¢ watroby sprawita, ze Sait Faik zrezygnowat
na pewien czas z dotychczasowego hulaszczego zycia. Opieka matki
oraz otoczenie kojacego zmysty Morza Marmara nie uchronity jednak
nowelisty przez ostateczna katastrofa. Abastyanik postanowil wré-
ci¢ do poprzednich nawykéw, co przyspieszyto jego $mier¢'’. Zmarl
w Stambule w 1954 roku. Po jego odejéciu z inicjatywy matki w 1955
roku zostata ustanowiony konkurs na najlepsza nowelg ,Sait Faik Hi-
kiye Armagani”''. Pierwszymi laureatami zostali Haldun Taner oraz
Sabahattin Kudret Aksal'?. W latach 1960-1963 nagroda nie zostata
przyznana. Wznowienie konkursu nastapito z inicjatywy organizacji
pozarzadowej Dariigsafaka Cemiyeti po $mierci Makbule Abasiyanik
(matki nowelisty) w 1963 roku.

Pozostawil po sobie trzy powiesci (Medar: Maiser Motoru, Birtakim
Insanlar, Kayp Aranyor), tom wierszy Simdi Sevisgme Vakti, trzydzie-
$ci dziewig¢ reportazy (Mahkeme Kapisi) i az sto siedemdziesiat pigé
nowel wydanych w tomach: Semaver (Samowar, 1936), Sarni¢ (Cyster-
na, 1939), Sahmerdan (Mtot, 1940), Liizumsuz Adam (Niepotrzebny
czlowiek, 1948), Mahalle Kahvesi (Kawiarenka, 1950), Havada Bulut
(Chmurzy sig, 1951), Kumpanya (Kompania, 1951), Havuz Bag: (Przy

7 Abastyanik, Sait Faik, [w:] Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi — Cilt I (A-1),
red. T. Erdogan, M. Yalgin, Istanbul 2001, s. 3.

§ Tamze.

? M. Borzgcka, M. Eabecka-Koecherowa, S. Plaskowicka-Rymkiewicz, Historia literatury
tureckiej: zarys, Wroctaw 1971, s. 217.

19 Tamze, s. 218.

Y Abastyanik, Sait Faik, [w:] Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar..., dz. cyt., s. 5.

12 2018 roku laureatem nagrody zostat Kemal Varol za zbi6r Sahiden Hikdye.
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sadzawce, 1952), Son Kuglar (Ostatnie praki, 1952), Alemdagda Var Bir
Yilan (Na Alemdag jest zmija, 1954), Az Sekerli (Niezbyt stodka kawa,
1954) oraz Tiineldeki Cocuk (Dziecko w tunelu, 1955)"3. W przektadzie
na jezyk polski ukazato si¢ dotychczas: opowiadanie Fiotkowa dolina
zamieszczone w antologii Rajski statek. Antologia opowiadar turec-
kich w ttumaczeniu Lucyny Antonowicz-Bauer oraz wydany w Wil-
nie w 2004 roku zbidr Tureckie opowiesci morskie, przygotowany przez
Lucje Antonowicz-Bauer. Wybrane nowele byly publikowane takze na
tamach kwartalnika , Przeglad Orientalistyczny” (facznie wydrukowa-
no osiem tekstow autorstwa Saita Faika: Biale zloto, Butka czy chleb?,
Czlowick w piwiarni, Fiotkowa dolina, Noce na wyspie Sivri, Opowiesé
0 lapaniu ryb, Sprezyna, Statek).

Midhat Begi¢ postanowit przemierzy¢ miasto i zaprezentowad jego
klimat oczyma tureckiego pisarza. Bosniacki twérca wstuchuje sig
w glos samego autora, wskrzeszajac jego dawnych bohateréw. Gléw-
nym bohaterem jego twodrczosci byt Stambut. Begi¢ poczatkowo wy-
rusza w podréz, by lepiej zrozumie¢ twdrczos¢ cenionego przez siebie
nowelisty: ,, Turska je za mene vezana za ime pripovjedaca Saita Faika:
u njegovim pri¢ama sam nalazio dopuno svoijih utisaka, pjesnicku vre-
menitost pejzaza oko Istanbula, na Prin¢evskim ostrvima, u unutra-
snjosti Anadolije”“. Putopis jako podréznicza weryfikacja nowel Saita
Faika (,putnicko provjeravanje njegovih pri¢a’"), operujac literacka
analiza dziel Abasiyanika oraz wlasnymi spostrzezeniami, przeksztat-
ca si¢ w fuzj¢ opowiesci o drodze oraz narracji twércy znad Bosfo-
ru. Podczas wyprawy Begi¢ odkrywa niezwykle pickno i magi¢ Turcji.
Odstania bogactwo cywilizacji, ktéra wywarta tak ogromny wplyw na
rozwéj kultury bo$niacko-hercegowinskiej, a ktéra we wspétczesnym
dyskursie bywa wielokrotnie pomijana, zaniedbywana, niejednokrot-
nie przemilczana czy wreez demonizowana.

Podkresla, iz podréz w kierunku Turcji, podobnie jak do Gregji,
zwykle wiaze si¢ z wieloma uprzedzeniami oraz wyobrazeniami. Czlo-
wiekowi towarzysza odczucia jakby zblizat si¢ do pewnej pierwotnosci,
a tym samym do zrédet swojej historii. Prawie niemozliwe wydaje si¢

1 Tamze.

1 Turcja jest dla mnie nieodlacznie zwiazana z postacia nowelisty Saita Faika: jego opo-
wiesci dopetnialy do§wiadczenia mojej podrézy, liryczng czasowo$¢ stambulskich pejzazy,
Wysp Ksiazecych, oraz wngtrza Anatolii” (Cytaty, o ile nie wskazano inaczej, podaje we
wlasnym ttumaczeniu — K.L.). M. Begié¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija bosnjackog
eseja XX vijeka, s. 77.

5 Tamze, s. 12.
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wyruszenie w taka podréz nie korzystajac z doswiadczen tak wielkich
autorytetéw, jak Francois-René de Chateaubriand, Gérard de Nerval
czy Alphonse de Lamartine. Midhat Begi¢ duzo miejsca poswigca na
przedstawienie wraze swych poprzednikéw. Podkresla, iz inspiracja
Orientem w Europie Zachodniej miata miejsce przede wszystkim
w dobie romantyzmu, podczas gdy zwiazek bosniackich muzutmanéw
z kultura Bliskiego Wschodu byl widoczny juz od XVI wieku. Ponad-
to zachodnioeuropejscy peregrynaci postrzegaja cywilizacje wschodnie
przez pryzmat chrzedcijanistwa oraz w opozycji do whasnej kultury, dla
Boszniakéw natomiast nie jest to przestrzei obca czy niezrozumiala.
Begi¢ okresla batkaniskie miasta mianem ,,orientalnej mieszaniny kolo-
réw i ksztalew”'.

Dla bos$niackiego autora niezwykle wazny jest sam proces przygo-
towania do wyprawy oraz wyruszenia $ladami swych poprzednikéw.
Wedtug prozaika podréz samolotem nie tylko skrécita czas, ale przede
wszystkim zniszczyla rytual zwigzany z procesem przemierzania kilo-
metréw oraz odczuwaniem pokonywanej trasy. Podréz z punktu A do
punktu B stracita wymiar przej$ciowy, ktéry pomagal peregrynatowi
w przygotowaniu emocjonalnym. Rozwdj techniki doprowadzit tym
samym do ewolugji samego gatunku. Dla Begicia puzopis w tradycyj-
nym rozumieniu to opis, ktéry narodzit si¢ w dobie renesansu, a jego
klasycznym przedstawicielem jest siedemnastowieczny osmanski po-
dréznik — Evliya Celebi. Kazda relacja z wyprawy ma bowiem charak-
terystyczny styl oraz cechy epoki, w ktérej powstaje. Samolot zatem
umozliwil przeloty, ktére przypominaja abstrakcyjng zabawe prze-
mieszczajacych si¢ punktéw na mapie. Dlatego tez eseista opowiada si¢
za tradycyjnym sposobem pokonywania odlegtosci.

Podréz rozpoczyna si¢ w lecie 1970 roku od przekroczenia grani-
cy bulgarsko-tureckiej i prowadzi w kierunku Stambutu oraz Ankary
i z powrotem przez Izmir i Bursg. Pierwszym napotkanym miastem
jest Edirne, kt6re zostaje nazwane przez pisarza pierwszym wielkim od-
kryciem. Podkreslona zostaje symboliczna funkcja miejsca jako bramy
prowadzacej w gtab Turcji. Autor uzywa zamiennie kilku nazw miasta
(Jedrene, Edirne czy Hadrianopolis), podkreslajac, iz petnito ono funk-
cj¢ drugiej stolicy (zaraz po Bursie) oraz gtéwnej twierdzy europejskiej
Tracji z czaséw rzymskich i podczas panowania Bizancjum. Na nie-
wielkiej przestrzeni znajduje si¢ niezliczona ilo§¢ zabytkéw oraz $wia-
tyn, a turecka architektura rozwijata si¢ tutaj jeszcze przed zdobyciem
Konstantynopola. Begi¢ poszukuje przede wszystkim reliktéw kultury

16 Tamze, s. 78.
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osmariskiej oraz dziet wybitnego architekta Sinana. Odwiedza meczet
Bajazyda II oraz szesnastowieczny kompleks Selimiye wzniesiony dla
sultana Selima II. Zwraca takze uwage na mniej rozstawione budowle,
jak chociazby meczety Ug Serefeli oraz Eski Cami, a takze kryte targo-
wisko z XV wieku — Bedesten Carsisi. Zadziwia go przede wszystkim
kunszt nadwornego architekta trzech suttanéw'” oraz zréznicowanie
budowli orientalnych, ktére w zaleznosci od miejsca powstania prezen-
tuja odmienny styl. Pisarz podkresla, iz nalezy przemierzy¢ droge do
Edirne, Stambutu, Ankary, Konyi az po Selguk, aby pozna¢ wszystkie
style architektoniczne charakterystyczne dla Azji Mniejsze;.

Begi¢ obserwuje niezwyklos$¢ form roslinnych przemierzajac wyspe
Biiyiikada, znajdujaca si¢ na Morzu Marmara. Stwierdza, iz pigkno
Orientu moze dziata¢ na Europejczykdéw zaskakujaco czy wrecz osza-
tamiajaco. Przyroda bowiem wykazuje zdolnos$¢ przybierania niezwy-
ktych ksztattéw, stajac si¢ naturalng sztuka. Wsréd rodlin pnacych roz-
poznaje dalmatyriska bugenwille, ktérej fioletowe kwiaty stajg si¢ sym-
bolem artystycznej osobliwosci wyspy. Wieza Galata natomiast jest dla
niego miejscem, gdzie mozna spojrze¢ zaréwno w kierunku Europy,
jak i Azji. To jedno z tych niewielu obszaréw, obok Kanatu Sueskiego
i Panamskiego czy Gibraltaru, gdzie spotykajg si¢ kontynenty. Turcja
to kraina przeplatajacych si¢ zapachéw orientalnych przypraw, mocne;j
kawy i dymu papierosowego. Posiada wigc wszystkie elementy, ktére
Rilke wymienit jako niezbedne, aby uczyni¢ cztowieka szczesliwym:
»(...) za sre¢u Covjeka nista ne treba do dima cigarete i mirisa kahve”'8.

Stambut to miejsce magiczne, do ktdrego serca prowadzi niezli-
czona ilo$¢ drég. Jakakolwiek jednak tras¢ przemierzymy, zawsze do-
trzemy do historycznego centrum dawnego Konstantynopola. Begi¢
spoglada na to najbardziej zaludnione tureckie miasto oczyma Saita
Faika. Jego przewodnikami po rzeczywistym, nieodrealnionym mie-
$cie stajg si¢ zwykli rybacy oraz potawiacze gabek. Podazajac ich sla-
dem odkrywa plac Taksim, dzielnic¢ Beyoglu (dawng Perg), meczet
Bajazyda w dzielnicy Fatih oraz Hagi¢ Sophi¢. Dostrzega Wiezg Le-
andra — latarni¢ morska nad Bosforem oraz fortece Yedikule. Wizyta
w zabytkowej twierdzy sprawia, iz Begi¢ nawigzuje do opowiadania
Przeklete podwirze (serb. Prokleta avlija) Iva Andricia. Utw6r zwigzany
jest z rozrachunkiem z bo$niacka przesztoscia. Tytutowe ,,przeklete po-
dwoérze” to jedno ze stambulskich wi¢zier, w ktérym przebywat przez

17 Sulejmana Wspaniatego, Selima II oraz Murada III.
18 _(...) aby uczyni¢ cztowieka szczgéliwym nie trzeba nic wigeej précz dymu papierosowego
izapachu kawy”, M. Begi¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija bosnjackog. .., dz. cyt. s. 86.
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dwa miesiace franciszkanin Petar z Bo$ni, wtracony do lochéw z blizej
nieznanych przyczyn. Duchowny podczas oczekiwania na dalsze posta-
nowienia poznaje zarzadce ,przekletego podwérza” — Latigage zwane-
go Karadoz, wigznia Haima, Zyda ze Smyrny oraz gléwnego bohatera
opowiadania — bogatego Turka Camila ze Smyrny. Mfodzianin zostat
niestusznie oskarzony o szerzenie propagandy historycznej, ktéra miata
na celu wywotanie buntu na dworze suttana. Camil, syn Greczynki
i Turka, od dziecifistwa poswigcal caly swéj czas na nauke oraz medy-
tacje. Wykazywat takze sklonnosci ascetyczne, ktére zostaly poglebione
poprzez zaw6d mitosny, zraniony doglebnie w mtodym wieku odsunat
si¢ od spoteczeristwa. Chiopiec zakochat si¢ w cérce greckiego handla-
rza, ktéry z powodéw religijnych postanowit uniemozliwi¢ zaslubiny
swego dziecka z muzulmaninem. Dziewczyna zostata wydana za maz
za rodowitego Greka, a Camil jeszcze bardziej zamknat si¢ w sobie,
spedzajac kazda chwile na poglebianiu wiedzy o historii Imperium
Osmariskiego. Jego ulubionym okresem staje si¢ panowanie suftana
Bajazyda Il oraz jego brata — suttana Cema. Bajazyd dwukrotnie wygral
walke o tron Imperium Osmanskiego, a Cem zostal wygnany ze swej
siedziby na wyspie Rodos. Od tego momentu rozpoczyna si¢ swoista
odyseja suttana Cema, ktdry jako zaktadnik przekazywany jest z rak do
rak przez europejskich mocarzy, w tym takze papieza. Zamitowanie do
tej whasnie historii Camila wzbudza obawy, poniewaz sytuacja panuja-
ca na dworze suttana przypomina t¢ zwigzang z sultanem Bajazydem II
oraz Cemem. Suttan odsunat od wladzy swego brata, odgradzajac go
od spotecznosci oraz udowadniajac niepoczytalnos¢. Camil opowiada
przygody Cema franciszkaninowi, twierdzac, iz ich losy s3 identycz-
ne. Po pewnym czasie miodzieniec zostaje odestany do specjalnej celi,
w ktérej dochodzi do walki pomiedzy nim a zarzadcami ,,przekletego
podwérza”. W wyniku béjki Camil zostaje wyniesiony z wiezienia —
zywy czy martwy — nie wiadomo. Fra Petar wspomina, iz juz nigdy
wigcej nie spotkal mtodziefica. Powyzsza opowies¢, przytoczona przez
Begicia w opisie podrézy, opowiada o trudnych losach taczacych potu-
dniowa Stowianiszczyzng z Imperium Osmanskim, ktére w zaprezento-
wanej przypowiesci jest synonimem ,,przekletego podworza”.

Ankara natomiast to dla niego zupelnie inne miasto. Zwiazane z ru-
chem kemalistowskim, usytuowane w anatolijskiej glebi, wzniesione
na nieurodzajnym plaskowyzu stanowi przeciwwage dla urodzajnego
Konstantynopola. Begi¢ przemierza kosmopolityczng dzielnicg Can-
kaya oraz zauwaza dominujacy nad calg przestrzeniag pomnik Mustafy
Kemala Atatiirka. Zachwyca si¢ twérczoscia ludowa, ktérag moze po-
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zna¢ dzigki nowo poznanemu aszykowi Thsanowi, wystepujacemu na
scenie ze swa zong w Turcji oraz Iranie. Begi¢ dostrzega, iz obraz Ana-
tolii sporzadzony przez Abastyanika pelen jest przypadkowych spotkari
z niezwyklymi ludZmi, obrazéw uwidocznionych podczas podrézy po-
ciggiem oraz amatorskimi wystgpami przydroznych trup teatralnych.
Turecki eseista opisuje zwlaszcza suchg anatolijskg ziemie, odzywiang
przez wiosenne deszcze, ktdrg pamieta z dziecinistwa.

Begi¢ decyduje si¢ takze wyruszy¢ do Konyi, aby méc blizej przyjrzec
si¢ tworczosci Dzalaluddina Rumiego (1207-1273). Cho¢ Rumi two-
rzyt w jezyku perskim, jego mistyczna twérczo$é oraz zatozenie bractwa
»wirujacych derwiszy” wywarlo wplyw na kulture turecks. Midhat Be-
gi¢ przekonuje, iz stolica najwickszej tureckiej prowingji jest obowiaz-
kowym punktem na mapie, ktéry nalezy odwiedzi¢ przez wzglad na
wybitnego teologa islamskiego. Autor opisuje obrzgdy taneczne derwi-
sz6w mewlewich, zwlaszcza umiejetnos¢ szybkiego wirowania. Zwraca
uwagg na grecko-indyjsko-muzutmanskie inspiracje Rumiego. Stara si¢
pozna¢ blizej twérczo$¢ sufiego, parafrazujac poczatkowy fragment sze-
$cioczgdciowego poematu Mesnevi:

1. Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklart nasil anlatyor:

Beni kamigliktan kestiklerinden beri feryadimdan erkek, kadin...
herkes aglayip inledi.

Ayriliktan parca parca olmus, kalb isterim ki, istiyak derdini
agayim.

Aslinda uzak diisen kisi, yine vuslat zamanini arar.

5. Ben her cemiyette agladim, inledim. Fena hallilerle de es ol-
dum, iyi hallilerle de.

Herkes kendi zanninca benim dostum oldu ama kimse icimdeki
strlari aragtirmadi.

Benim esrarim feryadimdan uzak degildir, ancak (her) gozde,
kulakta o nur yok.

Ten candan, can da tenden gizli kapakli degildir, lakin cani gor-
mek i¢in kimseye izin yok.

Bu neyin sesi atestir, hava degil; kimde bu ates yoksa yok olsun!"

Slusaj pricu koju prica trs¢ana svirala,
zalom sastanka treperi njen dah:
,Otkako su me odsekli u trs¢anom polju,

! Rumi, Mesnevi-i Serif, w internecie: http://dosyalar.semazen.net/ MESNEVI-1_SE-
RIF_1.cilt.pdf, [dostep: 25.08.2018].
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mojom zalbom tuguju ljudi i Zene.

Ko je ostavljen daleko od svog iskonskog vrela

tezi da se vrati vremenu svog jedinstva.

Moja tajna nije daleko od moje zalbe,

ali svjetlost nedostaje oku i uhu

Tijelo nije zastrto za dusu, dusa nije zastrta za tijelo

A ipak nikom nije dozvoljeno videnje duse

Vatra je zvuk ove svirale, to nije dah vjetra. Kako ne bi umro
onaj koji te vatre nema”*.

Echa nauczania Mevlany sa wciaz zauwazalne w kulturze turec-
kiej, a jego gréb stal si¢ celem pielgrzymujacych z catego $wiata. Begi¢
zauwaza, iz podobnie jak u Rumiego, tak i u Saita Faika milo$¢ jest
jedynym or¢zem w walce z fanatyzmem oraz wszelkimi przejawami
nacjonalizmu. Dostrzega jednak takze wyrazne réznice miedzy nimi,
przedstawiajac Rumiego jako negujacego wszelkie podziaty kulturowo-
-polityczne i terytorialne: ,On je mozda najistaknutija licnost medu
islamskim piscima koji su prevazilazili nacionalne okvire, i utoliko je
puna suprotnost Saitu Faiku i kemalistickoj epohi™'.

Turcja to dla Begicia mieszanka réznych kultur i ideologii. Na kaz-
dym kroku dostrzegal wplywy kultury hetyckiej, antycznej, bizantyj-
skiej czy osmariskiej. Podczas powrotu z Anatolii w kierunku zachod-
nim pisarz poglebit wiedz¢ o dawnych cywilizacjach. Odwiedzit dawng
metropoli¢ chrze$cijariskg — Kayseri, ktére nazywa Cezarea Kapadocka,
meczet z epoki Seldzukéw w miescie Afyonkarahisar, Izmir — historycz-
na Smyrne, Efez Heraklita oraz Herostratesa, mityczna Troje, Burse oraz
Pergamon. Oprécz zréznicowanej architektury Begi¢ zauwazyl ponad-
to niezwykla serdeczno$¢ mieszkancéw. Z prawdziwym zaskoczeniem
opisat swe rozmowy z dzie¢mi oraz mlodzieza, ktére odbyt w czwartek
3 czerwca 1970 roku w miejscowosci Selguk. Wspomina takze, iz nieda-
leko miasta znajduje si¢ Dom Marii Dziewicy. Wraz z przyjaciéimi za-
zywat réwniez kapieli w goracych zrédlach Pamukkale oraz narzekat na
bardzo drogie ceny noclegéw w Kusadast. Wynaj¢ty na jedng noc Hotel
Tesan z barem rustykalnym oraz wieczornym pokazem tafica oriental-
nego dat si¢ we znaki turystom, ktérzy z powodu ucigzliwych upatéw

2 M. Begi¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija bosnjackog..., dz. cyt., s. 94.

21 Jest on moze najbardziej wyrazista postacia sposréd tworcow islamskich, ktéra poko-
nywala narodowosciowe uprzedzenia, i tym samym moze by¢ przeciwstawiona Saitowi
Faikowi oraz calej epoce kemalistowskiej”, M. Begi¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija
bosnjackag..., dz. cyt. s. 94.
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musieli spa¢ na tarasie. O poranku grupa wyruszyla na zwiedzanie Efe-
zu, przylaczajac si¢ do zorganizowanej wycieczki belgijskiej.

Bosniacki eseista byl pod wrazeniem pierwszej stolicy Imperium
Osmanskiego — Bursy, ktéra najbardziej ze wszystkich tureckich miast
przypominata mu Sarajewo?. Podobna architektura, polozenie geogra-
ficzne sprawiaja, iz pomimo duzej odlegtosci (ok. 1350 km w linii prostej)
miasta s3 do siebie niezwykle podobne. W Sarajewie réwniez znajduje
sie kryty bazar — Brusa Bezistan®, wybudowany w XVI wieku z polece-
nia wielkiego wezyra Riistema Paszy. Pisarz poréwnuje obie aglomeragje,
wskazujac na gérujace nad nimi wzniesienia Uludag (2543 m) w Bursie
oraz Bjelasnica (2067 m), Jahorina (1913 m) i Treskavica (2088 m) w Sa-
rajewie. Przyktad architekeury seldzuckiej — Wielki Meczet w Bursie (Ulu
Camii), $wigtynia zwiericzona 20 koputami, wywarta niezwykle wrazenie
na batkariskim podrézniku. Ornamentyka wnetrza najpickniejszego sa-
rajewskiego meczetu Gazi Husrev-bega przywodzi na mysl Ulu Camii.
Bursa zaprezentowana zostata jako miasto ,,(...) vo¢njaka, avlija, Sedrvana,
sokaka, turbeta i dzamija, bezistana i svilenih rubaca™.

Wspomnienie jedwabnej chusteczki nie jest u Begicia przypadkowe.
Jego wyprawa jest przeciez umotywowana checig poznania kultury tu-
reckiej przy pomocy twérczoéci Saita Faika. Wspomnienia z wyprawy
przeplataja si¢ z fragmentami opowiadan tureckiego autora. Rozmowa
z chtopcem w Bursie przypomina bosniackiemu eseiscie posta¢ mto-
dziefica, ktéry prébowat ukrasé z fabryki jedwabiu chuste dla swej uko-
chanej. Akcja opowiadania Ipekli Mendil rozgrywa si¢ wlasnie w Bur-
sie”. Historig chlopca, ktéry raz przytapany na kradziezy i uwolniony
przez straznika ponownie podejmuje si¢ podobnego czynu, spadajac
z drzewa i tracac zycie, przypomina mu fragment powiesci Travnicka
hronika*® najwybitniejszego jugostowiariskiego twércy Iva Andricia.
Zwraca uwagge szczeg6lnie na zacisnietg dlon mtodziana, sciskajacy je-
dwabna chuste: ,Povodom tog djecaka i njegova podviga pisac nam je
predstavio sve snove takvih djecaka iz Burse”.

*2 Sarajewo oraz Bursa sa miastami partnerskimi.

3 Nazwa zostata nadana na cze$¢ osmariskiej Bursy.

% (...) ogrodéw owocowych, dziedzificéw, fontann, ulic, mauzoledw i meczetéw, krytych
bazar6éw i jedwabnych chust”, M. Begi¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija bosnjackog. . .,
dz. cyt., 5. 99.

5 S.E Abastyanik, Biitiin Eserleri: 1, Semaver/Sarnig, Stambul; Ankara 1986, s. 39-42.
26 Powie$¢ zostata wydana w Polsce w ttumaczeniu Haliny Kality w 1977 roku pod tytutem
Konsulowie ich cesarskich mosci.

7 ,Drzigki temu chlopcu i jego postgpowaniu pisarz zaprezentowal nam wszystkie marze-
nia podobnych mu chlopcéw z Bursy”, M. Begi¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija
bosnjackog..., dz. cyt., s. 99.
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Begi¢ wyréznia sposréd innych opowiadan utwér Haritada Bir
Nokta (bos. Jedna racka na karti), kidry stat si¢ jego bezposrednig in-
spiracja, aby wyruszy¢ w podréz:

Cocuklugumdan beri haritaya ne zaman baksam g6ziim hemen
bir ada arar; sehir, vilayet, havali isimlerinden hemen mavi sahile
kayar... Robenson Kruzoe’yu okumusumdur herhalde; unuttum
gitti. Onun zoruyla mavi boyalarin tstiinde bir garip ada ismi
okuyunca hiilyaya daldigimi sanmiyorum. Romanlar yiiziinden
adalart sevdigimi pek ummuyorum ama belki de o yiizdendir.
Haritada ada gormeyeyim, icimdeki dostluklar, sevgiler, bir
karincalanmadir baglayiverir®.

Autor wspomina, iz Abastyanik zajety problemami rodzinnych stron
oraz ich mieszkaricéw byl skfonny do tego, aby zrezygnowa¢ z pisar-
stwa. Okazat si¢ to jednak dar, z ktdrego nie sposéb zrezygnowaé. Begi¢
stara si¢ takze zrozumied, ktéry punkt na mapie byl wyjatkowy dla
tureckiego reportazysty: , Tacka na karti je za pisca bila u prvom redu
ostrvo njegova rodenja, koje je rano napustio i proskitavsi Turskom
i Evropom, narocito Francuskom gdje je, u Grenoblu, studirao, nje-
mu se opet vratio kako u teznji da se djelom i smréu namiri sa svojim
iskonom™. Aby lepiej poznaé miejsce zwigzane z dziecifistwem artysty,
Begi¢ wyrusza w podréz na Biiyiikade, jedna z Wysp Ksiazecych, znaj-
dujaca sie na Morzu Marmara: ,,Sait Faikova slika Istanbula nije egzo-
tiéna impresija stranca, nego pisan spoj realistickog saznanja o Zzivotu
i ljudima i pjesnickog mastanja”. Widziane miejsce opisuje jako cud

% 0d dzieciristwa ilekro¢ spojrze na mape, moje oczy zaraz rozgladaja si¢ za jakas wyspa;
natychmiast zelizguja si¢ z nazw miast, wilajetéw i okolic na niebieskie wybrzeze. .. Chyba
czytatem Robinsona Crusoe, ucickto mi z pamieci. Nie sadze, abym pod jego wplywem
pograzat si¢ w marzeniach, gdy przeczytatem jaka$ dziwna nazwe na niebieskim tle. Nie
sadze tez, zebym kochat wyspy z powodu powiesci, ale niewykluczone, ze dlatego. Niech
no tylko zobacz¢ wyspe na mapie, zaraz ozywaja przyjaznie, mitosci, ktdre nosz¢ w ser-
cu” (thum. Grazyna Zajac), S.E Abasiyanik, Biitiin Eserleri: 6, Havuz Bagi; Son Kuglar,
Istanbul; Ankara 1986, s. 160.

#Istotne miejsce na mapie, to dla pisarza w pierwszej kolejnosci wyspa, gdzie przyszedt
na $wiat i ktdéra opuscit, by odby¢ lekkomyslng podréz po Turcji i Europie, a zwlaszcza
Frangji, gdzie rozpoczat studia w Grenoble. Ponownie jednak powréci¢ miat do swych
korzeni, aby poswieci¢ dzieto swego zycia oraz $mieré miejscu swych narodzin”, M. Begi¢,
U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija bosnjackog. .., dz. cyt., s. 84.

3 Wykreowany przez Saita Faika obraz Stambutu nie jest egzotyczna impresja obco-
krajowca, lecz zbiorem realistycznych wrazeni o zyciu, ludziach oraz marzeniach poety”,
Tamze, s. 87.
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natury. Rozpoznaje wréd roslin dalmatyriska bugenwille i konstatuje,
iz przyroda jest tutaj niczym sztuka, gdyz nieustannie eksperymentuje,
tworzac nowe ksztalty. Wyspe mozna przemierzy¢ dorozka lub pieszo,
gdyz obowiazuje tutaj zakaz poruszania si¢ pojazdami napedzanymi
silnikami. Powyzszy fakt sprawia, iz czas plynie tu zupetnie inaczej niz
w wielkomiejskim Stambule, a tutejsi mieszkaricy — rybacy oraz ogrod-
nicy zyja wedlug niezmiennych zasad zaprowadzonych przez swych
przodkéw przed wiekami. Begi¢ dochodzi do podobnych wnioskéw,
dotyczacych zycia polawiaczy gabek i ludzi zwiazanych z morzem,
omawiajac utwor Sakarijski ribar (tur. Sakarya Balikgisz).

Jako klucz do zrozumienia filozofii poezji zawartej w twérczosci Saita
Faika wskazuje natomiast utwor Papaz Efendi (bos. Pop), ktéry przybliza
czytelnikowi sylwetke greckiego duchownego, zamieszkujacego okolice
Morza Marmara. Rozmowa Saita Faika z popem Aleksandrosem mia-
ta miejsce podczas prac ogrodowych. Dom matki poety znajdowat si¢
naprzeciw cerkwi. Begi¢ w swym putopisie przytacza fragment dialogu
zawartego w opowiadaniu, w ktérym pop tumaczy stuchaczowi, iz caty
sens wszech$wiata zawarty jest w ziemi, a gleba kryje nieskoriczone po-
ktady mineratéw i 216z naturalnych. Duszpasterz méwit po turecku pra-
wie bez akcentu. Jego charakterystyka okazat si¢ do$¢ nietypowa. Nie
stronit bowiem od alkoholu papieroséw czy picknych dziewczat:

Ostalo mi je svejedno. Ljudi govore: pop pije rakiju, opija se, tréi
za djevojkama, pop banci. Nek govore, uz vjetar mi je. (...) Da,
takav sam bio. Zasto ne? Zato $to sam sveéenik? Volim sve $to
je lijepo, obozavam lijepe djevojke, dobro vino, travu, drvede,
cvijece, ptice. Da, ja volim sve $to je lijepo’.

Higbir seye aldirmam. Papaz raki igiyor, sarhos oluyor, papaz
kizlara bakiyor, papaz giiliiyor derler. Desinler, viz gelir. (...) Oy-
leydim efendim. Neden? Papazim diye mi yapmayacagim. Giizel
seylere bayilirim. Guizel kizlara, iyi saraplara, otlara, agaglara, i-
ceklere, kuslara... Giizel olan her seye®.

1 Tamze, s. 81.

32 Niczym si¢ nie przejmuj¢. Mdwia, ze ksiadz pije rakije, upija si¢, ze oglada si¢ za
dziewczgtami, ze $mieje si¢. A niech méwia! Mam to gdzies. (...) Taki bylem, prosz¢
pana. A dlaczego? Miatbym tego nie robi¢, bo jestem ksiedzem? Uwielbiam pigkne rze-
czy. Pigkne dziewczeta, dobre wina, taki, drzewa, kwiaty, ptaki... Wszystko, co pickne”
(thum. Grazyna Zajac), S.E Abastyanik, Biitiin Eserleri: 2, Sahmerdan; Liizumsuz adam,
[stanbul; Ankara 1984, s. 169.
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Rozmowa o picknie oraz stworzeniu cztowieka przeplatana byta
licznymi anegdotami Aleksandrosa oraz jego popisem $piewu cerkiew-
nego. W przytaczanych fragmentach uwzgledniona zostata takze po-
chwata rybaka Antimosa oraz prostych ludzi, ktérych los zwigzany jest
z morzem. Rybacy, wedlug duchownego, jako jedyni odnalezli droge
do prawdy, kazdego dnia wyplywaja na morze, by przezy¢, nie czynia
wigc krzywdy zadnemu stworzeniu ziemskiemu, oprécz ryb, ktére sa
zrédlem ich utrzymania:

Popu je dosla glave njegova filozofija, i Sait Faik nam je ispricao
i njegovu smrt, predvidanje smrti koje se obistinilo. Ali pric¢a
nije popova veé Faikova. Pri¢a o bezbrojnim perspektivama svi-
jeta, o unutarnjoj kreativnoj perspektivi medu elementima, o in-
timnosti medu stvarima i bi¢ima, unosenju ljudske misli u tok
elemenata (...).U Turskoj smo u carstvu kupola i minareta. Ali
tek tamo sam osjetio smisao vitih selvija uz bijela minareta i nji-
gov poetski vertikalitet. Kao da sam ¢itao zemlju zajedno sa
knjigom Saita Faika, tog jedinstvenog pjesnika turske ljepote
koja je i svacija, ko je samo sagleda®.

Zbiér opowiadan Saita Faika, z ktérym w r¢ku przemierzal Tur-
cje¢ Midhat Begi¢, sprawil, iz bosniacki eseista zaczal odkrywaé prze-
strzeri, w ktdrej przeplataja si¢ marzenia oraz prawdziwe zdarzenia.
Poznawanie Turcji przebiegato paralelnie z zaglebianiem si¢ w twér-
czo$¢ Abastyanika. Ogromny wplyw wywarto na nim opowiadanie
Dolina ljubitica® (tur. Menekseli Vadi), a zwlaszcza postaé Bayrama.
Albaniczyk z pochodzenia, byt rostym i szczuptym mezczyzna, keéry
handlowat migdatami, poczatkowo sprzedawat losy na loterie, a potem

3 Gdy duchowny zaczat rozprawia¢ o swej filozofii, Sait Faik opowiedzial nam o jego
$mierci, o przepowiedni $mierci, ktdra si¢ ziscita. Ale nie byta to opowies¢ popa, lecz samego
Faika. Opowie$¢ o nieskoriczonych perspektywach $wiata, o wewnetrznej kreatywnej per-
spektywie pomiedzy elementami, o intymnosci migdzy rzeczami i bytami, o przepuszczaniu
ludzkiej mysli w tok elementéw (...). Turcja to krélestwo koput i minaretéw. Dopiero
tam zrozumialem sens smuklych cypryséw otaczajacych biate minarety i ich poetycki
wertykalizm. Jakbym czytat ten kraj wraz z ksiazka Saita Faika, tego wyjatkowego piewce
tureckiego pigkna, ktdra nalezy do kazdego, kto tylko ja dostrzeze”, M. Begi¢, U zemlji
Saita Faika, [w:] Antologija bosnjackog. .., dz. cyt., s. 83-84 (wszystkie pogrubienia w tekscie
zostaly zaznaczone przez autorke artykutu).

3" Opowiadanie zostato przettumaczone na jezyk polski przez Lucyne Antonowicz-Bauer
oraz dwukrotnie opublikowane na famach antologii Rajski statek. Antologia opowiadar
tureckich wydanej w 1976 roku w Warszawie oraz w tomie Tureckie opowiesci morskie
wydanym w Wilnie w 2004 roku.
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zostal woznica. Pewnego dnia, w wieku 21 lat, wyszedt ze swego domu,
porzucit rodzicéw, dwoéjke dzieci oraz zone po trzech latach matzen-
stwa, by rozpocza¢ hulaszczy styl zycia. Zakochat si¢ bez pamigci w Se-
her, wszczynajac czgsto bojki z jej powodu. Pewnego dnia dziewczyna
przestata przychodzi¢ do winiarni, zalamany Bayram zaatakowat Seher,
ktéra odeszla do innego mezczyzny. I cho¢ ponownie wrdcili do sie-
bie, woZnica stracit prace i roztrwonit wszystkie pieniadze na wino. Po
siedmiu latach postanowil wréci¢ do domu. Rodzina przyjeta go bez
stowa, nie wyrazajac zadnego zdziwienia. Dom otoczony byl fiotkows
dolina, zapach kwiatéw zdawal si¢ przenika¢ caly przestrzen. Bayram
pozostat z rodzing. Narrator opowiadania po roku odnalazt dawnego
przyjaciela i doling znajdujaca si¢ w dzielnicy Mecidiyekoy. Bayram
jednak nie rozpoznat dawnego towarzysza, ktéry nie poinformowat go
o swym przybyciu.

Midhat Begi¢ w swych wspomnieniach z podrézy wspomina takze
opowiadanie Strasni voz (tur. Miithis bir tren), streszczajac jego najwaz-
niejsze fragmenty. Przekazuje histori¢ o dwéch kolegach, ktérzy roz-
mawiaja przy herbacie oraz fajce wodnej o niezwyklym pociagu, ktéry
pojawit si¢ na dworcu w pewien deszczowy dziert. W jednym z wago-
néw pojawila si¢ Zona narratora, ktéra zmarla dziesig¢ lat wezesniej. Po
chwili w korytarzu pojawit si¢ takze jego syn — Hasan, ktéry trzy lata
wezesniej odszedt z tego $wiata z powodu ospy. Przez szybg pociagu
dostrzegt jeszcze zmartego ojca oraz innych przyjaciét, kedrzy spogla-
dali na niego w ,,martwej ciszy”. Cztowiek, pragnac wej$¢ do pociagu
petnego bliskich mu 0séb poszedt kupi¢ bilet. W tym samym czasie
pociag odjechat. Ta oniryczno-egzystencjalna opowie$¢ przypomina
bo$niackiemu eseiscie poetyke Edgara Allana Poego oraz wskazuje na
mistyczne inspiracje w twérczosci Saita Faika, kedre tacza go z postacia
Mevlany.

Publicysta zauwaza dodatkowo niezwykte podobiedstwo jezykédw,
ktére zwigzane jest z wielowiekowym wplywem jezyka osmarisko-tu-
reckiego na administracj¢ oraz literatur¢ Bo$ni i Hercegowiny. Pod-
kresla, iz korpus podobnie brzmiacych stéw jest zaskakujaco duzy, co
utatwia wzajemng komunikacje, a spacer ulicami Stambutu staje si¢
okazja do rozpoznania orientalnego stownika jezyka bosniackiego. Be-
gi¢ nawiazuje takze do opowiadania Stari student (tur. Ihtiyar talebe),
ktérego gléwnym bohaterem jest Serb studiujacy w Grenoble. Postaci
rodem z krajéw bylej Jugostawii (Serbii, Chorwacji czy Bo$ni) pojawia-
ja si¢ réwniez na kartach anatolijskich nowel Saita Faika, s to najcze-
$ciej emigranci, ktérzy wyrdzniaja si¢ swym archaicznym jezykiem oraz
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uroda. Pisarz opisuje zwlaszcza mtode, jasnowlose Bosniaczki, ktdre
pamieta z dziecifistwa®. W noweli U trecoj klasi (tur. Ugiincii mevki)
pojawia si¢ natomiast Boszniak, ktéry podrézuje pociagiem przejez-
dzajacym przez Adapazari — miejscowos¢ licznie zamieszkaty przez sto-
wianskich przybyszéw. Przyczyn tak czgstych relacji Saita Faika z oby-
watelami bylej Jugostawii nalezy dopatrywacé si¢ w jego mtodziericzych
latach, ktdre spedzit w srodkowej czesci Wyzyny Anatolijskiej.

Wsréd cech faczacych Turkéw i Boszniakéw jest takze zamitowa-
nie do kawy, herbaty i salepu®. W bosniackich kawiarenkach wciaz
mozna poprosi¢ o tradycyjnie parzong kawe po turecku (bos. bosanska
kahva). Begi¢ miat okazje skosztowaé przysmakéw kuchni tureckiej
dzigki goscinnosci pisarza oraz wydawcy Yasara Nabiego Nayira i jego
zony. Gos¢ zostat zaproszony do willi znajdujacej si¢ w rezydencjal-
nej czg$ci Stambutu, a podezas kolacji mial mozliwo$¢ skosztowania
licznych dan oraz tureckiego wina. Podczas rozmowy dowiedziat sig
o przekladzie powiesci Most na Drinie (tur. Drina Kopriisii) Iva An-
dricia na jezyk turecki oraz oficjalnym zaproszeniu jugostowiariskie-
go twércy przez Republike Turcji. Zdobyt takze informacje zwiazane
z recepcja twérczodci przez rodzimych odbiorcéw: ,,Doznao sam da je
Sait Faik znatno obljubljen pisac. On nije nikakav zastupnik moder-
nih preobrazaja, nikakav ideolog kao Nazim Hikmet, nego Sirok hu-
manist i pjesnik™’. Nowelista zostal przedstawiony przez rozméwcéw
jako pisarz nowoczesnej Turcji, ktéry w swej twérczosci spaja zaréwno
europejska, jak i azjatycka cze$¢ kraju, tworzac panoramiczny obraz
ojczyzny oraz umiejetnie czerpiac zaréwno z tradycyjnych zasad, jak
i modernistycznych tendencji.

Cho¢ bo$niacki eseista dostrzega przede wszystkim punkty styczne
dla kultury tureckiej oraz bo$niacko-hercegowinskiej w pewnych mo-
mentach swej podrézy, zwlaszcza podczas pobytu na Wyspach Ksiaze-
cych, odczuwa takze pewien dysonans cywilizacyjny: ,(...) orijentalna

% Sait Faik spedzajac czas w dziecinistwie na zabawie nad rzeka Sakarya miat okazj¢ pozna¢
takze dzieci z krajéw bylej Jugostawii. M. Begi¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija
bosnjackag..., dz. cyt., s. 91.

36 Bosnia to jedyny kraj na Batkanach, gdzie bez problemu mozna zaméwi¢ czarna herbate,
w innych rejonach prosba o taka herbatg jest uznawana za przejaw choroby oraz zlego
samopoczucia, najczeéciej problemdw zotadkowych (wyjatkiem s takze nieliczne miasta,
jak Skopje i Bitola w Macedonii czy Prizren w Kosowie).

37 ,Dowiedziatem sig, ze Sait Faik jest bardzo cenionym pisarzem. Nie jest on zadnym
przedstawicielem nowoczesnych zmian, zadnym ideologiem jak Nazim Hikmet, lecz
wszechstronnym humanista i poeta”, M. Begi¢, U zemlji Saita Faika, [w:] Antologija
bosnjackag..., dz. cyt., s. 90.
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se ljepota ucini ponekad Evropljaninu prenagomilana, opojna i otro-
vna ¥, Wyprawa do Stambutu staje si¢ pretekstem, by blizej przyjrze¢
si¢ takze innym tureckim miastom. Przez caly podréz Midhata Begicia
mamy wrazenie, iz podrézuje on nie tylko z grupa przyjaciot, ale przede
wszystkim ze swym osobistym przewodnikiem — Saitem Faikiem.
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Streszczenie

Niniejszy artykul ma na celu przedstawienie wybitnej pozycji z zakre-
su literatury bo$niacko-hercegowinskiej. Midhat Begi¢, zafascynowany
tworczoscig tureckiego literata Saita Faika Abastyanika, wyrusza w lite-
racka podréz po Stambule. Podczas wyprawy Begi¢ odkrywa niezwykte
pickno i magi¢ Turcji. Odstania bogactwo cywilizagji, ktéra wywarla
tak ogromny wplyw na rozwdj kultury bosniackiej, a ktéra we wspét-
czesnym dyskursie bywa wielokrotnie pomijana. Nowelista operujac
literackq analizg dziet Abasiyanika oraz wlasnymi spostrzezeniami od-
krywa $lady kultury i mentalnosci tureckiej w rodzimej Bosni.

Stowa kluczowe: Sait Faik Abasiyanik, Midhat Begi¢, Stambut, Turcja,

literatura bosniacko-hercegowiniska, bosniaccy muzutmanie (Bosznia-
cy)

Abstract

This article aims to present an outstanding position in Bosnian litera-
ture. Midhat Begi¢, fascinated by the works of the Turkish writer Sait
Faik Abastyanik, embarks on a literary journey through Istanbul. Dur-
ing the trip, Begi¢ discovers the amazing beauty and magic of Turkey.
It reveals the richness of civilization that has had such a huge impact on
the development of Bosnian culture, and which in modern discourse
is often overlooked. The novelist, using literary analysis of Abasiyanik’s
works and his own insights, discovers traces of Turkish culture and
mentality in native Bosnia.

Keywords: Sait Faik Abastyanik, Midhat Begi¢, [stanbul, Turkey, Bo-
snian-Herzegovinian literature, Bosnian Muslims (Bosniaks)






WE ARE ALL ON THE ROAD FROM
AUSCHWITZ1 - THE SECOND
GENERATION AS TRAVELERS IN TIME
AND SPACE

Jagoda Mytych

“Of course, there’s no need to keep repeating how lucky you are, so
I shall say it only once. Luck, chance, and freak are the stones with
which every road from Auschwitz is paved. There are no other roads
from Auschwitz, but those of improbability”, in those words Goran
Rosenberg describes the fate of his late father. A survivor who did not
survive.

The subject of this article centers around the issues of migration, ex-
ile, postmemory of the Holocaust, and the aftermath of March’68. As
a research material, I have chosen two memoirs written by the authors
born to families of Polish Jews: A Brief Stop On the Road From Aus-
chwitz’ by a Swedish journalist Goran Rosenberg and Zapiski z wyg-
nania ( (Notes from the exile)* by an American entrepreneur Sabina
Baral.

My aim is to analyze the narratives of the books by tracing the jour-
neys of memory that Rosenberg and Baral decided to undertake. In
A Brief Stop On the Road From Auschwitz, Goran Rosenberg recalls the
story of his father, a Holocaust survivor from the ghetto of Lodz (Po-
land), who tried to start a new life in a small town in Sweden. Howev-

! From the interview with Géran Rosenberg. http://channel.louisiana.dk

? Rosenberg, Géran. A Brief Stop On the Road From Auschwitz. Granta Books 2017,
ebook edition, pp. 87

3 Rosenberg, Goran. Krdtki przystanck w drodze z Auschwitz [A Brief Stop On the Road
From Auschwitz]. Wotowiec: Wydawnictwo Czarne 2014.

4 Baral, Sabina. Zapiski z wygnania [Notes from the exile]. Krakéw, Budapeszt: Wydaw-
nictwo Austeria 2018. All fragments from Baral’s book were translated by Jagoda Mytych.
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er, surviving the survival, even in a welfare state, turned out impossible.
After his father’s suicidal death, Rosenberg took his journey back in
time — returning to his childhood and his father as perceived through
a child’s eyes and also in space — tracing postmemory and traveling all
way back through the archipelago of concentration and labor camps.
Sabina Baral’s parents also survived the Holocaust in Poland, but
they did not leave the country in search of a better future or to escape
the painful past. Instead, they were forced to leave as the aftermath of
the antisemitic campaign of March 1968. Living now in the US, Baral
decided to describe her experiences and a double trauma inflicted upon
her parents. While in Poland, she considers herself only “a visitor.”

The memory of the second generation

Both of the authors are representatives of “the second generation.”
Also, both of their publications share the quality of being literature
of postmemory. The term postmemory was proposed by the American
researcher, Marianne Hirsch, primarily to describe the memory of the
second and the third generations of the survivors and witnesses of his-
torical and collective traumas, mainly the Holocaust. It embraces not
only sometimes turbulent relations within a trauma-affected family
but also an imposed relationship to these painful experiences shared
by the next generations. Postmemory first appeared in the early 1990s
in a text by Hirsch dedicated to Art Spiegelman’s famous graphic novel
“Maus™ and immediately gained wide recognition in the field of the
humanities.

Since then, it has expanded beyond its original meaning and now
describes the ,relationship that later generations or distant contempo-
rary witnesses bear to the personal, collective, and cultural trauma of
others — to experiences they ,remember’ or know only by means of
stories, images, and behaviors.”® Considering war atrocities that be-
came a common part of 20th century human experience, the term

5 Spiegelman, Art. “Maus: A Survivor’s Tale”. New York: Pantheon, 1986 and “Maus:
A Survivor’s Tale IT: And Here My Troubles Began. New York: Pantheon, 1991. Hirsch’s
review covering both parts was published as: “Family Pictures: Maus, Mourning, and
Post-Memory”, Discourse, Vol. 15, No 2, Special Issue: The Emotions, Gender, and the
DPolitics of Subjectivity (Winter 1992-93) pp. 3-29.

¢ Hirsch, Marianne. ,The Generation of Postmemory”. Poetics Today 2008, Vol. 29, Issue
1, pp.106.
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was more than needed, and today is still widely used to describe the
experiences of generations, that are indirectly affected by these traumas
and whose memory of tragic events consists of the scattered fragments
of relations of unspoken suffering passed on by the older generations
and whose postmemory is shaped by their sense of belatedness and
disconnection’.

»(...) the power of mourning and memory, and the depth of the
rift dividing their parents’lives, impart to them something that is akin
to memory. Searching for a term that would convey its temporal and
qualitative difference from surviving memory, I have chosen to call this
secondary, or second-generation, memory ‘postmemory’ (...) Holo-
caust postmemory, however, attempts to bridge more than just a tem-
poral divide. The children of exiled survivors, although they have not
themselves lived through the trauma of banishment and the destruc-
tion of home, remain always marginal or exiled, always in the dias-
pora. ‘Home’ is always elsewhere, even for those who return to Vienna,
Berlin, Paris, or Cracow, because the cities to which they return are no
longer those in which their parents had lived as Jews before the geno-
cide, but are instead the cities where the genocide happened and from
which they and their memory have been expelled (...) This condition
of exile from the space of identity, this diasporic experience, is charac-
teristic of postmemory”®, explains Hirsch.

The time may distance us from traumatic events, but postmemory
does not age. We can observe that it is ,,alive” in literature and media and
even a sort of ,revival” of historical traumas can also be noticed within
the media discourse, as subsequent generations of creators — especially
writers, reporters and documentary makers — are searching for their
roots and reaching out to family traumas. Sometimes for the first time.

L1t was the one story in my life that I really needed to tell although
I didn’t have the material for the book for a long time,” Rosenberg
states in a video interview that was recorded during the promotion of
his book in Denmark.

The material that was out of his reach materialized in the form of
syellowing bundle of handwritten letters dating from the winter and
spring of 1946” that his parents had written to each other after the

7 See also Henri Raczymow definitione of ,memory shot through with holes” — Raczymow
Henri, ,Memory Shot through with Holes”, translated by Alan Astro, Yale French Studies
85 (1994): pp. 98-105.

$ Hirch, Marianne. ,Past Lives: Postmemories in Exile”, Poetics Today, Vol. 17, No. 4,
Creativity and Exile: European/American Perspectives I (Winter, 1996), pp. 662.
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war, before they were finally and miraculously reunited in Sweden.
The letters helped to shed some light on the shadows of the Auschwitz
experience that, in opposition to his vital ambition and new projects,
followed David Rosenberg and led to his tragic death. As long as they
could be controlled, trauma and emotions of sorrow and misery were
hidden from little Goran. Although he might not know what con-
centration camps meant and were for his parents, he could sense the
Holocaust virus running in his family.

»Early one morning in May, I hear you calling unfamiliar names in
your sleep. I don’t remember the names, but your voice frightens me,
It’s not your usual voice. It’s a child voice, wailing helplessly through
the wall between the living room and the bedroom where you both
sleep [...] It’s only much later that I see the shadows dogging your
every step, threatening to plunge you into darkness if you drop the
pace even slightly. It’s much later that 'm able to reconcile the voice
in the night with the voice that so lightheartedly and playfully gives
softly resonant names to components of my world”, he describes how
the ambition to start a new life and anxiety caused by the difficult past
were competing fiercely within his father’s mind.

Although postmemory is strongly connected with the Holocaust
studies, it might be, as suggested by Hirsch’, a useful theoretical frame-
work to discuss any historical trauma that affects and keeps haunting
younger and younger generations. Over 20 years later, Polish Jews had
to face yet another one: political and social incidents known as the
March Events.

In March 1968, student protests against the policies of the commu-
nist administration escalated into a mass youth rebellion. The regime
responded with brutal repressions and an antisemitic propagandaistic
campaign that triggered purges in the party apparatus. The outcome
of March Events was stifling of all intellectual activity and forced emi-
gration of at least 13,000 Polish Jews. Among them was Sabina Baral,
a teenage girl who, many years later, decides to write about the histori-
cal moment that changed her life. In the climate of a hate campaign,
defamation and harassment, going to exile was the only chance to save
dignity, but it also meant emotional costs beyond measure.

? I have developed this notion in relations to children of Holocaust survivors, but I think
it may usefully describe the second-generation memory of other cultural or collective
traumatic events and experiences.” Hirch, Marianne. ,Past Lives: Postmemories in Exile”,
Poetics Today, Vol. 17, No. 4, Creativity and Exile: European/American Perspectives 11
(Winter, 1996), pp. 659—686.
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Contrary to Rosenberg waiting for the material that could initi-
ate his writing, Sabina Baral had no chance to use her diary as such
a source. When she and her parents decided to leave Poland, taking any
handwritten document was forbidden, and she failed to smuggle the
diary. Again, the Jews had to decide what to take with them and what
to leave behind. Among many restrictions and rules, Baral mentioned
the one that was not official but felt crucial — to forget Poland as there
would not be a chance of coming back.

With extreme pain, she writes about her parents being once again

deprived of their place:

They came out from forests, from the holes in the ground, from
wardrobes, cellars and attics, they came out half-dead from
camps, returned from Siberia and from Kazakhstan to h o me,
to P ol an d. And then, for the next twenty-three years, they
have not left, although it was possible several times. They wanted
to live here, where their parents were born and where, we, their
children were born. After the wartime gehenna, after the years of
suffering and fear, after all, they decided once more that Poland
was their country. And in 1968 Poland threw these people out.'

Travelers in time and space

“I wrote this book for myself, for you and as a warning. It’s a part of
my life, but not only. It's my Yizkor™''. It is how Sabina Baral starts her
memoir about March 68 and the enforced exile. Yizkor (,Remember”)
comes from the opening line of the Jewish prayer for the dead parents
and is also the general theme of the prayer: the duty to keep the memory
alive. After the Holocaust, the meaning of Yizkor expanded, and now
it refers to memorial books commemorating a Jewish community de-
stroyed during the Holocaust. ,,The memorial books are the fruit of the
impulse to write a testament for future generations. They constitute an
unprecedented, truly popular labor to record in writing as much as pos-
sible of a destroyed world”'?, stated Jonathan Boyarin and Jack Kugel-
mass, who collected translated sections from Polish memorial books.

10 Baral, Sabina. Zapiski z wygnania [Notes from the exile], pp. 69.

1 Eadem, Zeiskizwygnania [Notes from the exile].

12 Boyarin, Jonathan, and Jack Kugelmass, From a Ruined Garden: The Memorial Books of
Polish Jewry, Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press (1998).
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The survivors wrote them in any language they knew. In the begin-
ning, as a spontaneous initiative, and later it developed into the move-
ment with more than 2000 Yizkor books published in the result. To
fulfill the call of remembering means to travel in time and to honor the
memory of the forefathers. All postmemory books, in this sense, carry
the Yizkor mission within themselves. For Hirsch, they can ,serve as
models and inspirations for other acts of remembrance by children of
exiled survivors” but also ,they provide the paradigm for a diasporic
aesthetics of postmemory.”

The last chapter of Baral’s book — , The Past Never Dies,” presents
a speech that the author delivered in the City Hall of Wroclaw on
occasion of the reunion meeting with her colleagues from the Jewish
secondary school (Sholem Aleichem’s VII High School)”’. Many of
them — 35 out of 36 — shared her migration fate. In the speech, she
honored the ,shadows of our parents,” retold the story of her child-
hood in Poland but above all asked Poles whether they were aware of
what happened in March’68 and if they remembered their neighbors.

Rosenberg’s personal project was mainly thought of as a way to dis-
cover his father’s story in its whole, also traumatic, truth. The author
wanted to understand why a Swedish industrial town Sédertilje was
for him: ,,a place with all horizons open. For you [meaning his father],
a place with all horizons closed. For you, a brief stop on the road from
Auschwitz”.'* Rosenberg addressing his father in a second person is
a rhetorical device used by the author throughout the book. As a result
the book is dialogical in a sense, and the meanings of facts and places
are being negotiated.

Although all roads from Auschwitz are improbable, the author
wants to find the one that most probably led his father to Sweden.
The time travel starts in £6dz, a Polish city with its infamous ghetto.
Just before its liquidation, David Rosenberg was deported first to Aus-
chwitz and then to several other camps (,camp archipelagoes”).

Yes, but by what road did you come from Auschwitz? I insist.
[ seize every opportunity to ask about the road from Auschwitz,

'3 Sabina Baral’s speech during the reunion of her classmates and meeting with the mayor
of Wroclaw [Spotkanie Prezydenta Wroctawia z absolwentami VII Liceum Ogélnoksztat-
cacego im. Szolem Alejchema — rocznik 1965 w Ratuszu w dniu 8 wrzesnia 2010 rl:
https://www.youtube.com/watch?v=05v7_JuDXu4

14 Rosenberg, Géran. A Brief Stop On the Road From Auschwitz. Granta Books 2017,
ebook edition, pp. 268.
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since every road from Auschwitz is an individual miracle unto it-
self, as distinct from the road to Auschwitz, which is a collective
hell shared by each and every one. The road from Auschwitz fol-
lows the most shifting routes, veers off to the most unpredictable
destinations, and comes through the most unexpected places.
Those who are on the road from Auschwitz are all exceptions,
just as every road from Auschwitz is an exception. And since the
few who reach the end of the road alive have rarely traveled the
same road, it’s all too easy for the roads from Auschwitz to sink

into oblivion."

In these words, Géran Rosenberg explains his willingness to go on
the memory journey. Guided by letters his father wrote to his mother
in 1946, Rosenberg retraces his father’s journey across northern Ger-
many in late-1944 and early-1945. The whole text can also be read like
a letter from the journey addressed to his late father.

Vehicles as symbols

Baral was raised in Poland and, together with her parents, forced to
leave the country when she was a teenager. On the other hand, Géran
grew up in Sweden and tried to recreate the way of his father’s trans-
portation and later migration.

In both cruel cases — exile and transportation — are done by trains.
It seems like in the postmemory literature train forever will be the
symbol of anxiety and uncertainty. Baral describes the migration from
Poland as “ the journey into the unknown without the right to come
back.” The Jews were leaving Poland as stateless people who had non-
passport, which implicated the lack of the place where they belong to:

On 20 December a pride of the Polish State Railways the train
called ‘Chopin,” chugged off the last stage of our Polish life, trail-
ing the line Katowice-Vienna, and fulfilling the composer’s fate
of exile and emigration. The journey lasted for a mere few hours
but was consequential. We left h o m e irretrievably. It has taken
a lot of time until we were able to give this name to another
place '°.

15 Rosenberg, Géran. A Brief Stop On the Road From Auschwitz, pp. 82.
16 Baral, Sabina. Zapiski z wygnania [Notes from the exile], pp. 26.
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The border in Zebrzydowice between Poland and Czechoslovakia
has become a demarcation line between Baral’s current life and the
unknown future. However, at least there was the future: something
David Rosenberg could not be sure of while getting on a train to
Auschwitz.

»(...) in a letter to the young woman who is to be my mother,
you write of ‘the nightmarish night in the railroad car on the way to
hell.” That’s all you write about the start of your journey”.'” Géran
Rosenberg did not mention the correlation between trains and anxiety
directly, but he often stressed the fact that in Sweden, the Rosenberg
family lived next to the railway station and the passing trains had some
impact on their lives.

»My first proper memory of the station outside the kitchen win-
dow is of trains that never stop as they clatter endlessly through
the nights — caravans of freight cars, open or covered, screeching
and whining like an overburdened chain gang on a punishment
march. I remember them because they're the first things to wake
me as the windowpanes rattle and the rail joints hammer against
the wheels, and the crackling flashes from the double locomo-
tives cut through the curtains and the putrid smell of chemicals
and decay rolls down from the platform and into our beds and
our dreams”'®.

The memory that somehow echoed his father ,,nightmarish night in
the railroad car.”

In the chapter ,Road”, Rosenberg describes his effort to trace the
exact route that his father had to travel by transportation trains. The
travel condition is not among the difhiculties anymore but the disap-
pearing of the road and the infrastructure itself are.

,In front of me I have a list of names of places no one remembers
any more or at least doesn’t remember them the way you must have re-
membered then when, much later, you try to forget them. Much later,
[ follow in your tracks on your road from Auschwitz” '%; with the help
of Dr. Karl Liedke who created a special map of David Rosenberg’s
journey, the author can see in his own eyes the places that left a mark
on his father live: Braunschweig (Brunszwik) and Ravenbruck. ,It’s

17 Rosenberg, Géran. A Brief Stop On the Road From Auschwitz, pp. 79.
'8 Rosenberg, Géran. A Brief Stop On the Road From Auschwitz, pp. 15.
! Eadem, pp. 83.
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useless as a driving map, but it’s the only map in existence that shows
your road from Auschwitz.”

Rosenberg is on this road by car, and, somehow, ironically, he had
been photographed by the German traffic monitoring camera and
fined because of ,, violations of the public order.” The author did not
try to mask his ambiguous feelings. ,I have no intention of denying
anything; the pictorial evidence is inconvertible, but I do react slightly
to the German legal terminology for my crime, where widrig in my
language (vidrig) means ‘repulsive.” This is not proportionate to the
crime, in my view. Particularly not to be a crime committed on this
road, which is the road from Auschwitz to the town of Ludwigslust,
in which the park between the palace and the city church is filled with
the victims of Wobbelin?’, he makes his argument referring to another
satellite camp that was located nearby.

Means of transport plays an important role in the narration of two
books. The trains symbolize the traumatic past. Cars on the other
hand, are the symbols of new projects and means of communication
in the new world that accepted — or is in the middle of the process of
accepting — Jewish immigrants.

,» The simple truth is that a car is a luxury, just yesterday un-
thinkable [...] but in the new life in the new world, so many
things that were unthinkable only yesterday are not any more”
I, Rosenberg refers to a 1955 black Volkswagen, ,registration
number B 40011, and it’s the latest model, with a small black
window and semaphore arms for directional signalling”, the car
bought by his father. , The car becomes a part of the Project in
the same way as the plans for a self-built house in Vibergen and
citizenship. On May 7, 1954, the two of you becomes Swedish
citizens >,

This quotation, naming the Rosenbergs’ life priorities, shows that
purchasing a car was almost equal to acquiring the title to become
a citizen.

While in the United States, Baral also considered a car as a neces-
sary attribute to adopt her family into an American lifestyle. That is
why all her efforts centered around buying the vehicle. The marron

» Eadem, pp. 84.
! Tbidem, pp.196.
2 Ibidem, pp. 196.
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Mercury Cougar was almost new when the author finally bought it;
she was ,really happy thinking it won’t break down anytime soon. ,,
Many years later, Sabina Baral, now as a wealthy American citizen,
would discover another mean of transport: a plane. Her new journeys
will not be forced nor humiliating: ,I have flown around the world
many times. Because of work, for pleasure but mostly out of curiosity”.
She now shares her life between San Francisco and Stockholm — the
city where her husband migrated to in 1969 and developed his career
as a scholar.

Future has long shadows

Being on the road from Auschwitz means a real (yet unimaginable),
traceable journey for the Holocaust survivors. For the following gen-
erations, generations of postmemory, being on the road from Auschwitz,
often means an inner journey: rediscovering the story about childhood
that was broken by invisible trauma or searching for one’s identity.
However, it is not restricted only to family narratives. We 2// may mean
all people living with war trauma or facing new conflicts all over the
world. Literary insight into the journeys of the authors’ parents cre-
ates awareness of what such a traumatic migration looked like and
how reaching the next place on the exile map did not mean the end of
memory journey. Just like WWII did not stop in 1945.

For Goran’s parents, a child was a Project, their hope, and promise
to root in the new place in the new times. If the child can adapt to new
circumstances, then they can as well, but as we learn from the book:
“not all places are of equal potential to start a new life as a Jew.”

“Sodertilje isn’t the most obvious place to start life anew. At
least not for those who want that life to have anything Jewish
about it. The prerequisites for Jewish life dont exist in Sodertilje.
Jewish life demands a basic, minimum number of Jews, and in
Sodertilje that number is never to be reached. During the brief
period when it might have been reached, the Jews in Sodertilje
have other things to think about than Jewish life, assuming they
want to think about Jewish life at all. I sense that being Jewish is
not something to make a big show of. Not in a place like this”*,

% Ibidem, pp. 200.
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states Rosenberg’s account on why the Project might have failed. ,Even
in Scandinavian Arcadia, suicide seemed the best solution?,” in dra-
matic words, Pawel Smolenski characterized the situation of Goran’s
father in an article about Rosenberg’s book.

It seems that a better option to start anew as a migrant of Jewish
roots would be to go to America. And most of the Jews (,the refugee
colony of Jewish survivors”) described by the authors chose between
Israel and America (“Jisroel unir Amejrika’). But even while living in
the US, Sabina Baral observed her parents with anxiety; they were al-
ready too old to get used to new places. She was the one responsible
for adapting the places for them. In both cases, places and languages
create barriers for the parents but are accessible for their children. For
the latter, the horizons are endless. For the older generation, they are
depressively limited and make it harder to run away from the past.
(“They had to start their life from scratch with a qualification that the
old world was still there as shadows as something that persecuted to
follow them during this period”).

Postmemory is like an inherited ticket to a remote place of parents’
traumatic memory. It happens that the journeys are more than just
metaphorical events, and the next generations need to come to terms
not only with memories but also with particular places and spaces.

For both authors, Poland is the starting point in their journey of
memory. It’s the place where their parents, along with thousands of the
Jews, lived before the war. Goran Rosenberg’s father eventually took
a try and visited Poland but found it as even more impossible to live in
that in Sweden: “As for £6dz, the town made the most terrible impres-
sion on me, and I had a heavy heart those first days. All I wanted was to
fly away, back home again. I haven’t felt so forsaken since the war. Like
a child”®, he wrote about his short visit in the letter quoted by his son.

Also, for Sabina Baral the bond with Poland is broken.

»I have mixed feelings for Poland. I wish I wish strongly to be able
to look at Wroctaw and Poland with friendly feelings that are re-
served for a place of one’s birth and youth. I wish I could feel the
sentiment and patriotism. [ wish [ were happy with the tree that still
grows in front of my house in Wroclaw. I wish that Poland’s great

24 Smoleriski, Pawet. Jak t6dzcy Zydzi zmacili szwedzki $wiety spokdj, ,Gazeta Wyborcza”
2014, 11 II, [online] https://wyborcza.pl/1,75410,15433787,_Krotki_przystane-
k_w_drodze_z_Auschwitz___Jak_lodzcy.html 22.01.2020.

¥ Ibidem, pp. 223.
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successes were also somehow important to me, that I could keep the
bond with Poland and somehow belonged there. I wish I could, but
I can’t. There was a time I hoped for Poland to reach out to us, that
I would find a Polish passport in my mailbox, and the word ‘Forgive
us’ to start with (...). We used to live there, we were a part of the
community, and we felt like home there. But they expelled us™*,

Baral writes at the end of her memoir. She also stated that she does not
need Poland anymore, but maybe Poles need to hear and understand
her story. Especially 40 years after the March Events.

In this sense, in Poland, we are all on the road from Auschwitz; still
working with our postmemory, still in the middle of doing our histori-
cal homework. Both Rosenberg and Baral did it as personal projects
and then invited readers on these diflicult yet rewarding journeys of
memory.
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Streszczenie

Temat artykutu oscyluje wokét zagadnien migracji, wygnania, post-
pamieci Holocaustu oraz wydarzed Marca68. Za material badawczy
postuzyly dwie powiesci autobiograficzne napisane przez autoréw wy-
wodzacych si¢ z rodzin polskich Zydéw: Krdtki przystanek w drodze
z Auschwitz pidra szwedzkiego dziennikarza Gérana Rosenberga oraz
Zapiski z wygnania amerykanskiej przedsigbiorczyni Sabiny Baral.
Analiza podaza $ladami pamieciowych podrézy, na ktére zdecydowali
si¢ autorzy. W Krétkim przystanku w drodze z Auschwitz, Rosenberg
przedstawia histori¢ zycia swojego ocalatego z Holocaustu ojca. Po do-
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$wiadczeniach 16dzkiego getta i obozdw, David Rosenberg rozpoczat
nowe zycie w malym szwedzkim miescie. Jednak by przetrwad ocalenie
i trwaé przy zyciu, potrzeba czego$ wigcej niz panstwa opiekuriczego.
Dla Rosenberga seniora proces ten okazuje si¢ niemozliwy. Po samo-
béjczej $mierci ojca, Goran wyruszyl w podréz w czasie — wracajac do
wlasnego dziecinistwa i znowu patrzac na ojca i jego motywacje oczami
dziecka. Wykonujac t¢ postpamigciows prace odbyt takze realng w sen-
sie fizycznym podréz przez archipelagi dawnych obozéw koncentra-
cyjnych i obozéw pracy przymusowej. Rodzice Sabiny Baral réwniez
przetrwali Holocaust w Polsce, ale nie opuscili kraju w poszukiwaniu
lepszej przysztosci, nie uciekali tez przed bolesng przesztoscia. Zamiast
tego zostali z Polski wygnani po antysemickiej kampanii i wydarze-
niach Marca’68. Mieszkajaca obecnie w USA Sabina Baral postanowita
przypomnieé¢ podwdjna traumg, jaka w odstgpie niewiele ponad 20
lat stata si¢ doswiadczeniem jej rodzicéw, a takze zmusita ja do opusz-
czenia kraju mlodosci. Dzi§ w Polsce czuje, ze jest tylko ,gosciem”.
Postpamigé jest jak odziedziczony bilet do odleglego miejsca trudne;
pamiceci rodzicéw. Zdarza sig, ze ta podréz jest czyms$ wigcej niz meta-
fora, a postpokolenia musza pogodzi¢ si¢ nie tylko z traumatycznymi
wspomnieniami, ktére za posrednictwem migdzypokoleniowej trans-
misji (Hirsch) staly si¢ ich udzialem, ale takze konkretnymi miejscami
i przestrzeniami. Zaréwno dla Rosenberga, jak i dla Baral, Polska jest
punktem wyjscia dla podrézy pamigci.

Stowa kluczowe: pamig¢, postpamigé, literatura, Holocaust, Marzec
68, drugie pokolenie, emigracja

Abstract

The subject of this article centers around the issues of migration, ex-
ile, postmemory of the Holocaust, and the aftermath of March’68. As
a research material, I choose two memoirs written by the authors born
to families of Polish Jews: A Brief Stop On the Road From Auschwitz by
a Swedish journalist Goran Rosenberg and Zapiski z wygnania (the title
can be translated into English as [Notes from the exile]) by an American
entrepreneur Sabina Baral. I aim to analyze the narratives of the books
by tracing the journeys of memory that Rosenberg and Baral decided to
undertake. In A Brief Stop On the Road From Auschwitz, Goran Rosen-
berg recalls the story of his father, a Holocaust survivor from the ghetto
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of Lodz (Poland), who tried to start a new life in a small town in Swe-
den. However, surviving the survival, even in a welfare state, turned out
impossible. After his father’s suicidal death, Rosenberg took his journey
back in time — returning to his childhood and his father as perceived in
a child’s eyes and also in space — tracing postmemory (Hirsch) and trave-
ling all way back through the archipelago of concentration and labor
camps. Sabina Baral’s parents also survived the Holocaust in Poland, but
they did not leave the country in search of a better future or to escape
the painful past. Instead, they were forced to leave as the aftermath of
the antisemitic campaign of March 1968. Living now in the US, Baral
decided to describe her experiences and a double trauma inflicted upon
her parents. While in Poland, she considers herself only “a visitor.” Post-
memory is like an inherited ticket to a remote place of parents’ traumatic
memory. It happens that the journeys are more than just metaphorical
events, and the next generations need to come to terms not only with
memories but also with particular places and spaces, and for both au-
thors, Poland is the starting point in their journey of memory.

Keywords: memory, postmemory, literature, the Holocaust, March'68,
second generation, exile, migration






STUDIUM POSTACI AZUMY SHIRO NA TLE
PAMIECI HISTORYCZNE] W JAPONII

Joanna Nawrotkiewicz

»Zapomnie¢ o zmartym byloby podobne do zabicia go drugi raz” —
napisat Elie Wiesel!, kt6rego stowa przypomniata Iris Chang® w swo-
jej ksiazce o masakrze nankinskiej’. Chang przywoluje je, aby opisa¢
powszechne zapomnienie gwattu nankiriskiego w zbiorowej $wiado-
mosci krajéw zachodnich; te stowa pasuja jednak réwniez do narodu
odpowiedzialnego za t¢ narodows tragedi¢ — Japonii. Amnezja Japonii
w aspekcie zbrodni popetnionych w pierwszej potowie XX wieku byta
kwestia od dawna poruszana na arenie mi¢dzynarodowej. Rzad japoni-
ski wystosowat oficjalne przeprosiny za dziatania padstwa w trakcie
drugiej wojny $wiatowej dopiero w 1994 roku®. Traktowaly one jednak
w sposdb ogélny o cierpieniu narodéw’, czego nie mozna uznacé za jed-
noznaczne przyjecie pelnej odpowiedzialnosci za ludobéjstwo i zbrod-
nie przeciwko ludzkosci, ktére Japonia wyrzadzita w XX wieku.
Problem zapomnienia w relacjach chinsko-japoriskich dotyczy
przede wszystkim masakry nankinskiej, ludobdjstwa dokonanego przez
Japoficzykéw na przetomie 1937 i 1938 roku. W tej kwestii Chiny

oskarzaja jednak Japonig nie tylko o milczenie, lecz réwniez o falszowa-

' E. Wiesel, Night, New York 2006, s. 15.

1. Chang, The rape of Nanking. The forgotten holocaust of World War II, New York 1998,
s. 57.

3 W tym miejscu chciatabym podzigkowad Tomaszowi Bakowskiemu, ktéry przetdtumaczyt
nizej cytowany fragment pamigtnika Azumy Shir6 z jezyka japoriskiego na jezyk polski.
#T. Murayama, On the occasion of the 50th anniversary of the war’s end [online], Mini-
sterstwo Spraw Zagranicznych Japonii, 15.08.1995, dostep: 08.09.2019 r., dostepny
w Internecie: https://www.mofa.go.jp/announce/press/pm/murayama/9508.html

> Murayama méwit o tym, ze Japonia ,wyrzadzita ogromne szkody i cierpienie ludziom
wielu krajéw, zwlaszcza narodéw azjatyckich”.
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nie historii — poprzez negowanie masakry w szkolnych podrecznikach®,
zanizanie liczby ofiar masakry” czy podawanie innych nieprawdziwych
informacji (np. ze zabijano jedynie zotnierzy®). Konflikty wzbudzaja
takze wypowiedzi skrajnie prawicowych ugrupowan gloszacych teorie
nalezace do nurtu rewizjonizmu historycznego. Ich cztonkowie, nie-
rzadko postowie japoriskiego Zgromadzenia Narodowego, negujq ist-
nienie masakry lub okreslaja ja mianem ,incydentu nankinskiego”, co
ma na celu bagatelizowanie skali tego wydarzenia.

Wsréd zarzutéw strony chinskiej pojawia si¢ tez — w ich mniema-
niu niesprawiedliwe — skazanie Azumy Shir6, japoriskiego zolnierza,
kt6ry aktywnie uczestniczyt w masakrze nankiriskiej i ktéry po wojnie
opublikowal swoje wspomnienia dotyczace tego okresu, w procesie cy-
wilnym wytoczonym przez Hashimoto Mitsuharu. Niniejszy tekst ma
na celu przyblizenie czytelnikowi postaci Azumy Shird oraz siedmio-
letniego postgpowania sadowego, w ktérym bronit si¢ przed zarzutem
naruszenia dobrego imienia. W tym celu artykut oméwi konkretny
fragment pamietnika Azumy, ktéry stal si¢ przedmiotem sporu sado-
wego oraz krétko opisze kontekst, w jakim jego sprawa miata miej-
sce, poruszajac kwesti¢ masakry nankinskiej oraz japoniskiej pamieci
historycznej. Tekst zawrze réwniez recepcj¢ postaci Azumy w Chinach
i Japonii. Na konicu artykut dokona krétkiej analizy bezposrednich na-
stepstw wyroku Azumy na tle relacji chirisko-japoriskich.

»M0j nankinski pluton” — pamigtnik Azumy Shird

Urodzony w 1912 roku Azuma Shiré zostat powotany do stuzby woj-
skowej w japoniskiej Armii Cesarskiej w wieku 25 lat. W 1937 roku
dofaczyt do 20. putku 16. Dywizji Piechoty, ktéra uczestniczyta w bi-
twach o éwczesne pétnocne Chiny, w tym takze o stolice Republiki
Chiriskiej — Nankin. Trudno jednak nazwa¢ zdobycie Nankinu zwy-
cigstwem, bowiem w danym czasie w miescie stacjonowalo jedynie
90 tysiecy niechetnych walce chinskich zotnierzy’ (w przeciwienistwie

¢ J. Wardega, Wykorzystanie dyskursu historycznego w chirisko-japoriskiej konkurencyi o przy-
wédztwo w Azji Wschodniej — perspektywa chiviska, [w:] Wispdtezesne Chiny w kontekscie
stosunkdw migdzynarodowych, red. J. Wardega, Krakéw 2013, s. 234.

"H.T.Cook, T.E. Cook, japan at War: An Oral History, New York 1992, s. 39.

8 Tamze.

? J. Polit, Gorzki triumf. Wojna chirisko-japoriska 1937-1945, Krakéw 2013, s. 215-216.
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do napierajacej sity 150 tysiecy Japoriczykéw'?), w dodatku pozbawio-
nych dowddztwa przez ucieczkg wyzszych ranga oficeréw. Duza czgs¢
z nich nie chciata uczestniczy¢ w wojnie'' i wierzyta, ze po oddaniu si¢
w niewole Japoriczykéw zachowa zycie'?. Niestety, stali si¢ oni pierw-
szymi z kilkuset tysigcy ofiar masakry nankinskiej, z ktérych — co mialy
pokaza¢ kolejne tygodnie — zdecydowang wigkszo$¢ stanowita ludnosé
cywilna. Doktadna liczba zabitych do dzi§ budzi kontrowersje, waha-
jac si¢ od 3 (!) do nawet 400 tysigcy'®. W Chinach przyjeto si¢ méwi¢
0 300 tysiacach ofiar'*. Mordom towarzyszyty wymyslne okrucieristwa
i tortury, przed ktérymi nie oszczgdzano nikogo, nawet dzieci i nie-
mowlat. Azuma obserwowat zbrodnie i sam w nich uczestniczyt, péz-
niej wskazujac na fatwos¢ ich dokonywania ze wzgledu na powszechne
przyzwolenie wsréd innych zotnierzy: ,uczono nas, ze jesteSmy rasa
nadrzedna, poniewaz zylismy tylko dla ludzkiego boga — naszego ce-
sarza. Chiriczycy nie. Dlatego zywilismy do nich jedynie pogarde™®.
Mimo zeznani wielu $wiadkéw (Chifczykéw, ale réwniez Niemcodw
i Amerykanéw, ktérzy w tamtym czasie zamieszkiwali Nankin), opu-
blikowanych wspomnien zolnierzy, a przede wszystkim zdje¢, dla czgéci
Japoniczykéw (szczegdlnie radykalnie prawicowych) masakra nankin-
ska pozostaje wydarzeniem fikcyjnym, zmyslonym przez Chiiczykéw
dla celé6w politycznych. Tacy ekstremisci nie stanowia jednak waskiego,
izolowanego marginesu spolecznego, wreez przeciwnie — owe poglady
podzielaty réwniez osoby z szeroko pojetego zycia publicznego, migdzy
innymi byly minister sprawiedliwosci Japonii Nagano Shigeto'® (ktéry
przez t¢ wypowiedz poddat si¢ do dymisji zaledwie po 11 dniach swojej

10 A. Fujiwara, The Nanking Atrocity: An Interpretive Overview, [w:] The Nanking Atrocity,
1937-38: Complicating the Picture, red. B.T. Wakabayashi, New York 2008, s. 31.

! Sabur lanaga, Japan’s Last War. World War II and the Japanese, 1931-1945, Oxford
1979, s. 186.

12 M.Klimecki, Pekin-Szanghaj-Nankin 19371945, Warszawa 2008, s. 113.

13 Zob. H.T.Cook, T.E. Cook, dz. cyt., s. 39; J. Polit, dz. cyt., s. 224.

! Tamze.

5 A Japanese veteran attempts to make peace with haunting memories [online], CNN, 16
sierpnia 1998, dostep: 8.09.2019 r., dostepny w Internecie: htep://edition.cnn.com/
WORLD/asiapcf/9808/16/japan.war.crimes/

16 Zob. S. Ogawa, The Difficulty of Apology, ,Harvard International Review”, vol. 22, no.
3, 2000, s. 45; J. Hongo, Nagoya mayor won’t budge on Nanjing remark [online], ,Japan
Times”, [dostep: 22.09.2018 r.], dostgpny w Internecie: https://www.japantimes.co.jp/
news/2012/02/23/news/nagoya-mayor-wont-budge-on-nanjing-remark/#. WvWmEGi-
FPIU
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kadencji'’) czy wieloletni burmistrz Tokio Ishihara Shintard'®, a takze
osoby ze $rodowiska naukowego, jak profesor Higashinakano Shado,
historyk Uniwersytetu Azjatyckiego w Tokio'. Ponadto niektére pod-
reczniki szkolne aprobowane przez japoriskie Ministerstwo Edukacji
wyraznie watpily w gwatt nankiniski®, a pozostate albo nie wspominaty
o masakrze, albo opisywaly ja zaledwie w dwéch zdaniach®.
Przytoczone okolicznosci stanowia bardzo istotny kontekst sytu-
acji Azumy. Kluczowe jest zrozumienie nastawienia i podejscia panu-
jacego w Japonii — biernego, niech¢tnego do dyskusji o przesztosci,
opornego do rozliczenia si¢ z nig, a w skrajnych wypadkach — neguja-
cego wyrazne fakty. Wspomnienia o masakrze nankinskiej sg niepo-
zadane. Japoriscy zolnierze opisujacy reminiscencje zazwyczaj ukry-
waja si¢ pod pseudonimami, by unikna¢ spolecznego ostracyzmu?®.
Azuma Shird zdecydowat si¢ jednak opublikowaé swéj pamietnik pod
whasnym nazwiskiem. Przepetniony skrucha i wyrzutami sumienia po
pigédziesieciu latach od zdarzern w Nankinie, w 1987 roku wydal
swoje wspomnienia zatytulowane: ,Méj nankinski pluton — masakra
nankinska do$wiadczona przez poborowego” (Waga Nankin puratin
shashi-hei no taiken shita nankindaigyakusarsu)®. Ksigzka wywotala
w Japonii polityczng burz¢*. O ile krag weteranéw i historykéw od
dawna wiedzial o brutalnych wydarzeniach przywotywanych w tek-
$cie, to spoleczenistwo japoriskie po raz pierwszy zderzyto si¢ z takim
obliczem wojny (w jej trakcie nie zostato ono poinformowane o — jak
moéwiono w waskich kregach politycznych i wojskowych w Japonii
— ,incydencie nankinskim”). W tym czasie w zbiorowej pamigci oby-

' Key ministries [online], Rulers, dostep: 8.09.2019 r., dostepny w Internecie: heep://
rulers.org/japgov.html

'8P Armstrong, Fury over Japanese politician’s Nanjing Massacre denial [online], CNN,
[dostgp: 22.09.2018 r.], dostgpny w Internecie: https://edition.cnn.com/2012/02/23/
world/asia/china-nanjing-row/index.html

1 J. Kingston, Japan in Transformation, 1952-2000, New York 2001, s. 148.

2 Japanese Society for History Textbook Reform, New History Textbook (Chapter 4 & 5),
Tokyo 2005, s. 49. Dostepny w Internecie: htep://www.bakumatsu.ru/lib/New_Histo-
ry_Textbook_%28Chapter_4_&_5%29_The_Making of a_Modern_Nation.pdf

21]. Wardega, dz. cyt.

2 R. Morgan, Chinese, Japanese, and United States Views of the Nanking Massacre: The
Supreme Court Trial of Shird Azuma, ,American Journal of Chinese Studies” 2002, vol.
9, issue 235, s. 241.

3 8. Azuma, DH'FERT S b—>—BEEDOKE UTEERAER [Waga Nankin
puraton — ichi shoshihei no taikenshita Nankin daigyakusatsu], Tokyo 1987.

* AW. Moore, The problems of Changing Language Communities: Veterans, and Memory
Writing in China, Taiwan, Japan, ,Modern Asia Studies” 2011, vol. 45, issue 2, s. 423.

-118-



STUDIUM POSTACI AZUMY SHIRO NA TLE PAMIECI HISTORYCZNEJ W JAPONII

wateli istniato jedynie okruciefistwo bomb atomowych zrzuconych
na Hiroshimg i Nagasaki.

Pamietnik Azumy przepetniony jest opisami brutalnych incyden-
téw — zbrodni, ktérych dokonal, ale i zdarzen, ktérych byl swiadkiem.
Jeden z takich opiséw, dotyczacy kapitana jego dywizji opisanego pod
pseudonimem ,Nishimoto”, stal si¢ przyczyna pozwu o naruszenie

débr osobistych:

21 XII

Nakazano mi przygotowanie muréw miejskich Nankinu, opuscitem
wigc dzielnice Maqun. Najwyzsza Izba Prawna miescita si¢ w pomalo-
wanym na szaro budynku przy ulicy Zhongshan. Odpowiadata ona za-
pewne japoriskiemu Ministerstwu Sprawiedliwo$ci®. Przed Izbg lezaty
zniszczone samochody. Po drugiej stronie ulicy znajdowato si¢ bagno.

Zaciagneli skads jednego Chiriczyka. Moi towarzysze zngcali si¢ nad
nim jak dzieci, ktére schwytaly matego pieska. Nishimoto wpadt na
okrutny pomyst. Mieliémy wsadzi¢ me¢zczyzng do worka, obla¢ benzy-
na z samochodu i podpali¢. Krzyczacy ile sit Chificzyk zostat wrzucony
do torby pocztowej, ktérg szczelnie zawiazano. Mezczyzna wyt, wierz-
gat i wrzeszczal. Wor byt olewany moczem i kopany jak pitka. Nishi-
moto wyciagnat z wraku pojazdu paliwo, wylat je na torbg i zwiazat ja
sznurem tak, by dato si¢ ja ciagna¢. Ci bardziej wrazliwi patrzyli na cale
zajécie przez palce, a inni glosno kibicowali.

Nishimoto podtozyt ogieri. Ledwo buchnely plomienie, a ze $rodka
dobyt si¢ nieludzki krzyk. Mezczyzna ze wszystkich sit podskakiwat, raz
przewracajac sig, raz wzbijajac si¢ w powietrze. Ci, ktérzy mieli przyja-
ciét w wojsku, przygladali si¢ rozbawieni tej chorej zabawie z ogniem.
Woér toczyt si¢ jak kula ognia, a ze $rodka dochodzily piekielne jeki.
Nishimoto trzymajacy sznur powiedziat, ze jak mu tak goraco, to go
ochlodzi, i przywiazawszy do sznura dwa granaty, wrzucit torb¢ do ba-
gna. Plomienie zgasly, torba zatoneta, a gdy kregi na wodzie zaczely
znika¢, pod powierzchnia zbiornika wybuchty tadunki. Woda zabulgo-
tata i z powrotem ucichta, a zabawa si¢ skoficzyla.

» Budynek, ktéry opisuje Azuma, to dwczesna siedziba Sadu Najwyzszego Republiki
Chiniskiej. Ze wzgledu na identyczno$¢ znakdw, ale inne réznice pomiedzy jezykiem
chifiskim a japoriskim, Azuma prawdopodobnie nie umiat zrozumie¢ nazwy budynku,
ale domyflat sie, ze jest to siedziba organu zwigzanego z prawem i sagdownictwem.
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Takie rzeczy na polu bitwy nie s zadnym zlem. Znudzit nas tylko
sadyzm Nishimoto. Byli§my oddziatem nucacym pod nosem piosenki
i nie zaprzatajacym sobie mysli podobnymi wydarzeniami®.

Pozew i bezposrednie nastepstwa wyrokéw sadowych

Cho¢ wspomnienia Azumy opowiadaly o kapitanie Nishimoto, to na
podstawie innych informacji wynikajacych z jego biografii nietrudno
bylo zidentyfikowa¢, kogo tak naprawde dotyczyly. W kwietniu 1993
roku gtéwny bohater przytoczonego incydentu, Mitsuharu Hashimo-
to, oskarzyt Azumg oraz wydawce jego pamigtnika, przedsi¢biorstwo
Aoki Shoten, o naruszenie jego dobrego imienia. Wedtug opinii Hashi-
moto przytoczona historia byta catkowicie nieprawdziwa, wrecz absur-
dalna. Argumentowat, ze torba pocztowa nie bytaby w stanie pomiesci¢
mgezczyzny, a w poblizu miejsca, w ktérym miato dojs¢ do zbrodni, nie
ma stawu. Ponadto nie odnaleziono zadnych innych §wiadkéw tego
wydarzenia. Hashimoto domagat si¢ dwéch milionéw jenéw odszko-
dowania (ok. 18 500 dolaréw amerykanskich).

Sprawa trafifa na wokand¢ Sadu Rejonowego w Tokio, ktéry po
trzech latach, 26 kwietnia 1996 r. orzekt o ,,watpliwosci™*” zdarzen re-
lacjonowanych w pamigtniku Azumy i nakazal mu zaptaci¢ grzywne
w wysokosci pigciuset tysiecy jendw (ok. 4600 dolaréw amerykan-
skich) oraz publicznie przeprosi¢ Hashimoto. Watpliwosci sadu doty-
czyly mozliwosci wykonania opisanych w pamigtniku czynéw. W trak-
cie procesu Azuma nie potrafit wyjasni¢, w jaki sposéb Hashimoto
wydobyt paliwo z samochodu, jak dlugo palita si¢ torba, w jaki spos6b
mozna przywiaza¢ dwa granaty do palacej si¢, wierzgajacej torby, a tak-
ze jak mozna odbezpieczy¢ granaty, przenies¢ torbe i wyrzucié ja przed
detonacja®®. Mimo to Sad Rejonowy podkredlil, ze jego orzeczenie nie
ma na celu negowania masakry nankinskiej.

Azuma i jego zesp6t prawnikéw pod przewodnictwem Nakakity
Rytitaré odwotali si¢ od wyroku do Wysokiego Sadu w Tokio. Nakaki-

2 S. Azuma, dz. cyt., s. 106-108.

7 Ruling in Nanking Massacre libel suit upheld [online], ,Japan Times”, 23.12.1998 r.,
data dostgpu: 8.09.2019 r., Dostgpny w Internecie: hteps://www.japantimes.co.jp/

news/1998/12/23/national/ruling-in-nanking-massacre-libel-suit-upheld/# XWZIPeg-

z2Y2w

2T. Yoshida, The Making of the ,Rape of Nanking”: History and Memory in Japan, China,

and the United States, Oxford 2006, s. 144.
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ta thumaczyl przegrang Azumy brakiem zrozumienia kwestii masakry
nankiriskiej, braku poszanowania faktéw historycznych i skonfundo-
waniem sadu przez klamstwa prawicy®. Zwolennicy Azumy wskazy-
wali, ze jako starszy cztowiek (w tym czasie Azuma miat juz ponad
60 lat) mégt nie pamigtaé doktadnych szczegétéw zdarzen, kedre miaty
miejsce prawie 60 lat temu®. Inny prawnik Azumy, Sayoko Yamauchi,
zapowiedziala, ze przyszta obrona oprze si¢ przede wszystkim na fizycz-
nych dowodach kluczowych dla poparcia zapiséw w pamietniku, bo-
wiem ze wzgledu na uplyw kilkudziesigciu lat od zdarzenia znalezienie
swiadkéw opisanego wydarzenia byloby bardzo trudne®.

Prawnicy skupili si¢ wiec na udowodnieniu autentycznosci opisu lo-
kalizacji zbrodni na podstawie siedmiu elementéw: stawu, samochodu,
blota, ilosci benzyny i sposobu podpalania, obecnosci torby pocztowej,
wybuchu granatu; w tym celu przeprowadzili niezb¢dne badania tere-
nowe. Chifczycy byli bardzo przejeci pozwem Azumy. Ponad szesédzie-
sigt tysiecy os6b podpisato petycje o wydanie sprawiedliwego wyroku™.
Zhang Huaicheng, mieszkaniec stolicy Guanghuamen, w poblizu kté-
rej w 1937 roku najbardziej aktywnie dziatat chinski ruch oporu, prze-
kazat wiele materiatéw z tamtego okresu do Centrum Badad Masakry
Nankinskiej przy Uniwersytecie Nankifskim. Ttumaczyt sig, ze nie jest
dobrym pisarzem, ale przekazuje dokumenty, aby eksperci mogli pisa¢
artykuly i przez to poméc Azumie®. W gromadzenie dowodéw byl zaan-
gazowany réwniez dwezesny kurator Mauzoleum Masakry Nankiriskiej,
Zu Chengshen. Dostarczyt prawnikom péttorametrowa kolejowa torbe
pocztowa, a takze mapy Nankinu z 1937 roku (w tym réwniez japoniskie
mapy wojskowe uzyte w trakcie inwazji), na ktérych w poblizu Sadu
Najwyzszego widniejg trzy stawy. W znalezieniu ponad sze$¢dziesieciu
starych map pomagali mieszkaicy Nankinu. Zebrano réwniez zeznania
dwudziestu szesciu os6b mieszkajacych w tamtym czasie niedaleko miej-
sca zbrodni, w ktérych opowiadali oni o podobnych przestgpstwach.

Mimo tych wszystkich dowodéw Wysoki Sad w Tokio podtrzymat
decyzj¢ sadu nizszej instancji wyroku z 22 grudnia 1998 r. Sedzia Koetsu
Okuyama w uzasadnieniu stwierdzit, ze opiséw dziatart Armii Cesarskiej

¥ Tamze.

30 Tamze, s. 145.

M Tamze.

2 C.Zhu, S. Yamauchi, {Z % B H12) % E% [Dongshilang riji an tuji], Pekin 2000,
s. 142-179.

3 7. Lianhong, The Nanjing Massacre and the traumatic memory of Nanjing residents,
»Chinese Studies in History” 2017, vol. 50, nr 4, s. 260.
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zawartych w pamietniku Azumy nie mozna uzna¢ za fake, bo podpalenie
torby i wrzucenie jej do jeziora byloby ,niezwykle trudnym do zrobienia
bez ryzyka poparzenia si¢”*. Sad nie poruszyl kwestii samego istnienia
masakry nankiniskiej, uzasadniajac to brakiem znaczenia dla sprawy.

Dane ankiety przeprowadzonej w styczniu 1999 roku przez Zhanga
Lianzhonga, profesora z Centrum Badari Masakry Nankinskiej przy
Uniwersytecie Nankiniskim?®, wskazaty na to, ze 89% z grupy 444 chin-
skich respondentéw znato sytuacj¢ Azumy Shird, z czego 90% wyrazito
opinig, ze decyzja Wysokiego Sadu w Tokio byta niesprawiedliwa. 91%
wspierato decyzj¢ Azumy odwotania si¢ do Sadu Najwyzszego i jedynie
21 os6b nie interesowato to zagadnienie. 24% o0s6b uwazato, ze Azuma
przegra — wsréd przyczyn wskazujac na to, ze rzad chinski nie wywarl
wystarczajacego wplywu na Japoni¢. 84% ankietowanych oswiadczylo,
ze sa bardzo zmartwieni, jak sprawa zostanie osadzona przez japoriski
Sad Najwyzszy. Wyniki tej ankiety sugeruja wage postgpowania sado-
wego Azumy dla Chificzykéw oraz powszechng znajomos¢ jego przy-
padku w danym czasie.

21 stycznia 2000 roku Sad Najwyzszy uznat zasadno$¢ poprzednich
orzeczen i oddalit skargg. Azuma negatywnie wypowiadat si¢ na temat
tej decyzji, nie skupiajac si¢ jednak na konsekwencjach dla swojej oso-
by, a podkreslajac szerszy kontekst tego wyroku: ,,problem tego procesu
nie dotyczy tego, czy powéd Hashimoto Mitsuharu zabit Chiriczyka.
Chcieli wykorzysta¢ ten incydent, zeby udowodni¢, ze masakra nan-
kiniska nie miata miejsca. Sad tez po prostu nie chciat dostrzec faktéw
dotyczacych masakry nankiriskiej i w ogéle nikt nie chciat dostrzec
historii. Celem orzeczenia sadu jest zastraszenie tych, ktdrzy walcza
o zachowanie faktéw historycznych i sprawiedliwo$¢”. W innej wy-
powiedzi wskazuje przyczyny takiego orzeczenia: ,polityczna decyzja
japoniskiego Sadu Najwyzszego sprawita, ze przegralem sprawe™’.

23 stycznia 2000 r., dwa dni po ogloszeniu wyroku, rzecznik chin-
skiego MSZ Zhu Bangzao o$wiadczyt, ze wyrok byl bezpodstawny

i tylko zachgca japoniskg prawicg do kontynuowania narracji podwa-

¥ Tamze.

3 Tamze.

3 (K FE R URIAE) BT [Dong Shilang he ta de susong an houji] [online],
Sina, 2000, dostgpny w Internecie: http://news.sina.com.cn/china/2000-04-25/84438.
html

AR E A E R AEAIE X [Dong Shilang jiang xiang Lianheguo mo-
ugiu gongdao he zhengyi], Sina, 2000, dost¢pny w Internecie: http://news.sina.com.cn/
world/2000-04-27/85526.html
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zajacej istnienie masakry®. Jego stowa byly o tyle trafne, ze na ten sam
dzien w Osace zaplanowano konferencj¢ zatytulowana , Najwickszy
mit XX wieku — weryfikacja masakry nankinskiej”, ktéra odbyla si¢
— jak na ironie — w Migdzynarodowym Centrum Pokoju (Osaka Ko-
kusai Heiwa Senta)®. W wydarzeniu uczestniczyty osoby zaprzeczajace
istnieniu gwaltu nankiniskiego, cho¢ — jak podkresla Yoshida Yasuko,
jedna z organizatoréw — zaproszone byly takie osoby wyznajace prze-
ciwne poglady, ktére jednak odméwity udziatu®.

W przeciagu kolejnych trzech dni, 26 stycznia 2000 r. chiriski mini-
ster spraw zagranicznych Tang Jiaxuan w rozmowie z ambasadorem Ja-
ponii w Chiriskiej Republice Ludowej, Sakutaré Tanino, ustosunkowat
si¢ do wyroku Azumy, méwiac o sadowo ucisnionej sprawiedliwosci
i mozliwym negatywnym wplywie na bilateralne stosunki, jesli Japonia
nie zacz¢laby podejmowaé krokéw przeciwko dziataniom prawicy*.
Trudno tej wypowiedzi nie odebra¢ jako swojego rodzaju grozby.

Ta szybka i dynamiczna reakeja rzadu chinskiego nie jest przypad-
kowa. Wynik sprawy Azumy stanowit kolejny przedmiot sporu w rela-
¢ji chirisko-japoniskiej, ktéra i tak juz byta napigta przez migdzy innymi
wspomniane na poczatku pracy kwestie: falszywe informacje w pod-
recznikach czy kontrowersyjne wypowiedzi znanych postaci. Stanowita
réwniez dodatkowa motywacje dla Chinskiej Republiki Ludowej do
wzmozenia dziatad na rzecz upowszechniania wiedzy o masakrze nan-
kinskiej przez kolejne rozbudowy Mauzoleum Masakry Nankinskiej*
czy potozenie wigkszego nacisku na wystawy o drugiej wojnie $wiato-
wej w innych muzeach®.

Pamie¢ o masakrze nankinskiej

Poczatkowo pamigé o masakrze nankiriskiej zostata zduszona przez ja-
ponskiego okupanta na siedem lat az do zakoriczenia drugiej wojny

3% R. Morgan, dz. cyt., s. 243.

% J. Kingston, dz. cyt., s. 149.

“ Tamze.

1 R. Morgan, dz. cyt., s. 243.

R KB AR A E WAL 5. 440 #4TH # [Nanjing da tusha jinianguan jiang touzi
5.4 yi jinxing kuojian] [online], Sina, 2005, dostepny w Internecie: http://news.sina.com.
cn/c/2005-03-03/18565980343.shtml

3 R. Mitter, Behind the Scenes at the Museum: Nationalism, History and Memory in the
Beijing War of Resistance Museum, 1987-1997, ,The China Quarterly” 2000, nr 161,
283-284.
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$wiatowej. Po tym okresie Guomindang mégt podejmowaé dziatania
na rzecz upamigtnienia masakry nankinskiej, lecz jego uwaga byta sku-
piona gléwnie na trwajacej wojnie domowej z komunistami. Z kolei
po proklamowaniu Chinskiej Republiki Ludowej masakra nankiriska
na kilkadziesiat lat pozostata lokalng tragedia, zasadniczo niewidoczng
dla calego paristwa. Dopiero w latach 70. XX wieku ChRL zacz¢ta do-
magac si¢ od Japoriczykéw przyznania si¢ do winy i przeprosin. Chiny
whasciwie do dzisiaj ich nie otrzymaty — o czym wspomniano we wste-
pie tej pracy.

Komunistyczna Partia Chin w wypowiedziach mig¢dzy innymi Xi
Jinpinga przypomina, ze przemilczenie masakry nankinskiej jest jej po-
wtorzeniem®. W takim kontekscie, a przy tym majac w pamigci uwagi
o podrecznikach szkolnych i wypowiedziach wysokich urzednikéw pan-
stwowych, wyrok Azumy byt dla Chifczykéw, zaangazowanych w jego
losy i pomagajacych mu znajdowaé dowody, kolejnym rozczarowaniem
ze strony Japonii. Jego postaé stata si¢ szeroko rozpoznawalna w Chi-
nach®, co wynika réwniez z analizy wczesniej wspomnianej ankiety
profesora Lianzhonga. Sam fakt, ze po $mierci Azumy, majacej miejsce
sze$¢ lat po zakonczeniu postgpowania sadowego, publiczne kondo-
lencje ztozyto Mauzoleum Masakry Nankiriskiej*, a przede wszystkim
chinskie MSZ¥, $wiadczy o jego wyjatkowej pozycji w Chinach.

W tym miejscu nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze ekstremalne poglady
negujace masakre¢ nankiriska nie sa dominujacymi w Japonii; mimo to
stanowiska przyjmowane przez Japoriczykéw nie zawsze sg jednoznacz-
ne®. Wielu uwazato, ze choé nie nalezy zapomina¢ o masakrze, to nie
ma potrzeby rozgrzebywaé ran czy z nazwiska wymienia¢ oséb, ktore
~wykonywaly rozkazy”. Duza cz¢$¢ sadzita tez, ze niepotrzebnie przypo-
mina si¢ o sprawach, ktére negatywnie wplywaja na wizerunek rodziny

“ Set aside hate, Xi tells Nanjing on first massacre memorial [online], Japan Times,
13.12.2014 r., dostgpny w Internecie: https://www.japantimes.co.jp/news/2014/12/13/
national/set-aside-hate-chinas-xi-says-on-nanjing-massacre-anniversary/# XfVR5-j0nIU
® D. Yang, Living Soldiers, Re-Living Memories? Japanese Veterans and Postwar Testimony
of War Atrocities, [w:] Ruptured Histories: War, Memory, and the Post-Cold War in Asia, red.
S.M. Jager, R. Mitter, Cambridge 2007, s. 49.

“ 70 H AE £ OR 8 B KAVE A T % [Moto nippongun heishi no azuma Shird-
shi ga byoki de shikyo], China Net, 4.01.2006 r., dostgpny w Internecie: http://japanese.
china.org.cn/jp/txt/2006-01/04/content_2214654.htm

THE, REPRKOHEICEEDOER XN [Chugoku, azuma Shiré-shi no seikyo
ni aito no i o hyomei] [online], China Net, 6.01.2006 r., dostgpny w Internecie: hetp://
japanese.china.org.cn/politics/txt/2006-01/06/content_2214929.htm

# R. Morgan, dz. cyt., s. 244.
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cesarskiej. Jeszcze inni mieli odmienne poglady i wspierali Azume®.
Osobami wspierajacymi rozmowe na temat przesztosci byli chociazby
sami prawnicy Azumy, kt6érzy wlozyli ponadprzecigtny wysitek w przy-
gotowanie do procesu, a ktérzy wykonywali swojg pracg pro bono —
Nakakita Ryttard, Nishimura Hideki i Yamauchi Sayoko. Yamauchi
przewodzita wspélnej podrézy réznych pozarzadowych organizacji ja-
ponskich do Mauzoleum Masakry Nankiriskiej w 2000 roku. Méwita
tam o japoniskiej walce pomigdzy negacjonistami masakry nankirskiej
a osobami szanujacymi historig, o ktérej ,najwyzszy czas, by $wiat si¢
dowiedziat”". Do tej walki nawigzywat takze Kasahara Tokushi, profe-
sor historii wspélczesnej na Uniwersytecie Tsuru w Tokio — wskazywal
on na to, ze wielu mlodych Japoriczykéw w ogéle nie zna tego wyda-
rzenia historycznego, przez co osoby zaprzeczajace istnieniu masakry
nankinskiej mogg tatwiej na nich wplynaé'.

Po ponad 20 latach od zakoriczenia sprawy Azumy wydaje sie, ze
walka nadal trwa. Politycy, nawet jesli maja odmienne poglady, nie
wypowiadaja si¢ publicznie na temat negowania masakry nankinskiej,
a szkoty rzadko kiedy wybieraja kontrowersyjne podreczniki szkolne™.
Mimo to, na skutek polityki Shinzo Abe prowadzacej do ,,normalizacji
Japonii”, w publicznym dyskursie nadal brakuje dominujacej narracji
o wspélnej przesztosci.

Podsumowanie

Artykul ten mial na celu przyblizenie czytelnikowi postaci Azumy
Shird oraz kwestii pamieci historycznej w Japonii. Brak powszechne;j
znajomosci faktéw historycznych determinuje istnienie negacjonistéw
masakry nankiriskiej oraz pozwala tej grupie przekonywa¢ do tego sta-
nowiska innych. Z przeprowadzonej analizy przyktadu Azumy Shird
wynika, Ze moze to wplywaé na stosunki dyplomatyczne.

Kazus Azumy Shiro jest o tyle ciekawym przypadkiem, ze choé jego
sprawa dotyczy badania prawdziwosci zapisanych przez niego faktéw
i ochrony dobrego imienia, to odnosi si¢ przede wszystkim do innych,
szerszych watkéw: masakry nankinskiej i jej negowania przez japoriska
prawicg oraz problemu pamigci. W tym kontekscie warto jednak zada¢

# Tamze.

50 Tamze.

5! J. Kingston, dz. cyt., s. 148.

52 S. Saaler, W. Schwentker, The Power of Memory in Modern Japan, Leiden 2008, s. 26.
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sobie pytanie: czy powinni$my ocenia¢ wyrok sadu, ktéry bierze pod
uwage przede wszystkim przestanki zachodzace w konkretnej sytuacji,
sugerujac si¢ jego znaczeniem dla oceny historii i rozwoju relacji mig-
dzynarodowych? Wszak w 1999 roku Sad Rejonowy w Tokio orzekt
juz, ze ,okrucienstwo znane jako masakra nankiriska zdecydowanie si¢
wydarzylo, chociaz doktadna skala szkéd nie jest znana. Bigdem bytoby
jednak twierdzi¢, ze tak si¢ nie stato””. Czy kolejne rozprawy, dotycza-
ce indywidualnych przypadkéw, powinny kazdorazowo rozpatrywad,
czy gwalt nankiniski faktycznie mial miejsce?

John Rabe (1882-1950), Niemiec, ze wzgledu na stworzenie Strefy
Bezpieczeristwa podczas masakry nankiriskiej nazywany ,nankinskim
Schindlerem”, odméwit uczestnictwa w powojennym Trybunale Tokij-
skim, méwiac, ze Japorczycy uczestniczacy w zbrodniach powinni by¢
sadzeni wylacznie przez wlasnych rodakéw. Sugerujac si¢ jego wypowie-
dzia powinno si¢ stwierdzi¢, ze w tej sprawie nalezy dziata¢ z duza ostroz-
noscig przy wyglaszaniu jakichkolwiek ocen. By¢ moze Azuma nienale-
zycie wykazal, ze to kapitan jego dywizji dokonat takich czynéw? Wszak
w trakcie procesu nie byt w stanie przytoczy¢ dokladnego przebiegu zda-
rzenia. A moze nalezy sugerowac si¢ opinig niektérych badaczy, ze sad, nie
operujac wystarczajacymi dowodami, mégt uznad za wazniejsze chronie-
nie miejsca pozwanego w spoleczenistwie, co ma by¢ charakterystyczne dla
Japoriczykéw™? A w koricu, moze to Chiny i niektérzy japoriscy badacze
majg racje, mowiag, ze dopéki Zachdd nie uswiadomi sobie istnienia ta-
kiego zdarzenia, Japonia bedzie trwaé w swojej amnezji*®?

Sprawa Shiré Azumy, podobnie jak problem samej masakry nan-
kinskiej, pozostaje kolejnym nierozwigzanym konfliktem w stosun-
kach chifsko-japoriskich. Stanowi ona réwniez pretekst do dyskusji
na temat stanowiska, ktére Japonia powinna zajaé w perspektywie od-
powiedzialnosci za dziatania swojego narodu, jak i dalszej wspétpra-
cy z Chinska Republika Ludowa. Tak dtugo, jak Japonia w petni nie
zmierzy si¢ ze swoim historycznym dziedzictwem, podobne problemy
beda wciaz si¢ pojawiaé w réznych kontekstach, stanowiac materiat do
dalszych badan i analiz.

3 G. McCormack, Review of ,, The Nanjing Massacre: A Japanese Journalist Confronts
Japan’s National Shame by Honda Katsuichi, Frank Gibney, Karen Sandness”, ,The China
Journal” 2000, nr 43, s. 230.

> R. Morgan, dz. cyt., s. 246.

% Noriko Kitajima, 7he Protection of Reputation in Japan: A Systematic Analysis of Defa-
mation Cases, ,Law & Social Inquiry” 2012, vol. 37, nr 1, s. 91.

>¢ R. Morgan, dz. cyt., s. 245.
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Streszczenie

Artykut przybliza posta¢ Azumy Shiré (1912-2006) — Japoriczyka,
ktéry uczestniczyt w masakrze nankinskiej i ktory aktywnie dziatat na
rzecz zwigkszenia $wiadomosci o popetnionych w jej trakcie zbrod-
niach — oraz postgpowania sadowego wynikajacego z oskarzenia go
o przytoczenie rzekomo falszywej historii w jego ksiazce. Przez siedem
lat Azuma i jego prawnicy prébowali udowodnié, ze opisany przebieg
wydarzeni jest prawdziwy i mozliwy do wykonania; sad jednak orzekt
na korzy$¢ powoda, ktéry miat dokonaé si¢ brutalnego morderstwa.
Autorka podejmuje prébe umiejscowienia sprawy Azumy w kontekscie
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pamieci o masakrze nankiniskiej w Japonii oraz analiz¢ bezpo$rednich
nastgpstw wyroku na tle relacji chifsko-japonskich. W pracy zawarto
réwniez opis recepcji postaci Azumy w oczach Chinczykéw i Japon-
czykéw.

Stowa kluczowe: masakra nankiriska, Azuma Shird, relacje chinsko-ja-
ponskie, pamigé historyczna

Abstract

The article introduces the figure of Azuma Shird (1912-2006) — a Jap-
anese man who participated in the Nanjing massacre and who had
been actively contributing to raising awareness of the crimes commit-
ted during this period — and the legal proceedings resulting from ac-
cusing him of citing an allegedly false story in his book. For seven years
Azuma and his lawyers have been trying to prove that the described
course of events is true and feasible, but the court ruled in favour of
the plaintiff who allegedly committed a violent murder. The author
attempts to situate Azuma’s case in the context of the memory of the
Nanjing Massacre in Japan, and to analyze the direct consequences of
the sentence against the background of Sino-Japanese relations. The
work also contains a description of the reception of Azuma’s actions in
the eyes of the Chinese and Japanese.

Keywords: Nanjing massacre, Azuma Shird, Sino-Japanese relations,
historical memory



TO TEZ BYLO ZYDOWSKIE MIASTECZKO
KOSZYCE: STUDIUM (NIE)PAMIECI!

Sylwia Papier

»Pustka nie jest cicha, niema i bezbronna. To, co zostalo pominicte,
ma glos, kedry nie znika, pomimo postgpujacego procesu zbiorowego
zapominania. Pustka poszukuje. Szuka tego, kto potrafi ja uslyszed.
Wystarczy jej jedna osoba. Przeciez wszystko od czegos musi si¢ zaczaé”
— pisal Michal Niezabitowski we wstepie do ksiazki Miejsce po — miejsce
bez.

W ostatnich latach w ramach memory studies czy holocaust studies
nastapit zwrot ku badaniom mikrohistorii: historii poszczegdlnych
spolecznosci, szczegdlnie w kontekscie relacji polsko-zydowskich. Waz-
na rol¢ odgrywaja tu przede wszystkim lokalni dziatacze, ktérzy staraja
si¢ przywracad to, co pominigte, wyparte, zapomniane. W te badania
i oddolne inicjatywy wpisuje si¢ chociazby projekt Magdaleny Kawy
»~Mapa (nie)pamieci™, ktéry miat na celu zrekonstruowanie historii
bitgorajskich Zydéw. Ponadto nieocenione na tym polu sa badania
prowadzone przez Centrum Badan nad Zagtada Zydéw, bez ktérych —
jak si¢ wydaje — nie sposéb pisa¢ o lokalnych historiach Zaglady. Mam
tu na mysli przede wszystkim dwutomowe wydawnictwo Dalej jest noc.
Losy Zydéw w wybranych powiatach okupowanej Polski’.

! Przygotowanie niniejszego tekstu byto mozliwe dzigki otrzymanemu przeze mnie stypen-
dium European Holocaust Research Infrastructure na badania archiwalne w Instytucie
Pamigci Meczennikéw i Bohateréw Holocaustu Yad Vashem w Jerozolimie (2018). Tytut
artykutu jest zainspirowany tytutem publikacji Jacka Malczyniskiego. Zob. J. Matczynski,
» 1o byto miasteczko zydowskie”. Pamieé 0 Zydach w swietle wywiadéw z mieszkaricami gminy
Zakrzdwek, ,Przeglad Kulturoznawezy” 2012, nr 1(11), s. 71-93.

2 M. Niezabitowski, Wstgp, [w:] Miejsce po — miejsce bez, Krakéw 2015, s.7.

3 Mapa (nie)pamigci, [Online:] htep://www.mapaniepamieci.pl/, [17.12.2019].

4 Zob. Dalej jest noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach okupowanej Polski t. T-11., red.
B. Engelking, J. Grabowski, Warszawa 2018. Dodatkowo wazna w tym kontekscie lektura jest
ksiazka: Lokalna spotecznosé Zydowska, red. K. Morta, Ostréw Wielkopolski-Wroctaw 2015.
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To, czym na co dziel zajmuj¢ si¢ w mojej pracy akademickiej, to
rozgrzebywanie ran niepamigci oraz ,,odpamictywanie” — aktualizacja
niegdy$ pamigtanych i przekazywanych historii, ktére w toku histo-
rii ulegly zatarciu, a niekiedy wrecz catkowitemu wyparciu. Jak Roch
Sulima postuluje¢ ,,powrét do lokalnych historii, do «méwienia» jako
$wiadczenia sobg i o sobie™. Miastem, ktére wpisuje si¢ w moje bada-
nia sg Koszyce — miejscowo$¢, o ktdrej fragmencie historii pisz¢ w tym
artykule.

Gléwnym problemem metodologicznym, jaki napotkatam w trak-
cie pracy nad opisywanym w tym szkicu projektem badawczym, to
— poza brakiem rzetelnych opracowari naukowych — przede wszystkim
nikty zaséb nieskatalogowanych materiatéw archiwalnych, a co gorsza,
czgstokro¢ bledny opis tychze dokumentéw. Niejednokrotnie, czy to
w spisach ludnosci, czy $wiadectwach byly one btednie przyporzadko-
wane, zamiast do Koszyc (woj. matopolskie, pow. proszowicki) do sto-
wackiego miasta KoSice, czy tez niedalekiej wzgledem malopolskiego
miasteczka dzielnicy Tarnowa, zwanej Koszyce. Stad tak trudne okazy-
wato si¢ przeszukiwanie archiwalnych baz danych, zaréwno lokalnych,
jak i tych w izraelskim Yad Vashem. Pragng jednak zwréci¢ uwage na
niezwykle istotne znaczenie, jakie w badaniach takich mikrohistorii
spetniaja bogate archiwa koscielne (w przypadku tych terenéw bedzie
to Archiwum Diecezjalne w Kielcach), ktére okazuja si¢ skarbnicg wie-
dzy na temat wydarzen z zycia poszczegdlnych spotecznosci i miejsco-
wosci. Jak si¢ wydaje, sg one szczegdlnie zasobne w — z doktadnoscia
prowadzone w wiekach ubieglych — kroniki i ksiggi parafialne. Stad
wiasnie z pomoca w moich badaniach pospieszylo archiwum para-
fialne, bezcennym Zrédlem informacji okazata si¢ prowadzona przez
ks. Bolestawa Kastka® Kronika Parafialna Parafii $w. Marii Magdale-
ny w Koszycach, ktéra bedzie w tym rysie wiodacym, podlegajacym
analizie materialem badawczym’. Ponadto w niniejszym studium przy-
padku wsparciem okazat si¢ korpus dokumentéw: pochodzace z Ar-

5 R. Sulima, Mate ojczyzny, [w:] R. Sulima, Glosy tradycji, DiG, Warszawa 2001, s. 132. Za:
K. Koprowska, Miejsce urodzenia a projektowanie tozsamosci — przymiarki, , Teksty Drugie”
2019, nr 2, s. 345.

¢ Ks. Bolestaw Kastek, ktérego $miato mozna okredli¢ mianem lokalnego historyka, byt
proboszczem Parafii $w. Marii Magdaleny w Koszycach przez caly okres wojenny. Swoja
postuge sprawowat w latach 1936-1949.

7 O wykorzystaniu dokumentacji ko$cielnej w badaniach nad Zagtada oraz stosunku
polskiego Kosciota katolickiego wobec eksterminacji Zydéw pisal juz w 2000 roku
Dariusz Libionka. Por. D. Libionka, The Catholic Church in Poland and the Holocaust,
1939-1945, [w:] The Holocaust and the Christian World, red. C. Ritter, S. D. Smith,

-132-



TO TEZ BYtO ZYDOWSKIE MIASTECZKO

chiwum Yad Vashem $wiadectwa ocalatych: Arie Sanderovitza, Rejzy
Klingberg, Leopolda Bochnera i Irene Bau, Sprawiedliwych wsréd Na-
rodéw Swiata: Jana Miynarczyka i Natalii Skowron, a takze wspomnie-
nia, artykuly i inne materialy prasowe, ktére ukazaly si¢ w lokalnym,
w petni zdigitalizowanym kwartalniku ,,Gazeta Koszycka”.

Niestety, w wyniku przeprowadzonych przeze mnie badai wciaz
dysponuj¢ niktym materialem wizualnym, pozwalajacym na rekon-
strukgcje topografii przesztosci tego miejsca.

Piszac o rodzinnym Sprowie, w ksiazce Postronni? Zaglada w rela-
cjach chlopskich swiadkéw Karolina Koprowska wynotowuje napotkane
problemy z rozpoznaniem calej, opowiedzianej przez dziadka historii
grupy ukrywajacych si¢ u jednego z mieszkaricéw wsi Zydéw (prawdo-
podobnie zadenuncjowanych), w innym miejscu z kolei ta sama autor-
ka proponuje nowa kategori¢ antropologiczna: ,miejsce urodzenia™,
jako klucz do analizy tozsamosci jednostki, a takze jej usieciowienia
i osadzenia w rzeczywistosci. Jak zauwaza autorka Postronnych:

W projektowaniu tozsamosci miejsce urodzenia moze by¢ réznie
postrzegane i warto$ciowane: jako balast (niekiedy traumatycz-
ny) ograniczajacy autonomie jednostki, bedacy forma zniewo-
lenia mozliwosci twérczych podmiotu, jako punkt odniesienia
i forma oparcia — miejsce, ktdre zabiera si¢ ze soba w podréz,
w sytuacji przymusowej lub dobrowolnej migracji wiazacej si¢
z konieczno$cia wytwarzania jednostkowej i zbiorowej tozsa-
moéci na nowo, jako miejsce tymczasowych powrotéw albo tez
miejsce, ktérego znaczenie si¢ marginalizuje lub ignoruje’.

W przeciwieristwie do Koprowskiej, proponuj¢ péjscie krok
dalej i méwienie o miejscu wychowania/dorastania — lokalnym
ekosystemie, ktéry w wyniku procesu poznania ksztaltuje nasza
osobno$¢, system wartosci, a z ktérego nie tyle wyrastamy, co asy-
milujemy si¢ z nim, chociazby poprzez przejmowanie lokalnych

L. Steinfeld, London 2000 oraz D. Libionka, Polska hierarchia koscielna wobec ekstermi-
nacji Zydéw — proba krytycznego ujecia, ,Zagtada Zydéw. Studia i Materiaty” 2009, nr 5.
8 Zob., K. Koprowska, Miejsce..., s. 337-353. Zob. réwniez: K. Koprowska, Postronni?
Zaglada w relacjach chlopskich swiadkéw, Krakéw 2018.

? Zob., K. Koprowska, Miejsce..., s. 344.
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historii, rozpoznawanie i uczenie si¢ topografii miejsca. Moze,
ale nie musi by¢ ono tozsame z locus nativitatis, mozna w nim za-
mieszka¢ w wyniku przymusowej migracji, a nastgpnie zapuscié
korzenie, ale moze by¢ takie miejscem, z ktérym posiadamy szcze-
gblne konotacje, np. dom rodzinny. Staje si¢ ono ,miejscem wia-
snym” w wyniku powrotu, $wiadomego wyboru i poznania, a samo
,doswiadczenie bycia W przestrzeni sprawia, Ze staje si¢ ona miej-
scem, okolica petna ludzi, znaczerd, opowiesci i wspomnied”'.

Pisanie wlasnie o takim miejscu, w ktérym si¢ dorastato i wy-
chowalo to rzecz trudna, ale i intrygujaca, a co wazniejsze, za-
checajaca do ciagltych poszukiwan. To odkrywanie swojej wilasnej
historii poprzez historie i lokalizacje dotad nieznane, ktére mi-
mowolnie wpisane s3 w krwioobieg intymnego dos$wiadczenia bli-
skiego czlowickowi miejsca, silnie naznaczonego przez Zagladg.

Historia Koszyc od zawsze mnie uwierata i nie dawala spokoju.
Szczegblnie w ostatnich latach pojawiato si¢ wigcej pytan niz odpowie-
dzi. Wigcej pojedynczych poszlak i niemozliwych juz dzi§ do sprawdze-
nia opowiesci. Moje rozpoznanie tego miejsca byto przede wszystkim
podyktowane niezgoda na aktualny stan rzeczy, a wlasciwie powielanie
i ponowne przepisywanie, wciaz nieuzupelnionej o element historii
i kultury zydowskiej, narracji o Koszycach. Swoj tekst zatem motywujg
checig odkrycia swojej historii w pelni, zmapowania tego terenu, co
pozwoli mi na pouktadanie porozrzucanych dotad puzzli przesztosci.
Jak zauwaza Koprowska: ,,Swiadkowanie Zagladzie, a wicc znalezienie
si¢ przy cudzym cierpieniu, byto doswiadczeniem wigkszosci polskiego
spoleczeristwa, zarazem nie stato si¢ ono po wojnie przedmiotem gleb-
szego namystu i dyskusji publicznej”"". Pytania, ktére mnie nurtuja, to
przede wszystkim: Czym spowodowane jest to nieopowiadanie i nie-
przekazywanie pamigci, a wrecz wyparcie zdarzen z przesztosci? Czym
podyktowany jest fake, ze jest to zapominanie kolektywne? Dlaczego
nikt nie pyta, albo inaczej, dlaczego tak mato 0séb odpowiada?

Koszyce to miejscowos¢ mieszczaca si¢ w potudniowej czgéci Polski,
w powiecie proszowickim, ktéra po wielu latach bycia obszarem wiej-
skim, w 2019 roku ponownie uzyskata prawa miejskie. Historia mia-
steczka jest niezwykle bogata i wielobarwna.

10]. Matezyiiski, dz. cyt., s. 72.
" K. Koprowska, Postronni. .., s. 15.
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Powstanie Koszyc datuje si¢ na przetom XIII i XIV wieku. Jed-
nym z pierwszych udokumentowanych na pismie faktéw histo-
rycznych byta lokacja Koszyc w 1374. Koszyce leza przy waznych
i uczgszczanych szlakach komunikacyjnych (dawniej szlakach
handlowych). Przez Koszyce wiodla tak zwana ,droga ruska’,
czyli prastary szlak handlowy z Wroctawia przez Krakéw, Sando-
mierz do Kijowa. Tedy wiéd! réwniez trake krélewski z Krakowa
przez Korczyn w kierunku Lublina i Litwy. Skrzyzowanie tych
dwéch gléwnych szlakéw powodowalo szybki rozwéj rzemiosta
i handlu, a takze decydowalo o rozbudowie miasta i liczebnosci
mieszkaricéw!'?.

Byt to jeden z najwazniejszych lokalnych o$rodkéw handlowych.
W 1374 roku krélowa Elzbieta Lokietkéwna nadata miejscowosci pra-
wa miejskie, czyniac je réwnocze$nie miastem panstwowym'. W la-
tach 1374-1869 Koszyce byly miastem krélewskim Korony Krélestwa
Polskiego, nastgpnie prawa te zostaly im po powstaniu styczniowym
przez cara odebrane i do 1 stycznia 2019 roku Koszyce pozostawaty
wsig i gming zrzeszajacg 19 pobliskich wiosek. W centrum miasta po
dzien dzisiejszy znajduje si¢ prostokatny rynek o powierzchni 2212 m?,
z okalajaca go szeregowa zabudowa kamienic i doméw jednorodzin-
nych', ktéry w XIX wieku tetnit zyciem:

byl to obszerny plac, na ktérym kigbita si¢ dziwna mieszani-
na wszystkiego ze wszystkim. Chlopi, konie, krowy, Cyganie,
wozy, kota, chomata i Zyd21 Zyd21 wszystkiego rodzaju. Zyd21
ze skérami. Zydzi z czapkami, Zydzi z towarami blawatnymi,
Zydzi z butkami, obwarzankami, ciastkami, kwasem jabtecznym

i czym tylko chcecie®.

Ta podkreslona przez Bieniasa i Przybyszewskiego wszechobecnos¢
spolecznosci zydowskiej nie powinna nikogo dziwi¢, bowiem do cza-
su eksterminacji tej czgsci ich mieszkadcéw, Koszyce byly zydowskim

12 Gmina Koszyce, [Online:] http://www.dziennikpolski24.pl/artykul/3238308,gmina-
-koszyce,id,t.heml, [21.08.2017].

13 Zob. A. Bienias, S.M. Przybyszewski, Koszyce 13741994, Koszyce 1994, s. 39.

4 Zob. tamze, s. 43.

5 Tamze, s. 69.
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sztetlem'®. W $wietle posiadanych informacji, w XIX wieku w Koszy-
cach powstata gmina zydowska, a ,w pierwszych dziesigcioleciach XX
w. Koszyce liczyly ponad 1500 mieszkaricéw, z czego blisko 800 sta-
nowili katolicy, a ponad 700 Zydzi”". Stad tez tym, co szczegélnie
przykuwa uwage, kiedy czytamy opracowania historyczne dotyczace
przesztosci tego miejsca, to konsekwentne pomijanie historii koszyc-
kich Zydéw, ktérych symptomy niegdysiejszej obecnosci pozostaja wi-
doczne w przestrzeni miasta.

Okres wojenny to burzliwy czas w historii tego miasta'®. Dina Dro-
ri, kedrej rodzinny dom miescit si¢ przy ulicy Rynek 5, opowiadajac
po latach o nastrojach i wspétzyciu Zydéw z polskimi mieszkaficami
miasta przed wojna, zaznacza, ze byly one przyjazne, nie bylo zadnych
groznych napi¢¢ wewngtrznych czy przejawéw antysemityzmu'. Ona
sama wraz z siostra ocalaly dzi¢gki pomocy przyjaciela — Polaka Janka
Mtynarczyka (po latach odznaczonego medalem Sprawiedliwy wsréd
Narodéw Swiata®), ktéry dla Diny i jej siostry zatatwit fatszywe pa-

1 (jid., miasteczko, l.mn. sztetfech; zdrobnienie od stowa sztot = miasto); sztetl (L.mn.
sztetle) — okreslenie matego skupiska miejskiego, gléwnie na terenach bylej Rzeczpospolitej
Obojga Narodéw (potem w strefie osiadto$ci, Krélestwie Polskim, Galicji), a takze Rusi
Zakarpackiej, Bukowiny, Stowagji, w ktdrym spotecznoé¢ zydowska stanowita wigkszos¢
mieszkanicéw oraz wytworzyta unikatowy spoteczno-kulturowy wzorzec zycia indywidu-
alnego i zbiorowego. Ten ostatni czynnik stanowit istote sz., gdyz jego wielko$¢ wahata
si¢ od kilkuset (klejnsztet! = mate miasteczko) do nawet ponad 20 tys. mieszkancéw. |[...]
Postawg ekon. istnienia sz. bylo posrednictwo handlowe oraz zaspokajanie — takze za
posrednictwem rzemiosta — potrzeb okolicznej ludnosci niezydowskiej, gtéwnie wiejskiej.
Gléwnym miejscem wymiany byly jarmarki”. Zob. Szter/, [Online:] hteps://www.jhi.pl/
psj/sztetl, [19.12.2019].

7 A. Bienias, S.M. Przybyszewski, dz. cyt., s. 72.

18 Po wybuchu wojny zajecia w szkole zostaly przerwane. Najpierw stacjonowaly w niej
oddzialy wojska polskiego, pézniej niemieckiego. Nauke wznowiono w roku 1940. Za-
chowaly si¢ dwa dokumenty (z 1 i 15 marca 1940 r.), w jezyku niemieckim, (...) Jednak
z dniem 31 sierpnia 1942 roku szkota w Koszycach zostata definitywnie zamknieta.
Pozostato tajne nauczanie”. Zob. G. Sendal-Iwanicka, Mdj Ojciec, ,Gazeta Koszycka”
nr 4(26), s. 14.

¥ D. Drori, Dina. Always Looking to the Future Israel 2016, s. 17-18.

%0 Jan Mlynarczyk ocalit w sumie 2 zydowskie rodziny. W sumie 7 oséb. Zob. Jan Mly-
narczyk, Yad Vashem Archives: Files of the Department for the Righteous Among the
Nation, file numer 4630. W czasie wojny na tym terenie Zydéw ukrywata takze odznaczona
Medalem Sprawiedliwy wéréd Narodéw Swiata, Natalia Skowron. Zob. Natalia Skowron,
Yad Vashem Archives: Files of the Department for the Righteous Among the Nation,
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piery na nazwiska Matylda i Eugenia Krzeczowskie, ukrywat je m.in.
cata noc w grobie na komunalnym cmentarzu katolickim, a nast¢pnie
w nocy przewidzl przez Wiste do Krakowa, dzigki czemu uniknety ko-
szyckiej deportacji®'.

W poczatkowym okresie okupacji nad porzadkiem w samych
Koszycach i na terenie calej gminy czuwat oddzial milicji ochot-
niczej, ztozony z mieszkaficéw gminy w liczbie 20 oséb. Na czele
milicji stat Antoni Molicki. Stan ten zmienili Niemcy w listopa-
dzie 1939 r., organizujac w Koszycach posterunek policji, ztozony
z czterech policjantéw granatowych i zandarméw niemieckich.
Ich liczba rosta w nastgpnych latach: w 1940 r. bylo ich pigciu,
w 1941 — szedciu, w 1943 r. — siedmiu, a w 1944r. — dziesieciu®.

We wspomnianej juz wezesniej kronice parafialnej z kolei mozna
przeczytaé, ze wojska niemieckie wkroczyly do Koszyc 8 wrzesnia 1939
roku, jednakze w tym czasie nie prowadzone byly zadne dziatanie bo-
jowe i walki, w zwiazku z czym samo miasteczko — mam tu na mysli
infrastrukeure — nie ucierpiato®. Duzo jednak miejsca poswigca ks. Ka-
stek wydarzeniom z sierpnia i wrzesnia 1944 roku, kiedy to — jak pisze
proboszcz — toczyly si¢ walki miedzy wojskiem polskim a Niemcami,
w tym ostrzelano same Koszyce. Ponadto ks. Kastek pisze, ze ,dnia
6 wrzesnia urzadzili Niemcy przy pomocy Ukraincéw tapanke ludzi
w Koszycach. Zebrano okoto 300 0séb i wywieziono do Czarkow. Péz-
niej za$ sa stale przymusowe prace w Jaksicach, Dolanach, Smilowicach
itd.”%,

Najtragiczniejsza dla tego terenu byta akcja wywozu ludnosci zy-
dowskiej z koficem 1942 roku. O atmosferze panujacej przed listopa-
dowg akcja deportacyjna opowiada w swoim $wiadectwie Reizia Kling-
berg, ktéra pisze: ,, Wiedzielismy juz, ze w Koszycach bedzie wysiedlenie

file numer 5238 oraz Zbigniew Bolt i Stanistaw Kwieciniski: Zob. Yad Vashem Archives:
Files of the Department for the Righteous Among the Nation, file numer 8911, 8911a.
! Por. D. Drori., dz. cyt., s. 50-53.

22 A. Bienias, S.M. Przybyszewski, dz. cyt., s. 122.

» Fragment Kroniki Parafialnej prowadzonej przez éwczesnego proboszcza parafii $w.
Marii Magdaleny w Koszycach ks. Bolestawa Kastka, dotyczacy wydarzeri z roku 1939.
We wszystkich fragmentach zachowana pisownia oryginalna. Nawiasami kwadratowymi
zaznaczone fragmenty niemozliwe do odczytania. W zwiazku z tym, ze s to odreczne
zapiski prowadzone w zeszycie, podawane przeze mnie numery stron odpowiadaja nu-
merom stron w skoroszycie. Tu: s. 13.

2 Tamze, s. 28.
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i po naradzie z matka, ktéra mi data stowo, ze si¢ schronia do bunkra,
wyjechatam w piatek wiecz6r’”. Opowiada ona réwniez o tym, co
dziato si¢ po samej akeji: , W poniedzialek o 10-tej rano telefonowa-
tam do Koszyc do prezesa gminy i ten o$wiadczyt mi kategorycznie, ze
cata ludnos¢ zydowska z miasteczka poszta™
niez o swoich rodzicach, ktérzy poczatkowo ukrywali si¢ w bunkrze,

ale péiniej zrezygnowani, bez nadziei na ocalenie, podobnie jak inni

. Pbiniej wspomina réw-

w tym czasie dobrowolnie zglosili si¢ do gestapo.

Dnia 9 listopada 1942 r. odbyto si¢ w Koszycach wysiedlenie
ludnosci Zydowskiej przez Wtadze Niemieckie. Ogloszenie roz-
plakatowane brzmi: ze wzgledéw wojskowych wszystka ludnosé
zydowska musi by¢ wysiedlona z catego powiatu Miechowskie-
go. Wszyscy ci ktérzyby udzielali schronienia ludnosci Zydow-
skiej lub kradli rzeczy po nich zostawione bgda karani $miercia.
Dnia 9 listopada od godziny 49 do 69 rano zebrata si¢ ludnos¢
Zydowska w liczbie okolo 1200 oséb na rynku w Koszycach,
skad o godzinie 99 (...) w liczbie 150 wozdw, wyjechata do Mie-
chowa przez Proszowice. Dnia 10 listopada zglosito si¢ jeszcze
przeszto 100 0séb z ludnosci Zydowskiej, ktérzy ukryli si¢ po-
przedniego dnia i ci zostali wywiezieni z Koszyc. Wyjezdzajacy
zabrali ze soba pieniadze, kosztownosci i co$ z ubrania, resztg
wezesniej sprzedali lub pozostawili w mieszkaniach?.

% Swiadectwo Reizi Klingberg, Yad Vashem Archive: Borwicz Collection, file numer
198, s. 4-5.

2 Tamze, s. 5.

%7 Fragment Kroniki Parafialnej prowadzonej przez dwczesnego Proboszcza parafii $w.
Marii Magdaleny w Koszycach ks. Bolestawa Kastka dotyczacy wydarzen z 1942 roku.
Tu s. 18. Przywolanego tu opisu deportacji ludnosci zydowskiej dopelniaja dwa inne
$wiadectwa. Ocalaly urodzony w Koszycach w 1917 roku i ukrywajacy si¢ w okolicach
Koszyc Arie Sanderovitz méwit o tych wydarzeniach tak: ,Z kocem 1942 w pazdzier-
niku (...) zabrano wszystkich zatadowano na furmanki dowieziono do najblizszej stacji
i prawdopodobnie poszli wszyscy do Betica na zagazowanie”. Zob. Swiadectwo Arie
Sanderovitza, Yad Vashem Archive: Testimonies, Diaries and Memoires Collection, file
numer 175. Natomiast $wiadek, Jan Dudzinski wspomina po latach: ,Na trzy dni przed
wywdzka na rynek koszycki spedzono ludno$¢ zydowska, przetrzymujac ich w zimnie,
bez dachu nad glowa, o glodzie. Ludnos¢ Koszyc nosita zywno$¢, przerzucajac ja przez
zapory i posterunki, cz¢sto swoim sasiadom, jak np. moja siostra Stanistawa Dudziriska
z dziadkiem Aleksandrem Sawickim — Mahutowi Lublinerowi i jego rodzinie. Na usil-
ne prosby mieszkaicéw zezwolono na ugotowanie goracej strawy w wannach z tazni
zydowskiej. Kazdy przyniést to, co miat do gotowania. Zydzi terrorowi poddawali sie
bezwolnie bez jakiejkolwick préby obrony, oddajac Niemcom kosztownosci, pieniadze,
drogie sprzety Do Polakéw, ktdrzy proponowali przechowywanie mienia méwili: «Ten,
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— mozemy przeczytaé w zapiskach éwezesnego Proboszcza Parafii w Ko-
szycach®®. Dzigki jego skrupulatnosci, doktadnosci opisywanych wyda-
rzeni i wnikliwo$ci obserwacji mozliwy do ustalenia jest przebieg akeji
deportacyjnej koszyckich Zydéw, a sam dokument jest nieocenionym
dzi$ Zrédtem w probach zrekonstruowania historii miasteczka. Pytanie,
jakie si¢ rodzi po przeczytaniu tego fragmentu, to kto zaangazowany
byl w wywozenie wspomnianego powyzej tysiaca dwustu Zydéw, czy
odbylo si¢ to przy udziale, by¢ moze zmuszonej do tego, lokalnej spo-
tecznosci polskiego pochodzenia, chociazby tak jak to miato miejsce
w Prudnie pod Wotkowyskiem, gdzie jak pisze Karolina Koprowska:

Pierwszego listopada 1942 roku otrzymali sottysi nakazy, aby da¢
pewng ilo§¢ drabiniastych wozéw wyscielanych stoma i o $wicie
stawi¢ si¢ przed gmina. Cos ludzie gwattownie posmutnieli. Beda
wywozié. Ale kogo? Nie wiadomo. Najechato si¢ Niemcéw. Oto-
czyli cale miasteczko i zagraly pierwsze serie automatéw. Biora
Zydéw. Do kazdego domu wéz z furmanem i Niemcy. Zabieraé
sie! [...] Zydzi wéréd tez i ptaczu dzieci taduja sie; starzy i ko-
biety z dzie¢mi na wozy, a wszyscy zdolni do drogi — marsz pod
kogciot!®.

Dostrzegalna jest zaréwno niemal doktadna réwnoleglos¢ czasowa
opisywanych wydarzen, jak opis przebiegu samej akeji. A odpowiedzi
na nurtujace mnie pytanie udziela Stanistaw Chadzak, ktéry wspomi-
na, ze:

Wszystkich mieszkaricéw okolicznych wsi, ktérzy mieli konie,

Niemcy poprzez soltyséw wyznaczyli do wywézki Zydéw z Koszyc.

Jednym z nich byt brat ojca Janek Chadzak, ktéry wrécit nastep-

kto bierze zycie, niech bierze wszystko». Na naciski aby uciekali lub si¢ bronili, dodawali
z rezygnacja ale zlodliwie: «My na $niadanie, wy na obiad». Nie sposéb nie zauwazy¢,
ze wspomnienie $wiadka najezone jest wrecz stereotypami takimi jak niewinne ,barany
idace na rzez”, a z drugiej strony przepetnione jest idealnym wrecz obrazem powszechnej
pomocy udzielanej Zydom przez miejscowa ludnos¢. Zob. A. Bienias, S.M. Przybyszewski,
dz. cyt., s. 146. W tym kontekscie warto réwniez zajrze¢ do ksiazki Barttomieja Krupy
Opowiedzie¢ Zaglade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003) (tu
rozdz. Regionalne historie Zagtady, Dobrzy polscy sasiedzi). Zob. B. Krupa, Regionalne
historie Zagtady, [w:] Opowiedzie¢ Zagtade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu
(1987-2003), Krakéw 2013.

8 Fragment Kroniki Parafialnej prowadzonej przez dwczesnego proboszcza parafii $w.
Marii Magdaleny w Koszycach ks. dotyczacy wydarzeni z dnia 9 listopada 1942 roku, s. 18.
* ]. Chustecki, Byfem sottysem w latach okupacji, Warszawa 1960, s. 177. Za: K. Koprow-
ska, Postronni?..., s. 68.
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nego dnia rano. Konie i wéz do potowy oblepione byly blotem.
Eskorte oprécz Niemcéw stanowili junacy z baraku w Dalanowie®.

Byla to praktyka powszechnie stosowana podczas likwidacji gett,
a tak zwane podwody weszly do zbiorowej pamigci (cho¢ czgsto wy-
pieranej) réznych lokalnych spotecznosci. Kontynuujac swéj wywod
dotyczacy listopadowych wydarzeni, ksiadz Kastek pisze takze o na-
stepstwach wywiezienia ludnosci zydowskiej z Koszyc. Pisze on przede
wszystkim o tym, co stalo si¢ z pozostawionymi przez nich dobrami.
I tak koszycki proboszcz zanotowat:

Dnia 9 listopada po potudniu rozpoczeto si¢ zwozenie rzeczy po-
zostawionych po Zydach do stoddt, a w kilka dni pézniej ogdl-
na licytacja tych rzeczy. Na licytacje przybyta ludno$é z okolicy,
a szczegdlnie zza Wisly (z Matopolski) ptacac wygérowane ceny
za rozbite graty przepetnione pluskwami. Dnia 9 listopada od-
byto si¢ wysiedlenie Zydéw z calego powiatu Miechowskiego®'.

W t¢ przywolang tu tragiczna histori¢ wojenng Koszyc wpisuje si¢
réwniez masowa egzekucja mieszkaicéw Koszyc, podczas ktérej za-
mordowano 14 oséb. Odbyta si¢ ona w marcu 1943 roku. Zotnierz
Batalionéw Chlopskich Stefan Bomba, tak wspomina owe wydarzenia:
,Po przybyciu do Koszyc zastalismy duzy ruch. Niemcy i granatowi
policjanci gonili po rynku ludzi z bronig gotowa do strzatu. Ludzie
uciekali na wszystkie strony”?%.

Wracajac jednak do sladéw (nie)obecnosci spotecznosci zydowskiej
w Koszycach, do dzi$ nie przetrwato niemal zadne dobrze zachowane
i objete ochrong materialne $wiadectwo niegdysiejszej obecnosci lud-
nosci zydowskiej na tym terenie. Pierwotnie wspaniala i niezwykle oka-
zata synagoga w 2007 roku przemianowana zostata na Muzeum Ziemi
Koszyckiej im. Stanistawa Boducha i stracita tym samym swojq dawng
funkcjonalno$¢, a w wyniku rearanzacji wnetrza i blask.

3 S. Chadzak, Swiadek historii, ,Gazeta Koszycka” nr 5(66), . 24.

3! Fragment Kroniki Parafialnej prowadzonej przez dwczesnego proboszcza parafii $w.
Marii Magdaleny w Koszycach ks. dotyczacy wydarzeri z dnia 9 listopada 1942 roku, s. 19.
32 A. Bienias, S.M. Przybyszewski, dz. cyt., s. 125.
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W cytowanej juz ksiazki Bieniasa i Przybyszewskiego mozna prze-
czytad, ze , Tak liczna spoteczno$é wyznaniowa musiata posiada¢ domy
modlitwy”?. Koszycka synagoga wybudowana zostata w 1935 roku*,
pierwotnie bylo to miejsce modlitwy, a w jego podziemiach znajdowata
si¢ niezachowana do dzis taznia zydowska.

Waznym budynkiem gminy zydowskiej byla rzeznia rytualna,
ktéra zgodnie z zasadami religijnymi musiata by¢ usytuowana
obok domu modlitwy (synagogi) lub nad plynaca woda. Rzez-
nia miescita si¢ w budynku tzw. szlachthauzie przy obecne;j
ul. Krétkiej nad strumieniem Goczatka. W podziemiach synago-
gi koszyckiej znajdowata si¢ mykwa, czyli faznia zydowska, z kt6-
rej w okreslone dni mogli korzysta¢ réwniez katolicy™.

Zdjecie koszyckiej synagogi weszto w sktad kilkuset wspéicze-
snych fotografii béznic i miejsc modlitwy w Polsce wykonanych przez
Wojciecha Wilczyka i ujetych w ksigzce Niewinne oko nie istnieje®.
Na stronie Zydowskiego Instytutu Historycznego mozna przeczytaé:
,Obserwujac, co dzi§ w polskich miastach i miasteczkach dzieje si¢
z przedmiotami nalezacymi przed wojna do gmin zydowskich, artysci
stawiaja niewygodne pytanie o to, czy potrafimy t¢ pami¢é whasciwie
przezywal. Czy w ogole staramy si¢ ja wlasciwie przezywac”™’. Artysta
przemierzat Polsk¢ w poszukiwaniu zachowanych synagog, aby nie tyle
je sfotografowa¢, co ustali¢ histori¢ tych miejsc, ich transformacji oraz
znaczenia dla lokalnych spotecznosci.

W czasie II wojny $wiatowej zolnierze niemieccy zaanektowali to
miejsce na magazyn. W kolejnych latach niezagospodarowany budy-
nek powoli popadal w ruing i stopniowo niszczat do tego stopnia, ze
w latach 90. z budynku pozostalo kilka zniszczonych, ,,0zdobionych”
graffiti $cian. Dopiero po roku 2000 zainteresowano si¢ tym opusto-
szalym zabytkiem. Na miejscu dawnej, zniszczonej synagogi stworzo-
no instytucj¢ publiczng. Muzeum powstalo z inicjatywy pochodzace-

¥ Tamze, s. 72.

3 Wezesniej réwniez miedcita sie tutaj drewniana béznica, ktéra strawil pozar w 1928
roku. Por. Synagoga w Koszycach (ul. Wspdlna 13), [Online:] heep://www.sztetl.org.pl/
pl/article/koszyce/11,synagogi-domy-modlitwy-i-inne/219,synagoga-w-koszycach-ul-
wspolna-13-/, [08.11.2019].

3 A. Bienias, S.M. Przybyszewski, dz. cyt., s. 73.

36 Zob. W. Wilczyk, Niewinne oko nie istnieje, L6dz—Krakéw 2009.

37 Niewinne oko nie istnieje, [Online:] http://www.jhi.pl/blog/2013-08-14-niewinne-
-oko-nie-istnieje, [07.11.2019].
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go z Koszyc amerykariskiego biznesmana Stanistawa Boducha, ktéry
w 2004 roku tenze budynek zakupit i wyremontowatl w celu stworzenia
lokalnego muzeum?. Nastepnie oddat go do uzytkowania gminie Ko-
szyce, ktéra od tego czasu jest organem prowadzacym oraz czgsciowo
finansujacym t¢ instytucje kultury. W zasobach muzeum znajduja si¢
jedynie nieliczne judaika, $lady obecnosci ludnosci zydowskiej na tu-
tejszych ziemiach, m.in. $wieczniki szabatowy i chanukowy, mimo to
sama instytucja nie stuzy promowaniu czy tez podtrzymywaniu pa-
mieci o koszyckich Zydach, ich historii i kulturze. Dlatego tak wazny
wydaje si¢ projekt Wilczyka, w ktérym

fotograf pyta o ich stan i miejsce, jakie zajmuja w pejzazu wspét-
czesnej Polski, zaréwno w sensie dostownym, topograficznym,
jak i w znaczeniu mentalnej przestrzeni pamigci i Swiadomosci jej
mieszkaricéw. Z form tych budowli odczytujemy ich przesztosé,
uwiktana w nasza histori¢ i rzucajaca ciefl na nasza wspdtcze-
sno$¢. Fotografia w tej praktyce stala si¢ medium faczenia prze-
szfoéci, terazniejszosci i przysztosci; (...) Niemal kazda ze sfo-
tografowanych budowli to rodzaj palimpsestu, w ktérym nowe
znaczenia pojawily si¢ kosztem usunigcia dawnych, a zmiany te
podyktowane byly ekonomig uzycia materiatu.

— podsumowuje projekt Magdalena Wréblewska®.

II.

Kolejnym z takich niewystarczajaco, badz w ogdle nieupamigtnio-
nych miejsc w Koszycach jest cmentarz zydowski, znajdujacy si¢ na
tzw. ,Przedmiesciu”. Powstal on prawdopodobnie w II pot. XIXw.*
i ulegt doszczgtnemu zniszczeniu w czasie I wojny $wiatowej. Miejsce

38 Zob. Statut Muzeum Ziemi Koszyckiej im. Stanistawa Boducha w Koszycach, [On-
line:] htep://www.koszyce.gmina.pl/images/stories/zalaczniki/099_Statut%20Mu-
zeum%20%_20w%20Koszycach%20za%C5%82%20d0%20Uchwa%C5%82y.pdf,
[10.11.2019].

% M. Wroblewska, Wojciech Wilczyk ,, Niewinne oko nie istnieje”, [Online:] heeps://culture.
pl/pl/dzielo/wojciech-wilczyk-niewinne-oko-nie-istnieje, [05.12.2019].

©Zob. Cmentarz zydowski w Koszycach, [Online:] hteps://sztetl.org.pl/pl/miejsc-
owosci/k/367-koszyce/114-cmentarze/16821-cmentaz-zydowski-w-koszycach,
[05.12.2019].
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to wpisywatoby si¢ w teorig, ktéra rozwija w swoich badaniach Roma
Sendyka — ,,nie-miejsce pamieci”#!. Badaczka pisze:

Obiekty takie moga pojawi¢ si¢ w terenie miejskim i wiejskim,
lesnym i zurbanizowanym; s3 mate, zaledwie punktowe, jak
i rozlegte. Mogg si¢ wyrdznial z otaczajacego je krajobrazu w ten
sposdb, ze sa wyrwa w jego typowej, oswojonej strukturze; lub
mogg nie odznaczal si¢ weale — jako kepy, zarodla. Eaczy je trud-
na do zracjonalizowania aura afektywna — co$ w ich przestrze-
ni w odczuwalny sposéb jest ,nie tak”. Roboczo definiujac te
miejsca ryzykuje wskazanie faczacej je nastgpujacej cechy: sg dla
otaczajacej je wspdlnoty niewygodne w takim sensie, ze ich upa-
mietnienie jest wigkszym zagrozeniem dla zbiorowej tozsamosci
niz (réwniez grozace krytyka) poniechanie upamigtniania. Inny-
mi sfowy, miejsca te nie sa miejscami pamieci w sensie, jaki temu
terminowi nadal Pierre Nora, poniewaz spoleczno$¢ topograficz-
nie przypisana danej lokalizacji nie ma potrzeby lub wrecz nie
chce lokowa¢ swej pamigci w tym obiekcie: chee go zapomnie,
nie-pamietac*’.

Czy faktycznie tak jest? Czy mieszkaricéw Koszyc ten teren w jakis
sposéb ,uwiera” i nie czuja potrzeby podjecia préby jego upamigtnie-
nia? By¢ moze. Patrzac na ten problem z innej perspektywy, fakt nie-
powracania do przeszto$ci moze by¢ podyktowany zmiang generacyjna
spoleczeistwa oraz nieznajomoscia tego fragmentu historii przez ludzi
obecnie zamieszkatych Koszyce, ktérzy przeniedli si¢ tu w wyniku mi-
gracji. Na marginesie dodam, Zze ja sama o tym miejscu dowiedziatam
si¢ stosunkowo niedawno, kiedy zacz¢tam zadawa¢ moim bliskim py-
tania o koszyckich Zydéw i to wtedy, w jednej z wypowiedzi ustyszatam
stowo, ktére, jak zadne inne wezesniej, zaintrygowato mnie i zmusito
do glebszej refleksji. Byto to stowo , Kierkéw”. Skad si¢ wziglo i jaka jest
jego historia? Na to pytanie nikt z lokalnych mieszkaricéw nie umiat
udzieli¢ mi odpowiedzi. Jedno jest pewne — dla tej spolecznosci jest to
utrwalona w lokalnym jezyku nazwa zydowskiego miejsca pochéwku,
kirkutu, co zreszta jest dalekie od faktycznej genezy tego terminu®.

1 Zob. R. Sendyka, Pryzma — zrozumiec nie-miejsca pamigci (non-lieux de memoire), , Tek-
sty Drugie” 2013, 1-2, s. 323-344 oraz Nie-miejsca pamigci. Elementarz, Krakéw 2017.
“2R. Sendyka, dz. cyt., 5. 326.

3 kierkow; kierchol— od niem. stowa Kirchhof'= dziedziniec koscielny, na ktérym chowano
zmarlych — nazwa powszechnie uzywana przez ludnos¢ polsky”. Tu dodam, ze termin ten
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Mimo tego, ze zaro$nigty bujna roslinnoscia, jego zlokalizowanie nie
okazato si¢ trudne. Nieprawda jest réwniez, ze nie pozostat po nim za-
den $lad, jak mozna przeczytaé chociazby na portalu wirtualny sztetl*.
Znajduja si¢ tam pozostatosci nagrobkéw, potamane macewy. Dzis
teren ten nieoznaczony i zaniedbany stanowi element zapomnianego
lokalnego krajobrazu otaczajacych miejscowos¢ pagérkow.

Spory o pamig¢ o polskich Zydach w skali makro i mikro trwaja nie-
ustannie, jak réwniez nie ust¢puje negocjowanie tego, co i jak nalezy
pamigtaé. ,Dokonana przez Niemcéw w czasie drugiej wojny $wiato-
wej zagtada Zydéw sprawila, iz znikneli oni z krajobrazu wielu miast,
miasteczek i wsi, co nie oznacza jednak, ze przestali zamieszkiwaé
sfere wyobrazeri Polakéw™#. Zydzi koszyccy dla przyktadu powraca-

byt gléwnie stosowany na ziemiach Galicji. Zob. Cmentarz zydowski, [Online:] hteps://
www.jhi.pl/psj/cmentarz_zydowski, [20.12.2019].

¥ Zob. Cmentarz zydowski w Koszycach, [Online:] https://sztetl.org. pl/pl/miejscowosc-
i/k/367-koszyce/114-cmentarze/ 1682 1-cmentaz-zydowski-w-koszycach, [05.12.2019].
® J. Matezytiski, dz. cyt., s. 71.
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ja (od niedawna regularnie) jednak w opowiesciach i wspomnieniach
mieszkaricéw. I tu whasnie bogatego materiatu dostarcza wspomniana
we wstepie, wydawana od 2002 roku lokalna ,Gazeta Koszycka”. To
w niej pojawiaja si¢ relacje, opowiesci i wzmianki, wspomnienia, ktére
za Stanistawg Staszkiewicz nazywam ,grzebaniem w ciemnosciach™®.

,Pami¢¢ indywidualna i zbiorowa znajdujg sigwedtug M. Hal-
bwachsa, w stanie wzajemnej zaleznosci. Pamigé zbiorowa jest mozliwa
do zaobserwowania poprzez indywidualne akty pamieci”. I 13-letnia
woéwczas Stanistawa Staszkiewicz po latach wspominata t¢ tragiczna
noc:

[ przyszta straszna noc, ktérej nie dato si¢ zapomnie¢. Jaki$ dziw-
ny niepokdj czuli$my wszyscy. Niemcy zaméwili kilka furmanek
na wyznaczong godzing wieczorna, mieli si¢ stawi¢ na rynku.
U nas w mieszkaniu zebralo si¢ par¢ 0os6b. Mama kazata mi spa¢,
ale mnie wcale nie bylo do spania. W nocy styszatam turkot mo-
tocykli i furmanek, wszyscy wygladali przez okno. Mama i ciotka
Grzesiczka plakaly, a ja coraz bardziej wtulalam glowe w mo-
kra od lez poduszke¢. Motory i furmani odjechali a my$my nie
spali do rana. Rano wrdcily furmanki. Ale furmani nie chcieli
nic méwid. Dopiero po wielu dniach, styszatam rozmowe, jeden
z tych co byli ta furmanka, cicho opowiadat, ze Zydéw odwiezio-
no gdzie$ w okolice Stomnik, gdzie$ przed Proszowicami, gdzies
w ustronne miejsce i tam ich rozstrzelano. To co styszatam,
a bylo jeszcze parg szczeg6téw, ale trudno o tym moéwié jak sig
nie widziato tylko styszato jak dorosli szeptali. Miatam wtedy 13
lat [podkr. — S.P]*.

Jest to opis bardzo afektywny, angazujacy czytelnika emocjonalnie.
Podobnie mieszkajacy w czasie wojny w Koszycach Stanistaw Trzaska,
w 2011 roku spisat swoje wspomnienia czaséw wojny, w ktérych w taki
sposéb opisuje wydarzenia nast¢gpnego dnia po deportagji:

4 Zob. S. Staszkiewicz, Wspomnienia, ,Gazeta Koszycka” nr 4(54), s. 19.

7 M. Kasztelan, Fenomen pamigci zbiorowej, , GREMIUM” tom 6, Studia nad historia,
kultura i polityka, Zielona Géra 2012, s. 186-187.

# S. Staszkiewicz, dz. cyt., s. 18. Stanistawa Staszkiewicz wspomina réwniez, ze juz po
akeji deportacyjnej Niemcy ,zastrzelili miode matzeristwo z matym moze dwuletnim
dzieckiem. Wszyscy zostali zakopani w parku za rzeznig od strony Wiostowic. Miejsce to
pokazali nam ci co widzieli to wszystko”. Zob. Tamze, s. 18.
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Ktérego$ dnia, daty nie pamictam, gdy obudzitem si¢ rano,
w miasteczku panowata niezwykla cisza, na ulicach porozsypy-
wane byly jakie$ $mieci i brak na niej byto ludzi, kt6rzy tam zwy-
kle si¢ krecili. Okazalo sig, ze tej nocy wszystkich Zydéw wywie-
ziono do obozéw. Ulicg jechala natomiast ciggniona przez konie
duza platforma, a na niej ludzkie martwe ciata. Jak mi powie-
dziano byly to ciata Zydéw, ktérzy byli chorzy, nie mogli sami
wstaé z tozek, wobec czego na tych 16zkach zostali zastrzeleni.
Widzialem tez osobiscie jak wywleczono jedno cialo z sasied-
niego domu i dorzucono do tych na platformie® [podkr. —S. P].

Czasami, tak jak powyzej, s3 to wspomnienia poszczeg6lnych oséb,
czasami historie catych rodzin. Jedne i drugie wpisuja si¢ w Halbwach-
sowskie ,spoleczne ramy pamigci™’, jak chociazby w przypadku ro-
dziny pani Grazyny Sendal-Iwanickiej’'. Pojawiaja si¢ réwniez relacje
z pojedynczych wizyt ocalalych w Koszycach, jak w przypadku Mosze
Erlicha, ktéry w 2003 roku odwiedzit rodzinne miasto. W trakcie wi-
zyty opowiadatl o swojej rodzinie, sasiadach, dawnej topografii miejsca,
ale réwniez o swoich losach wojennych i powojennych®?. Zapisy takich
wizyt stymulujg réwniez uzgadniajace si¢ i $cierajace ruchy tektoniczne
pamieci, zaréwno polskiej, jak i zydowskiej.

Czy zatem gest wspominania mozna odczytywacé jako wyraz tego, iz
mimo ze Zydzi w sposéb fizyczny opuscili to miejsce, sa wciaz obecni
w przestrzeni wyobrazonej? Mimo ze cz¢$¢ przywotanych w tym arty-
kule miejsc jest wciaz fizycznie obecna, a wspétczesni mieszkancy cze-
stokro¢ potrafig wskaza¢ na miejsca ze spolecznoscia zydowska zwigza-
ne, zdaja si¢ oni nie przyktada¢ do nich wigkszej uwagi, pozostawiajac

¥°S. Trzaska, Wspomnienia — Mieszkatem w Koszycach, ,Gazeta Koszycka” nr 2(52), s. 24.
Grazyna Sendal-Iwanicka do tego opisu dodaje: ,,Chorych Zydéw zabijano w tézkach.
Strzelano tez w szpary w podlogach, gdzie niektérzy Zydzi sie pochowali. Nazajutrz pod-
wodami, przymusiwszy do tego mieszkaricéw z zaprzegiem konnym, powieziono Zydéw
przez Whostowice, Proszowice na Plaszéw, gdzie zorganizowano ob6z przejsciowy”. Zob.
G. Iwanicka, Trzeba o tym pamigtac, ,,Gazeta Koszycka” nr 3(53), s. 18.

50 M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamigei, tum. M. Krdl, Warszawa 1969.

5! Zob. G. Sendal-Iwanicka, Dom pod szczesliwg czwdrkq, Koszyce 2008.

52 W relacji z wizyty mozna przeczytaé réwniez, w jaki sposdb Erlich ocalat:

- Ucieklem z Plaszowa i ukrytem si¢ na wsi: tej, co to za cmentarzem, ale nie pamigtam. ..
- Sokotowicach?

- Tak.

Patrzyt na ulicg wznoszaca si¢ ku Rynkowi a opadajaca ku Goczalce, za ktérg az po hory-
zont wznosilo si¢ nasze pole, na cmentarz na szczycie wzgdrza®. Zob. G. Sendal-Iwanicka,
Balkon, ,Gazeta Koszycka” nr 2(28), s. 24.
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je juz jedynie sferze kolektywnej niepamieci. Nie chce tym artykutem
»kala¢ wlasnego gniazda”, ale wyrazam nadziej¢ na to, ze skloni on
do refleksji nad pozostawiong spuscizna i podjecia krokéw w kierunku
— chociazby symbolicznego — upamigtnienia. Waznym jest dla mnie
podejmowanie takich dziatari, poprzez ktére pamig¢ o wojnie i o daw-
nych sasiadach bedzie podtrzymywana jako element historii lokalnej.
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Streszczenie

Artykut stuzy przyblizeniu zydowskiej historii miasteczka Koszyce
w potudniowej Polsce, ktérego pewne punkty topograficzne rozwazam
w kategoriach miejsca nie-pamicgci (Roma Sendyka). Zastanawiam sig,
czy i jak pamigtajg mieszkadcy Koszyc, a moze prébuja sttumié historig
niegdy$ mieszkajacych tam Zydéw. Na podstawie materiatéw archiwal-
nych, wspomnien, §wiadectw odtwarzam histori¢ spotecznosci zydow-
skiej w Koszycach i staram si¢ przedstawi¢ $lady ich przeszlej i aktual-
nej obecno$ci w tym miescie. Dzigki nigdy wezesniej niepublikowane;j
i niezbadanej Kronice Parafii $w. Marii Magdaleny, napisanej podczas
IT wojny $wiatowej przez ksigdza, ktéry stuzyl w miejscowej parafii,
a takze jego doktadnym, detalicznym opisom, mozliwe jest bardziej
szczegblowe opisanie wydarzen historycznych w miescie, w tym akgji
deportacyjnej, ktéra miata miejsce w listopadzie 1942 r.

Stowa kluczowe: Koszyce, badania nad pamiecia, Zydzi, mikrohistorie
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Abstract

This article focuses on the case of the polish city — Koszyce, which top-
ographical points I consider as a form of the non-memory site (Roma
Sendyka). I wonder if and how the inhabitants of Koszyce remember,
or maybe they are trying to suppress Jewish history. Based on archival
materials, memoirs, testimonies I reconstruct the history of the Jewish
society in Koszyce, and I try to present traces of their past and present
presence in this town. Thanks to never published before diary written
during the II World War by the priest, who served in the local parish,
and his precise description and details one can get the whole picture
and write about the historical events in the city, as for example the ac-
tion of deportation, which took place there in November 1942.

Keywords: Koszyce, memory studies, Jews, microhistory



MUZYCZNA RETROMANIA
W NAJNOWSZE]J PROZIE POLSKIE].
REKONESANS

Dariusz Piechota

Wspétczesna kultura popularna ogarnigta jest obsesja retromanii', kt6-
ra obejmuje muzyke, literature oraz film. Pierwsza dekada XXI wieku
uplyneta pod znakiem reaktywacji zespotéw z lat 80. XX wieku, re-
edycji dawnych albuméw, remake’dw kultowych filméw i seriali. Wiele
przedmiotéw z przeszlosci opatrzonych statusem kultowych stato si¢
niezwykle pozadanymi przez kolekcjoneréw. Na niniejsza mode nie-
watpliwie ogromny wplyw miata sfera konsumpcji oraz dystrybucji,
ktéra nasilita si¢ wraz z globalng popularno$cia Internetu. Uczestni-
czymy w niekoriczacym si¢ recyklingu, swiadomie fetyszyzujemy mi-
niong epoke?, a jego nadprodukeja, jak stusznie stwierdza Przemystaw
Czaplifiski, jest symptomem probleméw z terazniejszoécia’. Wraz
z przyspieszonym tempem zmian cywilizacyjnych zachodzacych w XXI
wieku nasza egzystencja okazala si¢ ulotna. Parafrazujac tytut ksigzki
Marshalla Bermana mozemy powiedzieé, ze wszystko, co wydawato si¢
state, rozpltyneto si¢ w powietrzu®. Dlatego tez nie dziwi fake, iz roz-
paczliwie poszukujemy rzeczy trwalych w przesztosci, kedrych niestety
nie ma w otaczajacym nas $wiecie. Zjawisko retromanii pojawilo si¢
réwniez u pisarzy trzydziestoletnich takich jak: Rafat Cichowski (ur.
1984), Maciej Marcisz (ur. 1988), Paulina Wilk (ur. 1978), Jakub Zul-
czyk (ur. 1983), powracajacych do okresu dziecinstwa, wspominaja-

' S. Reynolds, Retromania. Jak popkultura zywi si¢ wlasng przeszloscig, przel. E Lobodzinski,
Warszawa 2018, s. 7.

2Tamze, s. 12.

3 . Czapliniski, Wznioste tesknoty. Nostalgia w prozie lat dziewigédziesigtych, Krakéw 2001,
s. 163.

“ M. Berman, , Wszystko, co state, rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowo-
czesnosci, przet. M. Szuster, wstep A. Bielik-Robson, Krakéw 2006.

-151-



Dariusz Piechota

cych wspdlne muzyczne fascynacje, ulubione filmy czy seriale, zabawy
na podwoérkach. W niniejszym szkicu pragng skoncentrowaé si¢ na
charakterystyce $wiata muzyki lat 80. i 90. XX wieku, ktéry obecny
jest w powiesciach wyzej wymienionych pisarzy. Dodajmy, iz pierw-
szy kanal muzyczny stat si¢ medium towarzyszacym bohaterom w co-
dziennej, rutynowej egzystencji.

Ostatnie pokolenie epoki analogowej, w ktérej to nosnikami mu-
zyki i obrazu byly kasety magnetofonowe oraz VHS, dorastalo przed
telewizorem, ogladajac stacj¢ MTV, ktéra w Polsce w pédznych latach
80. XX wieku byla nie tylko Zrédlem wiedzy na temat najnowszych
trendéw w muzyce, ale przede wszystkim oknem na $wiat’. Szybko
zdobyta ona rzesz¢ fanéw na calym $wiecie, do ktérego nalezato réw-
niez pokolenie mtodych Polakéw bawiacych si¢ na podwoérkach. Co
wigcej, w minionym stuleciu kanat ten zmienit oblicze muzyki, dykto-
wal nowe trendy, ksztattowat zachowania i postawy miodych.

Przypomnijmy, iz MTV rozpocz¢to swojg emisje 1 sierpnia 1981 roku
od animowanego klipu nawigzujacego do ladowania zatogi Apollo 11
na Ksiezycu®. Nie ulega watpliwosci, ze bylo to jedno z najwazniejszych
wydarzen w historii XX wieku, a poréwnanie go ze startujacym kana-
tem muzycznym stalo si¢ swojego rodzaju manifestem zapowiadajacym
rewolucje w kulturze popularnej. Nieprzypadkowo pierwszy wyemi-
towany teledysk to Video Killed the Radio Star zespotu Baggles, ktéry
w symboliczny sposéb zapowiadat kres epoki radiowej. Na przetomie
lat 70. i 80. XX wieku wideoklipy byly wytacznie montazem scen,
zdje¢, ukazujacych artyst¢ wykonujacego utwér. Wraz z pojawieniem
sic MTV zmienit si¢ odbiér muzyki, ktdra przede wszystkim nalezato
oglada¢. Teledyski staly si¢ najlepszym medium do promowania no-
wych artystéw i ich piosenek. Wideoklip okazat si¢ nowym narz¢dziem
ekspresji, cechowal go dynamizm montazowy i kolorystyczny, duza
zmienno$¢ planéw podporzadkowanych szybkiemu rytmowi muzyki’.
Kluczowa rola przypadla réwniez efektom wizualnym, nietypowym
ustawieniom kamery czy przenikaniu planéw. Kamieniem milowym
w historii teledyskéw byt czternastominutowy klip 7hriller (1983) Mi-
chaela Jacksona, w ktérym to fabuta nawiazywata do podrzednych hor-
roréw. Przestrzen (kino, cmentarz, dom) oraz liczne zwroty akeji (prze-

> hteps://natemat.pl/171491,gdybym-dzisiaj-ogladal-mtv-zamiast-rezysera-bylbym-
alkoholikiem-i-cpunem-pokolenie-mtv-teksni-za-muzyka [7.09.2019].

¢ B. Szurik, Zlota era teledyskéw, ,Hi-Fi i Muzyka” 2011, nr 3, s. 80.

" A. Rysiewicz, Teledysk, [w:] idem, Stownik pojec i tekstéw kultury, red. A. Rysiewicz,
Warszawa 2002, s. 105.
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miana w wilkotaka, wstajace z grobéw zombie) budowaly napigcie,
potegujac strach oraz przerazenie u widza. 7hriller szybko zawtadnat
masowa wyobraznia i nie dziwi zatem fake, iz kaseta video z jego planu
okazala si¢ pierwszym muzycznym hitem sprzedazowym w formacie
VHS®. Nawiasem méwiac, od 2007 roku fani Jacksona uprawiajg sy-
multanicznie zombie dance w réznych czgéciach globu, ostatnio straszac
przechodniéw w 13 krajach (akcja Thrill the World). To dzigki 7hrille-
rowi teledyski zaczgly ewoluowaé pod wzgledem artystycznym i tema-
tycznym, sytuujac si¢ na pograniczu sztuki filmowej oraz muzycznej’.
Dzigki wieloptaszczyznowej, przenikajacej si¢ narracji (werbalnej, wi-
zualnej i muzycznej) staly si¢ cennym materialem do analizy rézno-
rodnych zjawisk socjologicznych. Niejednokrotnie opowiadaly pewna
histori¢ po to, aby przekaza¢ odbiorcy okreslone idee, wyrazi¢ swoje
stanowisko w dyskusji na temat probleméw spotecznych, kulturowych
czy politycznych. Artysci, wykorzystujac silne oddzialywanie wide-
oklipu na widza, obalali stereotypy dotyczace rél spotecznych kobiet
i mezezyzn [choéby w Express Yourself (1989) Madonny], odwotywali
sie do filméw i seriali [Rush Rush (1991) Pauli Abdul stanowi skrécona
wersj¢ Buntownika bez powodu (1955); Hazard (1992) Richarda Marxa
nawigzuje do gtéwnego watku (tajemniczego morderstwa nastolatki)
z serialu Twin Peaks (1990-1991), w Material Girl (1984) Madonny
pojawia si¢ czytelna aluzja do piosenki wykonywanej przez Marilyn
Monroe Diamonds Are a Girls Best Friend z filmu Mezczyzni wolg blon-
dynki (1953)], nawiazywali do stynnych obrazéw [ Where the Wild Roses
Grow (1995) Nick Cave and The Bad Seeds z Kylie Minogue stanowi
wspdlczesng replike Ofelii (1851-1852) Johna Everetta Millais’a']. Te-
ledyski, podobnie jak seriale czy gry komputerowe, wpisaly si¢ w szero-
ko pojmowane zjawisko transmedialnosci, polegajace na opowiadaniu
historii przy wykorzystaniu réznych kanatéw medialnych, ktére sg ze
sobg tak powiazane, aby uzupetni¢ i wzbogaci¢ narracje''. Zadaniem
odbiorcy jest zanurzenie si¢ w $wiecie ewokowanym przez dzieto'?.
Zjawisko transmedialnosci, podobnie jak kultura masowa, opiera si¢
na popularnych kliszach, fabutach, strukturach typowych dla romansu,

8. Szubrycht, Dreszczowa piosenka, ,Michael Jackson. Machina. Wydanie specjalne”
2009, nr 3, s. 26.

9 M. Jezietiski, Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny, Torun 2011, s. 212.

10 Wiecej na ten temat pisze: M. Jezifiski, Muzyka popularna i jej odbiorcy w poszukiwaniu
autorytetéw, Torun 2017, s. 100-101.

"' M. Boczkowska, Opowies¢ transmedialna — znak naszych czaséw, ,Postscriptum Poloni-
styczne” 2014, nr 2(14), s. 125.

12 Tamze, s. 126.
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thrillera czy horroru, co stanowi inspirujace zrédlo do licznych przeré-
bek, kolazy oraz struktur patchworkowych.

Przypomnijmy, iz w ztotej erze teledyskéw przypadajacej na lata 80.
MTV rozpoczgto rewolucjg spoteczng oraz obyczajows. Dzicki Michaelowi
Jacksonowi do mainstreamu wkroczyli czarnoskérzy artysci, keérzy zaczeli
czgsto pojawiaé si¢ w stacji po premierze Billy Jean (1983)". W 1984
roku z inicjatywy rozgto$ni Bob Geldof wraz z innymi artystami nagrat
utwér Do They Know Irs Christmas, z ktérego dochdd przeznaczono na
cele charytatywne. Pod patronatem MTV zorganizowano cykl koncertéw
charytatywnych Live Aid, podczas ktérych zebrano 100 milionéw dolaréw
dla ofiar glodu w Afryce. Rok pézniej Lionel Richie z Michaelem Jackso-
nem napisat utwér We Are the World, a formacja USA for Africa zarobita
90 milionéw dolaréw. Oprécz zaangazowania w projekty charytatywne
MTYV promowato prospoteczne postawy, zachgcajac do czynnego udziatu
w wyborach (Choose or Lose), walczac przeciwko przemocy oraz dyskry-
minacji (Fight for Your Rights). Muzyczna stacja wreczala réwniez nagrode
Free Your Mind przyznawang organizacjom pozarzadowym, a wérdd jej
laureatéw znalezli si¢ m.in.: Bono, Bob Geldof, Amnesty International
czy Greenpeace.

MTV w latach 80. i 90. XX wicku jednoczyto odbiorcéw, a do-
wodem na sile oddziatywania muzycznej telewizji, jak pisze Owen
Gibson, staly sie kultowe teledyski zyjace w zbiorowej $wiadomosci'“.
Nostalgia za dawng stacja, w ktdrej zamiast prowokacyjnych realizy
show (np. Ekipa z New Jersey) czy kreskéwek, dominowata réznorodna
muzyka pojawia si¢ w kilku powiesciach realistycznych, w ktdrych au-
torzy wracaja do beztroskiego okresu dzieciistwa, wspominajac dawne
teledyski oraz programy telewizyjne. Narratorka Znakéw szczegolnych
czgsto w dziecifistwie ogladata MTV, podziwiajac ikony pigkna (Na-
omi Campbell, Linda Evangelista, Cindy Crawford) wyst¢pujace w wi-
deoklipie Freedom (1990) George’a Michaela. Co wigcej, w pdznych
latach 80. XX wieku muzyczna stacja w Polsce motywowata bohaterke
do nauki jezyka angielskiego (ZN, 81).

MTYV szczegblnie inspirowato mlode pokolenie w Polsce dorastaja-
ce na przefomie lat 80. i 90. XX wieku, kiedy to dokonywata si¢ powol-

' hetps://natemat.pl/171491,gdybym-dzisiaj-ogladal-mtv-zamiast-rezysera-bylbym-
alkoholikiem-i-cpunem-pokolenie-mtv-teksni-za-muzyka [7.09.2019].

' hteps://kultura.onet.pl/muzyka/gatunki/pop/mtv-to-bylo-dobre-w-ubieglym-wieku
/0¢jh02m [14.09.2019)].

B P Wilk, Znaki szczegdlne, Krakéw 2014, s. 87. W dalszej czgsci artykulu w nawiasie
podaje numer strony, z ktérej pochodzi cytat.
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na transformacja ustrojowa. Symboliczne otwarcie si¢ na kapitalistycz-
ny Zachéd przejawiato si¢ w fascynacji artystami, ktérzy dzigki stagji
muzycznej stawali si¢ ikonami popkultury. Dla bohatera Requiem dla
analogowego swiata (2019) byl nim zespét Bon Jovi. Niejednokrotnie

nastolatek wyobrazal sobie, iz wraz z kolegami wystepuja w teledysku
Keep the Faith:

W glowie gra Keep the Faith Bon Jovi, stare bloki zmieniajg si¢
w nowojorskie kamienice, a my zupelnie jak Jon, Richie i resz-
ta sktadu, ktérych znam dzigki artykutom w ,,Bravo”, plyniemy
przed siebie, usmiechnieci, stawiajac rytmicznie kroki'.

Teledyski byty nie tylko kolektywnie ogladane, ale réwniez komen-
towane. Muzyka taczyla mlodych ludzi. Przywotajmy cho¢by prota-
goniste powiesci Cichowskiego, ktéry wraz z Ruda (jego dziewczyna)
wspdlnie czytat ,,Popcorn”, zbierat LSwiat Wiedzy”, byt fanem ,,(...)
filmu o uwalnianiu orki' i teledysku Guns N'Roses z weselem i po-
grzebem'®” (R, 28).

Nowoczesne metropolie ukazane w teledyskach, szybko zawtadnely
umystami nastolatkéw, a wystepujacy w nich aktorzy i aktorki stawa-
li si¢ inspirujacymi wzorcami dla mtodziezy. Pojawiajaca si¢ w Kutnie
nowa mieszkanka bloku zostaje zestawiona z Alicig Silverstone z tele-

dysku Cryin’(1993):

Wygladata jak wycieta z plakatu ,Bravo”, jak ta laska, co skacze
z mostu w teledysku Aerosmith — moja pierwsza mito$¢ — tylko
sto razy lepiej. Tacy ludzie tu si¢ nie sprowadzaja. Oni mieszkaja
tylko w telewizorze, za wielkim oceanem, i maja wspaniate zycie

(R, 128).

Na uwagge czytelnika zastuguje obecna w cytacie opozycja Kutno-
-Ameryka. Idealizowana nastolatka reprezentuje wielki §wiat zza oce-

' R. Cichowski, Reguiem dla analogowego swiata, Gdynia 2019, s. 32. W dalszej czesci
artykutu w nawiasie podaj¢ numer strony, z ktdrej pochodzi cytat.

7 Mowa jest o filmie familijnym — Uwolnic orke (Free Willy) [1993] w rezyserii Simona
Wincera. Gléwny bohater na skutek aktu wandalizmu dokonanego na terenie oceanarium
musi naprawi¢ wyrzadzone szkody. Praca ta staje si¢ poczatkiem wielkiej przyjazni z orka.
18 Chodzi o teledysk November Rain (1992), w ktorym wokalista Ax] Rose bierze $lub
koscielny z dwczesng dziewczyng Stephanie Seymour. Na koricu wideoklipu pojawia sig
informacja, iz fabuta odwotuje si¢ do noweli Without You Dela Jamesa, w ktérej to muzyk
oplakuje $mier¢ swojej dziewczyny.
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anu. Bohater postuguje si¢ stereotypowym wyobrazeniem Ameryki
jako przestrzeni wolnosci, w ktdrej wszyscy spetniaja swoje marzenie
(American Dream) o bogactwie i stawie. Protagonista wierzy, iz w pan-
stwie tym obywatele sg szczgdliwi, a mieszkaricy Kutna moga oglada¢
ten $wiat splendoru tylko w telewizji.

MTYV przyczynito si¢ takze do wzrostu sprzedazy kaset VHS, na
ktére mlodzi ludzie nagrywali teledyski swoich idoli. Przed ekranami
telewizoréw uczono si¢ stynnych krokéw Moonwalk Jacksona, naslado-
wano uklady taneczne chocby z Vogue Madonny. Narratorka Znakéw
szczegdlnych wspomina, iz wszyscy nucili La Isla Bonita (1986), bawiac
si¢ z kolezankami na trzepaku (ZS, 158).

Globalne oddziatywanie MTV przyczynito si¢ do wzrostu zaintereso-
wania muzyka popularna. Komercyjny sukces odniosty czasopisma, jak
,Bravo” oraz ,Popcorn”, w ktérych to mlodzi czytelnicy mogli znalez¢
najswiezsze informacje o swoich idolach. W kazdym numerze pojawiaty
si¢ plakaty gwiazd, ktére chetnie wieszano na $cianach. Gadzety takie jak
plakaty, naszywki, naklejki zmienialy swoj status, stajac si¢ pozadanym
towarem'. Wspélczesnie przedmioty te zaliczymy do produktéw nostal-
gicznych, gdyz wiele z nich znikn¢lo z rynku. Metaforycznie méwiac,
utracily one swojg materialno$¢ na skutek rosnacej fascynacji $wiatem
wirtualnym. Ich obecny renesans, jak stusznie wskazuje Marcin Napi6r-
kowski, wynika z faktu, iz ,.im bardziej niewazki staje si¢ $wiat wokét nas,
tym chetniej fantazjujemy o utraconej materialnosci”®. Taka fascynacjq
opetany jest bohater powiesci Zréb mi jakgs krzywdg (2006) Jakuba Zul-
czyka. Wiktor gromadzi rzeczy, ktdre narrator zalicza do ,zwietrzatej po-
pkultury, klasy B”*'. Aby zdoby¢ pozadane przedmioty minionej epoki
udaje $wiadka Jehowy, przekonujac, iz nie nalezy trzymaé w domu kaset
z ,muzyka szatana” (Z, 146). Tylko jednego popotudnia udaje mu si¢
zdoby¢ kolekeje ,,grzesznych” przedmiotéw:

Dziesi¢¢ numeréw niemieckiego ,Popcornu”. Dwie siatki wi-
nylowych plyt. Torba kaset, i co wazniejsze, okladek i pudetek.
Prawdziwe skarby — jak caly komplet figurek Wojowniczych Zé1-
wi Ninjia. Zachowana kolekcje¢ samochodéw z ,, Turbo”(Z, 149).

1 Por. M. Napiérkowski, Kod kapitalizmu. Jak , Gwiezdne wojny”, Coca Cola i Leo Messi
kierujq twoim Zyciem, Warszawa 2019, s. 42.

20 Tamze, s. 114.

2. Zulczyk, Zréb mi jakgs krzywde, Warszawa 2018, s. 109. W dalszej czesci artykutu
w nawiasie podaj¢ numer strony, z ktérej pochodzi cytat.
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Na uwagg czytelnika zastuguje mieszkanie Wiktora, w ktérym jeden
pokéj zostaje nazwany przez narratora ,mauzoleum zbiorowej pamig-

c” (R, 153):

Na stoliku nocnym lezy kolekcja pism — ,Bravo”, ,Popcorn”,
»Nowa Fantastyka”, L Swiat Mtiodych”, ,,gwierszczyk”, »Plomyk”.
Na ziemi stoi dwukasetowy magnetofon Osaka. Szereg plastiko-
wych stojakéw na kasety i plyty. Celowo niedziatajacy gramofon.
Plakaty. Wszedzie plakaty. I szczegdly, zeszyt, taki jak z podsta-
woéwki, ztote mysli, w ktérym cata klasa odpowiadata na bzdurng
ankiete. Karty do flirtu. Lektury szkolne. ,,Pamietnik narkoman-
ki” i biografia New Kids on The Block. ,Kalendarz nastolatki”.
Kartki pocztowe, przylepione do $ciany znaczki z harcerstwa.
Zdjecia klasowe, z jedna twarza wypalong zapalniczka, a drugg
ujeta w rézowym sercu (R, 154).

Pojawiajace si¢ czasopisma stajg si¢ czytelnymi markerami rzeczy-
wistoéci i odsylaja do pamieci pokolenia dorastajacego na przetomie
lat 80. i 90. XX wieku. Miedzy rzeczami zgromadzonymi w pokoju
dostrzezemy metonimiczne powiazania, dzieki ktérym tworza one uni-
katowa kolekcje**. Co wigcej, zostaje zapisana w nich historia oraz rela-
cje spoleczne taczace mtodych ludzi (wspélne zainteresowania, sposéb
spedzania wolnego czasu). Dla kolekcjonera, jakim jest bohater po-
wiesci Zulczyka, sa one przedmiotem uwielbienia i pozadania, staja sie
fetyszem towarowym?. Pokéj Wiktora przypomina konstrukeje pat-
chworkowg, a nieustanne poszukiwanie przedmiotéw z okresu schytku
PRL-u zmusza go do ciaglych zabiegéw rekonstrukcyjnych* zwiaza-
nych z wystrojem zamieszkiwanej przestrzeni. Magazyny muzyczne
(takie jak ,,Bravo” czy ,,Popcorn”) przed 1989 rokiem byly synonimem
Zachodu, a ich atrakcyjnos¢ wynikata z kolorowej szaty graficznej,
przewagi ilustracji nad tekstem oraz dotaczanych plakatéw z idolami®.
Zanim pojawilo si¢ ,Bravo” w jezyku polskim (1991), handel niemiec-
kimi egzemplarzami odbywat si¢ na targach. Przypomnijmy, iz moda

2 Por. E. Freedgood, Idee w rzeczach. Ulotne znaczenia powiesci wiktoriariskiej, przel.
A. Al.-Araj, K. Deja, E. Koziotkiewicz, K. Mytowska, J. Sadowska, M. Szczerba, Warszawa
2017, s. 157.

# Por. tamze, s. 50.

% Por. M. Napiérkowski, dz. cyt., s. 58.

5 Por. B. Koziczynski, ,, Bravo”, [w:] idem, 333 popkulturowe rzeczy... Lata 90, Poznan
2011, s. 70-73.
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na plakaty narodzita si¢ pod koniec lat 70. XX wicku, kiedy to czesto
pojawialy si¢ na tamach Swiata Mtiodych”, ,Filmu” czy ,Zielonego
Sztandaru”. Wiktor zbiera réwniez czasopisma dla dzieci i mlodziezy,
takie jak ,,Swierszczyk” i ,Plomyk”, ktére w latach 80. XX wicku cie-
szyly si¢ ogromng popularnoscia.

W jego ,,pokoju pamigci” centralne miejsce zajmuja stojaki z kase-
tami pirackimi, wéréd ktérych prym wiodto krakowskie wydawnictwo
TAKT. Na poczatku lat 90. XX wieku mozna je bylo kupi¢ niemal
wszedzie, na bazarach, w sklepach muzycznych czy nawet odziezowych.
W szczytowym okresie firmy powstawato ich okoto 700 tysigcy mie-
sigcznie?®. Wielkie hurtownie zatrudnialy grupy ludzi, ktdrzy przegry-
wali muzyke z ptyty CD na kasety. Jesli album byt zbyt dtugi, wéwczas
wydawano go w dwéch cz¢sciach (np. Use Your Illusion Guns N'Roses
czy Erotica Madonny). Na marginesie méwiac, nielegalne kopiowanie
kaset trwato do 1994 roku, kiedy weszly w zycie nowe przepisy o pra-
wie autorskim. Wigkszo$¢ z firm trudniacych si¢ tym handlem upadta.

Obsesja zwigzana z kolekcjonowaniem kaset przez bohatera Zrdb mi
Jakags krzywde stanowi forme protestu przeciwko postgpowi technolo-
gicznemu”. W epoce cyfrowej muzyka ulegla ,uptynnieniu”, zostata
»(...) przemieniona w strumien danych, ktdre mozna bylo swobodnie
przenosi¢ i kopiowa¢ z urzadzenia na urzadzenie”®. Kasety jako fi-
zyczne nosniki okazaly si¢ pozadanym fetyszem ,,przechowujacym sla-
dy naszego istnienia’®.

W kolekeji Wiktora brakuje kultowego gadzetu lat 80. XX wieku,
jakim byl walkman. Przenos$ny odtwarzacz kasetowy pojawit si¢ na ryn-
ku 1 lipca 1979 roku i zapoczatkowat socjologiczng rewolucje®. Stat
si¢ on nie tylko symbolem nowoczesnosci, buntu oraz mtodziezowego
stylu zycia, ale przede wszystkim umozliwil intymne obcowanie z mu-
zyka. Dzigki kampanii promujacej zdrowy styl zycia w latach 80. XX
wieku w USA walkman byl idealnym towarzyszem ¢wiczent. Zgodnie
z obowiazujacymi trendami w modzie nalezato go nosi¢ w widocznym
miejscu, najczesciej zaczepionym przy pasku u spodni.

Uwage czytelnika w powiesci Zulczyka przykuwa nietypowy gust
muzyczny kolekcjonera, gdyz jest on fanem boysbandu. Wiktor w roz-
mowie z narratorem stwierdza: ,,(...) bo w New Kids On The Block

2 Por. B. Koziczyniski, Takt, [w:] dz. cyt., s. 505.

77S. Reynolds, dz. cyt., s. 447.

28 Tamze, s. 180.

» Tamze, s. 106.

3 hteps://gadzetomania.pl/60559,efekt-walkmana-40-lac [21.09.2019].
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byto co$ boskiego (...) Na przyktad ten najmtodszy to byt aniot! Stu-
chaj w jednym teledysku widziatem, jak kwitly mu skrzydetka. Paczko-
waly mu z plecéw! I $piewat tak, jakby miat zaraz odfruna¢” (Z, 110).
Interesujaca jest historia powstania zespotu bedacego tworem sztucz-
nym, wyprodukowanym na potrzeby rynku. Zespét ten zapoczatkowal
mode na boysbandy i girlsbandy, ktérej kulminacja przypada na lata 90.
XX wieku®'. Zgodnie z przyjeta formuty kazdy z nich powinien repre-
zentowa¢ odmienng osobowos¢ i styl zycia (typ sportowca, romantyka,
tobuza) tak, aby zespét zdobyt jak najwicksza grupe fanek. Ich drugi
album Step by Step (1990) odnidst gigantyczny sukces, a cztonkowie
zespotu stali si¢ bohaterami animowanego serialu New Kids On The
Block. Zespét przestat by¢ popularny juz w potowie lat 90., kiedy to
rozkwitta moda na grunge.

Przelomowym wydarzeniem w historii MTV, o ktérym wspomi-
na wielu wspélczesnych pisarzy, byta emisja teledysku Smells Like Teen
Spirit (1991) Nirvany, zespotu, ktéry zmienit oblicze kultury popular-
nej. Plyta o przekornym tytule Nevermind (1991) nie tylko zrewolu-
cjonizowata dotychczasowy $wiat muzyczny, ale byla wyrazem buntu
mlodego pokolenia Amerykandéw, odrzucajacych obowiazujace normy
spoteczne, wzorce kulturowe charakterystyczne dla spoteczeristwa kon-
sumpcyjnego”’. Zatozenia subkultury grunge korespondowaly z pogla-
dami socjologéw na temat dorastajacego mtodego pokolenia okreslane-
go jako Pokolenie X*. Nowa generacja porzucita marzenia o realizacji
amerykanskiego snu, rezygnujac z przystowiowego wyscigu szczuréw
wyznawanego przez karierowiczéw spod znaku yuppies. Ich egzysten-
cja zostala naznaczona glebokim sceptycyzmem, cynizmem i rozpacza.
Wybawienia poszukiwano w alternatywnej muzyce granej w pubach,
jezdzie na deskorolce czy malowaniu graffiti*®. Nie dziwi zatem fake, iz
w 1991 roku Bob Dole, senator w Kansas, uznat ten gatunek muzycz-
ny za najniebezpieczniejszy®.

Dzigki grupie z Seattle grunge stat si¢ nie tylko osobnym gatunkiem
rockowym, ktéry przeniknal do mainstreamu, ale réwniez jednym

31 B. Koziczytiski, New Kids On The Block, [w:] idem, 333 popkulturowe rzeczy... Lata
90, s. 372-374.

32 D. Karpiuk, Ostatni wielki rockowy album, ,Wprost” 2011, nr 34, s. 74.

3 Por. D. Bruszewska, Moda na grunge i grunge w modzie. Od Cobaina do Pattinsona —
Przejawy konsumpcjonizmu subkulturowego, , Warmirisko-Mazurski Kwartalnik Naukowy”
2012, nr 3, s. 71-75.

3 G. Brzozowicz, Bunt za milion dolaréw. 10 lat po ,Nevermind” Nirvany, ,Machina’
2001, nr 11, s. 37.

% D. Karpiuk, dz. cyt., s. 75.
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z najciekawszych ruchéw amerykanskiej kontrkultury. Nowi idole dia-
metralnie réznili si¢ od przedstawicieli rockowych zespotéw, jak Guns
N’Roses, Aerosmith czy Def Leppard. ,Miejsce przystojniakéw w ské-
rach zaj¢li neurotyczni, wychudzeni introwertycy, ktérzy swéj przekaz
budowali na kwestionowaniu wszystkiego, co si¢ da”*®. Paradoksalnie
grunge jako wariant kultury alternatywnej ulegl komercjalizacji, wply-
wajac na szeroko pojmowang przestrzeri popkultury. Modne staly sie
flanelowe koszule w kratg, wetniane czapki, kardigany i swetry, naj-
lepiej w rozmiarze oversize. Globalna popularnoscia cieszyly si¢ buty
Dr. Martensa oraz trampki firmy Converse, ktdrej whasciciele ostatnio
wyprodukowali seri¢ sygnowang podpisem Kurta Cobaina?”. W latach
90. XX wieku ikong tego stylu byt wokalista Nirvany, a w nowym
stuleciu modelka Kate Moss®®. Do sklepéw wielu popularnych marek
trafity kolekeje inspirowane tg subkultura, a wielu artystéw i przedsta-
wicieli tzw. show biznesu powrdcito do kraciastych flanelowych koszul
oraz porwanych dzinséw. Oprécz ubran dynamicznie rozwinat si¢ ry-
nek gadzetéw opatrzonych logo Nirvany, Pearl Jam czy Soundgarden,
co wynika z nostalgii za latami 90. XX wieku®.

Nie dziwi zatem fak, iz Nirvana pojawia si¢ w wielu najnowszych
powiesciach powracajacych z tgsknota do lat 90. XX wieku. Bohaterka
Znakéw szczegdlnych wspomina, iz po szkole wszyscy réwiesnicy wra-
cali do domu, ,(...) zeby raz jeszcze zobaczy¢ ponury klip Smells Like
Teen Spirit Nirvany” (ZS, 81). U Zulczyka w Zréb mi jakgs krzywde
(20006) zespodt z Seattle pojawia si¢ na zasadzie nietypowego poréwna-
nia; narrator zestawia stan zakochania z ,,powolnym odfoliowywaniem
kasety z In Utero” (Z,13).

Swoisty kult zespotu obecny jest w powiesci Requiem dla analogo-
wego swiata Rafata Cichowskiego. Jej protagonista jest zafascynowany
kasetq Nevermind, ktéra pozyczyta mu kolezanka. Na uwagg zastuguje
sam no$nik muzyczny, ktéry jak pisze Pawel Franczak, podtrzymuje
ide¢ albumu jako konceptualnego tworu artystycznego®. Co wigcej,
Paul Hegarty w Halucynacyjnym zyciu tasmy (2007) zwrécit uwagg, iz
kaseta to modernistyczne medium; ,,(...) mozesz ja defragmentowad,
dzieli¢, tracac tozsamo$¢ we fragmentacji, a rezultatem bedzie pojawie-

36 Tamze.

7 D. Bruszewska, dz. cyt., s. 76.

38 Tamze, s. 75.

3 heeps:/ fwww.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/ksiazki/1508632,1,niedyskretny-
-urok-lat-90.read [17.09.2019].

4 P. Franczak, Czas na autoreverse, ,Machina” 2010, nr 10(55), s. 67.
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nie si¢ nowego, ktére, pomimo fragmentarycznosci, bedzie catoscig™!.
Wspdtczesny renesans kaset to efeke poglebiajacej sig tgsknoty za real-
nym i fizycznym doswiadczeniem kultury analogowej. W przeciwieni-
stwie do epoki cyfrowej, w ktdrej pliki muzyczne wydaja si¢ jednorazo-
we, pozbawione fizycznej postaci, kasety przechowuja historie®.

W trakeie stuchania albumu Nirvany bohater Requiem dla analogo-
wego swiata komentuje kazdy utwor, przypisujac mu okreslone uczucia
i emocje. Rosnaca z kolejna piosenks fascynacja staje si¢ przezyciem
wywolujacym reakcje psychiczne i somatyczne, co wynika z faktu, iz
muzyka, oprécz dostarczania przyjemnosci estetycznej, jest Srodkiem
ekspresji pozwalajacym wyrazi¢ samego siebie. Kazdy jej gatunek ma
okreslone grono fanéw, co z punktu psychologicznego sprzyja zaspoka-
janiu potrzeby akceptacji i przynaleznosci do grupy badz subkuleury®.
Grunge, podobnie jak muzyka rockowa, jest nosna artystycznie, a w tek-
stach piosenck kazde ,,(...) stowo jest dzialaniem, performansem, jezyk
w $piewie dziata, nie tylko opowiada, ale ma moc performatywng .
Teksty utworéw reprezentujacych nurt alternatywny, jak stusznie pi-
sze Pawet Taniski, sa ,lapidarne, minimalistyczne, gdzie powtarza si¢
stowa, sylabizuje, dzieli wyrazy na czastki, korzysta z onomatopei, to
gra, zabawa, eksperymentowanie z jezykiem”®. Zgodnie z zasada mini-
mum stéw-maksimum stanowia one ,,przyktady miniatur, dyskurséw
skondensowanych, zwigzlych, esencjonalnych, lakonicznych™®, za$ za-
daniem stuchacza jest rozszyfrowanie ukrytych znaczen.

Po pierwszym utworze nastolatek stwierdza: ,stuchalem tego utwo-
ru tak wiele razy, ale ani razu go nie slyszatem” (R, 168). Stowa te,
pozornie niedorzeczne, trafnie odzwierciedlajg globalng nirvanoma-
ni¢; wiele oséb, ogarnigtych obsesyjnym kultem utworu Smells Like
Teen Spirit, nie podejmowalo proby jego interpretacji. Teksty Cobaina
pozornie wydaja si¢ chaotyczne, pozbawione glebszego sensu, co ko-
responduje z poetyka grungeu, eksponujaca dysharmonie, kakofonig
oraz estetyke brzydoty. Ich autor czgsto wykorzystuje mechanizm aso-
cjacji, w ktdrym to nast¢pujg po sobie kolejne (niekiedy niepowigzane
ze soba) sekwencje stéw. Tworzone zbitki semantyczne sprawiaja, ze

41 Przytaczam za: Tamie, s. 67.

42 B. Chacidski, Jak analog uratuje nam cywilizacje, ,Ksiazki. Magazyn do Czytania” 2017,
nr 2(25), s. 41.

% Por. M. Jeziniski, dz. cyt., s. 107-134.

“ P. Tatiski, Dyskursy, performance tekstowe i narracje transmedialne polskich piosenck roc-
kowych, , Tematy i Konteksty” 2018, nr 8(13), s. 524.

® Tamze, 5. 525.

% Tamze, 5. 528.
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obraz szybko si¢ zaciera i staje si¢ nieprzejrzystym dla odbiorcy. Ukry-
te znaczenia w chaotycznym ciagu stéw to dowdd, iz artysta mysli za
pomocg obrazéw, w ktdrych to z pozoru banalne przedmioty okazuja
si¢ no$nikami stanéw emocjonalnych podmiotu méwiacego. Cobain
bawi si¢ jezykiem, dokonuje nie tylko dekonstrukeji stéw i wyrazen,
ale przypisuje im nowe znaczenia. O czym zatem jest kultowy utwér
Smells Like Teen Spirit, ktéry pragnie rozszyfrowaé bohater Requiem dla
analogowego swiata?

W tytule pojawia si¢ nazwa popularnej marki dezodorantéw Zeen Spi-
rit, co stanowi czytelng aluzj¢ do szeroko pojmowanej kultury masowe;.
W pierwszej zwrotce Cobain zwraca si¢ bezposrednio do stuchacza:

Zaladyj bron, zabierz znajomych
Fajnie jest przegrywac i udawaé
Jest znudzona i pewna siebie

O nie, znam nieprzyzwoite stowo”

Pojawiajaca si¢ bron, symbolizujaca przemoc, odzwierciedla bunt
i agresj¢ mlodego pokolenia, ktére odrzuca obowiazujace wzorce nor-
matywne. Z jednej strony mowa jest o rewolucji, z drugiej za$ autor
gloryfikuje stan przegranej walki. W pierwszej zwrotce posrednio
zostaja wyeksponowane problemy z tozsamo$cia mtodego pokolenia
targanego sprzecznymi emocjami. Niezwykle przewrotny okazuje si¢

refren Smells Like Teen Spirir:

Przy zgaszonych $wiattach jest mniej niebezpieczne
Jestesmy teraz, baw nas

Czuje si¢ glupio i zarazliwie

Jeste$my teraz, baw nas*.

Przebywanie w przestrzeni pozbawionej swiatla okazuje si¢ ,mniej
niebezpieczne”, gdyz czlowiek staje si¢ w niej niewidoczny. Cobain
odwraca powszechnie obowiazujace role spoteczne; to publicznosé
ma zabawia¢ artystéw, ktdrzy ,.czuja si¢ glupio” na scenie. W kolejnej
zwrotce autor nie tylko kontynuuje rozwazania na temat zespotu, ale
dokonuje réwniez autorefleksji:

7 https:/[www.google.com/search?client=firefox-b-d&q=smells+like+teen+spirit+tekst
[18.09.2019].

4 Tamze.
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Jestem gorszy w tym, co robi¢ najlepiej
I za ten dar czuj¢ si¢ blogostawiony
Nasza mata grupa zawsze byla

I zawsze tak bedzie do korica®.

Podobnie jak w pierwszej zwrotce i refrenie Cobain postuguje si¢
oksymoronami, ktére poteguja wewngtrzne rozdarcie artysty. Jest on
swiadomy swojego talentu, lecz nie uwaza si¢ za perfekcjonistg. Cie-
kawa wydaje si¢ réwniez figura ,matej grupy”, ktéra moze odnosi¢ si¢
do zespolu, ale réwniez do fanéw czy os6b przezywajacych wewnetrzne
rozterki dotyczace wlasnej tozsamosci oraz celowosci podejmowania
jakichkolwiek dziatar.

Wracajac do powiesci Cichowskiego warto podkresli¢, iz teledyski
do utwordéw z plyty Nevermind funkcjonujg w zbiorowej swiadomosci
bohateréw. Kiedy Chudy stucha Smells Like Téen Spirit w jego umysle
pojawiajg si¢ kadry z mrocznego klipu: , Widze faceta w powyciaganym
swetrze, w pomarariczcowym $wietle, ktéry zza wloséw wykrzykuje prosto
we mnie wszystkie emocje wyrwane gdzie$ z glebi i zamknicte w dzwie-
ki” (R, 168). Przy In Bloom nastolatek stwierdza: ,Pamigtam z niego
[teledysku — D.P] przylizanego Kurta w okularkach, szalejaca widownie
i wpelzajacy pomiedzy ujecia chaos. Calo$¢ koriczy si¢ totalng demolka
na scenie, Kurt rozdziera ubrania, uderza si¢ w jaja, lataja wazony, zderza-
ja si¢ planety, wszechswiat zostat rozpieprzony” (R, 169).

Liczne aluzje do zespotu z Seattle odnajdujemy w powiesci Radio Arma-
geddon (2008) Jakuba Zulczyka. Liderem tytutowego zespotu jest Cyprian,
posta¢ niezwykle charyzmatyczna, z dekadencja patrzaca w przysztosé. Tak
samo jak wokalista Nirvany, Cyprian ,(...) zniknat, wyparowat tak samo,
jak si¢ pojawit™". Co wigcej, chlopak byt uzalezniony od amfetaminy i ta-
bletek. Nastolatek juz w liceum pragnat zatozy¢ kapelg, ,ktéra rozpetataby
zamieszki juz na pierwszym swoim koncercie” (RA, 57-58). Podobnie jak
u Cobaina jego teksty ,,(...) byly proste i zdawkowe. Nierytmiczne, pozor-
nie niemozliwe do przerobienia na piosenki” (RA, 66).

Juz na poczatku powiesci narrator stwierdza: ,, To wszystko moglo si¢
rozegra¢ jedynie w amerykanskim filmie z poczatku lat dziewigédziesia-
tych” (RA, 8), co stanowi czytelna aluzj¢ do okresu globalnej popularno-
$ci grungeu. Ich muzyka stylistycznie nawiagzywata do zespotéw z Seattle
poczatku lat 90.: ,,Z préby na prébe nasza muzyka robita si¢ coraz brud-

# Tamze.
. Zulezyk, Radio Armageddon, Warszawa 2015, s. 11. W dalszej czeéci artykutu w na-
wiasie podaj¢ numer strony, z ktdrej pochodzi cytat.
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niejsza. Jakby ten chaos wokét nas, wzrastajaca arytmetycznie liczba wy-
darzen i ludzi wokét obtaczaly ja w czyms$ rodzaju smarem” (RA, 222).
Podczas koncertéw Cyprian w stanie euforii krzyczal: ,Nie ma zadnej
przysztosci” (RA, 354), co stanowi czytelng kalke anarchistycznego slo-
ganu ,No Future”, charakterystycznego dla punkowych piosenek prze-
tomu lat 70. i 80. XX wieku’'. Warto podkresli¢, iz postawa zyciowa
cztonkéw zespotu z powiesci Zulczyka korespondowata z ich twérczo-
$cia. Nastolatkowie przesigknieci kulturg konsumpeyjng utracili swoja
autentyczno$é, a ich tozsamo$é zostata stworzona z ,,produktéw” po-
pkultury: ,,Gnat sktadat si¢ z filméw, ktdre obejrzat ktos inny. Plyt, ktére
kto$ gdzies przypadkowo puscit” (RA, 27). Z kolei narrator pisze o sobie:
»Skladam si¢ z prenumerowanych magazynéw. Sktadam si¢ z subskry-
bowanych kanatéw. Z informacji” (RA, 29). Nastolatkowie odczuwaja
wewnetrzna pustke wynikajaca z nadmiaru bodzcéw oraz informagji ply-
nacych z otaczajacego ich $wiata (zaréwno realnego jak i wirtualnego).
Szymon niezwykle trafnie okresla kolegéw z zespotu: ,Kazdy z nas ma
w $rodku puste, przerdzewiale naczynie” (RA, 71).

Interesujace z perspektywy socjologicznej okazuja si¢ poglady bo-
hatera Radia Armageddon na temat kondycji wspdlczesnego spoteczeni-
stwa. Dodajmy, iz koresponduja one z tekstami Cobaina oraz z Kulturg
narcyzmu (1979) Christophera Lascha. Ten wybitny historyk, obser-
wujac pokolenie Amerykanéw dorastajace w latach 70. XX wieku,
trafnie opisat zjawisko rodzacego si¢ konsumpcjonizmu, promujacego
okreslony styl zycia, w ktérym dominuje hedonizm i egocentryzm. Po-
nowoczesnym everymanem stal si¢ narcyz, a media masowe uczynily
z Amerykanéw spoteczedistwo fanéw™?. Przedstawiciele kultury kon-
sumpcyjnej, ciagle poszukujac nowych wrazed oraz bodzcéw, odrzu-
cili projekt prostej i zwyczajnej egzystencji’’. Zycie chwila, kult stawy,
strach przed dojrzatoscig okazaly si¢ zgubne, gdyz narastajacy brak
zadowolenia potegowal wylacznie poczucie pustki. Bohater powiesci
Zulczyka podziela przekonania Lascha, stwierdzajac:

»Wszyscy strasznie spinamy si¢, aby by¢ jacys. Codziennie rysujemy
siebie, dolepiamy do siebie klejem kolejne kartki, zdjecia, wrysujemy
si¢ w ramki, aby poczué, ze jesteSmy czyms§ wigcej niz imieniem i na-

zwiskiem” (RA, 51).

U M. Jeziniski, dz. cyt., s. 149.

52 G. Praszek, Kapitalizm jako Zrédlo narcyzmu w péznej epoce nowoczesnosci. Wprowadzenie
do , Kultury narcyzmu” Christophera Lascha, [w:] C. Lasch, Kultura narcyzmu. Amerykariskie
zZycie w czasach malejgcych oczekiwan, przet. G. Praszek, A. Skrzypek, Warszawa 2015, s. 14.
53 Tamze.
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Wspétczesne pokolenie zagubione w bezrefleksyjnym podazaniu za
nowymi wzorcami normatywnymi utracito poczucie autentycznosci.
Chcialoby si¢ zatem powiedzieé, ze spostrzezenia Cypriana stanowia
preludium do utworu Come As You Are Nirvany, w ktérym autor glo-
ryfikuje przecigtnosé:

Przyjdz

Taki, jakim jestes

Taki, jakim byte$

Taki, jakim chce zeby$ byt
Jako przyjaciel

Jako przyjaciel

Jako stary wrég*.

Cobain akceptuje stuchacza takim, jakim jest, niezaleznie, czy jest
przyjacielem czy wrogiem. Podobnie jak w Smells Like Teen Spirit au-
tor postuguje si¢ poréwnaniami opartymi na antynomiach (przyjaciel-
-wrdg), co koresponduje z poetyka grungen, wysuwajaca na pierwszy
plan dysharmonig i estetyke brzydoty, ukazujaca chaotyczng rzeczy-
wisto$¢, w ktdrg uwiktani sa przedstawiciele mtodego, zbuntowane-
go pokolenia. Problematyka ta kontynuowana jest w utworze Breed,
w ktérym wokalista Nirvany stwierdza:

(...) nie musimy si¢ rozmnazad

Mozemy zasadzi¢ dom, mozemy wybudowaé drzewo™.

Cobain polemizuje ze stereotypowym wizerunkiem mezczyzny,
zgodnie z ktérym powinien on splodzi¢ syna, wybudowaé dom i za-
sadzi¢ drzewo. Jego bunt wobec narzuconych wzorcéw postgpowania
przejawia si¢ w dekonstrukgji sktadnikéw stereotypu oraz przypisaniu
im innego znaczenia (sadzimy dom, budujemy drzewo).

Weracajac do powiesci Zulczyka, Cyprian krytykuje konsumpcyjny
styl zycia:

(...) bo ten $wiat nie ma juz zadnej przysztosci. Zanim wymy-
$lisz, kim bedziesz, jest juz dostgpna dla ciebie cala gama pro-
duktéw. (...) Czasami wydaje mi sig, ze juz nic si¢ nie wydarzy,

> hteps:/ [www.tekstowo.pl/piosenka,nirvana,come_as_you_are.html [28.09.2019].
% https://www.tekstowo.pl/piosenka,nirvana,breed.html [28.09.2019].
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bo wszystko jest juz przemielone i wykorzystane. Czasami wy-
daje mi si¢, ze jeszcze nike nigdy w historii $wiata nie byt tak
zniewolony jak my tutaj i teraz — bo jeszcze nikt nie miat przed
sobg do wyboru tak szerokiego zestawu bezsensownych dziatar

(RA, 59).

Wspélczesny $wiat, jak stusznie pisat Christopher Lasch, staje
w obliczu przyszlosci pozbawionej nadziei®®. Zycie w stanie wiecznie
niezaspokojonych pragnien okazuje si¢ destrukcyjne dla jednostki,
gdyz wszelkie podejmowane przez nig préby stworzenia oryginalnego
i niepowtarzalnego projektu zyciowego sa ztudne. Dodajmy, iz w kul-
turze konsumpcyjnej opartej na nieustannym reklamowaniu produk-
téw oraz promocji okreslonego stylu zycia cztowiek traktowany jest
w sposéb instrumentalny®. Powiela on wylacznie narzucone przez
media wzorce, przez co traci poczucie autentyzmu. Poglady Cypriana
koresponduja z utworem Stay Away, ktérego tekst nasuwa skojarzenia
ze sloganami reklamowymi:

ustap, usmiechnij sie

(nie wiem dlaczego)

modowe brednie, modny styl
(nie wiem dlaczego)

wyrzué to i zachowaj

(nie wiem dlaczego)

[...]

mniej to wigcej, mitos¢ jest slepa
(nie wiem dlaczego)°®.

Swiat wedtug autora okazuje si¢ niezwykle chaotyczny, co wynika
z faktu, iz spoleczenstwo pograzone jest w nieustannej konsumpcji.
Firmy reklamujace swoje produkty manipulujg opinig publiczna, prze-
konujag, ze s3 one niezbedne w zyciu. Nawiazujac do Christophera La-
scha mozemy powiedzie¢, iz przedmioty te obiecuja ukojenie bolesnej
pustki®®, a sam proces konsumpgji jest lekarstwem na duchows atrofie.
Watpliwosci Cobaina wobec niniejszej filozofii zyciowej podkresla po-
wtarzajacy si¢ wers ,,nie wiem dlaczego”. Sam tytut utworu (Stay Away

°¢ C. Lasch, dz. cyt. s. 22.

7 G. Praszek, dz. cyt., s. 13.

5% heeps://www.tekstowo.pl/piosenka,nirvana,stay_away.html [28.08.2019].
%7 C. Lasch, dz. cyt., s. 99-100.
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— ,trzymaj si¢ z daleka”) stanowi rodzaj ostrzezenia przed bezrefleksyj-
nym pograzaniem si¢ w konsumpcji.

Sukces zespolu z powiesci Zulczyka, podobnie jak Nirvany, zostaje
szybko ,wchlonigty” przez kultur¢ masowa. Paradoksalnie to nie kon-
sument ,podbija $wiat rzeczy”, ale to on jest ,,przez nie konsumowa-
ny” . Wraz z rosnaca popularnoscia grupy na rynku pojawily si¢ ,linie
odziezowe Radia Armageddon, buty Radia Armageddon, koszulki na
bazarach, Nirvana, Bob Marley, «Uwaga, studenci», Radio Armaged-
don. Program w MTV” (RA, 424). Stusznie zatem stwierdza Cyprian:

Jestescie w tym momencie sterowani i wbrew temu, czego je-
steScie pewni, nie macie zadnego wptywu na zaden z waszych
ruchéw. Jestescie obserwowani przez tysiace telewizyjnych ka-
mer. Jedynie, co robicie, to produkujecie nowa lini¢ sprzedazy,
wytwarzacie nowy target, zostali§cie zmanipulowani przez ludzi,
ktérzy teraz pozornie obracajg was przeciwko sobie (RA, 527).

Na poczatku lat 80. XX wieku w amerykariskiej telewizji pojawila
si¢ kampania reklamowa nowej stacji muzycznej, w ktérej wystapity
gwiazdy wielkiego formatu, m.in. David Bowie, The Police, Cindy
Lauper, Madonna.

Sloganem staly si¢ stowa ,,I Want My MTV?”, ktére réwniez dzisiaj
wydajg si¢ niezwykle aktualne. Dla éwczesnych odbiorcéw muzyki po-
pularnej kanat ten petnit funkcje opiniotwéreza i dydakeyczng, kreowat
gusta mlodych widzéw, inspirowat do poszukiwania nowych trendéw
w popkulturze. Wspélczesne pokolenie trzydziesto- i czterdziestolat-
kéw teskni za dawnym formatem stacji promujacej réznorodna mu-
zyke (od popu, rocka po soul, rap i rn’b). Niestety, wraz z rozwojem
Internetu oraz serwisu YouTube MTV zmienito swojg forme, stajac
si¢ stacja z programami typu reality show, co skutkowato gwattownym
spadkiem ogladalnosci.

Nostalgia za muzyka i kulturg popularng lat 80. i 90. XX wieku
obecna jest w wielu powiesciach realistycznych. Pisarze chetnie przy-
wotluja przedmioty (np. niektére czasopisma, kasety, walkman, plaka-
ty) $cisle zwiazane ze §wiatem muzycznym, ktdre zostaly juz wpisane na
list¢ gatunkéw wymartych. Wspominanie analogowego $wiata, kiedy
to nastolatkowie podziwiali swoich idoli zza szklanego ekranu, wspdl-
nie stuchali piosenek, komentowali teledyski, wieszali plakaty artystéw

S B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje dzieci, infantylizuje dorostych i polyka obywateli,
ttum. H. Jankowska, Warszawa 2008, s. 54.
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na $cianach, kupowali pirackie egzemplarze kaset, odzwierciedla tesk-
note¢ za realnym i fizycznym $wiatem. Przedmioty te oprécz waloru
materialnego, ,ocalaja’ czas bezpowrotnie utracony. Co wigcej, sa one
LSwiadkami” przesztosci, gdyz ich dawni whasciciele pozostawili na
nich §lady®'. Obecna retrospekcja w omawianych powiesciach i bogata
enumeracja sprawia, iz dzigki przywolywanym rzeczom zaréwno autor,
jak i czytelnicy rekonstruuja czas miniony.

Dzisiaj dawne MTV stalo si¢ obiektem nostalgii, o czym $wiad-
cza chociazby publikowane w serwisie YouTube nagrania kultowych
programéw (jak MTV European Countdown, Dial MTV czy Greatest
Hits) przegrywanych z kaset VHS. Mimo stabej jakosci obrazu liczba
odston wzrasta z dnia na dzien, co potwierdza fake, iz tgsknimy za prze-
sztoscig. Parafrazujac stowa Micka Jaggera z reklamy promujacej MTV
(700 Much Is Never Enough), mozemy powiedzieé, iz nasza tgsknota za
latami 80. XX wieku przybiera na sile.
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Streszczenie

Artykut poswigcony jest analizie i interpretacji wspétczesnych polskich
powiesci, ktdrych akeja rozgrywa si¢ w latach 90. Warto wspomnie, ze
ich autorzy, urodzeni w latach 80., opisuja dzieciistwo przez pryzmat
muzyki, ktéra miata ogromny wplyw na ich zycie. Bohaterowie oglada-
ja pierwszy kanat muzyczny (MTV), komentujg ulubionych artystéw.
W drugiej dekadzie XXI wieku popkultura obsesyjnie powraca do lat
90.; obecnie wielu artystéw reaktywuje swoje albumy, niektére kulto-
we filmy i telenowele s emitowane w nowej wersji. Niektére produkty
tamtego okresu, ktére pojawiaja si¢ w omawianych powiesciach, ta-
kie jak walkman lub VHS, sa postrzegane jako przedmioty nostalgicz-
ne. Reaktywacja przesztosci jest bardzo interesujaca z socjologicznego
punktu widzenia; tgsknimy za przedmiotami materialnymi, poniewaz
to one ,ocalajg” czas bezpowrotnie utracony.

Stowa kluczowe: nostalgia, MTYV, dzieciristwo, grunge, kultura popu-
larna

Abstract

This article is devoted to analyzing and interpreting contemporary Pol-
ish novels in which action is situated in the 1990’s. It is worth mention-
ing that the authors, who were born in the 1980’s, describe childhood
in connection with music that has a huge impact on their lives. Pro-
tagonists watch first music channel (MTV), comment their favorites
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artists. From contemporary point of view, pop culture is obsessed with
that decade; nowadays many artists reactive their albums, some iconic
films and soap operas are broadcast in new version. Some things like
walkman or VHS disappeared and they are perceived as a nostalgic
objects. The reactivation of past is very interesting from social point of
view; we miss material objects because they save time that we have lost.

Keywords: nostalgia, MTV, childhood, grunge, pop culture






COZES UCZYNIL, DANIELU RYCHARSKI?

Dziatania artystyczne Daniela Rycharskiego we wsi Kuréwko
w kontekscie performatywnego zastgpowania wedtug

Josepha Roacha

Agata Skrzypek

Wprowadzenie

Podtrzymywanie zwyczajéw, obrzadkéw i lokalnych rytuatéw, kedre
spychane zostajg na margines i wypierane przez mechanizmy ,zmniej-
szania $wiata” — globalizacje, glokalizacje i inne — reguluje konwencja
UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowe-
go. O sens jej zapiséw pyta Richard Kurin w artykule pt. Safeguarding
intangible cultural heritage in the 2003 UNESCO Convention: a critical
appraisal, w ktérym nie zgadza si¢ m.in. na skazywanie ostatnich oséb
dysponujacych zanikajacymi umiej¢tnosciami czy unikalng wiedza na
misj¢ ich ochrony, na kontrowersyjne kryteria wyboru praktyk prze-
znaczonych do ocalenia (niewolnictwo i przemyt ludzi to prakeyki tak
samo historycznie ugruntowane jak gotowanie czy ziotolecznictwo,
a jednak, jako moralnie potgpione, nie zostaly wlaczone w program
ochrony), wreszcie, nie sadzi on, by prakeyki, ktére sa w procesie i sitg
rzeczy zmieniaja si¢ wraz z czasami, w ktérych sa kultywowane, mialy
zosta¢ zamrozone w ich najbardziej aktualnej formie. Kurin nie zaprze-
cza, ze UNESCO, stwarzajac konwencje, miato jak najlepsze intencje,
lecz apeluje o ukonkretnienie zapiséw i przemyslenie konsekwencji ich
stosowania'.

! Zob. R. Kurin, Safeguarding intangible cultural heritage in the 2003 UNESCO Co-
nvention: a critical appraisal, ,Museum International”, nr 56, 2004, s. 66—77, [online:]
http://www.shi.or.th/upload/Download%20File/%E0%B8%A-
8%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%WA3%E0%BI%EC%E-
0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B2%202555/
Kurin%202004.pdf [data dostgpu: 20.12.2019].
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Zjawisko, ktérym chciatabym zajaé si¢ w niniejszym eseju, zdaje si¢
znajdowaé w orbicie argumentacji Kurina i rozszerza¢ ja. Dotyczy ono
bowiem, jak wiele z listy UNESCO przedtuzania lokalnych rytuatéw
i ich roli w ksztaltowaniu tozsamos$ci wspdlnoty — w tym wypadku
mieszkaicéw wsi, czyli grupy stosunkowo nielicznej, gdzie wigzi mie-
dzyludzkie maja okazj¢ si¢ rozwija¢ i umacnia¢ ze wzgledu na wspélne
interesy, pokrewieristwa i blisko§¢ przestrzenng. Co jednak odréznia
przyktady ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ktdre
przywolam, to fakt, ze ,ochrona” nie odnosi si¢ do zadnej konkret-
nej tradycji ani prakeyki; pojawia si¢ w miejscu pustym i wygastym
jako remedium na stagnacj¢. Nasuwa si¢ pytanie — co miatoby zosta¢
ocalone? Atmosfera miejsca? Czyje§ o nim wyobrazenie? Odwrécony
mechanizm przypominania kieruje punkt cigzkosci nie na samg tra-
dycje, a na oryginalng i artystyczna forme jej ochrony. Wygasty ,,wir
zachowan” okazat si¢ inspirujacy dla Daniela Rycharskiego, absolwen-
ta krakowskich UP i ASP, laureata Paszportu ,Polityki” w dziedzi-
nie sztuk wizualnych. Okrzyknigty w 2013 roku ,twérca wiejskiego
street artu” rozpoczal we wsi Kuréwko specyficzng krucjate, majaca na
celu ponowng integracj¢ mieszkancéw i rekonstrukcje relacji miedzy-
sasiedzkich. Artysta, w oparciu o historie swoich dziadkéw i innych
mieszkaicow, stworzyl wizj¢ tego, jak powinna wyglada¢ prawidtowo
funkcjonujaca wie$ i na podstawie tych zalozenn postanowit zrealizo-
waé szereg projektdw artystycznych. Zajme si¢ omdéwieniem trzech
z nich — wspomnianym street artem, ,Multimedialnym strachem na
dziki i ptaki” oraz ,Galerig Kapliczka” — traktujac je jako reprezen-
tacje strategii obranej przez Rycharskiego. Strategi¢ t¢, rozpoznang
pod katem reprodukeji fragmentu kultury i bazujacej na nieobecnym
materialnie wzorcu, odwotam do rozwazan Josepha Roacha dotycza-
cych performatywnego zastgpowania, surogacji. Autor przyglada si¢
tréjstronnej relacji migdzy pamigcia, performansem a substytucja.
Wedtug niego reprodukcja i odtwarzanie kultury odbywa si¢ w spo-
iecznym i nieprzerwanym procesie, ktéry nazwaé mozna surogacja.
Dziatanie to zaklada odwotywanie si¢ do wzorca, ktéry nie istnieje
(a wigc jest ono nieckoniczace si¢ i nieefektywne), lecz ktéry poprzez
kolejne préby ustanawiany jest raz po raz na nowo. Jesli potraktowaé
dziatania artystyczne Rycharskiego jako performans w rozumieniu
Roacha, dowiemy sig, ze sa one zaledwie substytutem czegos o wie-
le wezesniejszego, ,pewng trudng do uchwycenia catoscia, ktdra nie
sa, ale ktérg musza daremnie usifowaé jednocze$nie ucielesnié¢ i za-
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stapi¢”?. Innymi stowy, Rycharski opart swéj program artystyczny na
wytworzonym przez siebie samego przekonaniu o koniecznosci rekon-
strukeji tradycji we wsi Kuréwko, co skutkowaé miato polepszeniem
stosunkéw sasiedzkich i przywréceniu poczucia wigzi z miejscem za-
mieszkania. Ryzykowna kolonizatorska postawa twoércy, a co za nig
idzie, utozsamienie potrzeb wlasnych z potrzebami mieszkaficéw wsi
poskutkowato niekontrolowanym przesunigciem planowanego efektu
w inne pola symboliczne. Co jest zatem Zrédtem fantazmatu, nieobec-
nymi formami wiejskiej wspdlnoty, ktéra na nowo stwarza artysta?
Dlaczego propozycje aktywizacji ludnosci wiejskiej pociagaja za sobg
nieproszone konsekwencje?

Wizerunki

Jak przekonywatl na spotkaniu zatytulowanym ,,Wspétczesnos¢ wsi”,
ktére w 2013 roku odbylo si¢ w MOCAK-u, Kuréwko jest przykta-
dem miejsca, ktdre niegdys — i jest to ,,niegdys” niezakorzenione w zad-
nym konkretnym momencie historycznym, blizej nieokreslona przez
Rycharskiego przeszto$¢ — moglo poszezycié sig silnym przywigzaniem
do tradygji rolniczych oraz potencjalem wspélnototwérczym. Okazje
do integracji przydarzaly si¢ na przyklad na przystanku autobusowym,
przy ktérym dwie najstarsze we wsi kobiety lubity opowiada¢ histo-
rie z dawnych lat i skupialy wokét siebie nie tylko osoby czekajace
na transport, lecz takze mitosnikéw ich opowiesci. Podobng funkcje
pelnit sklep, gdzie zaopatrywano si¢ nie tylko w artykuly spozywcze,
ale i w porcje sgsiedzkich plotek. (Jak zartobliwie zauwaza Roach, plot-
ka jest najlepszym lekarstwem na amnezj¢ i w kontekscie rekonstruk-
¢ji performansu ma charakter materiatu dowodowego®.) Raz do roku
hucznie obchodzono dozynki, a nieco czgéciej spotykano si¢ wieczora-
mi w remizie strazackiej, ktéra dzi§ ograniczyta swoja funkcje do baru.
W dalekiej przesztosci w Kuréwku dzialat teatr, zainicjowany i tworzo-
ny w calosci przez mieszkaficéw. Ludno$¢ wiejska, jak méwi Rycharski,
jest w tym samym stopniu religijna co zabobonna, a do kosciota musi
dojezdza¢ do wsi sasiedniej — w swojej najblizszej okolicy miata zatem
»niegdys” do dyspozycji rézne $wieckie przestrzenie spotkan, ktére wy-

2 D. Kosiniski, Performatyka w(y)prowadzenia, WU]J, Krakéw 2016, s. 43—44.
3 J. Roach, Wprowadzenie. Historia, pamigé i performans, ttam. M. Borowski, M. Sugiera,
,Didaskalia” 2014, nr 121/122, s. 34.
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starczaly jej w zupelnosci. Rycharski wspomniat réwniez o uroczystym
zwyczaju odwiedzania i zegnania zmartego w trumnie, co trwaé miato
nawet kilka dni, nim zostat odprawiony pogrzeb®.

Zwyczaje te wygasaly stopniowo. Mlodzi ludzie zaczgli opuszczad
gospodarstwa w poszukiwaniu szerszych horyzontéw rozwoju, starsi
zasiedli w fotelach przed telewizorami. Jak zaznaczat Rycharski, praw-
dziwa pasja starszyzny okazaly si¢ polskie i brazylijskie seriale. Dwie
najstarsze mieszkanki Kuréwka zmarty, a odkad w kazdym domu poja-
wily si¢ telefony, sasiedzi i rodzina coraz czgéciej wybierali kontakt za-
posredniczony. Z czasem ludzie zaprzestali spontanicznych odwiedzin,
wigc frontowe drzwi przestaly by¢ uzyteczne, a domy ,,odwrdcily si¢ do
siebie plecami”. Kuréwko stalo si¢ sypialnia dla pracujacych w wigk-
szych o$rodkach. Stosunkowo wygodne bycie ,online” rekompenso-
wato aktywne zycie ,,offline”. Mechanizm McLuhanowskiej globalnej
wioski zadziatal niczym néz obosieczny — z jednej strony uczynit miesz-
kacéw Kuréwka pasywnymi i wyizolowanymi od siebie nawzajem,
z drugiej, dzigki dzialaniom Rycharskiego, skierowat na nich uwage
mediéw i amatordw sztuki, do czego wréce w kolejnej czeéci pracy.

W miejsce wygastych praktyk Daniel Rycharski postanawia wstawi¢
substytut, za pomocg ktérego w Kuréwku odzyskane zostalyby relacje
sasiedzkie. Najlepiej ide¢ t¢ oddaje instalacja na wolnym powietrzu pt.
~Multimedialny strach na dziki i ptaki”, angazujaca mieszkaricéw na
najprostszym, bo organizacyjnym poziomie. Tytulowym strachem jest
telewizor. W mniemaniu artysty odpowiednim miejscem odbiornika jest
szczere pole, poniewaz jego obecno$¢ w domach izoluje od siebie na-
wet najblizszg rodzing. Stanat on pod wiatag wykonang przez mezezyzn
z Kuréwka, ktéra kolorowo przyozdobita miodziez. Kwiaty przypomi-
naly swictojanskie wierice, puszczane letnimi nocami wraz z nurtem rze-
ki. W dniu inauguracji projektu pod wiatg zgromadzili si¢ mieszkaricy
Kuréwka, Kurowa i Sierpca, by na nowym strachu, czyli telewizorze,
obejrze¢ filmy dokumentalne (réwniez autorstwa Rycharskiego) opowia-
dajace o zyciu codziennym wsi. Krétkie metraze pokazywaly skubanie
kur, dogladanie gospodarstwa i ogladanie telewizji (!), a statyczne kadry
przeplataly krétkie wypowiedzi, celowo niezgrabne ujecia ,gadajacych
gléw”. Po projekeji nastapit wieczorny koncert w remizie strazackiej.
W ten sposéb Rycharski ustanowit nowe — jak sam okreglit — , $wigto”.

Czy ,Multimedialny strach...” na pewno wypetnia kryteria ,,$wig-
tosci” i ,$wigtowania”, czyli upamigtnia jakie§ wydarzenie, nadaje dniu

4 Zob. Wspélezesnosé wsi— dyskusja, 10.01.2013 [online:] hteps://mocak.pl/wspolczesnosc-
-wsi-dyskusja. [data dostgpu: 20.12.2019].
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powszedniemu wyjatkowosci i odbywa si¢ cyklicznie? Bez watpienia
projekt wywolat w lokalnej spotecznosci poruszenie, rozumiane nawet
najprosciej jako wyjscie z domu, zgromadzenie si¢ pod wiata i przy-
witanie si¢. Na miejsce przybyla réwniez prasa, telewizja, dziennika-
rze. Jak mozna wywnioskowac z nie$miatych reakeji oséb, ktére wzigty
udzial w akeji, ich niecheci do spojrzenia w kamerg czy nawet stanigcia
w jej obiektywie, niecodzienna sytuacja wywolywata uczucie skrgpo-
wania. O rozminigciu si¢ z potrzebami mieszkaricéw $wiadczy fake, ze
kolejne takie, odwolujace si¢ do dozynkowych uroczystosci ,$wigto”
nie odbylo si¢ ponownie. Podj¢ta préba rekonstrukcji wspdlnoty miata
takze, wedle zalozen Rycharskiego, odmieni¢ myslenie mieszkaricéw
o przestrzeni w ktérej zyja i roznieci¢ potrzebe aktywnego spedzania
wspdlnego czasu. Performans ten ukazuje, ze zastgpstwo nie odnio-
sto sukcesu, ze objawito si¢ mieszkaricom jako dzialanie zewngetrzne,
niezrozumiale, sterowane odgérnie, na ktére zjawili si¢ kierowani po-
czuciem obowigzku czy przyzwoitosci’. Z kolei Roach, obserwujac
zasad¢ zastgpowania, dochodzi do wniosku, ze niezwykle rzadko od-
nosi ono sukces, wymaga wielu podej$¢, poniewaz pamig¢ kolektywna
kieruje si¢ prawami wyobrazni. Luka po braku moze zosta¢ wypetnio-
na z deficytem lub z nawiazka, a w obu przypadkach mozna mie¢ do
czynienia emocjonalng i nieraz wrogg reakcja spolecznosci®. W tym
sensie ,Multimedialny strach...” staje si¢ $wiadectwem pewnego etapu
procesu surogacji, jednego z kilku mozliwych podej$¢ — préb dopaso-
wania artystycznych wizji Rycharskiego do tozsamosci i potrzeb miesz-
kancéw Kuréwka.

Warto zaznaczy¢, ze Rycharski nie planowat zaangazowania siebie
w ten proces. Zmiana obejmowaé miata tylko mieszkaficow. Podkre-
Slajacy swoja wiez z Kuréwkiem, ktére jednak nie jest miejscem, w ked-
rym dorastat ani byt ksztalcony, Rycharski zainteresowat si¢ jego prze-
strzenia i problemami dopiero jako student ostatniego roku Akademii
Sztuk Picknych w Krakowie. Od razu potraktowat wies§ jako pole do
dziatania artystycznego, spojrzal nan z punktu widzenia tez zawartych
w ksigzkach do socjologii, ktére, jak méwi, pochtonat w duzych ilo-
$ciach, by zrozumie¢ mechanizmy sterujace zyciem na prowincji. Cheg
w tym miejscu pokazaé, ze niezaleznie od emocjonalnego stosunku do
miejsca pracy, Kuréwko pozostaje dla Rycharskiego terenem obcym,
warsztatowym, plynnym, domagajacym si¢ przeksztatcenia. Nie miata

5 Dokumentacja projektu dostgpna jest online: heep://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/
rycharski-daniel-multimedialne-strachy-na-dziki-i-ptaki [data dostgpu: 25.12.2019].
¢J. Roach, dz. cyt., s. 23.
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miejsca zadna operacja na tozsamo$ci samego artysty, poniewaz wypo-
wiadat si¢ on z innej pozycji. Roach, ktéry osadza swoje rozwazania na
temat surogacji w kontekscie performanséw wokétatlantyckich — na
przykiadach ekspansji kolonii brytyjskich i francuskich w Indiach oraz
Ameryce Pétnocnej oraz ztozonych wymian interkulturowych podczas
Mardi Gras w Luizjanie — okreslitby postawe Rycharskiego jako ko-
lonizatorska. Nie po to jednak, by obrazi¢, ale by wskaza¢ na pewien
konieczny warunek: zastgpstwa nie moga oby¢ si¢ bez figury obcego.

[Spotecznosci wokélatlantyckie] [n]ie mogly jednakze staé sie
przedmiotem wlasnych przedstawien, jesli wezesniej nie poka-
zaly, za co lub za kogo si¢ nie uwazaja. Definiujac si¢ w opozycji
do innych, kultury w obecnosci zainteresowanych albo tez za ich
plecami, wytwarzaly wzajemne reprezentacje, od panegirykéw
do karykatur’.

Jak pokazuje Roach, surogacja staje si¢c metoda stawiania oporu
w momencie przechwycania kontrargumentéw nalezacych do dyskur-
su kolonizatora. Kilkakrotnie w historii kolonizacji takie sytuacje miaty
miejsce — za przyklad badacz podaje powstanie jazzu czy fuzj¢ afrykan-
skiej technologii i europejskich pomystéw na jej wykorzystanie w celu
uprawy ro$lin®. Podobnie wydaje si¢ by¢ w wypadku omawianych dzia-
taii Rycharskiego. Stosunek mieszkaricéw Kuréwka do wykonywanych
przez niego murali przechodzit rézne etapy, a w dodatku proces akcep-
tacji zachodzit nielinearnie, co zweryfikowal Cyryl Skibiriski w reporta-
zu Wiejski street art, napisanym dla ,Magazynu Kontakt™. Dziennikarz
w rozmowach z mieszkaficami odkryt, ze cz¢é¢ spotecznosci Kuréwka
odnosi si¢ obojetnie badz ambiwalentnie do hybrydalnych wizerun-
kéw zwierzat, ktére znaczg domostwa niczym dhugie cienie, duchy, zja-
wy rodem z legend i lokalnych podan. Cho¢ najwidoczniej uznano, by
o arty$cie méwic w tonie pozytywnym i chwali¢ jego talent, wydaje si¢
to maska przyjeta wobec Skibinskiego, natozong w celu ochrony tego,
co ocalono z Kuréwka ,;z czaséw przed Rycharskim”. W oficjalnej nar-
racji przedstawionej na spotkaniu w MOCAK-u nie pojawit si¢ temat
watpliwosci czy nieufnosci spotecznosci Kuréwka wobec podejmowa-

7 Tamze, s. 24.

8 Tamze, s. 26.

? C. Skibinski, Wiejski street art, ,Magazyn Kontakt. Dwutygodnik internetowy”,
12.05.2012, nr 15, [online:] http://magazynkontake.pl/wiejski-street-art.html, [data
dostgpu:] 20.12.2019.
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nych dziatan. Rycharski oraz kuratorka jego projektu, Dorota Lagodz-
ka, stworzyli pozytywistyczna opowies¢ o odpowiadaniu na potrzeby
taknacych kultury mieszkadcéw wsi. W przypadku murali intencja
Rycharskiego (wyltaczajac wzglad praktyczny, czyli koniecznos¢ zdania
egzaminu na uczelni) byto wywotanie fermentu w mikrospotecznosci,
ponowne rozsianie ,wiejskiej plotki” i znalezienie artystycznej repre-
zentacji dla historii o dziwnych stworach czajacych si¢ w pobliskim
lesie. Tymczasem, zupetnie wbrew i na przekér planowi, uruchomio-
ne zostato co§ innego — zabobony. Jeden z rozméwcéw Skibinskiego
przyznat, ze trudno mu oceni¢ warto$¢ artystyczng projektu, ale odkad
na $cianie jego gospodarstwa widnieje cieni lisa, zwierzeta te przestaly
podchodzi¢ pod jego obejscie. O innych zaskakujacych reakcjach na
malowidta (jak zatrzymywanie auta przed przystankiem, w razie gdyby
namalowany na wiacie krolik zechciat przekroczyé pasy) wspomniat
zresztg sam Rycharski, nie komentujac tego jednak w zaden sposéb,
znacznie bardziej przywiazujac uwage do popularnosci murali. Mozna
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze mieszkanicy ,dopraszali si¢” malowidel
na swoich domach nie dlatego, by cieszy¢ si¢ ich walorami estetyczny-
mi, ale by dofaczy¢ do grupy ,.chronionej” wizerunkami hybrydalnych
potwordw, by te nie wyszly z lasu i zostawily gospodarzy w spokoju.
Obecno$¢ murali wskazala na utajenie zabobonnego oblicza wsi. Za-
sialy one w mieszkaricach niepokéj i przywotaly na wierzch utajone
leki. W tym miejscu mozna znéw odwota¢ si¢ do specyfiki procesu
surogacji, w ktérym jest miejsce na obudzenie uspionych fobii, lecz
interesujaca wydaje si¢ jeszcze jedna kwestia.

Powyzsza sytuacja jest przykladem tego, jak w rozumieniu Roacha
funkcjonuja ,wizerunki” (effigies). Sa one substytutami nieobecnego
oryginatu, umozliwiajacym produkowanie pamigci poprzez jego za-
stapienie. Ich rola to ,posrednictwo” lub ,pelnomocnictwo”. Luke
po nieobecnym moga wypetni¢ jedynie w pewnej czesci i nieustannie
wskazuja na potencjalny wzér. W interpretacji Dariusza Kosiriskiego
jest to ,jednoczesne bycie i niebycie”, ktére ,rozbija tradycyjny porza-
dek fikeji i rzeczywistosci, gry i prawdy, zwigzany z obecnoscig™°. Su-
rogat poddaje w watpliwo$¢ mozliwos¢ wytworzenia czegos absolutnie
nowatorskiego. Pokazujac, ze kazde zachowanie wytwarza wyobrazenie
wzoru, surogat porzadkuje, przedstawia i ustanawia go.

' D. Kositiski, Performatyka w(y)prowadzenia, WUJ, Krakéw 2016, s. 43-44.
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Nowa reprezentacja

Trzeci z przywotywanych przykladéw, ,Galeria Kapliczka”, pozwoli
szczegblnie wyraznie zarysowad, jak stojace za brakiem wzorca wyobra-
zenie Rycharskiego o prawidlowym funkcjonowaniu wsi wpltyngto na
odbudowanie tozsamosci mieszkanicéw Kuréwka. Tym, co warunko-
wato mozliwo$¢ jej przeksztalcenia czy tez uruchomienia jakichkolwiek
innych proceséw, jest brak reprezentacji kulturowej, brak politycznej
widzialnoéci mikrospolecznosci mazowieckiej wsi. Co w takim razie
decydowato o mentalnej przynaleznosci do Kuréwka, nim pojawity si¢
w nim oryginalne murale i instalacje artystyczne? Mozna domysli¢ sie,
idac za wyobrazeniem Rycharskiego, ze tozsamo$¢ ta opierata si¢ z jed-
nej strony na wigzach rodzinnych, z drugiej — na dziedziczeniu ziemi.
Préba odmienienia my$lenia mieszkaricow o swojej ,matej ojczyznie”
zaowocowala w 2012 roku cyklicznymi wystawami na $wiezym po-
wietrzu. W niewielkiej przestrzeni postumentu o charakterystycznym
ksztalcie z tréjkatnym zadaszeniem swoje prace wystawiali zaproszeni
przez Rycharskiego artysci. Projekt ten miat trzy gléwne zatozenia. Po
pierwsze, dost¢p do sztuki powinien by¢ otwarty, a jej obecnos¢ — po-
wszechna, naturalna. Zatem postument ustawiono na drodze prowa-
dzacej z osiedla na pole, czyli w miejscu, ktére mija kazdy w drodze do
pracy — niezaleznie od tego, czy Wyjeidia ze wsi, czy idzie pracowad
w polu. Po drugie, ma wchodzi¢ w interakcje z odbiorca, co skutecznie
i pomystowo zagospodarowat Zbigniew Sataj, ktérego praca inauguro-
wata projekt. Zainstalowal on w kapliczce czujniki ruchu. Dzigki temu
kazdy, kto mijat przydrozny ,punkt kultury” styszat uprzejme ,dziert
dobry!” powiedziane glosami mieszkaricéw Kuréwka. Po trzecie, mial
bazowa¢ na lokalnych przyzwyczajeniach i w miar¢ mozliwosci je
przeksztatcaé. To z kolei na samym poczatku wiazato si¢ z ryzykiem
odrzucenia przez spofeczno$¢ formy kaplicy. W Kuréwku przydroz-
ne kapliczki zastgpuja brak odpowiedniej infrastruktury dla wigkszych
zgromadzen wiernych, nic wigc dziwnego, ze pojawita si¢ grupa oséb
niechetnych wykorzystaniu sakralnej formy do innych celéw!''.
Dopiero duza, podswietlana kaplica o dumnej nazwie ,Galeria Ka-
pliczka”, stojaca na podarowanym Rycharskiemu przez sottysa polu
oraz zainteresowanie ogélnopolskiej prasy zmienily i na nowo uksztat-

! Preludium do projektu rzeczywiscie nie zdato egzaminu — byly to niewielkie kapliczki
powieszone na drzewach, lecz w §rodku, zamiast §wigtych obrazkéw lub rzezb przedstawia-
jacych patronéw, Rycharski umiescit narzedzia pracy rolniczej. Mimo préby wyjasnienia
i interpretacji swojego pomystu, zostat naktoniony do zdjecia kapliczek.
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towaly nastawienie mieszkaficow. Potrzeba bylo innego autorytetu, niz
Rycharski — wladzy soltysa oraz perswazji dziennikarzy. To wlasnie w lu-
strze ich sadu na temat kulturalnego fermentu w Kuréwku przeglada-
ja si¢ bohaterowie-uczestnicy dziatari Rycharskiego. Znéw postuze sie
opinia utrwalong w przytoczonym artykule Cyryla Skibinskiego. Jedna
z gospodyni Kuréwka powoluje si¢ na zauwazone przez siebie w opisach
osiagnigc¢ artystycznych Daniela Rycharskiego sformutowanie: ,wresz-
cie co$ zaczelo si¢ dzia¢ w tej zabitej deskami wsi”. By¢ moze w rze-
czywistosci nie brzmiato ono tak radykalnie, lecz, jak stusznie zauwaza
Skibinski, juz samo jego przytoczenie przez rozméwezyni¢ wskazuje
na poczucie krzywdy, zatruwajace pozytywne uczucie dumy. Projekt
»Galerii Kapliczki” — w calej swojej krasie, epatowaniu nowoczesno-
$cig, méwiacy nowym jezykiem i cheacym tego jezyka nauczy¢ swoich
odbiorcéw — unaocznit mieszkaricom Kuréwka ich zacofanie i niedo-
pasowanie do $wiata poza granicami powiatu. Od poczucia nizszoéci
bardzo blisko jest do resentymentu i nienawisci, te z kolei potrzebuja
swojego punktu odniesienia i ofiary. Czy Rycharski przewidziat sce-
nariusz, w ktérym zostaje zdetronizowany ze swojego performatywnie
ustanowionego tronu? W jednej chwili mieszkaricy Kuréwka znalezli
si¢ bowiem w sytuacji, w ktérej nigdy wezesniej nie byli. Nadana zostata
im widzialno$¢ i ustanowiona reprezentacja. Kuréwko przestaje istnie¢
wylacznie jako ,wie§ w wojewddztwie mazowieckim”, a przeobraza si¢
w ,,Kuréwko — wies, w ktérej pracuje Daniel Rycharski”. Ustanowione
zostaja nowe role — mieszkanicy jako ci, ktérzy potrzebuja interwencji
z zewnatrz, by ich obecno$¢ w Kuréwku odzyskata ,,wyzszy” sens, w ta-
kim znaczeniu, w jakim rozumiemy uszlachetniajaca, odrywajaca czto-
wieka od cigzaru codziennosci misje sztuki. Rycharski wciela si¢ w role
Prometeusza podarowujacego ludziom ogier, a zaproszone srodowisko
artystyczne niczym grupa chirurgéw pochyla si¢ nad pacjentem, jed-
noczesnie diagnozujac i operujac. Nadany status umniejsza znaczenie
Kuréwka takim, jakie byto ono przed wkroczeniem don dziatan arty-
stycznych i przed opowiedzeniem o nich w prasie, a uprzywilejowuje
sytuacje terazniejsza. Natomiast artykuly na temat Kuréwka, do kté-
rych mieszkaricy maja taki sam dostep, jak kazdy inny uzytkownik in-
ternetu, przedstawiajg to miejsce do$¢ jednostronnie, bardziej kfadac
nacisk na solidne przygotowanie i intencje Rycharskiego (surogaty),
niz na material, na ktérym on pracuje (niezdefiniowany, wyobrazo-
ny, zalozony oryginat). Nasuwa si¢ pytanie, czy odwolywanie si¢ do
wzorca, do ,niegdys” jest potrzebne do czego$ wiccej, niz ideowego
uzasadnienia?
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Surogaty

Jak tatwo si¢ domysli¢, zaproponowane przez Rycharskiego ,wizerun-
ki”, oddajace ducha sztuki wspétczesnej, wyraznie wskazywaly na réz-
nego typu braki — brak poczucia wspélnoty i oddolnej inicjatywy, re-
prezentacji i widzialnosci, puste miejsce po zaleznosciach miedzyludz-
kich. Wdrozenie w zycie az trzech rozciagnictych w czasie projektéw
artystycznych nie byloby mozliwe, gdyby ramy tozsamosci Kuréwka
byly wypelnione. Pora spojrze¢ w przysztos¢ i zapytaé, co tak wihasci-
wie udato si¢ Rycharskiemu zrobi¢ dla aktywizacji wspélnoty. Na spo-
tkaniu w MOCAK-u wyglosit on znaczace o$wiadczenie: gotéw jest
odsuna¢ si¢ w cien i zostawi¢ uruchomiong przez siebie maching, by
jedynie przyglada¢ sig, jak jego dzielo rozwija si¢ i performuje, jak sami
mieszkaricy kontynuuja je wedle wlasnych pomystéw i checi. Ten sam
Rycharski, ktéry z dawnych tradycji, opowiesci i lokalnych przyzwy-
czajeri stworzyl na wlasne potrzeby fantasmagoryczny wzorzec idealne-
go Kuréwka, teraz pozostawia swéj dorobek jako podstawe dla kolej-
nej fantazji. Przyjrzyjmy si¢ z tej perspektywy nieobecnemu wzorowi.
Zauwazmy, ze to, co wedlug artysty bylo kwintesencjg wiejskosci, na
czym opart kilka swoich glosnych projektéw, mogto by¢ zbiorem prze-
mysleni tak samo niedopasowanych do potrzeb spotecznosci Kuréwka,
jak sztuka wizualna XXI wieku. Nawet, jesli zarazeni entuzjazmem Ry-
charskiego mieszkanicy kontynuujg jego dzieto, nie mozna zaktadag, ze
w przysztoéci nie pojawi si¢ kolejna osobowo$¢ — niekoniecznie artysta!
— ktéry odniesie si¢ do niego krytycznie lub wywyzszy na piedestat,
by stworzy¢ kolejny surogat. Nie majac bezposredniego dostgpu do
catosci wytworzonego przez Rycharskiego doswiadczenia, zbiorowej
pamieci, kontekstéw, zainspiruje si¢ on jedynie wybranym elementem,
ktéry w danej chwili w przysztosci bedzie wydawad si¢ mu relewantny.
Konkludujac, nawet niecieszacy si¢ z poczatku popularnoscia i zaufa-
niem surogat w momencie przeksztalcenia si¢ we wzor nabiera powa-
gi, a w miar¢ uplywu czasu — wraz z odcielesnianiem, materialnym
odchodzeniem coraz bardziej si¢ odrealnia, by zamieni¢ si¢ w fikcje
i wyobrazenie. Surogacja nie ma poczatku ani korica, ale zfagodzeniu
momentu przejécia od poprzednika do nastgpcy spolecznosci poma-
ga mechanizm pamigci selektywnej, wyrzucanie poza obreb gtéwnego
nurtu chropowatosci, nieciaglosci i zerwan — czyli zapominanie.
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Zakonczenie

Wracajac na sam koniec do watpliwosci Richarda Kurina odnosnie za-
mrazania tradycyjnych praktyk i skazywania ich spadkobiercéw na opie-
ke nad zanikajacymi zwyczajami — performatywne zastgpowanie wydaje
si¢ by¢ strategia stojaca w poprzek temu zero-jedynkowemu podziatowi.
Systemowy obowigzek podtrzymywania tradycyjnej praktyki w formie,
ktéra nikomu nie jest pragmatycznie potrzebna badz przestata by¢ ko-
munikatywna, wydaje si¢ najprostsza droga do jej zaniechania. Rycharski
odwrotnie, performatywnie ustanowit wzorzec, by zaproponowa¢ suro-
gaty oraz wizerunki, za pomoca ktdérych spotecznos¢ Kuréwka mogta
wyrazi¢ swoja cheé lub niech¢é do wspétdzielenia wizji artysty, wytwo-
rzy¢ jej negatyw i za jego pomocg na nowo skonsolidowaé wspdlnote.
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Streszczenie

Artykul poswigcony jest analizie trzech dziatari partycypacyjnych au-
torstwa artysty wizualnego, Daniela Rycharskiego, we wsi Kuréwko
— Multimedialnemu strachowi na dziki i ptaki, Galerii Kapliczce oraz cy-
klowi wiejskiego street-artu. Punktem wyjscia s rozwazania Richarda
Kurina na temat ustawy regulujacej ochron¢ niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego, w szczeg6lnosci kontrowersje wokét kwestii ,,mro-
zenia” tradycyjnych praktyk w formie zastanej w XX/XXI wieku, bez
mozliwosci dalszego ich przeksztalcania. Korzystajac z koncepcji per-
formatywnego zastgpowania (surogacji) Josepha Roacha autorka wska-
zuje, ze nieobecno$¢ tradycyjnej praktyki stata si¢ Zrédlem kreatywno-
$ci Rycharskiego i doprowadzita do powstania projekeji, jaka artysta
natozyt na rodzinng wie$. Zaznacza, ze ta silna potrzeba utworzenia
wspolnoty doprowadzita do utworzenia nowej, medialnej identyfika-
¢ji wsi Kuréwko, pozostawiajac jego mieszkaricébw w poczuciu ambi-
walencji oraz nieufnosci wobec podjetych przez Rycharskiego dziatar.
Autorka rozwaza, czy negatywny odbiér sztuki moze by¢ wspélnoto-
twércezy. Nastegpnie analizuje proces przeksztatcania si¢ nowej prakeyki
w mit przy pomocy mechanizméw pamieci kolektywnej.

Stowa kluczowe: performatywne zastgpowanie, surogacja, wizerunek,
pamigé zbiorowa, sztuka partycypacyjna, niematerialne dziedzictwo
kulturowe

Abstract

The paper is devoted to analysis of three works of participative art
by Daniel Rycharski in the Kuréwko country: Multimedia scarecrow
Jfor wild boars and birds, Small Chapel Gallery and the series of cot-
tage street-art paints. The starting point is what Richard Kurin claims
about UNESCO regulations for safeguarding intangible cultural herit-
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age, particularly his doubts regarding ‘freezing’ some of the traditional
practices in the shape they have gained till 21st century. Using Joseph
Roachs concept of performative substitution (surrogation) author sug-
gests that the very lack of traditional rituals in Kuréwko became the
source of Rycharski’s creativity and brought him to re-create his own
idea to be put on the family country. Author notices that this strong
will for creating a community led to setting up a new identification in
press and social media for Kuréwko, leaving its inhabitants in a sense
of ambivalence and mistrust. That evokes a question whether this de-
fensive reception might be a cohesive force for community? Using
mechanisms of collective memory author also analyzes the process of
reshaping new practice into a myth or a phantasm.

Keywords: performative substitution, surrogation, efhigy, collective
memory, participative art, intangible cultural heritage






EGZOTYCZNE OBRAZY PRZYRODY
W WYBRANYCH XVIII I XIX-WIECZNYCH,
POLSKICH RELACJACH Z PODROZY NA
WSCHOD

Maria Magdalena Sztuka

Tematem artykutu jest egzotyzm jako kategoria postrzegania przyro-
dy rosyjskiego Dalekiego Wschodu przez czterech polskich zestaricéw
na Syberi¢'. Daleki Wschéd rozumiany jest tutaj jako obszar Syberii,
terytoria obce i egzotyczne dla twércédw analizowanych utworéw. Ana-
lizie zostaly poddane ich dzienniki i pamietniki publikowane w latach

1790—1870. Sa one interesujace z racji podobiedstw i réznic, wystepu-

jacych migdzy utworami. Autorka skupita si¢ na utworach opisujacych

dtuzsze pobyty na Wschodzie Maurycego Beniowskiego?, Jézefa Kop-
cia, J6zefa Kowalewskiego i Agatona Gillera. Do analizy wykorzystano
ich nast¢pujace wydania:

* Maurycy A. Beniowski, Pamigtniki, przetozyt i przypisami opatrzyt
Edward Kajdanski, Warszawa 2017.

* Dziennik Jozefa Kopcia, brygadiera wojsk polskich, z r¢kopisu Biblio-
teki Czartoryskich opracowali i wydali Antoni Kuczynski i Zbi-
gniew Wojcik, Warszawa-Wroctaw 1995.

» Wihadystaw Kotwicz, Jozef Kowalewski, orientalista (1801-1878),
Wroctaw 1948.

 Agaton Giller, Opisanie zabajkalskiej krainy w Syberyi, na podstawie
wydania z 1867 roku, Warszawa 2016.

» Agaton Giller, Podréz wigznia etapami do Syberyi w roku 1854,
t. 1-2, Poznan 1912.

! Artykut powstat na podstawie niepublikowenej pracy magisterskiej: M. Sztuka, Egzotyzm
Jako kategoria recepcji Dalekiego Wschodu w wybranych polskich dziennikach i pamigtnikach
podrézy z lat 1790—1870, archiwum Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2019.

2O jego polskosci pisal m.in. E. Kajdanski we wstepie do Pamigtnikéw Beniowskiego
w swoim tlumaczeniu, wydanych w Warszawie w 2017 roku.
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* Agaton Giller, Z wygnania, t. 1-2, Lwéw 1870.

Egzotyzm jest kategoria literacka, sposobem transponowania rze-
czywisto$ci w $wiat przedstawiony utworu literackiego. Jest widocz-
ny w tworzywie jezykowym dzieta, w dobieranym stownictwie opiséw
i okresleniach wyrazanych emocji, w warstwie konstrukcyjnej, w dobo-
rze tematyki. Stuzy wyrazaniu egzotycznosci, ktéra wydaje si¢ natural-
na i nieusuwalna potrzebg psychiczng ludzi Zachodu wszystkich epok,
a od wiekéw przejawia si¢ w przyswajaniu obcych motywéw, strojeniu
nimi swoich doméw, piciu kawy i herbaty, sprowadzaniu kakao i cyna-
monu, podejmowaniu trudéw bliskich i dalekich podrézy, uczeniu si¢
jezykéw obcych, czytaniu literatury petnej egzotycznych watkéw.

Egzotyka definiowana jest w stownikach jako zespét cech wiasci-
wych krajom o odmiennym klimacie i cywilizacji; jako obco$¢, odreb-
no$¢ kulturowa i obyczajowa ludzi®, a takze odmiennos¢, dziwnosé
otaczajacej przyrody. Egzotyzm mozna okresli¢ jako intensywne zain-
teresowanie, wrecz fascynacje zjawiskami odmiennymi i odlegtymi —
zyciem, kulturg i obyczajami ludzi oraz zjawiskami naturalnymi.

Strefa rzeczywisto$ci, ktéra uznajemy za egzotyczna, nie ma sama
z siebie cech, ktére przesadzatyby o takim jej postrzeganiu. Egzotyczny
charakter danego terytorium lub zjawiska jest orzekany wylacznie w re-
lacji do podmiotu okreslajacego. Obraz zjawiska egzotycznego nasyca-
ny jest sensami i jakosciami wedtug obrazu $wiata, hierarchii wartosci,
norm spotecznych i wzorcéw estetycznych obowiazujacych w punkcie
odniesienia. Obserwator dostrzega je, poniewaz jest na nie wyczulony
i spodziewa si¢ czego$ egzotycznego, pragnie zobaczy¢ to w ten sposdb.
Postrzegane zjawiska podlegaja interpretacji, a wrecz przeksztalceniu
wedlug znanego odbiorcy obrazu $wiata.

Pokusa egzotyki na poziomie psychicznym jest u cztowieka glebo-
ko zakorzeniona. Zaspokaja ja egzotyzm — zjawisko literackie, proba
dostarczenia namiastki zyciowego doswiadczenia egzotyki w artystycz-
nym opracowaniu i z motywacjg estetyczna. Réznice migdzy egzoty-
zmem, egzotyka i egzotycznoscia precyzyjnie uchwycit Andrzej Stoft:

Egzotyka, wstepnie rzecz ujmujac, jest obszarem rzeczywistosci
odczuwanym jako zdecydowanie odmienny od terytorium kul-
turowo wlasnego. Jej substratem jest rzeczywistos$¢ fizyczna. Eg-
zotyzm jest kategoria literacka, sposobem transponowania rze-
czywistosci w §wiat przedstawiony utworu literackiego. Substra-

3 C. Rowitiski, Rozwazania na temat egzotyzmu w literaturze, [w:] Orient w literaturze
i kulturze modernizmu, red. E. Loch, Lublin 2011, s. 93.
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tem egzotyzmu jest w ostatecznym wymiarze jezykowe tworzywo
dzieta. Egzotycznos¢ jest kategoria psychologiczng oznaczajaca
szczegblne nacechowanie odbioru $wiata, jak réwniez rzeczywi-
stosci przedstawionej utworéw literackich. Jej substratem sa dys-
pozycje, potrzeby psychiczne i wyobrazenia czlowieka®.

Nalezy przy tym pamigtad, ze kryteria tematyczne majg przy okre-
$laniu miejsca egzotyzmu w porzadku zjawisk literackich drugorzed-
ne znaczenia. Opowies¢ o wspétczesnej czytelnikowi, geograficznie
bliskiej rzeczywisto$ci moze by¢ egzotyczna bardziej, niz utwér opi-
sujacy dalekie i obce miejsca’. Egzotyzm opisywany w tym artykule
dotyczyt jednak krain obcych dla autoréw relacji z podrézy. Daleki
Wschéd nazywano wéwezas Orientem. Wplyw na jego obraz w o$wie-
ceniu miata zmieniajaca si¢ sytuacja polityczna i spoteczna, ktéra byla
skutkiem zaciesnienia i zintensyfikowania si¢ kontaktéw handlowych
ze Wschodem. Innymi czynnikami bylo poszukiwanie nowych autory-
tetéw i wzorcéw, rozwdj nauki jezykéw obeych oraz usamodzielnienie
orientalistyki jako dyscypliny naukowej’. Orient, z krainy pelnej ta-
jemniczosci, erotyki i basniowosci, stawat si¢ empirycznym przedmio-
tem badani naukowych.

W dziennikach i pamigtnikach z wygnania i podrézy niezwykle
waznym elementem jest przyroda, tto, na ktérym wystepuja ludzie.
Natura, nieraz grozna i nieprzystgpna, kiedy indziej fascynujaca tyl-
ko egzotyczna oryginalnoscia i pozwalajaca przyjrzeé sig sobie z bliska,
stanowita istotng sceneri¢, w ktérej rozgrywaly si¢ wydarzenia opisane
w dziennikach i pamigtnikach. Niekiedy jej oddzialywanie bylo tak
mocne, ze sama w sobie stanowita tematyke opisu.

Wedtug romantykéw natura wraz z kosmosem i cztowiekiem stano-
wita zywy, polaczony organizm. Byli oni przekonani o jednosci $wiata
duchowego i materialnego, nieozywionego i ozywionego. Sprzyjato to
poczuciu nieskoriczonosci i uduchowienia otaczajacego $wiata, co wia-
zalo si¢ z przekonaniem o znaczeniach i przestaniach, ukrytych w przy-
rodzie i przedmiotach. Znajomo$¢ natury prowadzila do lepszego po-
znania siebie i rozumienia wlasnego ja. Natura, jako zywy twér, miata
zdolnos$¢ nawigzywania kontaktu z cztowiekiem przez zjawiska-sym-

4 A. Stoff, Egzotyka, egzotyzm, egzotycznosé. Préba rozgraniczenia pojeé, [w:] Studia z teorii
literatury i poetyki historycznej, Lublin 1997, s. 218.

5 Tamze.

¢S. Wachulak, Orient w Oswieceniu. Polski kontekst, Humaniora. Czasopismo Interne-
towe” 2017, nr 3, s. 119.
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bole. Romantycy odrzucali o§wieceniowe, pragmatyczne podejscie do
natury, nakazujace widzie¢ jg jako uregulowany mechanizm i zrédlo
produktéw: jedzenia, odziezy, broni.

W podrézach i pamigtnikach zestadcéw istnieja niejako dwie stro-
ny natury — przerazajaca i zachwycajaca’. Przyroda syberyjska zostala
opisana przez Kopcia jako majestatyczna, petna poteznych gér i skali-
stych przeleczy, ale jednoczesnie $mierciono$na, jesli cztowiek byt nie-
wystarczajaco ostrozny, jak w ponizszym fragmencie:

Unikali$my gajéw cedrowych dla niebezpieczeristwa od niedz-
wiedzi i ich czgstego napadu, blisko$¢ bowiem miejsc podob-
nych, kazdego noclegu nas pozbawita kilku koni. (...) Trzeba
przechodzi¢, czyli raczej wdrapywac si¢ na grzbiety tych wynio-
stych gér, ktdre przerywanymi pasmami w réznych kierunkach
rozciagajac si¢, ofiarowujg za jednym sposdb przejécia ostre swe
grzbiety, i tak waskie, ze ledwo po jednym koniu, czlek pieszo
idacy przechodzi¢ moze. Straszne i niedoscigte oku przepascie po
obu stronach tego okropnego goscirica, nieraz staja si¢ otchtania
ludzi i koni, ktérych niepewny krok lub najmniejsze zboczenie
z toru na wieki w nich pograzyly®.

Smier¢ koni zabitych przez niedwiedzie wydawala sie nieuniknio-
na. Przyroda w Dzienniku Kopcia rosta do rangi zjawiska wszechobec-
nego, wciskajacego si¢ dostownie w kazda dostgpna przestrzen, na keé-
rej brutalno$¢ cztowiek miat niewielki wptyw. Mégl najwyzej rozpali¢
ogien, by odstraszy¢ niedzwiedzie’. Ale nie tylko wielkie zwierzgta byty
utrapieniem wedrowcéw, bardzo czgsto te najmniejsze — owady — sta-
nowily dla nich jeszcze gorsza udreke:

Plywajac w powietrzu tak one gestym czynia i niepodobnym do
oddychania, iz musieli$my si¢ uzbrania¢ w siatki wlosiane i pt6-
cienne (!), ktérymi twarze okrywajac nasze, moglismy swobod-
niej oddycha¢, inaczej cata ich geba bytaby petna, ttumiac wolne
przejscie powietrza do ptuc'®.

7 S. Burkot, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 143.

8 Dziennik Jézefa Kopcia, brygadiera wojsk polskich, z rekopisu Biblioteki Czartoryskich
opracowali i wydali Antoni Kuczyriski i Zbigniew Wéjcik, Warszawa—Wroctaw 1995, s. 100.
? Tamze.

1" Tamze, s. 101.
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Jednak niedZwiedzie byly jednymi z najbardziej niebezpiecznych
drapieznikéw tych egzotycznych krain. Kope¢ wspominal, jak pewne-
go dnia, kiedy spacerowat po plazy, zobaczyl, ze niedzwiedz zrzucat na
niego kamienie. Czytelnikéw musiata zaskoczy¢ przebieglos¢ natury
i ukryta w niej inteligencja:

Tak np.: jednego razu postrzegam spadajacy duzy kamien z wy-
niostoéci gory, jakby z jakiego obtoku. Gdym si¢ nad tym nie-
znajomym skutkiem zastanawial, a majtek przy mnie na strazy
bedacy, na moje zapytanie nie mégt da¢ zadowalajacej odpowie-
dzi, postrzegamy tymczasem na wierzchotku niedalekiej géry
ogromnego niedzwiedzia rzucajacego na nas kamienie''.

Kope¢ pisat dos¢ zwigzle, ale tez malowniczo. Odbiorca Dziennika
nie mial najmniejszego problemu z poczuciem grozy obecnosci niedz-
wiedzi dookota czy tez wyobrazeniem sobie irytujacej masy owaddw,
wpadajacych do ust podrézujacym. Widad, ze w relacjach ze Wschodu
niedZwiedzie stanowily wazny element egzotycznej scenerii naturalnej,
a takze — Zrédlo pozywienia. W przyrodzie byto wiele owocéw, kedrych
zbieraniem zajmowaly si¢ kobiety, takze w relacjach Kopcia. Jednym
z gtéwnych zajeé mezezyzn byto natomiast polowanie, ktére wzbudza-
to szczegblng uwage autoréw. Beniowski bardzo skrupulatnie opisat
atak na niedZzwiedzia:

Na widok zwierzecia jeden z fowcéw wysuwa si¢ do przodu, ata-
kujac go, co robi wyciagajac ku niemu lewe ramig, zabezpieczone
wezesniej za pomocy grubych kawatkéw drewna, przywiazanych
na cafej dlugosci r¢ki tak, aby niedzwiedz nie ztamat jej przy
pierwszym chwycie. W momencie, gdy niedzwiedz chwyta za
ramig, przebija si¢ go lanca pod lewa tapa. Po tym uderzeniu
inni towcy wbijaja swoje lance w cialo zwierzgcia, ktére czesto
je tamie i, jezeli pierwsze uderzenie nie bylo skuteczne, odrzuca
i zgniata wroga lub, w najlepszym przypadku, kaleczy go'.

Beniowski wyposazyt ten fragment w adnotacje: ,,Nastgpujace rady
mogg by¢ przydatne dla tych, ktérzy decydujg si¢ na walke z niedz-

"'Tamze, s. 132.
2 M. Beniowski, Pamigtniki, przel. i przypisami opatrzyl E. Kajdariski, Warszawa
2017, s. 89.
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wiedziem”. Wszedl w ten sposéb w swojej narracji w kontakt z czy-
telnikiem, ktéry mégtby by¢ zainteresowany takimi poradami. Opisat
polowanie konkretnie i szczegélowo, cata procedura przypominata tro-
che precyzyjna choreografig. Kilka akapitéw wyzej niedzwiedzie zostaty
opisane jako posiadajace pewne ludzkie cechy — wpadaly we wicie-
klos¢, stawaly do walki z mysliwymi i ,zaden nie chciat ratowac si¢
ucieczka'*. W romantyzmie zjawiska przyrody byly ukazywane przez
autoréw jako réwnorzedne lub potezniejsze, niz zafascynowany nimi
cztowiek. W relacjach Kopcia niedzwiedzie, jako cz¢$¢ przyrody, urosty
do rangi stworzen posiadajacych wolg decydowania o swoich zachowa-
niach. Beniowski takze, cho¢ romantykiem nie byl, ujmowat niektére
zjawiska w sposéb podobny do romantycznego — na przyktad w opisie
tej walki ludzi z niedZwiedziami. A moze bylo to po prostu racjonalne
spojrzenie doswiadczonego wojskowego. Kope¢ jednak w swoim opisie
lowéw pozostawat pod wpltywem o$wieceniowego spojrzenia na przy-
rode. Bardzo szczegélowo opisal polowanie na sobole, lub na ptaki —
cz¢$¢ natura naturata, ujarzmionej i oswojonej przez ludzi:

Po zakoriczonym zbieraniu jaj (...) nast¢puje polowanie na mto-
dziez i podlotki. Placem tego myslistwa sa brzegi rzek oraz stru-
mieni, sitowia, stowem miejsca wéd wszelkich do morza wpa-
dajacych. Na takowy cel nie wiele zachodu, ani pracy, ani prze-
mystu nie trzeba. Zastgpujac bowiem naprzeciw biegu wody ze
psami, tysigce osieroconych pisklat na brzeg wypedzaja i bija je".

Ptaki, chociaz uosobione jako ,osierocone piskleta”, byly jednak
widziane jako bierne stworzenia. Ludzie zabijali je masowo, nie tak,
jak pojedyncze niedzwiedzie, skupiajace na sobie uwage catej grupy
towcéw i podejmujace z nimi walke wrecz.

Istotnym elementem wydarzeri opisanych w dziennikach i pamigt-
nikach byta natura naturans, réznorodna w swoich przejawach, potezna
i tajemnicza. Nie dawala si¢ ona regularnie kontrolowa¢, byta nieprze-
widywalna. Jak w romantycznych basniach i balladach, byta ozywiona
i ingerowata w zycie ludzkie. Szczegdlna role w pamietnikach odgrywa-
ty uczucia powstajace w starciu z poteznymi sitami natury. W Dzien-
niku Kopcia egzotyzm dotyczyl obcosci zjawiska — wulkanéw w Polsce
nie ma, lecz takze jego niezwyklej potegi i niespotykanego pigkna:

13 Tamze.
1 Tamze.

5 Dziennik Jozefa Kopcia..., s. 143.

-192 -



EGZOTYCZNE OBRAZY PRZYRODY W WYBRANYCH XVIII | XIX-WIECZNYCH...

Strumienie lawy obfite i liczne s ptodem tej tchnacej ogniem
gory. lle dzieri odbiera pigknosci whasciwej Wulkanami (1), tyle
noc przychyla si¢ do wystawienia oczom calej jego okazatosci
i przepychu. Cata wtenczas jego posta¢ i budowa mierzy¢ si¢
okiem moze. Przebija si¢ $wiatlo jasne przez czeluscie $cian kra-
teru i wyobraza ogromng latarnia $wiatla, jakby ustawiona na
o$wiecenie ponurosci nocy'®.

Kope¢ posunat si¢ wreez do aluzji do Boga i przyréwnat potege na-
tury do jego tronu. Przyroda zachwycata czlowieka, wzbudza podziw
i pokor¢. Musial on ,,wyzna¢ swa nico$¢ i zapomnie¢ o swej madro-
$ci”. Czlowiek w obliczu potegi przyrody mégt najwyzej zamilknaé
w zachwycie. Takie widzenie przyrody byto charakterystyczne dla ro-
mantykéw. Potezna burza deszczami i wichrami potrafita zniszezy¢
wszystko, co napotkata na swojej drodze. Giller opisat ja w ten sposdb:

Zaraz potem lunat deszcz (...) przypatrywatem si¢ piorunom,
ktére o kilkadziesiat krokéw ode mnie uderzaty w skaty, wstrza-
saty zdalo si¢ posada gér, odrywaty kamienie z hukiem i fosko-
tem lecace na droge pod kopyta koriskie. Zawichrzenie okrop-
ne, wszystko rozrywa si¢ i peka, a przerazone konie, chociaz
z ogromng bystro$cia, pedza przez wody nowych potokéw i od-
padte skaty, nie wiem czy uniosa nas z niebezpieczeristwa'®.

Opisana burza sprawiata wrazenie bardzo niebezpiecznej, przed kté-
ra wlasciwie nie mozna si¢ byto schronié. Pioruny zdawaty si¢ wstrzasaé
posadami gér, lawiny kamieni spadaty z foskotem, konie galopowaty
przez potoki. Autor relacjonowat szaleristwo natury w niezwykle barw-
ny i dramatyczny sposéb: ,zawichrzenie okropne, wszystko rozrywa
si¢ 1 peka”. Przyroda w jego opisie byla zywiolem, nie przestrzenia,
w ktérej cztowiek mégtby znalez¢ swoje miejsce. W dodatku sama sie-
bie tworzyta i rzezbita. Burza miata dziatanie nie tylko niszczycielskie,
lecz takze kreatywne: ,Po kazdej burzy tworza si¢ w gérach nowe roz-
padliny i urwiska, a skaly inaczej si¢ rysuja. Elektryczno$¢ jest dtutem

!¢ Tamze, s. 133.

7 Tamze.

'8 A. Giller, Opisanie zabajkalskiej krainy w Syberyi, na podstawie wydania z 1867 roku,
Warszawa 2016, s. 191.

Y Tamze.
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rzezbiarskim dla martwej, nieorganicznej natury®”, pisal Giller. Caty
ten obraz zostal przez autora skontrastowany ze spokojem i cieptem
ogniska. W opisach przyrody pojawialy si¢ réwniez malenkie stworze-
nia, nie tylko olbrzymie zjawiska, od ktérych pekaty géry. Opisywal
na przyktad rybe krasnogtazke, tak mata, ze nie dalo si¢ jej oczysci¢®'.
Takie opisy pickna natury, nawiazujace do deskrypcji dziet sztuki ma-
larskiej czy rzezbiarskiej, pojawialy sie réwniez w innych miejscach re-
lacji Gillera ze Wschodu i moga budzi¢ skojarzenia z arcydzietami po-
ezji romantycznej, w ktérej kazdy szczegédt pickna przyrody opisywano
z niezwyklym pietyzmem:

Za Arskiem ciagnie si¢ pickny i dtugi las — jesieri $licznie go wy-
stroifa; na jednej galazce wisza liscie réznokolorowe, czerwone
obok zbttych, szare przy zielonych, wiatr je zrywa, buja niemi
w powietrzu, jakby motylami i zasciela ziemig. — Drzewa $wier-
kowe ciemnemi pasami ciagna si¢ wsréd drzew lisciastych i pod-
nosza malownicza rozmaito$¢ lasu®.

Wida¢ w tym fragmencie kwiecisty styl autora, romantyczny sto-
sunek do natury i jego zachwyt nad jej picknem. Jesien zostala uoso-
biona, liscie — poréwnane do motyli, a las — nazwany malowniczym,
w mysl kategorii uksztattowanej w osiemnastowiecznej mysli estetycz-
nej”. Zaden z omawianych autoréw nie uzywal az tylu rozmaitych
$rodkéw literackich w swoich opisach. W podobnym stylu Giller opi-
sat egzotyczna przyrode Wschodu w innym fragmencie:

Droga kreci si¢ po zabrzezu doliny; ziemia wydeta si¢ i potworzy-
ta mate wzgdrza, trawa na nich juz zz6tkta; chmury ciagnace si¢
po niebieskim sklepieniu groza nam co chwila deszczem — szare
i czarne rzucaja ponury cieni na ziemi¢ odarta z roslinnosci. (...)
Droga wije si¢ gérami wsréd wysokich traw, migdzy ktérymi ob-
ficie ro$nie smaczna dla bydta polna wyczka; kwiat jej drobniutki
koloru fioletowego lub rézowego obwija si¢ w okoto grubszych

chwastéw i girlandami spuszcza sie z nich ku ziemi*.

2 Tamze.

! Tamze, s. 190.

2 A. Giller, Podréz wigznia etapami do Syberyi w roku 1854, t. 1-2, Poznani 1912, t. 2, . 135.
% H. Duziechcifiska, Swiar i cztowiek w pamigtnikach trzech stuleci: XVI-XVII-XVIII,
Warszawa 2003, s. 9.

* A. Giller, Opisanie..., s. 135.
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Jak podkreslat Stanistaw Burkot, pobyt na Syberii pozostawiat nie-
zatarte §lady w pamieci zestaic6w?. Kontakt z pickna, grozna przyroda
i jej wielkimi przestrzeniami budzil w zestaicach paradoksalne skoja-
rzenia z wolnoscig. ,,Za Bajkalem podréiny wolniejszy jest niz w Eu-
ropie”?, pisal Giller. Uwage romantykéw zwracata zdolnos¢ natury do
nieustannego odradzania si¢, ktéra $wiadczyta o jej cudownym, ducho-
wym charakterze i uzasadniata romantyczng wiar¢ w mozliwosci odra-
dzania si¢ jednostek i narodéw. Wida¢ to w tekstach Gillera. Cate to
pickno egzotycznej natury wzbudzalo uczucia patriotyczne w autorze,
ktéry tesknit za ojczyzna. Podobnie Mickiewicz w Stepach akermari-
skich czy Panu Tadeuszu w opisach pigkna natury dawat wyraz mitosci
do ojczystej ziemi. Patrzac na gwiazdy, Giller myslat, ze jednoczesnie
$wieca one nad Polska, przypominal sobie fragment Pana Tadeusza,
wymienial polskie nazwy gwiazdozbioréw, a o gwiezdzie Syriusz pisat
nawet, ze ,$wiatlo jej bigkitno-czerwone miga niby $wiatto za czerwo-
na lampg na ottarzu Matki Boskiej Czgstochowskiej”™. Pojawialy si¢
nawiazania do religijnej tozsamosci narodu polskiego, istniejacego po-
mimo zaboréw. Przyroda, cho¢ pigkna, przywodzita na mysl ojczyzng
i w tych momentach przestawata mu si¢ podoba¢: ,W kazdej kropelce
rosy zwieszajacej si¢ z igielki sosnowej widze tzy! Czyz i natura nie jest
zdolna pocieszy¢ i ukoi¢ wygnanca-niewolnika?”*® Te rzewne skojarze-
nia budowaly u czytelnika przekonanie o pigknie i wyjatkowosci natu-
ry w kraju ojczystym, pograzonym w chaosie rozbiordw, ktérej nic na
$wiecie nie byto w stanie zastapi¢. Przyroda stanowita integralna czes¢
utwordw Gillera, nie dodatek, sceneri¢, w ktdrej zyli ludzie, zjednocze-
ni z nia.

Wygladato to inaczej niz u Beniowskiego. Ten autor nie rozptywal
si¢ nad pigknem przyrody. Interesowalo go raczej jej zastosowanie. Kie-
dy opisywal zwierzeta i ich funkeje¢ uzytkowa, nie stronit od poréwnan
z gatunkami obecnymi w codziennym zyciu europejskich czytelnikéw:
»~Manaty przypominaja krowy z ksztattu swojej glowy (...). Ma ono [to
zwierzg] czarng grubg skére o grubosci kory debu. (...) Z¢by manatéw
sa cenniejsze, niz kos¢ stoniowa””.

5 'S. Burkot, Polskie...,s. 141.

* A. Giller, Opisanie zabajkalskiej krainy w Syberii, Lipsk 1867, s. 58. Cyt. za S. Burkot,
Polskie. .., s. 142.

7 Tamze, s. 201.

» Tamze, s. 47.

2 M. Beniowski, Pamigtniki..., s. 131.
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Réwniez Giller poréwnywal gatunki do znanych europejskim czy-
telnikom. Opisywat na przyklad rybe zwang irpiert pospolity, hajruz
(Salmo thymallus) — jako ,rybe wielkosci ptotki, z migsem o smaku ra-
ka3

Beniowski ujat temat zwierzat dos¢ lakonicznie i konkretnie. Unikat
rozbudowanych opiséw. Wymieniat ich nazwy i po podaniu pewnych
cech wymienial, do czego przydaja si¢ cztowiekowi:

Na Kamczatce nie ma zbyt wielu gatunkéw zwierzat. Na pierw-
szym miejscu znajduje si¢ pies, ktdry stuzy jako zwierzg pocia-
gowe zamiast konia, po $mierci za$ daje futro stuzace czlowie-
kowi jako odziez. Kamczackie psy sa duze, aktywne i pracowite.
(...) Na drugim miejscu po psie jest lis. Jego futro jest blyszczace
i nie znajdzie si¢ zadnego innego futra na Syberii, ktére mogto-
by konkurowa¢ z futrem lisa kamczackiego. Barany kamczackie
daja pierwszorzedne migso. Ich futro jest wysoko cenione, rogi
za$ réwniez s3 przedmiotem handlu®’.

Beniowski skupit si¢ w swoich opisach na handlu, wartosci poszcze-
gblnych zwierzgcych produktdw, poréwnaniu tych kwestii z sytuacja
panujaca w gospodarce zachodnioeuropejskiej. Zwierz¢ta w jego re-
lacjach ze Wschodu mialy wartos¢ taka, na jaka zastuzyly przez swoja
stuzbe cztowiekowi. Jest to jedna z waznych funkeji petnionych przez
przyrode w dziennikach i pamigtnikach wygnancéw. Giller pisat przede
wszystkim o pigknie przyrody, jaj potedze i malowniczosci oraz wpty-
wie na ludzkie emocje: ,mréz, ktéry az do serca przychodzi i tam mrozi
uczucia a obcina skrzydla fantazyi”*. W jego wspomnieniach przyro-
da pojawiata si¢ najczesciej w dwdch kontekstach: jako zjawisko wply-
wajgce na uczucia, a takze jako ilustracja do wydarzeni tychze emocji,
malowana niczym obraz i w podobny sposéb przez niego opisywana
jedynie z powodu swojego nieuzytkowego pickna, jak we fragmencie:
»$nieg na gérach okolicznych z6lci si¢ od ksigzyca, jakby pedzlem uma-
czanym w z6ttej farbie zostal powleczonym”™.

Kowalewski w swoich dziennikach nie poswigcat przyrodzie az tyle
miejsca, jednak piszac o niej robit to w sposéb podobnie malowniczy
i poetycki, jak Giller. Wspominat, ze wedrowat i zachwycat si¢ wido-

% A. Giller, Opisanie..., s. 190.
3 Tamze.

32 Tamze, s. 202.

% Tamze, s. 201.
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kami, ktére nazwat ,rozkosznymi”. Natura powodowata u niego emo-
cjonalne uniesienia, jej pickno przemawiato do niego tak bardzo, ze
marzyl o byciu malarzem lub poeta, czemu dawal wyraz w Dzienniku.
Ukazywal tym samym romantyczna strong widzenia natury.

Natura, dzika natura ukazuje tu wszystkie swoje powaby. Ze 30
wiorst, w czasie najpigkniejszego poranku, od godziny 2-giej rano
poczawszy, pieszo wedrowatem; zachwycatem si¢ najrozkoszniej-
szymi widokami. Na ten raz niezmiernie zatuj¢, ze nie jestem
ani poeta, ani malarzem. Czulem jaki$§ nadzwyczajny entuzjazm,

ktérym uniesiony, nie umiatem liczy¢ przestrzeni miejsca®.

Poza funkcja ubogacajacej estetycznie scenerii zestania, zycia i pracy,
wedtug Kowalewskiego natura stanowita takze zrédlo pozywki intelek-
tualnej i jedynej wiedzy o $wiecie dla autochtonéw. Pisat: ,,wyobraz-
nia Buriata, nadzwyczaj ograniczona, znajduje nieco dla siebie positku
w przyrodzeniu, lecz przez nauke zgofa nic si¢ nie rozwija™®. Poza
historiami, tworzonymi na podstawie obserwacji przyrody i opowia-
danymi sobie nawzajem, Buriaci nie mieli innego pola do mentalnego
wysitku, a natura stanowita ich jedyne zrédlo wiedzy i inspiracji.

Prymitywne ludy cechowatl specyficzny zwiazek z ziemia, korzy-
staly po prostu z zasobéw natura naturata. Zyty w pewnej symbiozie
z przyroda i czerpaly z tego, co im oferowata. Chinczycy natomiast
mieli $wiadomo$¢ swojej liczebnosci, zatem podejmowali trud upra-
wiania ziemi i przetwarzania natury. Weszli na wyzszy poziom organi-
zacji i wspotpracowali z przyroda, dzigki czemu osiagali spektakularne
w oczach przybysza z Zachodu efekty. Pisal on, ze ,,pracowita r¢ka rol-
nika gote kamienie przewrdcita w najzyzniejsze niwy. Tam [nie]znaczna
ludno$¢ w pustyniach znikneta, pedzac zycie prézniackie, pasterskie,
tu niestychane miliony jak w mrowisku si¢ poruszajg™*. Autochtoni
potrafili uprawia¢ role, handlowad plonami, przechowywac je i prze-
twarzaé. W takim spojrzeniu na natur¢ w dziennikach Kowalewskiego
gbre wzial oswieceniowy punkt widzenia — natura byta mechanizmem,
na ktérego funkcjonowanie cztowiek mégl wptywaé w celu odniesienia
jak najwigkszej korzysci.

Funkgji, jakie petnita przyroda w dziennikach i pamigtnikach z po-
drézy na Daleki Wschdd, bylo kilka. Przyroda stanowita scenerie,

3. Kotwicz, Jézef Kowalewski, orientalista (1801-1878), Wroctaw 1948, s. 106.
3 Tamze.
3¢ Tamze, s. 70.
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w ktérej rozgrywaly si¢ wydarzenia, przygody zestaicéw i zycie co-
dzienne rdzennych ludéw Wschodu. Byta tez zrédlem lgku i zachwytu,
poprzez swoja potege, groz¢, malowniczo$¢ i pigkno. Stanowila prze-
strzeft walki i zmagan oraz demonstracji sily. Byla zrédlem pozywienia,
odzienia i przedmiotem handlu. Przypominata o ojczyZnie, wzbudzata
nostalgie i wywotywata zal. Egzotyzm byt klamra, spinajaca wszystkie
te obserwacje w cato$¢. Nie zostatyby poczynione i uwiecznione, gdyby
w przyrodzie Wschodu nie bylo zjawisk i szczegbtéw egzotycznych,
przykuwajacych uwage zestaicéw, sprawiajacych, ze uznawali oni za
istotne opisaé ja, podzieli¢ si¢ swoimi doznaniami i wspomnieniami
z czytelnikami w Polsce oraz Europie. Natura byta bardzo bliska — bo
przeciez bezposrednio otaczata autordw, a jednoczesnie odlegta, bo eg-
zotyczna i niedostgpna. Jak pisal Giller, byta petna paradokséw:

Przyroda w ciaglym ruchu rozwija przed naszym umystem spo-
kéj niewypowiedziany w wielkiej liczbie chaotycznie rzuconych
szczegbtéw; systemat i porzadek matematyczny, barwy najzyw-
sze, ksztalty najrozmaitsze i t¢ wielka mysl Boza wygladajaca
z catosci, ktéra dopiero moze ludzko$¢ przy skonczeniu swojem
zupetnie zrozumie®’.

Przyroda wykraczata poza mozliwosci poznawcze ludzi, ale nie kaz-
dy z opisujacych ja autoréw dziennikéw i pamigtnikéw to dostrzegat.
Niektdrzy widzieli w niej przede wszystkim zrédto produktéw. Wszyst-
ko to jednak byto w tekstach przesycone egzotyzmem.

Autorzy mieszali stylistycznie i koncepcyjnie o$wieceniowy i ro-
mantyczny obraz natury. Czasem widzieli w niej wielki, wbudowa-
ny w cato$¢ kosmosu, uduchowiony organizm, ktérego czgsé stanowit
cztowiek i ktéry mial zdolno$¢ nieustannego odradzania si¢. Zachwy-
cali si¢ wieloma przyktadami malowniczosci i pickna natury. Czasami
jednak gére brato podejscie o§wieceniowe i natura byta widziana jako
mechanizm, ktérym cztowiek moégl sterowaé i jako Zrédto débr. Byla
to natura naturata, postrzegana przez pamigtnikarzy jako podporzad-
kowana czlowiekowi, ujarzmiona przez niego, a wigc w pewnym sensie
oswojona. Tutaj egzotyzm przejawiat si¢ jedynie w nazewnictwie — te
podporzadkowane czlowiekowi stworzenia byly egzotyczne tylko w ta-
kim stopniu, w jakim réznily si¢ od znanych z ojczystych okolic ga-
tunkéw. Natomiast dzika, malownicza, poetycka, wywolujaca emocje,
zachwycajaca niezwykloscia (obcoscia) form i ksztaltéw natura natu-

7 A. Giller, Opisanie..., s. 70.
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rans nie budzi watpliwosci, czy mozna ja nazwaé egzotyczna. Jej opisy
operuja kategoria egzotyzmu w jezyku w duzym stopniu. Autorzy od-
malowywali stowami zwigzane z nig wrazenia.

Ksztattujaca si¢ od wiekéw wrazliwo$¢ pamigtnikarzy na pigkno na-
tury pozostawala w zwiazku z bardzo istotng dla tej analizy, powstata
w XVIII-wiecznej mysli estetycznej kategorig malowniczosci. W opi-
sach przyrody najpelniej ujawnialy si¢ sktonnosci autoréw do poetyzo-
wania, ich romantyczny stosunek do natury i kwiecisty styl — zwlaszcza
u Gillera. Apokaliptyczne burze, kwitnace taki, pot¢zne niedzwiedzie
i malerikie rybki tworzyly kontrasty wspaniale ukazujace pigkno, réz-
norodno$¢ i egzotyczno$¢ dalekowschodniej przyrody.

W omawianych dzietach mieszaly si¢ ze soba o$wieceniowe i ro-
mantyczne widzenie natury, jednak romantyczne zdecydowanie prze-
wazylo. Autorem zyjacym w epoce o$wiecenia byt Beniowski, ktdry
wydawat si¢ widzie¢ w przyrodzie gtéwnie zrédlo zysku, skupiat sie
na jej praktycznej uzytecznosei i przydatnosci ludziom. Romantycy
odrzucali o$§wieceniowe, pragmatyczne podejscie do natury, naka-
zujace widzie¢ ja jako uregulowany mechanizm. Mieli przekonanie
o tworzeniu wraz z nig i kosmosem uduchowionej catosci. W tek-
stach Kopcia, Gillera i Beniowskiego przejawiala si¢ romantyczna
wrazliwo$¢ na natur¢ — na urok jej szczegbtéw (zwierzat i kwiatéw),
malowniczo$¢ (krajobrazéw), a takze jej potege i grozg (burz i trze-
siefl ziemi) oraz inny rodzaj pigkna, wzbudzajacego respekt i pokore
(wulkanéw). Pojawito si¢ réwniez uosobienie przyrody, niewypowie-
dziane przekonanie o jednosci istoty ludzkiej z naturg i kosmosem,
o symbiozie ludéw Wschodu z nia. Znajomo$¢ natury prowadzita
wedlug romantykéw do lepszego poznania siebie i rozumienia wia-
snego ja. Pigkno egzotycznej przyrody wzbudzato takie skojarzenia
patriotyczne i tgsknote za utracong ojczyzna.
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Streszczenie

Tematem artykutu jest egzotyzm jako kategoria postrzegania wschod-
niej przyrody przez czterech polskich zestaricéw na Syberi¢: Maurycego
Beniowskiego, Jézefa Kopcia, Jézefa Kowalewskiego i Agatona Gillera.
Analizie zostaly poddane ich dzienniki i pamigtniki publikowane w la-
tach 1790-1870. Strefa rzeczywistosci, ktéra uznajemy za egzotyczna,
nie ma sama z siebie cech, ktére przesadzatyby o takim jej postrzeganiu.
Egzotyka, czyli obco$¢, inno$¢ i dziwno$¢ natury, byta przez podrézni-
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kéw subiektywnie dostrzegana i opisywana w kategoriach egzotyzmu
— intensywnego zainteresowania nieznanymi zjawiskami.

Stowa kluczowe: egzotyzm, romantyzm, oswiecenie, Daleki Wschéd,
zestanicy, Syberia, pamietnik, dziennik, przyroda

Abstract

The subject of the article is exoticism as a category of perception of
Eastern nature by four Polish exiles to Siberia: Maurycy Beniowski,
Jézef Kope¢, Jézef Kowalewski and Agaton Giller. In this paper, their
travel journals and diaries published in 1790-1870 were analyzed. The
sphere of reality, which we consider to be exotic, does not have exotic
features itself. Exoticism, i.e. the strangeness of nature, was subjectively
perceived by travelers and described in the category of exoticism — in-
tense interest in unfamiliar phenomena.

Keywords: Exoticism, Romanticism, Enlightenment, Diary, Journey,
Far East, Exiles, Siberia, Nature






ARCHEOLOGIA ANTYFOTOGRAFII

Wywolywanie zdj¢é i widm z Sanoka w pracach Jerzego
Lewczynskiego oraz Zdzistawa Beksiniskiego

Klaudia Wegrzyn

Antyfotografia: pierwiastek wspdlny
»Fotografika przezywa kryzys™' — stwierdzi Zdzistaw Beksiniski w ar-
tykule o fotografii opublikowanym w 1958 roku. Zanalizuje przyczy-
ny, przebieg oraz skutki — a co wigcej, zaproponuje unikatowe wyjscie
z impasu i martwoty medium — zestaw fotograficzny:

ztozony z kilku lub kilkunastu zdj¢¢, posiadatby pewne cechy
wspolne z sekwencjg filmowa, taczenie poszczegblnych zdje¢ od-
bywatoby si¢ droga podobng do montazu filmowego. Istotng ce-
cha, odrézniajaca go od filmu, byloby jego niezmienne trwanie
w czasie i réwnoczesno$¢ oddziatywania elementéw. Elementy te
sasiadujac ze soba, moga potggowal nawzajem swoja wymowe,
mogg tez na skutek wzajemnego oddzialywania na siebie méwic

zupelnie co$ innego niz zawierajg same, co$ szerszego i glebsze-
2

go~.

Najbardziej znane zestawy Beksiniskiego to: Ndz — praca sklada sig
z portretu mezcezyzny, zdjecia noza na bialym tle oraz fotografii kobiety
przebierajacej si¢ w tazience oraz Dno — fotografia czterech mtodych
dziewczynek, strona ze stownika zawierajaca stowa slub, slusarz, smia¢
sig, Smialy, Smiech, Smiecie, Smierc oraz zdjecia nagrobka z rzezbg aniota.

' Z. Beksitiski, Kryzys w fotografice i perspektywy jego przezwycigzania, ,Fotografia”
nr 11-65, listopada 1958, [Online]. Protokét dostepu: heep://www.dmochowskigallery.
net/galeria.php?artist=34 [15 grudnia 2019].

2 Tamze.
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Elementy tworza narracj¢ — dla kazdego odbiorcy moze ona przybra¢
inne znaczenie. Odniesienie si¢ Beksifiskiego do medium, w ktérym
tworzyt oraz do potencjalnego znaczenia prac stanowilo wyjatek w cia-
gu kilku dekad. Tym cenniejsze wydaje si¢ poswigcenie temu watkowi
dodatkowo kilku listéw do przyjaciela i fotografa — w korespondencji
z Jerzym Lewczyriskim, na zapleczu mysli i szczeroéci, wyklarowata si¢
mniej oficjalna wersja pogladéw Beksiriskiego na sztuke fotografii:

Doszedtem do wniosku, ze fotografia realistyczna (wszystkie
moje dotychczasowe zdjecia i w ogdle wszystkie inne zdjecia, ja-
kie si¢ na $wiecie robi) nie ma nic wspdlnego ze sztuka. To jest
pic! [...]. To sa pozory sztuki, to jest pseudosztuka, najbardziej
zaktamana, jaka mozna sobie wyobrazi®.

W familiarnym i przyjacielskim tonie Beksiriski doszedt réwniez do
dosadniejszych wnioskéw:

Ja dopiero teraz widzg dobrze, jakim géwnem jest reportaz. Na
poczatku (przed trzema laty) nie interesowat mnie w ogéle, gdyz
nie uwazatem go za sztuke. W roku 1958 pod wplywem gledze-
nia krytykéw zaczalem sadzi¢, ze moze ja si¢ myle, a wszyscy inni
majg racje, i zaczatem troch¢ prébowaé reportazu. Szkoda byto
czasu®.

Wymiana listéw z ,kolega po fachu” — Beksinski wtedy jeszcze na-
wet nie myslat o tym, zeby malowa¢ na pelen etat — ukazuje mniej
znane oblicze sanockiego artysty. Nie tylko opisywal swoje prace, ale
poddawat je analizie’ — nigdy pézniej nie odnosit si¢ swojej twérczosci
w sposéb autoanalityczny.

Zdzistaw Beksiniski, Jerzy Lewczynski oraz Bronistaw Schlabs, w fer-
mencie twérczych wymian zdan i prac, zdecydowali si¢ na stworzenie
wystawy fotograficznej w Gliwickim Towarzystwie Fotograficznym.
Do spotkania doszto 20 czerwca 1959 roku®, jak wspominat sam Lew-

3 Z. Beksinski. Listy do Jerzego Lewczyskiego, Gliwice 2014, s. 92.

“Tamze, s. 141.

> Tamze, s. 149.

¢ W maju 2019 roku Muzeum w Gliwicach, w zwiazku z sze$¢dziesigcioleciem ,,Pokazu
zamknigtego”, zorganizowalo retrospektywna wystawe czasows Fotografia czy antyfo-
tografia? Zdzistaw Beksinski, Jerzy Lewczyriski, Bronistaw Schlabs — 60-lecie Pokazu
zamknietego [Online]. Protokét dostgpu: http://muzeum.gliwice.pl/pl/wystawa/fotografia-
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czynski: ,,Byt to pokaz zamkniety. Zamknicty, bo chcieli§my unikna¢
cenzury i zbytniego rozgtosu. Obecnych byto okoto czterdziestu oséb,
z krytykiem Alfredem Ligockim™. To wlasnie Ligocki w recenzji z tego
wydarzenia nadat wystawionym pracom zbiorcza nazwe antyfotografii®
— bezblednie odczytat teoretyczne zatozenia Beksinskiego. Zauwazyt
dodatkowo, ze zabiegi te ,otwierajg przed fotografia niezwykle cieka-
we perspektywy. Otwieraja, ale jeszcze nie realizuja. Przyznaé bowiem
trzeba, ze s3 one jeszcze bardzo prymitywne, a ich warto$¢ estetyczna
raczej znikoma™. Dziatalno$¢ fotograficzna Beksinskiego byta pézniej
poddawana krytycznej analizie i interpretacji'®, chciatabym zapropo-
nowa¢ jej kontynuacj¢ w innym kluczu oraz kontekscie materiatéw
archiwalnych oraz nieopublikowanych szkicéw prac. Pod maskg ,,pry-
mitywnosci” krylo si¢ co$ bardziej znaczacego. Zanim jednak przysta-
pi¢ do analizy, oddam glos Lewczyniskiemu, ktéry dokonat zupetnie
odmiennego trybu analizy swoich prac oraz kondycji sztuki — swoje
rozwazania sformulowal konceptualnie w archeologii forografii.

Wywotanie: archeologia fotografii

Jerzy Lewczyniski w maju 1979 roku w katalogu do wystawy Gérnosla-
skiego Centrum Kultury w Katowicach stworzyt teorie:

Archeologiq forografii nazywam dzialania, ktérych celem jest od-
krywanie, badanie i komentowanie zdarzeri, faktdw, sytuacji
dziejacych si¢ dawniej w tzw. przeszlosci fotograficznej. Dzigki
fotografii, cigglos¢ wizualnego kontaktu z przesztoscia stwarza
mozliwosci poszerzenia oddzialywania warstw kulturowo-twér-
czych na dzisiejsze''.

czy-antyfotografia-zdzislaw-beksinski-jerzy-lewczynski-bronislaw-schlabs-60-lecie-pokazu-
zamknietego [15 grudnia 2019].

7 M. Grzebatkowska, Portret podwdjny, Krakéw 2014, s. 69.

8 Por. A. Sobota, Antyfotografia i cigg dalszy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw
1993 (kat. wyst.).

? M. Grzebatkowska dz. cyt., s. 70.

1 Por. Zdzistaw Beksiriski. Forografie 1953-1959. Ze zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Gdansku, listopad 2001—styczen 2002 (kat. wyst.);
U. Crartoryska, Zdzistaw Beksiriski, ,Fotografia” 1960, nr 5.

Y. Lewczynski, Archeologia fotografii, [w:] tenze, Archeologia fotografii prace z lat 1941—
2005, Wrzesnia 2005.
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Projekt Lewczyniskiego, powstaly 20 lat po antyforografii stanowi
duzo bardziej zaawansowany koncept teoretyczny — artysta podkre-
$la jego humanistyczny i antropologiczny charakter'?. W rozszerzeniu
rozwazan o archeologii forografii, Lewczyniski stwierdzit dodatkowo:
»Chcialem sta¢ si¢ $wiadkiem dowodowym tamtego czasu. [...] Sta-
tem si¢ wedrowcem po nieskoriczonych ugorach zapomnienia i nieby-
tu rozéwietlanych $wiattem zniszczonych fotografii”'?. W ten sposéb
Lewczyniski zaczyna pochylac si¢ nad fotografiami wykonanymi przez
kogos innego — poszukuje zdje¢ porzuconych, zapomnianych, zawie-
szonych gdzie§ poza czasem — na wyprzedazach, ulicach, pchlich tar-
gach, koszach na $mieci; wéréd obcych i znajomych; w szufladach, ale
réwniez na strychach.

Widmo: papierek lakmusowy

Jerzy Lewczyniski w wywiadzie w 2012 roku przywotat sytuacje, w ktd-
rej odnalazt jedng ze swoich bardziej znanych prac, Trypryk znaleziony
na strychu — to trzy czarno-biale fotografie przedstawiajace odswigtnie
ubrane kobiety. Staro$¢ kliszy i proces wywolania sprawiaja trudnosci
w odbiorze — obraz jest zamazany, ziarnisty, zdecydowanie mozna do-
strzec na nim uplyw czasu.

Podczas moich odwiedzin u jego [Beksiriskich — K.W.] rodziny
w Sanoku znalaztem na strychu pudetko z negatywami, ktére
pozwolono mi zabra¢. Potem jest sympozjum w Sanoku poswig-
cone Beksinskiemu, jade, a nagle kto$ wstaje i méwi, ze te nega-
tywy to zdjecia Zydéw z Sanoka — Eisenbachéw. Dowiedziatem
sie, ze pani Eisenbachowej udato si¢ umrze¢ we wlasnym tézku
i to byt wielki sukees, bo gdy przyszli Niemcy, wyrzucali Zydéw,
byly rozstrzelania... Eisenbachowie mieli trzech synéw, dwéch
zabito, jeden si¢ uratowal, uciekajac do ZSRR. Granica byla
w ogrodzie Beksiniskich, przeszed! kilka metréw, rzeczka i juz.
Ale zaraz go Sowieci aresztowali i wywiezli pod chifska granice.
[...] Po latach jestem w Warszawie na zebraniu Rady Artystycz-
nej, przychodzi do mnie portierka i méwi, ze kto§ do mnie. Ide,
patrze: staruszek z plecakiem, w adidasach. ,Eisenbach jestem”

2 K. Jurecki, Od piktorializmu do ,archeologii fotografii”. Znaczenie dorobku twérczego
Jerzego Lewczyiiskiego, [w:] tamze.
13 ]. Lewczynski, Migdzy Bogiem a prawdg, s. 9.
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— méwi. Zatkalo mnie! Te sploty okolicznosci $wiadeza o tym,
ze moje zainteresowanie tym calym ,$mietnikiem” jest stuszne!
Przywioztem Eisenbacha do Gliwic, spal na kanapie. Jezdzilismy
do Sosnowca, miat tam rodzine. Zony szukat... Po dwéch tygo-

dniach pojechat. Potem listy pisat'.

Wypowiedz ta moze zostaé rozpatrzona na kilku poziomach — spo-
s6b, w jaki Lewczyniski dowiedziat si¢ o tozsamosci os6b znalezionych
na fotografiach jest wrecz niesamowity, bo opiera si¢ na przypadku.
Sprawy archiwalne komplikuja si¢, kiedy do glosu dochodzi mienie
pozydowskie, z czym mamy do czynienia w tym wypadku. W mysl
archeologii fotografii, Lewczyniski zabral klisze znalezione na strychu
domu Beksiriskich i stworzyl z nich pracg artystyczna — gest uruchomit
spirale wydarzeni oraz pracg pamigci — odnalazta si¢ osoba z przedsta-
wionej na fotografiach rodziny. Historia do tej pory zapomniana, zo-
staje ponownie powotana do glosu i dopowiedziana przez bezposred-
niego $wiadka. Sprawa polaczenia loséw Lewczyniskiego, Beksinskiego
oraz Eisenbacha moglaby rozpoczaé si¢ i zakoniczy¢ na strychu. Histo-
ria jednak ma w zanadrzu jedno wydarzenie, ktére rzuci zupelnie inne
swiatto na sytuacje. Nalezy zastanowi¢ sig, skad w ogdle na strychu
Beksinskich znalazto si¢ pudlo z rzeczami nalezacymi do Eisenbachéw
— odpowiedzi dostarcza Magdalena Grzebatkowska w Portrecie podwaij-
nym. Rekonstruujac wyglad domu Beksiriskich na ulicy Jagiellonskiej
w Sanoku, przypomina, ze znajdowat si¢ on w bliskim sasiedztwie
apteki Pod Opatrznoscia Boza, ktérej whascicielem od 1912 roku byt
Henryk Eisenbach. Przy aptece zamieszkal wraz z zona Helena oraz
trzema synami:

Beksinscy utrzymuja z Eisenbachami poprawne stosunki. [...]
We wrzesniu 1939 roku Eisenbachowie tracg wszelkie prawa
i musza nosi¢ zétte opaski z gwiazda [...]. Bracia Eisenbacho-
wie trafiaja do getta, ktdre powstalo na terenie sanockiej dziel-
nicy zydowskiej. Jerzy Potocki pamigta: ,Jeden z nich urwat si¢
stamtad i przychodzil par¢ razy do nas wieczorem do domu. Ja-
kie$ pieniadze, co$. My$my si¢ bardzo dobrze znali, moi rodzice
i dziadkowie”. Ktérys z Eisenbachéw odwiedza tez w sekrecie
Beksifiskich. Prosi o ukrycie, Stanistaw odmawia. Zdzistaw

14 7. Beksiniski, Listy do Jerzego Lewczyriskiego, oprac. O. Ptak, Gliwice 2014, s. 304; cyt.
za: J. Ruszezyk, Jerzy Lewczyiiski, legenda fotografii: Mam skaze pokory, ,Wysokie Obcasy”
20.05.2012.
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nie pogodzi si¢ z tym do konica zycia. [...] W 1942 roku getto
ulega likwidacji, a Zydzi sa wywozeni do obozu w Zastawiu®’.

Grzebatkowska, poza reporterskim odtworzeniem historii — ustale-
niem, ze Eisenbachowie jako rodzina zydowska trafiaja do sanockiego
getta — zobrazowala potencjalnie dramatyczna relacj¢ pomigdzy dwo-
ma rodzinami. Eisenbachowie i Beksidscy musieli by¢ na tyle blisko,
zeby jeden z miodszych synéw Eisenbacha zdecydowat si¢ na ucieczke
wiasnie do domu Beksinskich. W dwéch krétkich i prostych zdaniach
— ,Prosi o ukrycie, Stanistaw odmawia. Zdzistaw nie pogodzi si¢ z tym
do konica zycia® tworzy emocjonalny wezet gordyjski. Zdzistaw Bek-
sifiski nie pogodzit si¢ do konca zycia z tym, ze jego ojciec odméwit
pomocy zydowskiemu dziecku, ktére dobrze znat. Pozostanie nieroz-
strzygnigte to, jaka $wiadomo$¢ wydarzend miat nastoletni Zdzistaw —
wstrzasneto nim to jednak na tyle, ze podzielit si¢ wspomnieniem z do-
brym znajomym i wieloletnim marszandem Piotrem Dmochowskim:
»Miatem zal do ojca, ze nie przechowat Zyda”m. Grzebatkowska kon-
kluduje histori¢ Eisenbachéw w kilku zdaniach: ,Kazimierz i Juliusz
Eisenbachowie trafiaja do O$wigcimia i tam gina. Ale Janowi udaje si¢
uciec. Przez San przedostaje si¢ na radziecka strong. Zostanie areszto-
wany i wywieziony pod chifskg granice. Po wojnie trafi do Izraela”".
Kilkadziesiat lat pézniej Jan zobaczy twarze swojej rodziny na Trypryku
gnalezionym na strychu i nawiaze kontakt z Jerzym Lewczynskim.

Kryptofora: zaposredniczona opowies¢

Beksiriski zapytany o to, czy jego sztuka nawiazuje do drugiej wojny
$wiatowej, samego Holocaustu czy Zydéw najczeiciej zaprzeczal, wy-
cofywat si¢ z rozmowy lub obracat pytanie oraz odpowiedz w ironiczny
zart'® — jak na przyktad w liscie do Marii Terleckiej w 1966 roku:

Bogucki zrobit ze mnie swego czasu, w paru wypowiedziach,
sumienie epoki w wymiarze prowincjonalnym [...]. Nigdy,

> M. Grzebatkowska, dz. cyt., s. 24.

¢ Tamze.

17 Tamze.

'8 Rézne warianty zaobserwowaé mozna w wywiadach zebranych w internetowej galerii
Piotra Dmochowskiego: [Online]. Protokét dostgpu: htep://beksinski.dmochowskigallery.
net/galeria_past.php?lang=p [20 grudnia 2019].
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z wyjatkiem dzieciistwa nie bylem sumieniem epoki i nigdy
nie o$mielalbym si¢ poswieca¢ swoich prac martyrologii Zydéw,
obozom koncentracyjnym i rzeczom, o jakich niestosownem wy-
daje mi si¢ nawet méwi¢ z innymi ludzmi.

W tym zaprzeczeniu jednak jest metoda. Zaprzeczajac nawiazaniom
do wojny w ogélnym kontekscie swojej sztuki, Beksiniski odwotuje
si¢ do wyjgtku dziecinistwa, czyli czasu, w ktérym byt bezposrednim
swiadkiem tego, co dzialo si¢ z Eisenbachami. ,,Chwytanie artysty za
sfowa” nie jest miarodajnym i faktograficznym sposobem ustalenia
faktéw, niemniej pokazuje, ze Beksiniski postugiwat si¢ réznymi wy-
biegami majacymi zdezinformowa¢ osoby, ktére mialy przystapi¢ do
analizy jego dorobku — przytaczal wspomnienia, wydarzenia i opinie,
ktére nieraz wzajemnie si¢ wykluczaly. Im bardziej artysta wycofywat
si¢ z analizowania i kategoryzowania wlasnych prac, tym bardziej byly
one podatne na interpretacje ze strony odbiorcéw, ktdrzy nie byli ogra-
niczani w zaden sposéb przez zdanie twércy. Stylistyka wigkszosci ob-
razéw jest dramatyczna, czasami nawet drastyczna, trudna, mroczna
i cigzka, skojarzenia wizualne z najbardziej dramatycznymi i drastycz-
nymi wydarzeniami XX wieku nasuwaly si¢ same. W monografii Zdzi-
staw Beksiriski a kultura wspdtezesna Stanistaw Jaworski konkluduje, ze
szczeg6lnie: ,,Starsi widzieli w tym malarstwie jakby $lady wojny, zbyt
wiele z niej strzgpéw”?. Kilka lat temu zasugerowatam bezposrednie
zwiazki jego sztuki z imaginarium powojennym i holocaustowym?' —
teraz to, co bylo jedynie ,$ladami” zaczyna uklada¢ si¢ w konkretniej-
$z3 narracje.

Analizowanie obrazéw Beksiiskiego w nurcie powojennym do tej
pory nie zostalo ugruntowane, bo dzieta plastyczne odczytywano w za-
wieszeniu i zupetnym oddzieleniu od wczesniejszych form twérczosci
— w tym fotografii i antyfotografii. Wystawione na ,,Pokazie zamknie-
tym” zestawy Beksiriskiego maja bowiem jeszcze jedna, mniej znana
odston¢ — w albumie Foto Beksiziski jak i w internetowym archiwum
Piotra Dmochowskiego znajduja si¢ plansze niezrealizowanych prac.
Na jednej z kart zatytutowanych 1. Oczekiwanie, 2. Kartoteka, 3. Na-

¥ M. Grzebatkowska, dz. cyt., s. 94.

2°S. Jaworski, Wsrdd nowych spojrzen, [w:] Zdzistaw Beksiriski a kultura wspétczesna, red.
S. Jaworski, J. Mazur-Fedak, R. Gadamska-Serafin, Sanok 2014, s. 9.

2 K. Wegrzyn, Zdzistaw Beksiriski — klisze (nie)pamigei. Wprowadzenie do analizy przypad-
ku, [w:] ldentyfikacje Zaglady. Szkice historyczne i praktyki kulturowe, red. M. Gromala,
S. Papier, M. Swietlik, Krakéw 2017.
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grobek [stowo skreslone — K.W.], 4. Epitafium widzimy 6 fotografii
portretowych mezczyzn oraz fragment drzwi, na ktérych kreda naryso-
wany jest karykaturalny profil podpisany ,,Rzyd”**. Szkic pracy zatytu-
lowanej Gfdd”, to portretowa fotografia chtopca, trumna w otoczeniu
mezcezyzn ubranych w mundury, nogi kobiety przyodziane w poriczo-
chy pokazane spod lekko uniesionej spédnicy — obok kolazu znajduja
si¢ zapiski wymiaréw oraz szkic — fotografie ukladaja si¢ w ksztatt krzy-
za. Ostatni projekt antyfotografii, ktéry warto przywotaé w tym kon-
tekécie zatytutowany jest 1. Sala nr. 8, 2. Zélty manekin® — w jej sktad
wchodzg fotografie: drewnianego znaku z napisem ,Obcym wstep
wzbroniony”, nagiego ciala starszej kobiety (zdjecie jest przycigte, nie
wida¢ twarzy) oraz zdjecie wysypiska — rozrzuconych przedmiotéw,
szczatkéw, fragmentéw plotéw i $cian. Kolejnym tropem, tym razem
zinterpretowanym bezposrednio w polaczeniu z identyfikacja holocau-
stowa przez Wiestawa Banacha jest seria zdjeé: ,Beksinski wielokrotnie
fotografowat ulepione przez siebie popiersie wynedznialego wigznia
obozu koncentracyjnego o glebokich oczodotach”. W nastgpnym zda-
niu jednak Banach — jak sam Beksiriski — wycofa si¢ z jednoznacznosci
interpretacji: ,,Jednakze ta dostowno$¢ byta dla niego nie do przyjecia;
poza tym, zamiast relacjonowa¢ historig, szybko skupit si¢ na swoim
zyciu wewnetrznym i tam szukal komentarza do wlasnych niepoko-
jow’». W podobnym kluczu Banach zrozumie wielokrotne powraca-
nie Beksinskiego do fotografowania pustych $cian, dachéw i plotéw:
» W Sanoku ten pozorny reportaz uzyskuje jeszcze inne oblicze. Wielo-
krotnie w swoich fotografiach artysta wykorzystuje wysoki, zbity z de-
sek plot. Jego monotonna faktura wywotuje odczucie nudy i smutku.
[...] Motyw plotu inspiruje artyst¢ do kompozycji o charakterze psy-
chologicznym™®. Analiza Wiestawa Banacha wydaje si¢ jedynie sygna-
lizowa¢ pewne mozliwosci interpretacyjne, postaram si¢ zatem zasy-
gnalizowane ,,wywolywania wrazenia” na fotografiach nieco rozszerzy¢
i zastosowa¢ do konkretnych prac.

» Wywolywanie wrazenia” znaczeniowo spokrewnione jest z gestem
~wywolywania zdjg¢” i nie bedzie w przypadku Beksinskiego jedynie

22 Foto Beksiriski, red. T. Chomiszczak, Olszanica 2011, s. 168. Warto w tym miejscu pod-
kresli¢, ze na jednej z prac Jerzego Lewczyriskiego znajduje si¢ fragment zdjecia z macewa.
» Dmochowski Gallery — Wirtualne Muzeum Zdzistawa Beksiriskiego [Online]. Protokét
dostgpu: htep://www.dmochowskigallery.net/galeria_karta.php?artist=348&picture=2546
[20 grudnia 2019].

2 Tamze.

5 Foto Beksiriski, s. 154.

26 Tamze, s. 54.
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metafora, a Zrédlem, z ktérego wyrasta cata reszta jego twérczosci. Tak
jak Lewczyniski wywotal obecnos¢ zydowskiej rodziny Eisenbachéw
w Iryptyku znalezionym na strychu, Beksiiski obecno$¢ i nieobecnosé
réwniez bedzie wywotywal — w mniej bezposredni sposéb. Warto
w tym miejscu przyjrze si¢ samemu procesowi wywolywania fotogra-
fii analogowej: podczas reakeji chemicznej klisza/no$nik obrazu tworzy
najpierw negatyw, a nastgpnie pozytyw obrazu — papier poddawany
jest kapielom w odpowiednich roztworach, w wyniku czego zostaje na-
swietlony i tworzy obraz”’. Lewczyniski w archeologii fotografii dokonal
prostego procesu wywotania fotografii — zaprezentowat odbiorcom go-
towy obraz. Beksiniski wydaje si¢ znajdowac gdzie§ pomigdzy etapami
wywolywania — zawieszony jest w procesie rozpoznania negatywu, ale
jeszcze nie stworzenia pozytywu. Jego prace noszg $lady, przebtyski,
nawigzania, odbicia. ,,Quasi-reportaz” z sanockich ulic pokazuje puste
ulice i smutne miasto — moze ma wywotad wrazenie tgsknoty za ludzmi,
ktérzy w trakcie i po wojnie znikngli z miasta? Moze ,glowa wigznia
obozu” fotografowana na rézne sposoby ma wywofaé historig i cisze,
ktéra po niej pozostata? Puste oczodoly powiazane sa materig gliny
z pustymi ustami — nie ma czlowieka ani jego historii. Moze antyfoto-
grafia ma wywolac pgknigcia w fasadzie rzeczywistosci? Pokaza¢ urwang
narracj¢ i urwane zywoty? Moze — najprosciej — Beksiriski ma wywofa¢
widma przesztosci z Sanoka, z ktérymi nie pogodzit si¢ do konca zycia?

Widma oraz ich wywolywanie przywotuja na mys$l Derridiariskg
koncepcje widmontologii*® — chciatabym zasygnalizowa¢ mozliwosci
wykorzystania tej metodologii w kontekscie sanockich widm Lewczyni-
skiego oraz Beksiriskiego. W pogladowym ujeciu nie sposéb odwotaé
si¢ bezposrednio do zrédet lub chociazby polskich analiz i opracowan
widmontologii®, dlatego tez na tym etapie potraktuj¢ ja jako metafo-
r¢ procesu i spos6b wykonywania gestéw przez przywotanych przeze
mnie artystéw. We wstepie Grzegorza Grochowskiego do tematyczne-
go numeru ,, Tekstéw Drugich” zaproponowana zostaje taka definicja
widma:

Gléwna cecha widma wydaje si¢ [...] niepokojaca zjawisko-

wo$¢ czego$ niematerialnego, co tymczasowo zyskuje zauwazal-

¥ Por. W. Kanicki, Ujemny biegun fotografii, Gdarisk 2016.

% Projekt zasygnalizowany przez Jacquesa Derride w Prawdzie o malarstwie, kontynuowany
i rozwiniety w Widmach Marksa.

¥ J. Momro, Widmontologie nowoczesnosci: genezy, Warszawa 2014; A. Marzec, Widmon-

tologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Warszawa 2015; Widma
Derridy, red. A. Bielik-Robson, P. Sadzik, Warszawa 2018.
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ne ksztalty, niespodziewanie wytania si¢ z mrocznych zaswiatéw
i znika, powracajac w rytmie kolejnych nawiedzen [...]. Fanto-
mowa posta¢ ma zwykle stanowi¢ figur¢ paradoksalnego istnie-
nia poza opozycjami (obecnosci/nieobecnosci, ducha/materii,
aktywnosci/biernosci, ozywienia/martwoty itp.), ktére zarazem
jest i nie jest, zawieszone miedzy bytem a niebytem — zauwazalne,
cho¢ mato uchwytne®.

Podobny charakter przybiera narracja i autorefleksja Beksinskiego —
jego fotografia jest widmowa, poniewaz powotuje do zycia fantomowe
i iluzoryczne historie, wydarzenia oraz miejsca, ktére mogly wydarzy¢
si¢ w Sanoku; jego malarstwo jest widmowe, poniewaz pokazuje hi-
storig, ale w sposdb nieoczywisty i niedostowny; a w koricu — postaci
pojawiajace si¢ w jego sztuce sa widmowe — istnieja przy ich jednocze-
snym braku.

Derrida w tekécie Fora. , Kanciaste” stowa Nicolasa Abrahama i Mrii
1676k odwoluje si¢ do koncepdji krypty, ktéra w kontekscie Beksin-
skiego wydaje mi si¢ szczegélnie istotna:

Mieszkaniec krypty zawsze jest nieumartym, zmartym, ktérego
chce si¢ utrzymaé przy zyciu, ale jako zmartego, ktérego chce si¢
zachowa¢ az w jego $mierci pod warunkiem, ze zostanie zacho-
wany w sobie, ocalony, a zatem zywy>'.

Tutaj, ponownie — jako symbol — widmontologiczna krypta moze
wyjasni¢ to, co moglo staé si¢ z Beksinskim, kiedy byt $wiadkiem, tu-
dziez dowiedzial si¢® o odmowie ojca podczas ratowania zydowskiego
chiopca z sasiedzewa. W Beksiriskim zakotwiczyto si¢ miejsce na opo-
wies¢ — chlopca Eisenbachéw i innych. Stat si¢ nosicielem krypty oraz
tajemnicy, ktdre w analizie Andrzeja Marca przybieraja postaé kryprofory:

Melancholijny podmiot staje si¢ tym samym kryproforg, czyli
niosacym w sobie krypte [...], pustke, ktéra otacza nieustan-
na opieka i pielegnuje wewnatrz siebie. [...] Inkorporacja czy-
ni z podmiotu pojemnik na cudza opowies¢, ktdra znajduje si¢

% G. Grochowski, Numer nawiedzony, , Teksty Drugie” 2016, nr 2, s. 8-9.

3! ]. Derrida, Fora. ,, Kanciaste” stowa Nicolasa Abrahama i Marii Torok, przet. B. Brzezicka
»Teksty Drugie” 2016, nr 2, s. 134.

32 Grzebatkowska nie uscidla, czy Zdzistaw Beksiriski byt bezposrednim §wiadkiem wyda-
rzenia, czy poznat je za posrednictwem opowiesci lub wspomnien rodziny.
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poza jego wiasng $wiadomoscia, kontrolg i pochodzi z innego
czasu. Sprawia, ze jest on zmuszony nieswiadomie realizowaé
i odtwarza¢ cudzg przesztos¢. Od tej pory staje si¢ kryproforg, no-
sicielem tajemnicy, kt6rg bedzie wyrazaé nie wprost, lecz poprzez
gesty, uczucia, nastroje i jezykowe szyfry (homofonie, anagramy,
niejednoznacznosci, metonimie). Podmiot w tym ujeciu nie jest
nigdy indywidualna, transparentng jednostka, lecz jawi si¢ jako
rozwarstwiony, podzielony, zamieszkiwany przez wielo$¢ glo-
séw przesztosci, ktére postuguja si¢ nim, by kontynuowaé swoje
przerwane, niezakoficzone sprawy™.

Zamkniete w Beksifiskim dos$wiadczenia, uczucia, rozrachunki,
wyrzuty sumienia, poczucie odpowiedzialnosci, $wiadomos¢ lub nie-
swiadomo$¢ wydarzeni historycznych wychodza na $wiatto dzienne za
posrednictwem szyfréw zakodowanych na kliszach fotograficznych
i w pociagnigciach pedzlem.

Aleksandra Ubertowska w tekscie O spektrologiach Zagtady przypo-
mina o Derridiariskiej anachronii — serii/seryjnosci widm oraz ich pa-
radoksalnej materialnosci ,ktéra wyraza si¢ najpetniej w obrazach rze-
czy zniszczonych, zdeformowanych™. Dyskurs widmontologii faczy
bezposrednio z reprezentacjami Holocaustu, postpamigci i ,tematéw
zydowskich”. Widma pojawiajg si¢ w seriach i mogg zosta¢ zanalizowa-
ne w kontekscie sztuki powojennej — u Beksiiskiego powracaja w réz-
nym nat¢zeniu i dostownosci, jednak spajaja caly jego modus tworczy.

Twoérczoé¢ Zdzistawa Beksinskiego na tle polskiej historii sztuki mo-
dernistycznej wydaje si¢ stanowi¢ osobna wyspe i biata plame do tej pory
niepoddana konkretnej interpretacji i analizie. Wrazenia wywolywane
przez obrazy stanowig echa tego, co wzigto swéj poczatek w fotografii
oraz antyfotografii — dlatego tez nalezy analizowac je przez ten pryzmat
i w powigzaniu. Kiedy poznamy biografi¢ Beksiniskiego, zdamy sobie
sprawe ze znajomosci z rodzing Eisenbachéw, zrozumiemy histori¢ wo-
jennego Sanoka, zinterpretujemy nastgpujace po sobie fotografie, antyfo-
tografie, szkice, rysunki, grafiki, rzezby i obrazy — zobaczymy twérczosé
petna widm. Trudnosci interpretacyjne sztuki Beksiriskiego zwiazane sa
z gestami artysty, ktéry wycofywat si¢ z ich analizowania — jego podejscie
przetransponowane zostato na same prace, ktére swoja niedostownoscia

3 A. Marzec, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci,
Warszawa 2015, s. 91-95.

3 A. Ubertowska, Rysa, dukt, odcisk (nie)obecnosci. O spektrologiach Zaglady, ,Teksty
Drugie” 2016, nr 2, s. 106-108.

-213 -



Klaudia Wegrzyn

i $ladowoscia nawiazan wywoluja w odbiorcy jedynie mgliste wrazenia,
odczucia i skojarzenia. Trypryk znaleziony na strychu Lewczytiskiego wy-
wotal sanockie widma o konkretnych rysach twarzy i o konkretnym
nazwisku Eisenbach; prace Beksiriskiego wywoluja widma bez imion,
nazwisk, twarzy, ciat, narodowosci, wieku — jedynie ich $lady, resztki oraz
odbicia. Widmontologiczne odczytanie prac sanockiego artysty pozwoli
spojrze¢ na jego dorobek w zupelnie innym $wietle — nie beda to jedy-
nie dzieta ,fantastyczne”, ,mroczne”, ,przerazajace”, ale raczej osadzone
w osobistych doswiadczeniach i historii. Historii nie tylko rodzinnego
Sanoka i Zydéw zamknietych w sanockim getcie; ale historii uniwersal-
nej — imaginarium wizualnego $wiata powojennego, do ktérego opisu
nie ma ustalonych zasad, stéw i formul, bo jedyne, czym dysponujemy;,
to wlasnie wspomnienia, przezycia, pamiatki oraz archiwa.
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Streszczenie

Tekst analizuje prace i teorie fotografii dwéch artystéw — Zdzistawa
Beksiriskiego oraz Jerzego Lewczyriskiego. Antyforografia oraz arche-
ologia fotografii staja si¢ przyczyna rozwazan na temat wywolywania
samych zdje¢ oraz metaforycznych widm — pamieci przesztosci bezpo-
$rednio powigzanej z wojennym Sanokiem, miejscem urodzenia Bek-
sifiskiego. Sploty wydarzen i przypadkéw ujawniaja powigzanie 7ryp-
tyku znalezionego na strychu (Lewczynski, 1971) z rodzing Beksinskich
i Eisenbachéw oraz dramatycznej historii z nimi zwiazane;.

Stowa kluczowe: antyfotografia, archeologia fotografii, pamieé, wywo-
tywanie, widmontologia

Abstract

The aim of the essay is to analyze and compare Zdzistaw Beksiriski’s and
Jerzy Lewczyniski’s works of art and theories about the photography:
antiphotography and the archeology of photography. The analog method
of developing a picture is used as a metaphor for evoking the spect-
ers of the past — from the war times in Beksiriski’s home town Sanok.
The dramatic chain of events and coincidences leading to Leczyriski’s
discovery of photographs belonging to the Jewish family Eisenbach
will tie together histories of Beksinski, Lewczynski, photography and
forgotten past.

Keywords: antiphotography, archeology of photography, memory, re-
membrance, hauntology






TEKSTOWA HYBRYDA JAKO FORMA

PAMIECI
Obraz zatoby w Grief Is the Thing with Feathers Maxa Portera

Lukasz Woirski

Wprowadzenie

Utrata bliskiej osoby nalezy do wydarzen, ktérych intensywno$¢ zo-
stawia najtrwalszy $lad w pamigci. Tego rodzaju doswiadczenie nie po-
zwala wigc o sobie zapomnieé, wciaz powraca w myslach, dopominajac
sie¢ uwagi. Rozpoczyna si¢ proces jego przepracowywania, angazujacy
czgsto wyobraznig, ktéra poméc ma w odnajdywaniu sensu egzystencji
skonfrontowanej z kruchoscig ludzkiego losu. Podnosi to indywidu-
alng histori¢ do rangi opowiesci o wymiarze parabolicznym. W tym
miejscu otwiera si¢ rozlegta przestrzeni dla literatury, a pisanie i czytanie
staje si¢ formg terapii.

Zal po zmarlym zawsze przybieral formy $wiadczace o sposobie
rozumienia spraw eschatologicznych w okreslonej zbiorowosci. Po-
szczegblne kultury wytworzyly przez wieki szereg rytualéw zatobnych
moéwiacych wiele o panujacej w danym miejscu i czasie mentalnosci.
Konwencje przezywania straty nie zawsze nadazaja jednak za zmianami
spolecznymi, bywajg odczuwane jako skostniate i by skutecznie petni¢
whasciwa sobie funkcje, wymagaja uwspédlczesnienia.

Zachodzace przeobrazenia sztywnego obrzadku zatobnego w strong
bardziej zindywidualizowanych postaw nie oznaczajg jednak catkowi-
tego odrzucenia tradycyjnych wzorcéw, ale ich swobodne i twércze wy-
korzystanie w procesie duchowej rekonwalescencji. Dzielo literackie,
majace w zamysle autora oddawaé spos6b odczuwania straty w dzisiej-
szym $wiecie, powinno odzwierciedla¢ kondycje duchows zatobnika
zanurzonego w morzu bodzcdw, wystawionego na dziatanie réznych
mediéw. Stad konieczne okazuje si¢ odwazne sigganie do rozmaitych
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form i gatunkéw, ktérych zaskakujace zestawienie wydobywa z nich
nowe, nieoczywiste tresci, a obrazy kulturowej pamigci przeksztalcajg
si¢ w tkanke wspdtczesnego doswiadczenia. Przed tak zdefiniowanym
zadaniem stangl Max Porter, piszac swoja debiutancka ksiazke Grief Is
the Thing With Feathers.

Wyzwanie metodologiczne

W tekscie Ryszarda Nycza Kulturowa natura, staby profesjonalizm czy-
tamy:

Literatura (...) daje si¢ dzi$ okregli¢ jedynie jako zinstytucjo-
nalizowana sztuka wypowiadania ludzkiego doswiadczenia
rzeczywisto$ci — w calym jego zréznicowaniu i specyfice'.

Jesli literatura i literaturoznawstwo swoje zadanie upatrujg w ko-
mentowaniu jak najszerzej pojetego doswiadczenia, praca badacza
z koniecznosci nabiera nieco przygodnego charakteru, przez co musi
positkowa¢ si¢ ustaleniami przedstawicieli innych gatezi wiedzy. Owo
transdyscyplinarne przemieszczanie si¢ pomigdzy réznymi obszarami
nauki jest zawsze sprofilowane pod katem konkretnych wymogéw, ja-
kie stawia przed interpretatorem wybrane dzieto, nie dochodzi tu do
powstania nowej dyscypliny akademickiej, jak to ma miejsce w przy-
padku interdyscyplinarnosci scalajacej i fundujacej, by postuzy¢ sie
okresleniem Szymona Wrébla®.

Niektdre utwory literackie zdajg si¢ same prowokowa¢ takie podejscie
metodologiczne. Jest nim na pewno Grief Is the Thing with Feathers Maxa
Portera, ksiazka, ktéra juz w zatozeniu rzuca wyzwanie tradycyjnym kla-
syfikacjom genologicznym, jak réwniez spojrzeniom badawczym.

Tytut stanowi aluzj¢ do wiersza “Hope” is the thing with feathers au-
torstwa Emily Dickinson; jest hotdem oddanym autorce oraz jednocze-
$nie sugestia, ze zaloba mozne by¢ tak twércza i rozlegta jak nadzieja’.

'R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka wwag o przedmiocie poznania
literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne
pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 32.

2'S. Wrobel, Interdyscyplinarnosé jako efekt dyscyplinarnosci, [w:] Glosy w sprawie interdyscy-
plinarnosci. Socjologowie, filozofowie i inni o pojeciach, podejsciach o swych doswiadczeniach,
red. J. Kurczewska, M. Lejzerowicz, Warszawa 2014, s. 31.

3 “It’s an homage to [Emily] Dickinson, a suggestion that grief is as generative, as vast, as
hope”. Porter M. (2016), British writer Max Porter explores loss in ‘Grief Is the Thing With
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Cickawym zabiegiem jest przeniesienie intertekstualnego pola
cigzkosci z dominujacego paradygmatu zwyczajowej aluzyjnosci na
poziom graficznej ingerencji. Tak si¢ stalo w przypadku pelniacego
funkcje motta epigramatu Emily Dickinson o incipicie 7hat Love is all
there is, w ktérym wybrane sfowa zostaly niejako odrecznie wykreslo-
ne, a ponad nimi nadpisano inne, nalezace do porzadku $wiata przed-
stawionego ksiazki Portera. To fizyczne zawlaszczenie jednego tekstu
przez drugi naruszyto istniejaca migdzy nimi réwnowagg, wymuszajac
pytanie o ich wzajemne relacje.

¢ fow :
That Love-is all there is,
¢ oW

Is all we know of Love; 2

GRO
It is enough, the freight should E)Je
g0
Proportioned to the groove—

Emily Dickinson

Zrédto: M. Porter, Grief Is the Thing with Feathers, London 2016,
s. bn.

Pisanie jako terapia

Max Porter w wieku szesciu lat stracit ojca i to wydarzenie bez watpie-
nia wplyngto na cale jego dalsze zycie i byto Zrédlem refleksji, z kté-
rej zrodzila si¢ ta ksiazka. Opowiada ona histori¢ $wiezo owdowialego
mezczyzny oraz osieroconych dzieci. Dwaj bracia zostali obdarzeni
jednym glosem. Relacje migdzy nimi maja w zatozeniu ukazaé, w jaki
sposéb dochodzi do reorganizacji rodziny czy jednostkowej swiadomo-
§ci po traumie utraty bliskiej osoby. Trzeci z bohateréw po angielsku
nazywa si¢ Crow, co mozna odda¢ jako Wrona albo Wroniec. Polski

przektad ksiazki jak dotad si¢ nie ukazat.

Feathers [Online]. Protokét dostgpu: heep://www.startribune.com/max-porter-author-
of-grief-is-the-thing-with-feathers-talks-about-the-genesis-of-the-book/383801821/ [17
grudnia 2019].
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Istnieja utwory, w ktérych zwiazek pomiedzy dzietem i twércg jest
— bardziej lub mniej intencjonalnie — zakamuflowany, nie zostal wy-
razony wprost. Porter nie ukrywa jednak swoich motywacji, pisaniem
dajac wyraz zmaganiom z wlasnymi rozterkami, przez co teza Michaita
Bachtina stosuje si¢ do jego ksiazki w sposéb bezposredni:

Przedmiot estetyczny jest tworem, ktdry zawiera w sobie tworce:
w nim twérca odnajduje siebie i niezwykle silnie odczuwa swo-
ja tworcza aktywno$é. Albo inaczej: jest to twér taki, jakim go
widzg oczy samego tworcy, ktéry stworzyt go swobodnie i z mi-
loscig (nie jest to, rzecz jasna, tworzenie z niczego, zaktada ono
uprzednie istnienie rzeczywistosci poznania i czynu, ktéra prze-
obraza i formuje)*.

Wydaje si, ze ze wzgledu na swéj immanentnie terapeutyczny cha-
rakter twérczo$¢ zatobna niejako z definicji wyplywa z potrzeby prze-
transponowania wewnetrznego pejzazu emocjonalnego na ogdlnie do-
stepne przekazniki. Zamkniecie zalu w literackiej formie stanowi jed-
noczesnie otwarcie na wspélnote. Jednostkowe cierpienie wpisuje si¢
w powszechne i uniwersalne doswiadczenie utraty, dzigki czemu nagle
uczucie osamotnienia znajduje ukojenie we wspétczuciu i w duchowe;j
solidarnosci.

Widmo kulturowej ikony

Smier¢ i zal po zmarlym to nader czesto eksploatowane przez pisa-
rzy pole tematyczne usiane minami klisz kulturowych. Max Porter
skutecznie lawiruje pomiedzy oddajacymi stany emocjonalne stylami
wypowiedzi, nie dajac si¢ jednak ztapaé¢ w putapke zamknigtej formy.
W panujacy w domu sentymentalny smutek wplecione zostaje inte-
lektualne spojrzenie ojca i dziecigcy humor chlopcéw. Najbardziej
zaskakujacym i nieoczywistym uzewngtrznieniem synchronizmu styli-
stycznego okazuja si¢ wypowiedzi Wrony, ktéra jako mitologiczny, nie-
mal archetypowy zwiastun badz towarzysz $mierci, obecny w réznych
epokach i kulturach, ogniskuje w sobie wielorakie, nieraz wydawatoby
si¢ sprzeczne przejawy zatoby, ujawniajac szeroki wachlarz potencjalnie
mozliwych reakeji uczuciowych. W tym kontekscie przychodzi na mysl

* M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, ttum. W. Gajewski, Warszawa 1982, s. 79-80.
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réwnolegla tradycja literackich przedstawien kruka, na czele z szeroko
znanym wierszem Edgara Alana Poe, jednak bezposrednich odniesierd
do tego utworu prézno tu szukaé.

Wroniec nalezy do kultury opowiesci, ktéra wykracza daleko poza
tradycje anglosaska. Miat on zawsze status ikony, pojawiajac si¢ bardzo
czesto zarébwno w folklorze, jak i dzietach wysokoartystycznych, na ob-
razach, w basniach i w literaturze dziecigcej. W ksiazce Portera Wroniec
zdaje sobie sprawg ze swojego bagazu symbolicznego, rozklada go wigc
na czedci i si¢ nim bawi. Jako widmo, hipostaza uczuciowych doznas,
reprezentujacy zatobe fantazmat, obraca na nice dotychczas panujacy
w rodzinie porzadek. Krétko méwiac, jest wszystkim tym, czego chlop-
cy 1 ich ojciec w owym momencie potrzebuja. ,I won't leave until you
don’t need my anymore™ [Nie odejde, péki nie przestaniecie mnie po-
trzebowaé] — méwi, pojawiajac si¢ po raz pierwszy w malym londyn-
skim mieszkaniu i dotrzymuje stowa, to dzigki niemu bowiem rodzina
uczy si¢, jak radzi¢ sobie z powstalty luka. Po pierwsze Wrona nie jest
wylacznie wytworem wyobrazni, ale ucielesnia czarna, dojmujacg obec-
no$¢ $mierci. Stad wyczuwalna nieprzyjemna won idaca w parze z od-
streczajaca powierzchownoscia: ,Feathers... rich smell of decay... one
shiny jet-black eye... blinking slowly, in a leathery wrinkled socket™
[Pi6ra... silny zapach zgnilizny... jedno blyszczace czarne oko... mruga-
jace powoli, w szorstko zmarszczonym oczodole]. Ptak petni w utworze
podobnie ambiwalentng funkcj¢ jak znany z folkloru trickster (szachraj,
przechera), swoim wulgarnym, prze§miewczym jezykiem i zachowaniem
wprowadza zamet, ale i otwiera perspektywe wyjscia poza zastany ukiad
zdarzeni. Z drugiej strony wystgpuje tu w roli terapeuty psychoanalityka
stuzacego ojcu dobra rada; opickuje si¢ dzie¢mi, traumie po $mierci ich
matki przeciwstawiajac potege opowiesci, dajac im oparcie w mitycznym
obrazie $wiata. Zajmuje porowatg przestrzeri migdzy fikcjg a realnoscia,
zamieszkuje pograniczne terytorium, na ktérym dochodzi do spotka-
nia basni z codzienno$cia, wyobrazni z przyziemnoscia. Ten unikalny
glos, rozsadzajac znane konwengje literackie i twérczo wykorzystujac ich
okruchy, ratuje ksiagzke przed schematyzmem i osunieciem si¢ czuloéci
w ckliwos¢, dzigki czemu Grief Is the Thing with Feathers nie jest zwykla,
rozdzierajacy serce kronikg straty, ale czyms o wiele wickszym potencjale,
wymykajacym si¢ tradycyjnym kategoryzacjom.

Mimo ze ksiazka jest narracyjnym tryptykiem, w ktérym Tata
(Dad), Chtopcy (Boys) oraz Wrona (Crow) zostali obdarzeni glosem

5 M. Porter, Grief Is the Thing with Feathers, London 2016, s. 7.

¢ Tamze.
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na réwnych zasadach, to wlasnie ptaszysko, na pierwszy rzut oka lite-
racki gadzet, sprawuje piecz¢ nad domem i rezyseruje w gruncie rzeczy
nieliczne, poprzecinane retrospekcjami wydarzenia. Nie jest przypad-
kiem, ze ojciec zawodowo zajmuje si¢ badaniem twérczosci Teda Hu-
ghesa, autora tomiku poetyckiego Crow. From the Life and Songs of the
Crow. Mgzczyzna jest tak zafascynowany owymi lirykami, ze obecna
w nich figura literacka ozywa i nawiedza swojego admiratora. W sytu-
acji, gdy naruszone zostaja fundamenty, na ktérych bohater budowat
swoje zycie, zaczyna on poszukiwaé oparcia w obsesji, w oswojonej ma-
terii stanowigcej tkanke wyobrazni.

Z wierszy Hughesa przeziera ztos¢, bol i poczucie winy. Wroniec
Maxa Portera rézni si¢ jednak zasadniczo od powstatego ponad czter-
dziesci pigé lat wezesniej poprzednika. Ma on bowiem do siebie wigk-
szy dystans, bywa niepowazny i wykazuje sktonno$¢ do eksperymen-
téw jezykowych. Zdaje sobie sprawg z bogatej tradycji przedstawiania
wlasnego gatunku i skrzgtnie korzysta ze swojej kulturowej wielopo-
staciowosci. Ztozona natura Wronca wspélgra z réznorodnoscig obec-
nych w ksigzce form wypowiedzi.

Genologiczna wolnos¢, czyli twérezy dialog z tradycja

Spoiwem laczacym poszczegdlne watki nie jest tu ciag narracyjny, ale
tematyka — zatoba po stracie zony i matki. To wlasnie uczucie zalu po
zmarlej dopominalo si¢ odpowiedniej formy dla oddania psychicznego
wstrzasu, chaosu wyobrazni, szoku i traumy. Stad opowie$¢ o rodzinnej
tragedii cechuje wieloglosowo$¢ oraz synchroniczne sigganie do réz-
nych gatunkéw mowy. Jesli w jednej z perspektyw osobowos¢ uznaje
si¢ za sume doswiadczen, a literature za sztuke ich wyrazania, to zmiana
konstelacji zyciowych odniesieni, powstata w wyniku wytworzenia si¢
luki po bliskiej osobie, oznacza przesunigcia w samorozumieniu pod-
miotu i podwazenie dotychczasowego sposobu okreslania wiasnego
miejsca w rzeczywisto$ci. Znajduje to odbicie w konstrukeji utworu
bedacego emanacjg proby patchworkowego posklejania rozbitego, oka-
leczonego $wiata. Rozpad na pozér ugruntowanego tadu oznaczat roz-
sadzenie konwencji narracyjnych, polifoni¢ i genologiczne rozchwia-
nie. W przedziwny sposéb zostaja ze soba zestawione tak odmienne
formy jak: scenariusz teatralny, wywiad, przypowies¢, esej, zapis snu,
quiz, dowcip czy pytania sprawdzajace umiejetnos¢ czytania ze zrozu-
mieniem. Taki zabieg demaskuje prawdziwa proweniencj¢ literatury,
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uwypuklajac nierozerwalny splot gatunkéw wtérnych z pierwotnymi,
na co wiele dekad wezesniej zwrécit uwage Michait Bachtin w swoim
naukowym wywodzie:

Znakomita wigkszo$¢ gatunkéw literackich ma charakter wtérny,
ztozony, sklada si¢ z réznorako przetransformowanych gatunkéw
pierwotnych (replik, potocznych opowiesci, listéw, dziennikéw,
protokotéw itp.). Owe wtdrne gatunki ztozonego porozumiewa-
nia si¢ w sferze kultury z reguly rozgrywaja réznorodne formy
pierwotne obcowania jezykowego’.

Wszystko to obfituje w neologizmy, bezsensowne stowa, asonanse
i onomatopeje. Nadrzednym celem nie jest jednak li tylko zabawa czy
gra z czytelnikiem (cho¢ sama w sobie stanowi istotng warto$¢). Porter
zdaje si¢ widzie¢ w tym patchworku przede wszystkim szczero$¢, praw-
de, uczucie i ocalajace pickno. Swoja ksiazke nazywa listem mitosnym
do formy hybrydycznej, pozbawionej jednakowoz autotelicznej racji
bytu. Podobnie jak zawlaszczenie tytutu wiersza czy tresci epigramatu
Emily Dickinson oraz swobodne czerpanie z tradycji literacko-ikono-
graficznej w przypadku Wrony, tak taczenie ze sobg konwencjonalnie
nieprzystawalnych gatunkéw jest wyrazem wolnosci, jaka ma odbiorca
kultury i potencjalny twérca. Na plan pierwszy wysuwa si¢ wigc zasada
dialogicznosci, w mysl ktérej nastgpuje nieustanna transmisja i wymia-
na treci migdzy czynnymi uczestnikami komunikacji:

W rzeczy samej, stuchacz, odbierajac i rozumiejac znaczenie
(jezykowe) mowy, jednoczesnie zajmuje wobec niej aktywna
pozycj¢ wspétodpowiadajaca: zgadza si¢ z ta mowg lub nie zga-
dza si¢ (catkowicie lub po czgéci), uzupetnia ja i przeksztalca,
sposobi si¢ do jej wypelnienia itp., a jego postawa wspélod-
powiadajaca ksztaltuje si¢ podczas catego procesu stuchania
i rozumienia (...) wszelkie rozumienie jest brzemienne w od-
powiedz i zawsze, w taki czy inny sposdb, daje jej poczatek:
stuchajacy staje si¢ méwiacym. (...) Co wiccej, kazdy méwiacy
sam, w wickszym lub mniejszym stopniu, jest odpowiadajacym:
nie jest on przeciez pierwszym moéwiacym, pierwszym, ktdry
naruszyt wieczne milczenie wszechswiata. Takze i on zaklada
nie tylko istnienie systemu tego jezyka, jakim si¢ postuguje,
ale i wszelkiego rodzaju uprzednich wypowiedzi — swoich i cu-

7 M. Bachtin, Estetyka twérczosci stownej, tum. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 401.
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dzych, z ktérymi jego wlasna wypowiedz wchodzi w okreslone
relacje (odwotuje si¢ do nich, polemizuje z nimi, przypuszcza,
ze sa one znane stuchaczowi). Kazda wypowiedz — to ogniwo
niezwykle ztozonego tadcucha innych wypowiedzi®.

Postawa ta stanowi odejécie od Eliotowskiego postulatu, wyrazo-
nego chociazby w eseju Tradycja i talent indywidualny’, wzywajacego
do poswigcenia wlasnego talentu na oltarzu tradycji i stuzenia juz ist-
niejacym w niej tre$ciom. Porter nieskrepowanie korzysta z obecnych
w kulturze wzorcéw, by przemysle¢ je na nowo, przefiltrowaé przez
wlasne doswiadczenie i umieszczajac w zaskakujacych nieraz konfigu-
racjach, wiaczy¢ w nurt wspétczesnosei, ozywié, na powrdt nadaé im
znaczenie i owym sposobem odda¢ im hotd. W tym sensie aktualiza-
cje obecnych w kanonach kultury konwencji przypominaja pulsujaca
lawe: doprowadzaja do wrzenia palimpsest tradycji, po czym zastygaja
w kolejng jego warstwe.

Wspétczesnie o przynaleznosci utworu do okreslonej kategorii ge-
nologicznej nie decyduje jego zbiezno$¢ z wytycznymi starozytnych
(Arystoteles, Horacy) czy o$wieceniowych (Nicolas Boileau, Franciszek
Ksawery Dmochowski) poetyk normatywnych. W przypadku kolazy
tekstowych niewystarczajace wydaja si¢ réwniez propozycje przyzna-
jace analogii prymat nad ciaglosciag (Ferdinand Brunetiere, Paul van
Tieghem), gdyz dla zrozumienia tresci tak skonstruowanego utworu
nieodzownym okazuje si¢ ukazanie jego dialogu z istniejacymi kon-
wencjami i tradycyjnymi formami. W t¢ strong szla stworzona przez
Ireneusza Opackiego koncepcja krzyzowania si¢ postaci gatunkowych
Jako wyznacznika ewolucji poezji'®, podkreslajaca parantele gatunkéw
oraz ich interakcj¢ prowadzaca do wyksztatcenia si¢ nowych, jakoscio-
wo odrebnych twordw.

Dzisiaj wida¢ wyraznie, ze szczegélnie tak ztozone i niejednoznacz-
ne teksty, jak kolaz czy sylwa wspétczesna, wymagaja zniuansowanej
aparatury badawczej (zapewne zapozyczonej czgsciowo od innych
dyscyplin), bedacej w stanie opisaé fazy rozwoju i sieciowa strukture
tekstu. Na koniecznos¢ takich poszukiwan zwracata uwage Roma Sen-
dyka, przypominajac poststrukturalistyczny argument o powszechno-

$ Tamze, s. 359-361.

*'T.S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, [w:] Kto to jest klasyk i inne eseje, thum.
M. Heydel, Krakéw 1998.

19 Opacki 1., Krzyzowanie sig postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,Pa-
mietnik Literacki” 1963, z. 4.
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§ci intertekstualnych odniesiei, co miatoby wymusza¢ rozciagniecie
nowej metodologii na calo$¢ badan genologicznych:

Awans zjawiska wielogatunkowos$ci ma réwniez przyczyne teo-
retyczng: w perspektywie poststrukturalnej bowiem kazdy tekst
jest poligenetyczny, kazdy jest pochwycony w sie¢ intertekstual-
nych zaleznosci. By¢ moze nalezy wigc zaakceptowad fake, iz nie
ma w ogéle tekstéw rzadzacych si¢ prawami wylacznie jednego
gatunku, co w konsekwencji nakazywatoby rozumie¢ genologicz-
na posta¢ utworu jako miejsce zbiegania si¢ ré6znych konwencji,
swego rodzaju jednorazowe pole magnetyczne, utworzone w wy-
niku interferencji najblizszych gatunkowo planet. Konsekwencja
takiej decyzji musialoby by¢ poszukiwanie metodologii badan
genologicznych, ktére sa w stanie rekonstruowaé¢ dynamiczny
charakter typologii form tekstowych''.

Nowoczesne transformacje historycznie uksztattowanych konwen-
¢ji, wylaniajac si¢ z gaszczu tradycji literackiej, zaczely objawiaé sig
w niejednolitych, apostatycznych formutach. W zwiazku z tym sca-
lenie w ksiazce Portera tak réznorakich elementéw staje si¢ bardziej
zrozumiatym. Wejscie w relacje agonalne z tradycja literacka zaowo-
cowalo jej innowacyjnym przepracowaniem. Spetryfikowane podziaty
na gatunki i konwencje pisarz znajduje nieaktualnymi, a tym samym
fatszywymi. Ich wytwory mienig si¢ jednak rozmaitymi sensami, kedre
go uformowaly, przez co skladaja si¢ na fundamenty jego percepcji.
Niemniej, inny duch epoki, w ktérej przyszto mu tworzy¢, oraz indy-
widualne predyspozycje czy inklinacje, przeobrazaja proces lektury, co
oddala jg od odczytari kanonicznych.

Zaloba jako proces i zadanie

Stosunek Maxa Portera do tradycji i form, w jakie sg one przyoblekane,
nie ogranicza si¢ jednak do tekstéw literackich, ale rozciaga na rézne
teksty kultury, w tym na rytualy zatobne i konwencje przezywania stra-
ty. Jak celnie zauwaza Alan Warren Friedman w ksiazce Fictional Death
and the Modernist Enterprise:

Y R. Sendyka, Wstrong kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gldwne
pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 262-263.
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narracje $mierci i umierania odzwierciedlajag symboliczne i mi-
tyczne prawdy kultury. Artefakty $mierci — rytualy zwiazane
z umieraniem i pogrzebem, cmentarze i grobowce, testamenty
i akty zgonu, same zwloki — s3 w réwnym stopniu spoleczny-
mi konstruktami, dramatycznym i narracyjnym spektaklem, jak
teksty, ktére je zawieraja'?. [thum. £.W.]

Schematyzacji zachowari podlegaja wszyscy bioracy udziat w la-
mencie zalobnym, zaréwno czlonkowie rodziny, jak i miejscowa spo-
lecznos¢. Marcel Mauss, przedstawiciel francuskiej szkoty socjologicz-
nej, stwierdzil nawet, ze: ,lzy i wszelkie werbalne wyrazy uczué nie
sa zjawiskami wylacznie psychicznymi i fizjologicznymi, ale zjawiska-
mi spolecznymi, charakteryzujacymi si¢ przede wszystkim brakiem
spontanicznosci i majacymi natur¢ obowiazku”'. Alfonso M. di Nola
w swojej monografii Tryumf Smierci. Antropologia zatoby podaje wiele
przykladéw oplacania placzek, ktére na zawotanie zalewaly si¢ tzami.
W erze przedindustrialnej, a w kulturach wiejskich takze i pézniej,
dos$wiadczeniu $mierci bliskiej osoby zawsze towarzyszyla zbiorowo$¢,
ktéra z jednej strony dawala oparcie oraz poczucie bezpieczenistwa,
z drugiej nie pozwalata na odstgpstwa od przyjgtych zwyczajéw, na in-
dywidualne, nienormatywne przejawy zalu. Lokalna wspélnota, pra-
gnac wyrazi¢ solidarno$¢ z pograzona w smutku jednostka, czgsto oka-
zywala si¢ wzgledem niej opresyjna. Wihoski badacz krytykuje jednak
przede wszystkim nowoczesno$¢ za pozostawienie zalobnika samemu
sobie; osamotniony w wielkim miescie, zepchnigty do sfery prywatnej,
nie jest w stanie samodzielnie poradzi¢ sobie z bélem:

Wraz z zanikiem, w wyniku réznych wydarzeri historycznych,
archaicznej funkgji zbiorowosci, prawo do okazywania zalu jest
ograniczane, a czasami gwaltownie ttumione w imi¢ zasady, ze
»nie wolno ptaka¢”. W rezultacie zatobg¢ przezywa si¢ w catkowi-
tej i dramatycznej izolacji, ktéra niezwykle utrudnia proces prze-
zwyci¢zania bélu oraz godzenia si¢ ze stratg i moze przeobrazié
si¢ w stany neurotyczne oraz w tak zwane ,nieprzezyte zatoby”,
gdy oplakiwanie przybiera charakter permanentny i nieznajdu-
jacy ukojenia.

12 AW. Friedman, Fictional Death and the Modernist Enterprise, Cambridge 1995, s. 5.
13 Cyt. za: A.M. di Nola, Tryumf smierci. Antropologia zatoby, Krakéw 2006, s. 120-121.
" Tamie, s. 10.
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Wydaje si¢, ze dla Maxa Portera granica migdzy epoka przed- i post-
industrialng nie przebiega tak ostro. Wspoétczesnos¢ nadal dostarcza
cztowiekowi wzorcéw zachowan zalobnych, ktérym on na ogét sie
podporzadkowuje. Pisarz nie nawoluje do ich wyeliminowania z zycia
spolecznego, ale do przemyslenia na nowo, tak by w wigkszym stopniu
odpowiadaly rzeczywistemu do$wiadczeniu, zaréwno na plaszczyznie
indywidualnej, jak i zbiorowej.

W jednym z wywiadéw czytamy:

Rytualy nie nadazaja za sposobem, w jaki wszyscy faktycznie od-
czuwamy. [...] Mozemy pracowa¢ ci¢zej nad zatoba, by¢ w niej
lepsi, lepiej taczy¢ ja z tym, jak zyjemy, jak opiekujemy si¢ ludz-
mi, jak ich edukujemy. Dla mnie to jest polityka. [thum. £.W.]

We wspélnotach tradycyjnych wzorce zachowan najczeéciej byly
kwestia uzusu spolecznego, a niekiedy podlegaly nawet kodyfikagji.
Jednostka na jasno wytyczony okres podporzadkowywata si¢ okreslo-
nym zasadom, znala szczegtowo swoje powinnosci, po spetnieniu keé-
rych mogta uzna¢ zalobg za odbyta, a proces przepracowywania straty
za dokonany. To powszechne i dzi§ przekonanie, ze ,czas leczy rany”
i po odbyciu zaloby czlowiek w naturalny sposéb wraca do zwyklego
funkcjonowania, wybrzmiewa nawet w tekscie Sigmunda Freuda:

W wypadku zatoby dowiedzielismy sie, ze dla szczegdtowej re-
alizacji nakazu przeprowadzenia sprawdzianu rzeczywistosci po-
trzeba czasu, a po wykonaniu tej pracy ,ja’ odzyskuje swobodg
dysponowania swym libido utraconego obiektu'®.

Angielski pisarz takg postawe uwaza jednak za nietrafiong i odrzuca
swoisty automatyzm zatoby, ktéra okazuje si¢ o wiele bardziej ztozo-
nym wyzwaniem i mimo ze wiaze si¢ z psychicznym rozbiciem, osta-
tecznie prowadzi do duchowego wzbogacenia. W jednej ze scen ojciec
wypowiada nast¢pujace stowa:

15 The rituals aren’t up to speed with the way we all actually feel. (...) We can work har-
der to mourn, get better at it, connect it better to how we live, how we care for people,
how we educate people. Its politics, for me”. M. Porter (2016) ‘We Can Work Harder
to Mourn Q&A with Grief Is the Thing ...". [Online]. Protokét dostepu: htep://www.
zyzzyva.org/2016/08/18/qa-with-max-porter/ [17 grudnia 2019].

1S, Freud, Zaloba i melancholia, [w:] Psychologia nieswiadomosci, ttum. R. Reszke,
Warszawa 2007, s. 155.
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Byt bardzo niewielki podzial mi¢dzy wymyslonymi przeze mnie
i rzeczywistymi $wiatami, a ludzie méwili o rozsadnym obcia-
zeniu pracg, o okresie zatoby i zdrowych obsesjach. Wielu ludzi
moéwilo: “Potrzebujesz czasu”, kiedy ja potrzebowatem Szekspi-

ra, Ibn Arabiego, Szostakowicza, Howlin’ Wolfa'. [ttum. £.W/]
A kilkadziesiat stron pdzniej dodaje:

Zalozenie, ze mozna zwyczajnie otrzasnal si¢ po stracie, jest dla
glupcéw, bo kazda rozsadna osoba wie, ze zatoba to dtugofalowy
projekt. Odrzucam pospiech. Bél, ktérym zostaliémy obarczeni,
nie pozwala zwolni¢, pedzi¢ ani dojs¢ do siebie'®. [thum. £.W.]

Taka postawg, wbrew proponowanej przez Portera definigji zatoby,
Freud mdgtby uznac za fiksacyjne wpadnigcie w zaklety krag melan-
cholii utrudniajacy powrét do wypetnianych poprzednio funkcji spo-
tecznych'. W rzeczywistosci Grief Is the Thing with Feathers stanowi
jednak nie tyle apoteoz¢ kompulsywnego pograzania si¢ w rozpaczy,
ile dostrzezenie, iz poprzedzone ciagiem rytualéw przejscie do porzad-
ku dziennego nad egzystencjalnym doswiadczeniem utraty jest de facto
oparta na zludnych przestankach forma wyparcia. Dlatego skuteczna
zatoba, pozwalajaca utrzymywaé zdolno$¢ nawiazywania zdrowych
relacji miedzyludzkich, ma charakter trwalego, zindywidualizowane-
go procesu. Raz przezyta trauma pozostaje juz na state elementem eg-
zystencji, poniewaz jednostka staje przed niekoriczacym si¢ zadaniem
konfrontacji z bolesnymi wspomnieniami. Poméc w tym moze litera-
tura, keéra lawirujac miedzy dostownoscia a poetyka basni czy mitu,
nawiazujac do réznych gatunkéw mowy, mieszajac codzienne do$wiad-

17 “There was very little division between my imaginary and real worlds, and people

talked of sensible workloads and recovery periods and healthy obsessions. Many people
said “You need time’, when what I needed was Shakespeare, Ibn ‘Arabi, Shostakovich,
Howlin' Wolf”. M. Porter, Grief Is the Thing with Feathers, dz. cyt., s. 38.

'8 “Moving on, as a concept, is for stupid people, because any sensible person knows grief
is a long-term project. I refuse to rush. The pain that is thrust upon us let no man slow
or speed or fix”. Tamze, s. 99.

1 Poréwnujac melancholig z zatoba, Freud traktowat t¢ pierwsza jako zatrzymany proces,
w ktérym pognebiony, depresyjny i straumatyzowany podmiot, zatrzasnigty w przymusie
powtarzania, opgtata przesztos¢. Staje on w obliczu przysztodci, ktdra zdaje mu si¢ pasmem
impaséw, i narcystycznie utozsamia si¢ z utraconym obiektem. Zaloba otwiera szanse
zmierzenia si¢ z traumg i powrotu do zycia albo przeciwkateksji, pozwalajac zaczaé od
nowa’. D. LaCapra, Trauma, nieobecnosé, utrata, [w:] Antologia studiéw nad traumg, red.

T. Eysak, Krakéw 2015, s. 85-86.
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czenie z wytworami wyobrazni, pozwala oswoic si¢ z powstatg pustka,
a grozbie wyparcia przeciwstawia pamigé w opowiesci.

Zakonczenie

Max Porter w ksiazce Grief Is the Thing with Feathers podejmuje uni-
wersalny i odwieczny temat zalu po utracie bliskiej osoby, jednak zasto-
sowane $rodki artystycznej ekspresji prowadza do zasadniczego przefor-
mutowania wspétczesnego pojmowania zatoby. Dzigki wykorzystaniu
wielorakich technik pisarskich czytelnik otrzymuje obraz niezwyklej
ztozonosci emocjonalnej wspomnianego do$wiadczenia. Tekst stano-
wi tym samym oparty na krytyce spolecznej manifest skfaniajacy do
namystu nad uswigconymi przez tradycje (i narzucanymi jednostce)
wzorcami przezywania straty. Bogata paleta uczu¢ znajduje odzwier-
ciedlenie w polifonicznej konstrukeji utworu oraz w przenikaniu si¢
rodzajéw i gatunkéw literackich: basni z powiescia, powiesci z drama-
tem, dramatu z poezja. To nickonwencjonalne zestawienie wyptywa
z przeswiadczenia, ze tak wielowymiarowego stanu psychicznego jak
zal po zmarlym nie da si¢ nalezycie ukaza¢ w dziele czysto prozator-
skim. Sama literatura, cigzac ku formom hybrydycznym, wyzwala si¢
wigc z okowéw klasycznej genologii i wychodzi naprzeciw ujeciom
transdyscyplinarnym. Angazujac odmienne tryby myslenia, dopomi-
na si¢ uzycia zréznicowanej aparatury badawczej i otwiera nowe per-
spektywy interpretacyjne. W przypadku Grief Is the Thing with Feathers
doglebnej analizie utworu potencjalnie moga przystuzy¢ si¢ zaréwno
narzedzia i osiggnigcia nauk humanistycznych (literaturoznawstwo,
kulturoznawstwo, historia sztuki, nauki o rodzinie) czy spotecznych
(socjologia, psychologia), jak i chociazby przyrodniczych (biologia,
zoologia).
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Streszczenie

Grief Is the Thing with Feathers Maxa Portera porusza odwieczny, zna-
ny w kulturze od niepamigtnych czaséw temat zatoby. Symultaniczne
oddzialywanie réznych mediéw zaowocowato ztozonoscia percepcyjng
wspotczesnego cztowieka i nowymi sposobami dos$wiadczania straty.
Autor podejmuje prébe odzwierciedlenia tych zmian w literackiej for-
mie. W konsekwencji liczne gatunki literackie i gatunki mowy zostaja
ze sobg zestawione w tekstowej hybrydzie, powstatej jako utwér odreb-
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ny, zadziwiajaco spdjny i odznaczajacy si¢ wewngtrzng logika. Ksiaz-
ka nie jest wigc zbiorem luzno potaczonych i przypadkowo rozrzuco-
nych fragmentéw, ale ujawnia niekonwencjonalny system powiazani
pomiedzy nimi oraz ich nieoczekiwany potencjal estetyczny. Zamiast
schematyzmu epigonskich powtdérzen Max Porter przepracowuje i kre-
atywnie wykorzystuje dokonania poprzednikéw, poddajac je powtérne;j
kontekstualizacji. Tym samym Grief Is the Thing with Feathers ukazuje
skostnienie tradycyjnych rytuatéw i ich niekompatybilnos¢ z dzisiej-
sza wrazliwoscia, stad ksigzka ta moze by¢ potraktowana jako manifest
i wezwanie do zmiany spofecznej mentalnosci.

Stowa kluczowe: Max Porter, zatoba, trauma, genologia, pami¢¢, trans-
dyscyplinarnos¢

Abstract

Grief Is the Thing with Feathers by Max Porter brings up a perennial
theme of bereavement, which is present in culture since time immemo-
rial. Simultaneous effect of various media on modern man resulted in
perceptual complexity and new ways of experiencing loss. The author
attempts to reflect those changes through the literary form. In conse-
quence numerous literary and speech genres are juxtaposed in a hybrid
text that came into being as a separate and peculiarly coherent work,
distinguished by its internal logic. Hence, the book is not a collection
of loosely-linked and accidentally scattered passages, but it reveals the
unconventional system of connections between them and their un-
expected aesthetic potential. Instead of the schematism of epigonic
repetitions Max Porter reworks and makes creative use of his predeces-
sors’ achievements by means of recontextualisation. Thereby, Grief Is
the Thing with Feathers shows the ossification of traditional rituals and
their incompatibility with present-day sensitivity. Therefore, the book
can be treated as a manifesto and a call to change the social mentality.

Keywords: Max Porter, mourning, trauma, genology, memory, trans-
disciplinarity






FUNKCJE NAWIAZAN
MIEDZYOBRAZOWYCH
W KOMUNIKATACH WIZUALNYCH — NA
PRZYKLADZIE ANIMAC]I DISNEYA, PIXARA
I DREAMWORKS

Anna Wojciechowska

Wprowadzenie

Zjawisko intertekstualno$ci wskazujace na wyrazne relacje pomiedzy
tekstami jest przedmiotem badai przede wszystkim literaturoznaw-
czych i jezykoznawczych. Koncepcje intertekstualnosci opierajg si¢ na
obserwacji, ze ,kazdy tekst stanowi rodzaj intertekstu, poniewaz mo-
zemy w nim odnalez¢ $lady innych tekstéw pochodzacych z kultury
wezesniejszej lub wspéltczesnej jego powstaniu”'. Fenomen intertek-
stualno$ci polega na pewnego rodzaju niesmiertelnosci tekstu. Kazdy
tekst zawiera w sobie bowiem fragment innego tekstu, przy czym ten
nowo powstaly twor moze by¢ zrédlem kolejnej inspiracji, tym samym
nie tylko wzbogacajac tre$¢ nowego utworu, ale réwniez rozszerzajac
jego znaczenie oraz grono odbiorcéw. Przytaczajac stowa Kristevej” —
francuskiej badaczki, ktéra jako pierwsza wprowadzita pojecie inter-
tekstualnosci — Bobowska-Nastarzewska zwraca uwage na fake, ze kaz-
dy tekst ,,powstaje w relacji do innych tekstéw poprzez zapozyczenia,
poréwnania, odniesienia, kontynuacj¢ mysli, dlatego nie jest tworem
samodzielnym. To struktura uzalezniona od innych systeméw semio-
tycznych, ktéra staje si¢ swoista «mozaika» dyskurséw, transformacja

' T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny, Warszawa 2009, s. 175.
2]. Kristeva, Problémes de la structuration du texte, ,Théorie d’ensemble”, Paris 1968,

s. 297-316.
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i absorbcjg innych tekstéw™. Wedtug Schiffner ta sie¢ nawigzan po-
migdzy pojedynczymi tekstami moze przybiera¢ rézng forme, tzn. re-
ferencja moze by¢ bezposrednia lub posrednia, ze wskazaniem Zrédia
lub bez przypisu, a tekst, z ktdrego autor czerpie inspiracje, pochodzi
zaréwno z tego samego, jak i z innego gatunku literackiego®.

Niektérzy badacze’ podkreslaja jednak fake, ze zjawiska intertek-
stualnosci nie mozna juz rozpatrywaé jedynie pod katem dziet lite-
rackich. Uwaga powinna by¢ zwrécona réwniez na teksty méwione,
a takze komunikaty wizualne, takie jak reklama, film, czy tez na sam
obraz. Kessler i Hellwig wskazuja na trzy rodzaje referencji wystepuja-
cych w tekstach komercyjnych: 1) intertekstualno$¢ odnoszacy si¢ do
zwiazku tekst-tekst, 2) interikoniczno$¢ opisujaca zwiazki obraz-ob-
raz oraz 3) wizualna intertekstualno$¢ bedaca pofaczeniem tych dwéch
kategorii, czyli relacji obraz-tekst i tekst-obraz®. Niniejszy artykut zwra-
ca si¢ w strong relacji powstatych migdzy obrazami, zjawiska bedacego
do tej pory obszarem rzadko omawianym i analizowanym w badaniach
jezykoznawczych i semiotycznych.

Zwiazki miedzy obrazami

Wszelkie relacje pomigdzy obrazami sg okreslane w literaturze jako in-
terpiktoralnos$¢’ (por. niem. Interpikroralitit), interobrazowo$¢é® (por.
niem. Interbildlichkeit), interikoniczno$®'’, zwiazki interwizualne'!,

3 P. Bobowska-Nastarzewska, O intertekstualnosci na przyktadzie wlasnego thumaczenia
ksiqzki Paula Ricceura ,Refleksja dokonana. Autobiografia intelektualna’, ,Rocznik Prze-
ktadoznawczy” 2009, nr 5, s. 54.

* C. Schiffner, Intercultural intertextuality as a translation phenomenon, ,Perspectives:
Studies in Translatology” 2012, nr 3, s. 347.

5 C. Kessler, T. Hellwig, Visualisierte Intertextualitit als Kontext fiir Bedeutungskonstruktio-
nen in Karikaturen, politischen Plakaten und Werbeanzeigen, [w:] Stabilitiit und Flexibilitit
in der Semantik. Strukturelle, kognitive, pragmatische und bistorische Perspektiven, red.
L. Pohl, K. Konerdinga, Frankfurt 2004, s. 389-400.

¢ Tamze.

7 G. Iskenmeier, Interpiktorialitit Theorie und Geschichte der Bild-Bild-Beziige, Bielefeld
2013.

8 M. Rose, Parodie, Intertextualitir, Interbildlichkeit, Bielefeld 2004, s. 74-122.

? C. Kessler, T. Hellwig, dz. cyt., s. 387-408.

" R. Opitowski, Intertextualitiit in der Werbung der Printmedien. Eine Werbestrategie in
linguistisch-semiotischer Forschungsperspektive, Frankfurt am Main 2006, s. 206-215.
"T. Falkowski, Pojecie interwizualnosci w badaniach historycznych, ,Sensus Historiae”

2014, nr 4, s. 27-37.
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czy tez zwiazki miedzyobrazowe'?. Analizujac definicje proponowane

rzez Zuschlaga'® i Rosen'
g

mozna wywnioskowa¢, iz mechanizm po-
wstawania zaleznosci migdzy elementami wizualnymi jest Scisle zwiaza-
ny z koncepcja intertekstualnosci i rzadzi si¢ takimi samymi prawami.
Zuschlag postuguje si¢ terminem interikoniczno$é, majac na mysli
wszelkie odniesienia obrazowe obecne w innych obrazach. Jednocze-
$nie zwraca on uwagg na potrzebe doglebnej analizy tego zjawiska, kta-
dacej nacisk na badanie jego funkeji oraz zrédet wszelkich nawigzan
obrazowych®. Belczyk-Kohl i Pociask operuja w swoich rozwazaniach
okresleniami ,,obraz wtérny”, tj. ten, w ktérym uzyto nawiazania i ,,ob-
raz pierwotny” lub ,preobraz”, czyli ten, do ktérego nawigzano i za
Opitowskim'® s3 zdania, ze ,wizualne relacje intertekstualne, okresla-
ne jako interikoniczne, dotycza relacji znakéw ikonicznych i polegaja
na odwolywaniu si¢ obrazu wtérnego do obrazu lub obrazéw innych
tekstéw”". Nieco bardziej rozwinigta definicj¢ podaje Rose, ktéra pod
pojeciem interobrazowosci rozumie nie tylko bezposrednie, zauwazal-
ne gotym okiem nawigzania obrazowe wyst¢pujace w innym dziele, ale
takze relacje posrednie w postaci alegorii, metafory, pewnego rodzaju
modyfikacji elementu wizualnego, czy tez zwyklej inspiracji dzietem'.

Ciekawe podejscie do zjawiska interobrazowosci przedstawia takze
Rybszleger, twierdzac, ze w kontekscie interobrazowosci obrazy sg ,nie
tylko produktami, ale takze dynamicznymi procesami, kt6re majg miej-
sce w konkretnych ramach kulturowych”"’. Dynamicznos$¢ ta odnosi
si¢ zapewne do pewnego rodzaju uniwersalnosci i mozliwosci uzycia
jednego obrazu w réznych kontekstach, taczeniu kilku obrazéw w je-
den, czy tez nawiazywaniu do jednego dzieta w innym. Badacz zwraca
uwagg, ze ,obrazy (oraz ich powiazania z innymi obrazami czy teksta-
mi) postrzega¢ mozna jako pewnego rodzaju artefakty (a wigc przejawy

12 S. Czekalski, Intertekstualnosé i malarstwo. Problemy badai nad zwiqzkami migdzyobra-
zowymi, Poznan 2006.

13 C. Zuschlag, Auf dem Weg zu einer Theorie der Interikonizitit, [w:] Lesen ist wie Sehen.
Intermediale Zitate in Bild und Text, red. S. Horstkotte, K. Leonhard, K8ln 2006, s. 89-99.
V. Rosen, Interpikturalitit, [w:] Metzler Lexikon Kunstwissenschaft. Ideen — Methoden —
Begriffe, red. U. Pfisterer, Stuttgart 2003, s. 161-164

15 C. Zuschlag, dz. cyt., s. 91.

!¢ R. Opitowski, dz. cyt..

17Y. Belczyk-Kohl, J. Pociask, dz. cyt., s. 118.

'8 M. Rose, dz. cyt., s. 76.

9 2. Rybszleger, Interobrazowosé i intertekstualnosé w tekstach i obrazach w sieci — préba
zdefiniowania poj¢é, [w:] Zwrot cyfrowy w humanistyce, red. A. Radomski, R. Bomba,
Lublin 2013, s. 101-114.
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funkcjonowania danej kultury), ktére czgsto funkcjonuja w pamigci
zbiorowej danej grupy i daja si¢ zakodowa¢ czy sklasyfikowad”?. Od-
biorca takich komunikatéw musi zatem bez watpienia posiadaé pewna
wiedz¢ i umiejetnosci, aby dostrzec uzyte w obrazie nawiazanie. Tak jak
w przypadku intertekstualnosci, zrozumienie wypowiedzi jest ,,uzalez-
nione od znajomosci innego lub innych juz poznanych wcze$niej tek-
stéw”?!, tak samo odbiér wszelkich nawigzan interobrazowych wymaga
znajomosci obrazéw, do ktdrych si¢ odniesiono. Zadanie jest tym trud-
niejsze, ze ,w przypadku interikonicznosci stosunkowo rzadko mamy
do czynienia z cytowaniem calego obrazu w formie niezmienionej.
Wigkszos¢ preobrazéw zostaje poddana mniejszej lub wigkszej mody-
fikacji, np. przez uzupelnienie o elementy istotne dla konstruowania
znaczenia tekstu, przez substytucje lub redukeje elementéw”*. Sama
identyfikacja nawigzania moze zatem wymaga¢ ogromnej spostrzegaw-
czosci i wiedzy. Co wigcej, wedlug Venuti, wazna jest takze tzw. kom-
petencja krytyczna, ktéra pozwala na oceng istoty i znaczenia relacji
zaréwno w tekscie, w ktdrym takie nawigzanie wystepuje, jak i tradycji
czy kultury Zrédta nawigzania®.

W wielu wypadkach interobrazowo$¢ mozna rozumie¢ takze jako
rodzaj metafory wizualnej (por. ang. pictorial lub visual metaphor),
o ktérej pisze Forceville. Autor dzieli metafory na 1) hybrydy (pota-
czenie dwoch obrazéw — zrédtowego i docelowego), 2) metafory kon-
tekstualne (umieszczenie nawigzania w nowym dla niego kontekscie),
3) pordéwnania (poréwnanie obrazu docelowego z nawigzaniem)
i 4) metafory zintegrowane/produktu (zaczerpnigcie formy lub ksztal-
tu)**. Forceville podkresla tym samym fake, ze metafora nie jest juz
postrzegana tylko jako koncepcja jezykowa, ale réwniez jako koncepcja
myslowa. Wynika z tego, ze wszelkie nawigzania i inspiracje wykorzy-
stywane w formie wizualnej mogg by¢ rozpatrywane réwniez w kon-
tekscie metaforycznym.

Podsumowujac, interikonicznos¢, tak samo jak intertekstualnosé,
moze by¢ procesem zaréwno $wiadomym, jak i nieSwiadomym. Ob-
razy bowiem, tak jak i teksty, sa elementami kultury i bedac gleboko

2 P. Rybszleger, dz. cyt., s. 103.

2L A. Majkiewicz, Intertekstualnosé jako nowe (stare) wyzwanie w teorii i praktyce przektadu
literackiego, ,Rocznik Przektadoznawczy” 2009, nr 5, s. 121-131.

22Y. Belczyk-Kohl, J. Pociask, dz. cyt., s. 119.

3 L. Venuti, Translation, Intertextuality, Interpretation, ,Romance Studies” 2009, nr 3,
s. 158.

% C. Forceville, Pictorial and multimodal metaphor, [w:] Handbuch Sprache im multimo-
dalen Kontext, red. N. Klug, H. Stockl, Berlin 2016, s. 1-21.
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zakorzenione w umystach ludzkich s3 nieustannie przywolywane i wy-
korzystywane w okreslonym celu. W ten sposéb pewne obrazy réwniez
zyskuja status ,nie$miertelnych”.

Nawigzania interobrazowe coraz czgsciej sq zauwazane przez od-
biorcéw animacji Disneya, Pixara i DreamWorks®. Wedtug Chaume
istnieje ogromna potrzeba analizy nawigzan intertekstualnych i obra-
zowych obecnych w animacjach skierowanych do dzieci i dorostych,
poniewaz zjawisko to, mimo swej powszechnosci, nie doczekalo si¢
jeszcze szczegdlowej analizy naukowej®. W przypadku komunikatéw
multimodalnych, jakimi s filmy, zakres analizy dotyczy trzech modal-
nosci — wizualnej, dZzwickowej i jezykowej?’. , Film jest tekstem multi-
modalnym, postugujacym si¢ jezykowymi i niejezykowymi $rodkami,
czyli niezwykle zréznicowanymi modalnosciami do przekazywania
znaczen”?®. Obecno$¢ kilku kanaléw przekazu informacji zdecydowa-
nie utrudnia identyfikacj¢ i interpretacj¢ interobrazowych nawiazan,
tym ciekawsze wydaja si¢ by¢ funkgje takich zabiegéw.

Cele i metodologia

Celem badari jest zwrdcenie uwagi na zjawisko interobrazowosci, be-
dace obszarem niezbadanym i ustgpujacym pierwszedistwa szeroko
omawianym zwiazkom mig¢dzytekstowym, wskazanie Zrédet czerpania
nawigzai w materiale audiowizualnym i okreslenie tendencji w ich sto-
sowaniu. Analizowane beda funkeje takich nawiazan oraz ich znaczenie
dla widza.

Jako material badawczy wybrano pig¢ animacji wytwérni filmo-
wych Disney, Pixar i DreamWorks, tj. Shrek, Shrek 2, Zwierzogrdd,
Coco oraz Ralph Demolka w Internecie. Celowo wykorzystano produk-
cje z réznych okreséw oraz z trzech réznych wytwérni, aby pokazaé
powszechno$¢ wystgpowania zjawiska interobrazowosci w filmach
animowanych. Podczas kilkukrotnego ogladania filméw analizowano
obraz pod wzgledem wystgpowania jednostek w postaci nawiazani in-
terwizualnych. Po zebraniu jednostek referencje zostaly podzielone na
pig¢ grup, tworzac poszczegblne kategorie nawigzari interobrazowych

5 F Chaume, Audiovisual Translation: Dubbing, Manchester 2012, s. 148.

% Tamze, s. 149.

¥ M. Post, Film jako tekst multimodalny. Zatozenia i narzedzia jego analizy, Wroctaw
2017, s. 40.

28 Tamze, s. 41.
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wystepujacych w badanych animacjach. Nastepnie dokonano anali-
zy ilociowej przyktadéw, wskazujac na wystgpowanie 159 nawigzan
interobrazowych w materiale badawczym. Pomocne w identyfikacji
referencji okazaly si¢ liczne strony internetowe Filmweb i IMDDb z cie-
kawostkami dotyczacymi powstawania filméw, a takze artykuly z ko-
mentarzami samych producentéw oraz filmiki z interpretacjami fanéw
umieszczane w serwisie internetowym YouTube.

Analiza ilo$ciowa materiatu badawczego

Nawiazania interobrazowe w analizowanych animacjach wytwor-
ni Disney, Pixar i DreamWorks zostaly podzielone na pigé kategorii:
1) nawigzania do scen filméw, 2) bezposrednie nawiazania do postaci,
3) po$rednie nawigzania do postaci, 4) nawigzania do nazw, symboli
i innych elementéw oraz 5) tzw. Easter eggs (puszczenie oka do widza).
Najwigksza grupa referencji sa aluzje oraz bezposrednie nawigzania do
nazw oraz symboli marketingowych. Stanowig one 43% intertekstu-
alnoéci wizualnej zidentyfikowanej w wybranych animacjach. Nieco
mniejsza grupa to bezposrednie zapozyczenie postaci z innych animacji
oraz aluzje do celebrytéw lub bohateréw filméw, ktére liczg kolejno
30% i 6% wszystkich referencji. Twércy animacji do$¢ czgsto inspiruja
si¢ rowniez scenami z filméw, wykorzystujac charakterystyczne sceny,
pewne sekwencje ruchéw bohaterdw, czy tez specyficzng atmosfere
stworzong w innych produkcjach. Analiza wskazala na 24 nawiaza-
nia do scen ze znanych filméw i seriali, stanowiacych 15% wszystkich
,zapozyczel’. Specyficzny rodzaj interobrazowosci reprezentuja tzw.
Easter eggs. Chod sg one najmniej liczng grupa, poniewaz stanowia tyl-
ko 6% wszystkich nawiazan, wystepuja one w kazdej z animacji pod-
danej analizie.

Tabela 1. Analiza ilociowa nawiazan interobrazowych w wybra-
nych filmach (wartosci bezwzgledne)

Rodzaj nawiazania
Film scena postac postaé nazwy/ | Easter
(bezposrednia) | (aluzja) logo/ eggs
inne
Shrek 7 17 2 1 1
Shrek 2 10 13 0 5 0
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Zwierzogrod 6 0 1 27 3
Coco 1 0 6 0

Ralph Demolka 0 18 0 35 1
w Internecie

RAZEM 24 48 9 68 10

Zrddlo: opracowanie wiasne

Analiza jako$ciowa materialu badawczego
Nawiazania do scen

Rozpatrujac interobrazowos¢ w animacjach pod katem nawigzari do
scen z innych filméw i seriali najwicksza ilos¢ zidentyfikowano w serii
Shrek. W pierwszej czgéci filmu opowiadajacego o przygodach zielo-
nego ogra mozna dopatrze¢ si¢ az siedmiu scen, ktére przypominaja
fragmenty innych kinowych hitéw. Moment walki Fiony z towarzysza-
mi Robin Hooda odnosi si¢ do walki Trinity z Matrixa. Uchwycony
zostal nie tylko styl walki bohaterki, ale takze charakterystyczne slow
motion podczas wykopu. Dodatkowo taniec Robin Hooda i jego kom-
panii bardzo przypomina sceng z filmu Robin Hood: faceci w rajtuzach.
W drugiej czgéci animacji widoczne s3 natomiast $lady filméw Obey —
dsmy pasazer Nostromo, Spiderman i Mission: Impossible. W pierwszym
z nich obcy wychodzi z ciata jednego z bohateréw przebijajac si¢ jed-
noczesnie przez jego koszule. Podobna sytuacja ma miejsce w Shreku 2,
kiedy Kot w Butach przedziera si¢ przez koszulg Shreka, gdy dochodzi
miedzy nimi do sprzeczki. Odtworzona zostata réwniez kultowa juz
scena pocatunku Spidermana i Mary Jane, podczas gdy bohater zwisa
z budynku glowa w dét. Twércy Shreka 2 zainspirowali si¢ tym uje-
ciem, dzigki czemu do podobne;j sytuacji dochodzi pomigdzy Shrekiem
i Fiona, przy czym Fiona zamiast zdja¢ ze Shreka maske, oczyszcza jego
twarz z blota. Bohaterem Mission: Impossible staje si¢ z kolei Pinokio
ratujac Shreka, Osta i Kota w Butach z zamkowego wigzienia. Zwisa-
jacy na linach bohater animacji jest nasladownictwem Toma Cruise’a
wilamujacego si¢ do siedziby amerykariskiego wywiadu.
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Oprécz nawigzad do filmowych ,klasykéw” nie brakuje réwniez
scen zaczerpnigtych z innych animacji. Transformacja Fiony w ogra po
pocatunku Shreka bardzo przypomina przemiang Bestii z bajki Pigk-
na i Bestia, natomiast moment, kiedy Fiona $piewa do ptaka podczas
podrézy do zamku Lorda Farquaada nawiazuje do Krdlewny Sniezki
i siedmiu krasnoludkdéw i tytutowej bohaterki, ktéra znana jest ze swoje-
go zamitowania do $piewu z ptakami. Do tej samej animacji nawigzuje
niewatpliwie scena z magicznym zwierciadlem w zamku Farquaada.
Tak, jak Zta Czarownica stawata przed lustrem i zadawala mu pyta-
nie ,Lustereczko powiedz przecie, kto jest najpickniejszy na $wiecie”,
tak samo Lord Farquaad usituje potwierdzi¢ potege swojego krélestwa
w rozmowie ze zwierciadfem.

Interobrazowos¢ jest takze widoczna w wielu scenach animacji Di-
sneya pt. Zwierzogrdd. Najbardziej widoczny jest motyw zaczerpnig-
ty z Ojca chrzestnego — rozmowa z Judy i Nickiem, a takze z Danem
Lasicg oprécz kwestii wypowiadanych przez bohateréw nawiazuje do
kultowego filmu takze atmosfera, wystrojem pomieszczenia i kreacja
Pana Be, czyli szefa tamtejszej mafii. Ubiér bohatera, jego sposéb mo-
wienia, charakterystyczna muzyka, czy tez motyw $lubu jego cérki
idealnie podkreslaja nawiazanie do kinowego klasyka. Z kolei scena
w lodziarni, gdzie lis Nick prébuje oszukaé sprzedawcg, jest nawiaza-
niem do fragmentu filmu Olbrzym. Zgadza si¢ nie tylko przedstawienie
sytuacji, miejsce sceny i kreacja bohateréw, ale takze napis na tabliczce
umieszczonej w kawiarni. Jest tez referencja do nieco nowszej produk-
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¢ji, tj. serialu Netflixa pt. Breaking Bad, ktérego chory na nowotwor
gléwny bohater zaczyna w laboratorium produkowaé metamfetaming,
aby zapewni¢ byt rodzinie po swojej $mierci. Zblizony motyw zostal
wykorzystany w animacji, gdzie pod ziemia w starym wagonie metra
przygotowana zostaje substancja, ktéra sprawia, ze zwierzeta dziczeja.
Na zapozyczenie wskazuje tutaj nie tylko produkcja tajemniczego ply-
nu, ale takze charakterystyczny stréj noszony przez owce oraz imiona
bohateréw, Walter and Jesse, czyli takie same, jak serialowych postaci.

i

W Zwierzogrodzie zaczerpnigto réwniez kilka scen z innych pro-
dukeji Disneya, takich jak Ksigga Dzungli oraz Kraina Lodu. W oazie
Mistyczne Zrédio, ktdre w trakcie $ledztwa odwiedzaja Judy i Nick, wy-
korzystano odniesienie do ocierajacych si¢ o drzewa niedzwiedzi z Ksig-
gi dzungli, natomiast scena rozmowy gléwnych bohateréw z Danem
Lasica wyglada tak samo, jak rozmowa Elsy z Dukiem Weaseltonem
w Krainie Lodu, réwniez dzigki zastosowaniu tej samej gry stowne;.

Nawigzania do postaci

Interwizualno$¢ dotyczaca postaci w analizowanych animacjach zosta-
ta podzielona na dwie grupy: referencje bezposrednie oraz posrednie.
Pierwsza grupa jest zdecydowanie wigksza przede wszystkim ze wzgledu
na specyfike i fabule filméw, w ktdrych zostaly uzyte takie nawigzania.
W Shreku mozna zobaczy¢ wickszos¢ bohateréw basni braci Grimm,
ktére zostaly zaadaptowane przez Disneya. Wystepuja tutaj Pinokio
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i Gepetto, Trzy Niedzwiadki, Trzy Swinki, Calineczka, Piotrué Pan,
Wilk z Czerwonego Kapturka, Trzy Slepe Myszy, czy tez Siedmiu Kra-
snoludkéw. Nieznacznie rézni si¢ jedynie grafika postaci, jednak widz
bez watpienia rozpoznaje w bohaterach ulubieicéw z innych bajek.
Natomiast w animacji Ralph Demolka w Internecie nawet grafika po-
zostaje niezmieniona. Wandelopa rozmawia nie tylko z Klapouchym
z Kubusia Puchatka, ale réwniez trafia do pokoju petnego disnejow-
skich ksi¢zniczek, gdzie spotyka Vaiang, Els¢ i Anng, Roszpunke, Au-
rore, Krélewne Sniezke, Meride Waleczna, Jasmine, Belle, Kopciusz-
ka, Matq Syrenke i Pocahontas. Oprécz tego gtéwna bohaterke gonig
zotnierze-klony z Gwiezdnych wojen i mija ona grzybki z kultowej gry
komputerowej ,Mario”.

W kilku produkejach, oprécz bezposredniego przejecia postaci z in-
nych animacji, w kreacji niektérych postaci mozna zauwazy¢ takze alu-
zje do postaci ze znanych filméw. Postaé Kota w Butach ze Shreka byla
wzorowana na dwoch postaciach — Zorro z filmu Maska Zorro oraz na
Garfieldzie z popularnej kreskéwki. Do Zorro upodabnia go nie tylko
ubidr, ale takze wycigcie litery ,,P” szpada, jak to zwykt robi¢ bohater
filmu, oraz w wersji oryginalnej charakterystyczny hiszpanski akcent
kota oraz dubbing Antonio Banderasa, ktéry wcielat si¢ w rol¢ Zorro.
Do Garfielda Puszek upodabnia si¢, gdy akcja filmu przenosi si¢ do
$wiata ,bez Shreka” i kot staje si¢ zwierzatkiem domowym Fiony®.
W Zwierzogrodzie szef mafii, Pan Be, stylizowany jest na gtéwnego
bohatera filmu Ojciec chrzestny, Vito Corleone. Gléwny bohater Coco
spotyka natomiast w Krainie Umartych kilka postaci, ktére sg aluzja do
meksykaniskich artystow. Frida Kahlo, El Santo, Jorge Negrete, Maria

¥ ]. Hill (2004). “Shrek 27 features dizzying array of in-jokes and cultural references. Did
you spot them all?. [Online]. Protokét dostgpu: heeps://www.skwigly.co.uk/shrek-2-feat-
ures-dizzying-array-of-in-jokes-and-cultural-references-did-you-spot-them-all/ [1 grudnia

2019].
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Felix, Cantinflas i Emiliano Zapata to postaci, ktére nie odgrywaja
znaczacej roli w filmie, ale ich obecnos¢ jest w pewien sposéb podkre-
$lana, aby nie umkneta uwadze widza™.

Nawigzania do nazw, logo i inne referencje

Oprécz czerpania inspiracji z innych produkeji, nawiazywania do po-
staci i scen z filmdw, Disney, Pixar i DreamWorks wplatajg do $wiata
animacji réwniez elementy realistyczne, nawiazujace do sklepéw, firm,
znanych miedzynarodowych marek, czy popkultury. Przyktadowo nad
tézkiem malej Fiony w Shreku 2 wisi plakat z wizerunkiem ,,Sir Justina”,
nawiazujacy do piosenkarza Justina Timberlake’a, a podrézujace do
Zasiedmiogé6rogrodu mlode matzeristwo wraz z ostem mijaja Farbucks
Coffee, ktéra nawiazuje nazwg do znanej sieci kawiarni Starbucks Cof-
fee. Pefen takich aluzji jest Zwierzogréd, gdzie nazwy znanych marek
zostaly polaczone ze stowami, ktére kojarza si¢ ze zwierzgtami. Keybo-
ard, na ktérym gra kot wyprodukowano w firmie ,,Catsio”, nawiazuje
do marki Casio. W miescie mozna zauwazy¢ sklepy takie, jak ,Urban
Snoutfitters” (Urban Outfitters), ,,Kodiak” (Kodak), ,,Molex Watches”
(Rolex Watches), ,,Snarlbucks Coffee” (Starbucks Coffee), czy tez bill-
board z reklamg domu mody ,,Preyda” (Prada). Mozna réwniez zauwa-
zy¢ reklame filmu ,,Star Trunk” (Szar Trek) oraz plakat musicalu ,Rats”,
wygladajacego identycznie, jak plakat musicalu Cass. Niedzwiedzie
polarne pracujace dla Pana Be przegladaja zdjecia w aplikacji ,,Zoogle
gallery” zamiast w Google gallery, a wiadomosci telewizyjne transmi-
tuje ZNN, a nie CNN. Jedng z najbardziej charakterystycznych aluzji
jest natomiast telefon Judy, gtéwnej bohaterki animacji. Otéz z tytu jej
telefonu komérkowego mozna zobaczy¢ symbol marchewki, ktéry za-
stepuje logo firmy Apple — jabtko. Na pudetkach z filmami sprzedawa-

nymi przez Dana Lasice wida¢ z kolei wizerunki bohateréw animacji

39 C. Lafuente (2018). Things inly adults notice in ,,Coco”. [Online]. Protokét dostepu:
heeps://www.thelist.com/114313/things-adults-notice-coco/ [2 grudnia 2019].
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Disneya, ktérych twarze zastapiono wizerunkami zwierzat, a tytuly sa
aluzja do oryginaléw, np. ,Wrangled” (Zangled)*', ,,Wreck-It-Rhino”
(Wreck-It-Ralph)®*, czy ,Pig Hero 6” (Big Hero 6)*.

Ralph Demolka w Internecie to zrédlo bezposredniego przedstawie-
nia symboli i nazw znanych portali i stron internetowych. W $wiecie
Internetu widzimy mi.in. takie ikony, jak Cisco, Amazon, IMDb,
Snapchat, YouTube, Facebook, Myspace, czy KnowsMore. Wykorzy-
stano roéwniez portal internetowy dla fanéw wytwérni ,Oh My Di-
sney” oraz franczyzy Disneya Star Wars. Marvel i The Muppet Show.

Easter eggs jako nawigzania interobrazowe

Zupelnie innym rodzajem nawiazani sa tzw. Easter eggs (czyli jawne
nawigzania do fabuly innych animacji, ukryte i niepasujace do tresci
danej produkgji), ktére nie wplywaja na fabule filmu, sg ledwo zauwa-
zalne i mozna im przypisa¢ jedynie znaczenie symboliczne. Twércy ani-
macji pozostawiaja w mato zauwazalnych momentach §lady innych,
wezesniejszych produkcji. Przyktadowo w Zwierzogrodzie ukryto lam-
p¢ Alladyna, po ulicy przechadzaja si¢ stonie w strojach Elsy i Anny
z Krainy Lodu,a w lodziarni uzyto talerzy z motywem z tego samego
filmu. W Coco pojawia si¢ samochdd Pizza Planet — ten sam, ktdre-
go uzyto w pierwszej cze$ci animacji Zoy Story, a na targu sprzedaje

3\ Zaplgtani w wersji polskiej.
32 Ralph Demolka w wersji polskiej.
33 Wielka Szdstha w wersji polskiej.
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si¢ piniaty z bohaterami tego filmu — Chudym, Buzzem Astralem, czy
Panem Bulwa. W Shreku wykorzystano z kolei logo wytwérni Dre-
amWorks, czyli ksi¢zyc, i umieszczono je na drzwiach toalety Shreka.
Przykfady takie mozna mnozy¢ w nieskoriczonos¢ i zapewne wigkszosci
z nich nawet nie da si¢ zauwazy¢ bez przyblizenia obrazu lub zwolnie-
nia tempa filmu.

Podsumowanie wynikéw

Z analizy 7rédet nawiazan interobrazowych wynika, ze w grupie doty-
czacej bezposredniego przejecia postaci znalazto si¢ najwigcej bohateréw
zaczerpnietych z innych animacji. Dotyczy to trzech z analizowanych
filméw, Shreka, Shreka 2 i Ralpha Demolki w Internecie, i zapewne wy-
nika to ze specyfiki fabuly animacji, w ktérej to wlasnie postacie z in-
nych bajek pelnia kluczowa role. Natomiast w Zwierzogrodzie i Coco
zapozyczen postaci z innych produkeji nie zidentyfikowano. Aluzje do
postaci realnych stanowig nieliczna grupe, a najwigcej takich posrednich
nawigzad mozna odnalezé w Coco. Sami producenci animacji przyznaja,
ze miato to by¢ forma oddania hotdu niezyjacym juz artystom™.

Nawiazania do scen z innych filméw wystepuja z kolei w czterech
analizowanych filmach animowanych, przy czym najwiecej takich
inspiracji zidentyfikowano w produkcjach wytwérni DreamWorks.
W Shreku nawiazano zaréwno do scen z animacji Disneya, jak i do
filméw, tzw. ,klasykéw” kina. W drugiej czesci serii przewazajg juz na-
tomiast inspiracje filmowe, takie jak Whadca Pierscieni, Mission: Impos-
sible, czy Godzilla. Do scen z innych filméw nawiazano réwniez wielo-
krotnie w Zwierzogrodzie. Tutaj sceny zaczerpnigto zaréwno z innych
animacji Disneya, jak i z seriali i filméw.

3 C. Lafuente C. (2018). Things inly adults notice in ,, Coco”. [Online]. Protokét dostepu:
heeps://www.thelist.com/114313/things-adults-notice-coco/ [2 grudnia 2019].
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O ile nawigzania do nazw sklepéw i portali internetowych wydaja
si¢ by¢ naturalnym zabiegiem w animacji Ralph Demolka w Internecie
i wynikajga one z fabuly filmu, to liczne aluzje do znanych sklepéw, ma-
rek, instytucji, filméw, czy kawiarni w Zwierzogrodzie zaskakuja.

Easter eggs s3 juz pewng tradycja i wystepuja zawsze w produkcjach
Disneya i Pixara®, chociaz analiza wykazata takze przyktad tego za-
biegu w Shreku, produkeji innej wytwérni. Pixar we wszystkich swo-
ich animacjach umieszcza w najmniej zauwazalnym momencie swo-
je logo, czyli biata lampke oraz niebiesko-z61ta pitke z czerwonymi
gwiazdami. Bardzo czg¢sto mozna zauwazy¢ takze symbol ,A113” be-
dacy nazwa pracowni animacji w Kalifornii, gdzie ksztalcito si¢ wielu
znanych animatoréw i filmowcédw*®. Disney ma z kolei tendencjg¢ do
umieszczania w swoich animacjach bohateréw z poprzednich produk-
qji, ktérzy zazwyczaj s przedstawieni z dalekiej perspektywy, w ttu-
mie lub w mato zauwazalnym miejscu. Reguly te sprawdzily si¢ réw-
niez w analizowanych filmach i zaréwno w Zwierzogrodzie, Coco, jak
i w animacji Ralph Demolka w Internecie mozna doszuka¢ si¢ takich
wiasnie elementéw.

Rozwazajac kwesti¢ funkeji powyzszych nawiazan interobrazowych
trzeba wzig¢ pod uwagg aspekty estetyczne, marketingowe, a takze
samg kreacj¢ tresci animacji. Jak weze$niej wspomniano, stosowanie
okreslonych rodzajéw nawiazari moze faczy¢ si¢ bezposrednio z zamy-
stem samej fabuly filmu, a wykorzystane postacie, nazwy czy symbole
sa po prostu niezbednymi elementami stworzonej historii. W pozo-
statych przypadkach mozna dopatrywa¢ si¢ checi uatrakeyjnienia tre-
$ci, wywolania u widza efektu zaskoczenia, czy tez zdziwienia. Tworcy
filméw animowanych czgsto nawigzuja do realiéw, co czyni animacje
bardziej wiarygodng i przyst¢png dla dorostego widza, minimalizujac
tym samym infantylny charakter produkgji. To urozmaicenie, a czasa-
mi nawet wielowatkowo$¢, tworza w efekeie co$ wigcej niz tylko sztam-
powe dzielo. Powstate animacje mozna oglada¢ kilka razy i za kazdym
razem widz moze zauwazy¢ nowy szczeg6l. Staja si¢ one uniwersalne,
atrakcyjne dla widza w kazdym wieku — od przedszkolaka do osoby
dorostej. O ile dzieci mogg zwrdci¢ uwage na wystgpowanie Easter eggs,
zdecydowanie trudne jest dla nich rozpoznanie aluzji do filmowych
»klasykéw”, chociazby z uwagi na czas powstania produkeji, do kté-

35 R. Fletcher(2018). Pixar has just revealed a whole load of Easter Eggs from its shorts.
[Online]. Protokét dostepu: hetps://www.digitalspy.com/movies/a849311/pixar-shorts-
-easter-eggs-up-toy-story/ [14 grudnia 2019].

36 Tamze.
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rych nawiazuje si¢ w animacjach. Zauwazanie tych zabiegéw wymaga
bez watpienia pewnej wiedzy dotyczacej popkultury, a takze znajo-
moéci innych animagji i filméw. Bez takich kompetencji zauwazenie
aluzji, czy tez bezposredniej relacji z innym obrazem jest niemozliwe.
Niewatpliwie tego typu ,wstawki” przyczyniajg si¢ takze do uzyska-
nia efektu humorystycznego, a umieszczanie w obrazie tzw. Easter eggs
oprécz znaczenia symbolicznego dla twércéw, jest takze ,mrugnigciem
oka” do widza i tworzeniem z nim pewnego rodzaju wigzi.

Wszelkie nawigzania zauwazone w analizowanych filmach wskazu-
ja na wielki potencjat warstwy wizualnej w badanych komunikatach.
Okazuje si¢, ze obraz mozna czgsto traktowad jako element uniwersal-
ny, poniewaz jedng kompozycj¢ mozna dopasowaé do réznych kon-
tekstow czy sytuacji i wykorzystywad ja wielokrotnie. W rezultacie
przestanie elementu wizualnego wydaje si¢ by¢ otwarte i moze taczy¢
si¢ z réznymi tekstami. Interpretacja obrazu zalezy natomiast w duzej
mierze od kregu kulturowego, czy tez grupy wickowej odbiorcy prze-
kazu wizualnego i jest mozliwa tylko, gdy widz posiada odpowiednie
kompetencje interkulturowe. Obecno$¢ nawiazani interobrazowych
wskazuje zatem nie tylko na kreatywno$¢ twércy danego komunikatu,
ale takze na ogromne znaczenie i elastycznos¢ obrazu w procesie komu-
nikacji w widownia, w wielu aspektach heterogeniczna. Z pewnoscia
dalszych badari wymaga kwestia, czy mig¢dzyobrazowos¢ (istnienie rela-
¢ji pomigdzy elementami wizualnymi), analogicznie do intertekstual-
nosci, stanowi pewien aspekt ogétu cech i relacji obrazéw.
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Streszczenie

Pojecie interpiktoralnoéci, zwane réwniez interwizualnoscig lub inte-
rikoniczno$cia, okresla istnienie relacji zachodzacych pomigdzy obra-
zami, bazujac na ogélnych zatozeniach intertekstualnosci. Celem ar-
tykutu jest zwrécenie uwagi na zjawisko interobrazowosci, bedace do
tej pory obszarem pomijanym w analizach jezykoznawczych. Ponadto
artykul ma wskaza¢ zrédta czerpania nawigzan obrazowych w materiale
audiowizualnym oraz ich funkcje z punktu widzenia widza. Jako ma-
terial badawczy wybrano pi¢¢ filméw animowanych Disneya, Pixara
i DreamWorks, ktére zbadano pod wzgledem wystgpowania nawigzari
interobrazowych. Zidentyfikowane jednostki podzielono na pig¢ ka-
tegorii: nawigzania do scen, bezposrednie przejecie postaci, aluzje do
postaci, nawigzania do nazw, symboli i innych elementéw oraz Easter
eggs. Nastepnie poddano je analizie ilosciowej i jakosciowej, co dato
podstawe do sformutowania wnioskéw koricowych.

Stowa kluczowe: interpiktoralnos¢, intertekstualnosé, nawiazanie, ani-
macja, aluzja

Abstract

Intervisuality focuses on the relationship between pictures and is based
mainly on the concept of intertextuality. The aim of this paper is to
draw attention to the phenomenon of intervisuality, which until now
has been of scarce interests in linguistic theory. Furthermore, the au-
thor analyses the sources of intervisual references in audiovisual mate-
rial and their functions from the viewers” point of view. The analysis
is based on five animated films from the DreamWorks, Disney and
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Pixar productions. The author examined the animations in order to
find intervisual references applied in the films. The identified elements
were divided into five groups according to the art of intervisuality:
references to scenes, direct references to characters, allusions to charac-
ters, references to proper names, symbols and other elements, as well
as Easter eggs. Moreover, qualitative and quantitative research methods
were employed in order to formulate the final conclusions.

Keywords: intervisuality, intertextuality, reference, animation, allusion
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