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Przez pryzmat sztuki. O felietonach Marii Poprzeckiej

Through the prism of art. About Maria Poprze¢cka’s columns

The aim of the article is to present some of the emerging problems within vi-
sual culture on the basis of the writings by Maria Poprzecka, contemporary art
historian and art critic. The article presents a selected number of her columns
primarily taken from the online magazine “Dwutygodnik.com” and discusses
main problems described by the author, all of them through the issues of the
world of art, pointing to the state of contemporary culture.

Selected columns by Poprzecka will become the basis for discussing the fol-
lowing topics: relations between literature and fine arts, reception theory, con-
temporary issues with museums and tourism, and the exhaustion of existing
formulas in today’s visual culture in connection to the changing face of art. Also,
the researcher’s attitude towards the problems will be described, as well as her
writing style and rhetorical skills. The article concludes with the statement that
art becomes a proper testimony of changes now taking place in culture and is
also a convenient standpoint to observe upcoming modifications in the current
state of the humanities in general.

Keywords: Maria Poprzecka, art, visual culture, column.
Stowa kluczowe: Maria Poprzecka, sztuka, kultura wizualna, felieton.

Maria Poprzecka, historyczka sztuki, nalezagca do czotowych wspodlcze-
snych badaczy kultury, jest autorka kilkudziesigciu felietonow (napisanych
w ciggu ostatnich dziesieciu lat), z ktérych duza czg$¢ opublikowana zosta-
ta na tamach internetowych czasopism ,,Dwutygodnik.com” oraz ,,Magazynu
SZUM”. W szerokim ujeciu wszystkie te teksty dotycza wspotczesnego ob-
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licza sztuki. Autorka osnuwa jednak swoje rozwazania na kanwie literatury,
wydarzen kulturalnych czy filmow, a takze czesto wychodzi poza gtowny temat,
przygladajac si¢ elementom zycia codziennego czy nawet nawigzujac do aktu-
alnych wydarzen politycznych.

Tytut dzialu Poprzeckiej w ,,Dwutygodniku” — Na oko pozwala jej prowa-
dzi¢ do$¢ roznorodne rozwazania, oparte na obserwacji biezacych zjawisk.' Tok
mojego wywodu bedzie wyznaczony tematyka tychze felietonow, glownie ze
wzgledu na ich przewazajaca ilos¢ — Poprzecka pisze tam bowiem regularnie,
nie (jak w innych czasopismach) goscinnie — a takze z uwagi na znaczenie,
jakie ona sama do nich przywiazuje.> Sadze, ze teksty te mozna uporzadkowaé
w ramach kilku grup, ktérym kolejno nizej si¢ przyjrz¢. Do pierwszej z nich
nalezg felietony omawiajace zwiazki sztuki z literaturg 1 jezykiem. W dalszej
kolejnosci skupig sie na rozwazaniach wokot estetyki recepcji. Muzea i turysty-
ka beda tu kolejnym tematem, na koniec za$ przejde do — bodaj najciekawszych
1 najobszerniejszych — refleksji dotyczacych dewaluacji artystycznych mitow,
wyczerpywania si¢ zastanych formut, wreszcie — zmiany oblicza wspolczesnej
tworczosci artystycznej.

Zaproponowany podziat nie wyczerpuje potencjatu tematycznego wszyst-
kich cytowanych tu tekstow, niemniej sama mozliwo$¢ wyodrebnienia takich
a nie innych, w miar¢ definiowalnych tematow, pozwala zwrdci¢ uwage na to,
w jak duzym stopniu autorka proponuje postrzeganie $wiata wtasnie poprzez
sztuke. Poprzecka bardzo rzadko przy tym bezposrednio wyraza swoje poglady,
czgsciej poprzestaje na sugestiach. Stanowi to jej strategi¢ pisarska, w efekcie
przynoszac pouczajace i nieraz przenikliwe diagnozy na temat wspotczesnosci,
ujete w forme lekkiej i krotkiej formy felietonu w czasopismie o tematyce kul-
turalne;.

1 Zgodnie ze stownikowym okresleniem felietonu, ktory ,,dotyczy zazwyczaj aktualnych
w danym momencie wydarzen lub problemow, nie jest jednak nigdy programowym komenta-
rzem do nich; sktadajg si¢ nan raczej swobodne dywagacje, czgsto niepozbawione zabarwienia
satyrycznego”. Vide: M. Glowinski, Felieton, [w:] Stownik terminow literackich, J. Stawinski
(red.), Wroctaw 2008, s. 151.

2 Badaczka w wywiadzie na tamach ,,Magazynu SZUM” mowi, ze szansa pisania felietonow
dla ,,Dwutygodnika.com” jest ,,czym$ cudownym”, poniewaz moze w nich pisa¢ o wszystkim,
co interesuje jg na rowni ze sztukg. Vide: M. Poprzecka, La donna ¢ mobile. Rozmowa z Marig
Poprzeckq, ,Magazyn SZUM”, 4.10.2019 (dostgp: 19.01.2022), dostepny na stronie: https://
magazynszum.pl/la-donna-e-mobile-rozmowa-z-maria-poprzecka/.
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Sztuka a literatura

Obustronne wptywy sztuki i literatury pasjonowaly badaczke od dawna,
bowiem pierwszy swoj felieton na famach ,,Dwutygodnika” poswigcita wlasnie
temu problemowi.’ Przypomina tam, ze w scenie $mierci Bergotte’a w powiesci
Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu mamy przywotany ,.kawa-
tek zottej Sciany”, o ktorym bohater dowiedziat si¢ dzigki tekstowi krytycznemu
opisujagcemu obraz Vermeera Widok Delft; poszedt na wystawe obejrze¢ owo
dzielo, a nastgpnie, artystycznie spetniony, umarl. Jak skrupulatnie zauwaza
Poprzecka, na ptotnie niderlandzkiego malarza nie znajdziemy $ciany zgodnej
z Proustowskim opisem. Zaraz jednak nasuwa si¢ pytanie, czy musi ona na-
prawdg istnie¢, aby dzigki jej opisowi uzyskac efekt artystyczny. Sztuka — pisze
autorka — zaréwno literatura, jak i plastyka, pokazywa¢ ma rzeczywisto$¢ po-
mys$lang, nasza projekcje, nie zas odzwierciedlenie tego, co faktycznie istnieje.
Tutaj ukazano wrecz proces dwustopniowy — nie tylko obraz byt wyobrazeniem
rzeczywistosci, lecz takze w dalszej kolejnosci stato si¢ nim dzieto literackie
w odniesieniu do tegoz obrazu. Sam tytul felietonu, ,, Zda mi sig, ze widze... ",
jako oczywiste nawigzanie do wypowiedzi Hamleta w dramacie Shakespeare’a,
wskazuje, ze prawda to w wigkszej mierze rzeczywistos¢ duchowa; w wigkszej
mierze cos$, co prawdziwie czujemy niz prawdziwie widzimy.

Gdzie indziej badaczka intensywnos$¢ przezy¢ zmystowych Jarostawa
Iwaszkiewicza w ponownie wydanych (2007) Dziennikach porownuje do wra-
zen, jakie staty za twoércami obrazéw mtodopolskich — Janem Stanistawskim
czy Wojciechem Weissem.* Sam Iwaszkiewicz, wzdychajac ,,Gdybym byt
malarzem...”, mial, wedlug niej, pokazywac¢ zbiezno$¢ doznan zmystowych,
jakie prowokuja do tworzenia sztuki literackiej i plastycznej. Z zartobliwg pre-
tensja pisze wiec Poprzecka w innym tekscie o wieloletnich, nieodwzajemnio-
nych ,,zalotach” historii sztuki do literatury.” Wyrazem tego majg by¢ nieliczne
1 schematyczne figury historyka sztuki w literaturze, ktory wystepuje jedynie

3 M. Poprzgcka, Na oko: ,,Zda mi sig, ze widze...”, ,,Dwutygodnik.com”, b.d. (dostgp:
19.01.2022), dostepny na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/40-na-okozda-mi-sie-
ze-widze%E2%80%A6.html.

4 Eadem, Na oko: Mapa pogody, ibidem (dostgp: 19.01.2022), dostepny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/1092-na-oko-mapa-pogody.html.

5 Eadem, Na oko: Historyk sztuki w literaturze, ibidem (dostgp: 19.01.2022), dostgpny na
stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/237-na-oko-historyk-sztuki-w-literaturze.html.
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w powiesciach kryminalnych, raczej dodajac waloru estetycznego fabule niz
faktycznie spelniajac w toku akcji role istotng z racji pelnionego zawodu. Jesz-
cze gorzej wyglada sytuacja z ukazywaniem go jako reprezentanta ustalonej
profesji. Same drwiny z pozordw jej ,,uczonosci” pojawiaja si¢ w tekstach Zbi-
gniewa Herberta i Witolda Gombrowicza. Thomas Bernhard mial twierdzi¢ na-
wet, ze ,,mato czego nienawidzit bardziej niz historykow sztuki”, oskarzajac ich
o unicestwienie sity sztuki poprzez ,,zagadywanie jej na $mier¢”. Co ciekawe,
wypowiedz bedacg niejako pierwowzorem felietonu o figurze historyka sztuki
w literaturze, zostata wygtoszona przez Poprzecka w zwiazku z otrzymaniem
Nagrody Literackiej Gdynia za ksiazke Inne obrazy. Oko, widzenie, sztuka. Od
Albertiego do Duchampa (2009), ktoérag wspomniany wyzej austriacki pisarz
mogltby zapewne uzna¢ wlasnie za ,,zagadujaca” sztuke. Pomijajac przewrotny
charakter wypowiedzi laureatki, nalezatoby skonstatowac¢ niewatpliwg trafnos¢
owej sugestii 0 mariazu — takze majac na uwadze pewne zatozenia metodolo-
giczne — historii sztuki z badaniami nad literatura.

Estetyka recepcji

W jaki sposoéb jednak dokonuje si¢ i jakim wptywom ulega sam proces
widzenia? Uwiktania i historia zmystu wzroku to kolejny obszar zainteresowan
badaczki, ktory eksplorowata, wychodzac od r6znych przestanek. Nauki o sztu-
ce czesto klasyfikowaty widzenie jako synonim wiedzy, ale wiasciwosci tego
najwazniejszego ze zmystow rownie czgsto byty poddawane w watpliwos¢.
W malarstwie nowozytnym zalecano ,,poprawianie” oka przez rozum, az w kon-
cu u schyltku XIX wieku zupetie zarzucono wykres perspektywiczny. W ten
sposob od checi ukazania kunsztu malarskiego w postaci zwodzenia oka widza,’
pomijania na obrazach $niegu, mgly czy innych zjawisk atmosferycznych, aby
nie zaburza¢ percepcji opartej na geometrycznych obliczeniach, malarstwo do-
szto wrecz do ukazywania natury w sposob jeszcze bardziej wyostrzony, niz ja

6 Eadem, Na oko: Slepy blgd, jasnos¢ pomroczna, ibidem (dostep: 20.01.2022), dostepny
na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/2189-na-oko-slepy-blad-jasnosc-pomroczna.
html.

7 Eadem, Na oko: Mucha, ibidem (dostgp: 20.01.2022), dostepny na stronie: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/318-na-oko-mucha.html. Badaczka podaje tutaj stynny przyktad ob-
razu autorstwa flamandzkiego malarza, Petrusa Christusa, Portret kartuza (1446), gdzie namalo-
wana przy ramie obrazu mucha ma zwie$¢ widza, poniewaz budzi w nim chec jej przegonienia.
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w rzeczywisto$ci widzimy.® Oko zdominowato postrzeganie rozumowe, ksztat-
tujac takze nasz sposob ogladu rzeczywistosci. To wigc nie sztuka nasladowata
naturg, lecz natura (a wlasciwie to, jak jest postrzegana) zaczeta w pewnym
sensie nasladowac sztuke.

My, jako jej odbiorcy, rowniez zostali$my wychowani w atmosferze uprzy-
wilejowania widzenia. Otoczeni przez fotografie, ktore ukazuja Swiat mozliwie
najlepszym, jaki moze by¢, wyksztalciliSmy w sobie potrzebe fotografowania
rzeczy takimi, jakie chcieliby$my widzie¢, nie za$ takimi, jakie sg w rzeczywi-
stos$ci.’ Nieudane zdjecia, jak pisze Poprzgcka, nasz ,,wytresowany przez kul-
ture aparat widzenia wymiata”. Stad my rowniez, tak samo jak artysci, chcemy
narzucac rzeczywistosci pozadany wyglad. Mimo jednak tak daleko posunigtej
estetyzacji, jakiej chcieliby$my podda¢ otoczenie, w wielu innych sprawach —
jak utrzymuje badaczka — wciaz brak nam odpowiedniego wyczucia. Swiadcza
o tym kilometry reklam, ktore ciagng si¢ wzdtuz drog, zastaniajac krajobraz,
a na ktore sami juz zobojetnieliSmy. Dochodzi do tego — co stanowi oddzielny
problem — nieznajomos¢ ikonografii. Zdarza si¢ bowiem, ze banery reklamowe
prezentujg obrazki o symbolice nawet przeciwnej niz ta, jaka zapewne ich twor-
cy chcieliby przekazac.'

Refleksje, w ktorych Poprzgcka z coraz wigkszym zaangazowaniem zasta-
nawia si¢ nad zwodniczo$cig widzenia i jego niewystarczalno$ciag w odbiorze
sztuki wspotczesnej, prowadza ja do interesujacej tezy o narastajacej przewadze
zmystu dotyku nad wzrokiem w dzisiejszej kulturze'' (co odpowiada tenden-
cjom do podkreslania znaczenia doswiadczenia dotykowego, a takze haptycz-
nego wymiaru dziet'?). Oko, ktorego znaczenie przez wieki byto pomniejszane,
wedtug Poprzeckiej zostato zastgpione przez palec, ktorego cechg jest dziatanie
(kliknigcie, najechanie, wskazanie), a wigc gtowna aktywnos$¢ wspolczesnego

8 Eadem, Na oko: Snieg, ibidem (dostep: 20.01.2022), dostepny na stronie: https:/www.
dwutygodnik.com/artykul/730-na-oko-snieg.html.

9 Eadem, Na oko: Perly architektury, ibidem (dostep: 20.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/811-na-oko-perly-architektury.html.

10 Eadem, Na oko: Lgka pod reklame, ibidem (dostep: 20.01.2022), dostgpny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2405-na-oko-laka-pod-reklame.html. Poprzecka opisuje
przyktad reklamy sieci komorkowej, ktora przedstawiata banki mydlane, tradycyjnie symboli-
zujace znikomos¢ ludzkiego zycia i jego oszukancze pozory. Reklama ta wisiata na najwigkszej
w Polsce przestrzeni reklamowej — elewacji hotelu Forum w Krakowie.

11 Eadem, Na oko: Palec, ibidem (dostep: 20.01.2022), dostgpny na stronie: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/2285-na-oko-palec.html.

12 Vide: M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona: zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej po-
towy XX i poczqtku XXT wieku, Krakow 2020.
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zycia. Moze wigc tutaj nalezy upatrywac przyczyny zaniku szacunku do natury
jako do estetycznego punktu odniesienia, nieznajomosci ikonografii czy braku
potrzeby kontemplacji estetycznej w muzeach. Te ostanie za§ rOwniez zmieniajg
swoj charakter, odwodzac odbiorcow od tradycyjnego odbioru sztuki.

O muzeach i turystyce

Idea muzeow, jak zaznacza Poprzecka, uksztattowana w XIX wieku, trwa
do dzi$ mimo coraz wigkszej krytyki, jaka ja spotyka.”” Co ciekawe, liczba
odwiedzajacych te instytucje z roku na rok si¢ powigksza. Mimo tego, ze pod-
wazali zasadno$¢ muzedw juz futurysci na poczatku ubiegtego stulecia, potem
za$ np. Paul Valéry, Theodor Adorno, Hans Sedlmayr (dla ktérego $wieckie
,Koscioty bez Boga” byly wynikiem ,,utraty srodka”, sacrum), a dzi§ m.in. fe-
ministki, instytucje te w zadziwiajacy sposob biorg site z owej krytyki i z tego
takze czerpiag dochod. Coraz wigksze, wigzace si¢ z mozliwoscig dostepu do
zbioréw, kontrole czy zakazy, ktore zniechgcaty do wizyty w muzeach takich es-
tetow jak Valéry sto lat temu, dzi$ (znacznie przeciez rozszerzone) nie stanowia
przeszkody dla thumow zwiedzajacych. Trzeba zatem postawi¢ pytanie, co jest
przyczyna tego paradoksu. Czy wizyta w instytucji kultury stata si¢ obowigzko-
wym stemplem w uzyskaniu ,,legitymacji kultury”?

O marce, jakg przedstawiajg sobg muzea w odniesieniu do zjawiska ,,ekono-
mii niematerialnego”, pisze cytowany kilkakrotnie przez Poprzecka Jean Clair.'
Oburzenie francuskiego historyka sztuki zostato spowodowane zgoda Luwru na
sprzedaz swojej nazwy dla powstatego w 2007 roku muzeum w Abu Dhabi.'s
Pomijajac korzysci finansowe, jakie dzigki tej transakcji uzyskata Francja, Clair
krytykuje procesy w kulturze, ktore do niej dopuscity. ,,Muzeum jest tym wigk-
sze, im mniej wiadomo, po co powstato” — a to, jak twierdzi badacz, prowadzi to
do sytuacji, w ktorej tego typu instytucje wchtaniaja niemal wszelkie przejawy

13 M. Poprzecka, Na oko: Zbiegowiska arcydziet, ,Dwutygodnik.com”, b.d. (dostgp:
19.01.2022), dostepny na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/118-na-oko-zbiegowi-
ska-arcydziel.html.

14 Vide: J. Clair, Kryzys muzeow. Globalizacja kultury, (przet.) J. M. Ktoczowski, Gdansk
2009.

15 M. Poprzecka, Na oko: Znowu o muzeach, ,,Dwutygodnik. com”, b.d. (dostep: 19.01.2022),
dostepny na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/582-na-oko-znowu-o-muzeach.
html.
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dzialalno$ci ludzkiej, bez wzglgdu na ich warto$¢ artystyczng. Innym proble-
mem jest muzealna narracja. Ekspozycja w paryskim Musée des Arts Premiers,
ktéra pokazujac przedmioty zwigzane z kulturami nieeuropejskimi, wttacza je
w kategorie — np. ,,pigkna” — zupehie dla nich nieodpowiednie. W ten sposob
ocena dokonuje si¢ z punktu widzenia europejskiego centrum. Poprzecka, zga-
dzajac si¢ pod tym wzgledem z Clairem, zauwaza jednak, ze 1 samg wypowiedz
historyka sztuki uzna¢ mozna za nacechowang paternalizmem kulturowym. Nie
wiadomo bowiem, kogo doktadnie uwaza on za cztonkow ,,narodu francuskie-
g0”, skoro nie umie ukry¢ niechgci przed ekspansja Arabow. Poprzecka jednak
na tej uwadze poprzestaje, skupiajac si¢ na sytuacji muzealnictwa w Polsce. Jak
twierdzi, to, co dla naszych instytucji kultury jest nadzieja na powiew nowo-
Sci, dla Claira stato si¢ juz przedmiotem wzgardy. Ped do doréwnywania insty-
tucjom zachodnioeuropejskim powinien wiegc, jak sugeruje autorka, podlegaé
zdystansowanemu spojrzeniu i umiejetnosci uczenia si¢ na podstawie cudzych
doswiadczen.

Rodzajem polemiki Poprzeckiej z Clairem jest tekst powstaty 10 lat p6z-
niej, po wizycie polskiej badaczki w Abu Dhabi.'® Zwiedziwszy tamtejszy
Luwr, sama wydaje si¢ zdziwiona, jak zZle pierwotnie zapowiadajace si¢ przed-
sigwzigcie okazato si¢ §wietnie pomyslang przestrzenig (takze pod wzgledem
muzealniczym), uwolniong od europocentrycznych narracji. Powiew §wiezo-
Sci z Bliskiego Wschodu zdat si¢ przy¢mi¢ wszelkie spory towarzyszace temu
przedsiewzigciu. A przyczyng tego — jak stwierdza autorka — jest oddanie sztuce
naleznej jej przestrzeni. Bedac bowiem w jej wladzy, jestesmy w stanie unikng¢
problemow. Badaczka w dalszym ciggu nie przeciwstawila si¢ wprost pogladom
Claira, data jedynie sygnat o ich nieprzystawalnosci do arabskiego przedsie-
wziecia.

W omawianych tu tekstach kilkakrotnie ujawnia si¢ przekonanie Poprzec-
kiej, podtug ktorego oddanie sztuce naleznego jej miejsca umozliwitoby oddzia-
tywanie na nas jej wlasng (niezagadang, nie wtloczong w specyficzne narracje)
mocg, a w ten sposob uzyskaliby$my najlepsze efekty percepcyjne. Opinia ta
zostala najdobitniej wyrazona w felietonie PoZgdanie w muzeum, w ktérym ba-
daczka opisuje performance Andrei Fraser w Muzeum Guggenheim w Bilbao.'’

16 Eadem, Na oko: Luwr Abu Dhabi, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7805-na-oko-luwr-abu-dhabi.html.

17 Eadem, Na oko. Pozgdanie w muzeum, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/227-na-oko-pozadanie-w-muzeum.html. W performan-
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Dochodzi tam do wniosku, iz mimo swoistego paradoksu muzealnego, ktérym
jest poddawanie widzéw doznaniom glgboko zmystowym przy jednoczesnym
dyscyplinowaniu ich reakcji, erotyczna sita dziet moze przebi¢ si¢ przez owe
ograniczenia. To dlatego wiele romantycznych scen, zarowno literackich jak
1 filmowych, rozgrywa si¢ wlasnie w muzeum.

Poproszona o oceng tworczosci artystycznej w Polsce w latach 2007-2015,
badaczka dochodzi do wniosku, ze sztuki jest po prostu za duzo,'® co sprawia, ze
caty jej rynek nie jest mozliwy do zbadania i opisania nawet dla os6b zawodowo
zajmujacych si¢ kulturg. Arty$ci wkraczajacy w uksztaltowane juz srodowisko
boja si¢ proponowaé nowe idee, zatem tworzg prace, ktére maja za zadanie je-
dynie rozliczanie si¢ z przeszto$cia, historig sztuki czy z muzeum. Ograniczaja
si¢ do podwazania dotychczasowych narracji historyczno-artystycznych oraz
krytycznych. Wszelkie antysystemowe dziatania wciaz jednak zamykane sa
w kregu ,,sztuki”. Tworcy, ktorzy wyrazaja realne zwatpienie w potrzebe sztuki
dzisiaj, wystawiani s3 w muzeach, realizujac w ten sposéb che¢ legitymiza-
cji wlasnego istnienia i dziatania. Polska sztuka krytyczna, popularna w latach
dziewiecdziesiatych, ktora — jak pisze badaczka — wyrosta na kanwie utraty spo-
tecznego ducha po 1989 roku oraz mozliwosci korzystania z nowych mediow,
wyczerpata swojg moc juz wraz z poczatkiem lat dwutysiecznych."

Refleksje na temat muzeow towarzysza Poprzgckiej w szerszych rozwa-
zaniach nad zjawiskiem powszechnej turystyki 1 jej rola w poznawaniu $wiata.
Konstatacje autorki taczy przeswiadczenie o podrézowaniu jako checi chwilo-
wej ucieczki od prawdziwego zycia, nieponoszenia odpowiedzialnos$ci za to,
czego si¢ jest $wiadkiem (np. w krajach trzeciego $wiata).”” Wspotczesna ta-
two$¢ podrozowania to, wedtug niej ,,wielkie zarcie, ktore konczy si¢ wielkim

sie zatytutowanym Little Frank and His Carp z 2001 roku, artystka weszta do muzeum, poddata
si¢ uwodzicielskiemu glosowi lektora z audioguide’a i dala wyraz swojemu seksualnemu po-
budzeniu, ocierajac si¢ o filary budynku. Pozostali zwiedzajacy starali si¢ nie zauwazaé dziatan
artystki.

18 Eadem, Ciepta woda, [w:] PODSUMOWANIE EPOKI. POLE SZTUKI W POLSCE W LA-
TACH 2007-2015: Ruksza, Jarecka, Szczerski, Gorczyca, Kuskowski, Poprzecka, Markowska,
Michalski, Kowalczyk, Sowa, Radziszewski, Kasia, Bernatowicz, Lqczynska-Widz, Iwanski, ,,Ma-
gazyn SZUM?”, 28.12.2015 (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie: https://magazynszum.pl/
podsumowanie-epoki-ruksza-jarecka-szczerski-gorczyca-kuskowski-poprzecka-markowska-
michalski-kowalczyk-sowa-radziszewski-kasia-bernatowicz-laczynska-widz-iwanski/.

19 Eadem, Na wyborow do wyboréw..., op. cit.

20 Eadem, Na oko: Turysta, ,,Dwutygodnik.com”, b.d. (dostep: 19.01.2022), dostepny na stro-
nie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/934-na-oko-turysta.html.
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wydalaniem — odchodow, wyziewow, Smieci, smogu, chemikaliow.”?! Dlatego
tez m.in. rekomenduje parki miniatur, ich genezy upatrujac w nowozytnych,
przeznaczonych dla fundatorow modelach projektow architektonicznych.

W felietonie Thonet w jgdrze ciemnosci, analizujac zdjecie afrykanskich
dzieci zrobione przez europejskich misjonarzy, historyczka sztuki dochodzi tak-
ze do wniosku, ze mimo chg¢ci pomocy spojrzenie z zewnatrz bedzie miato cha-
rakter zawsze kolonizatorski.”> MasowoS$¢ i sztuczno$¢ wspotczesnej turystyki
prowokuje za$ do powstawania lub podbijania fatszywych ,,autentycznych” tra-
dycji jedynie dla turystow.” Wszystko za$ podlega odzierajacemu z aury ,,praw-
dziwosci” rytuatowi komercjalizacji, ktory w sposéb przewrotny daje o sobie
zna¢ np. na plazy Da Nang, tzw. Czerwonej Plazy — czyli w miejscu, gdzie
ladowat desant zotnierzy amerykanskich, rozpoczynajac wojne w Wietnamie.*
Dzi$ fakt brutalnej walki (ukazanej takze w filmie Francisa Forda Coppoli), jaka
rozegrala si¢ na tej plazy, jest wrecz dodatkowa, przyciagajaca thumy, atrakcja
turystyczng. Jak wiec w obliczu tak dziatajacej reklamy wyglada¢ ma nasze
tradycyjne przywigzanie do miejsc pamigci? — pyta badaczka. Tam, gdzie klu-
czowy role odgrywa zysk, nie zachowuje si¢ sakralno$ci, powagi czy auten-
tycznosci miejsca. Turystyka, domagajac si¢ tych autentycznych wrazen, sama
je unicestwia.

Dlugie trwanie artystycznych mitow?

Poprzgcka ze szczegodlnym zainteresowaniem $ledzi przeksztatcanie pew-
nych utrwalonych w kulturze tradycji, stereotypow i mitow, a z obserwacji zmian,
jakim podlegaja, wysnuwa wnioski na temat wspotczesnej kultury. Pierwszym
przyktadem jest tu ewolucja mitu o Pandorze.” Badaczka snuje refleksje o obec-

21 Eadem, Na oko. Poznaj zabytki swojego regionu, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostgpny
na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/7957-na-oko-poznaj-zabytki-swojego-regio-
nu.html.

22 Eadem, Na oko: Thonet w jqdrze ciemnosci, ibidem (dostep: 3.11.2021), dostepny na stro-
nie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/3468-na-oko-thonet-w-jadrze-ciemnosci.html.

23 Eadem, Na oko: Rozmowki afrykanskie, ibidem (dostep: 3.11.2021), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/3 199-na-oko-rozmowki-afrykanskie.html.

24 Eadem, Na oko: Czerwona plaza, ibidem (dostgp: 20.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/4329-na-oko-czerwona-plaza.html.

25 Eadem, Na oko: Pandora, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/997-na-oko-pandora.html.
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nej w nowozytnej Europie koncepcji owej mitologicznej bohaterki jako uoso-
bieniu splotu dobra i zta, pigkna i niewiedzy, pdzniej jako typu femme fatale,
ktory poruszat wyobrazni¢ pisarzy, artystow, tworcow oper. W dzisiejszej od-
stonie owego mitu mamy jednak problem juz na poziomie jezyka. Motyw Pan-
dory funkcjonuje nie tylko wraz z btednie przyjeta ,,puszka” zamiast (jak byto
u Hezjoda) pythosem, lecz takze w ré6znych wersjach znaczeniowych. Mamy
wiec ,,puszke z Pandorg” czy nawet odmienng niz sugeruje najbardziej znana
w tym zakresie tradycja interpretacje zdarzen, jakie nastapily po jej otwarciu:
nadejscie szczesliwego obrotu spraw. Wobec tylu przeinaczen mitu — stwier-
dza Poprzecka — wszystkie odstepstwa w stosunku do najczesciej przywotywa-
nej wersji antycznej opowiesci mozna jednak zaklasyfikowac¢ jako poprawne.
Dzieje tej opowiesci bowiem, jak dowcipnie pisze badaczka, to ,.istna puszka
z Pandorg”, za$ wedlug jednej z jej wersji, po wypuszczeniu nieszczes$¢ na dnie
naczynia zostata nadzieja. Kultura wigc, operujac przeinaczeniami, blednymi
interpretacjami i lapsusami jezykowymi, paradoksalnie zachowata wieloznacz-
nos$¢ mitu, a to wlasnie $wiadczy o jego wielkosci i trwatosci.?

Artystg wspotczesnym wytrwale uciekajgcym przed zaklasyfikowaniem do
tradycyjnego mitu tworcy jest Banksy.”” Omawiany przez Poprzecka mocku-
ment brytyjskiego street-artowca pt. Wyjscie przez sklep z pamigtkami ma by¢
analizg wspotczesnych instytucji Swiata sztuki, ktore — w jego opinii — wchiong
i skomercjalizuja wszelkie gesty przeciwko nim wymierzone, jakimi w zatoze-
niu miaty si¢ udtawi¢. W ten sposob muzea sitg¢ swoja czerpia wiasnie niejako
z opozycji wobec nich samych. Poprzecka stawia tutaj gorzka diagnoze rowniez
w odniesieniu do samego Banksy’ego. Wedtug niej artysta, tak usilnie chcacy
zachowac¢ anonimowos$¢, sam takze uczestniczy w mechanizmach rynkowe;j
koniunktury, wtasnie przez aure¢ swojej tajemnicy. Badaczka chyba watpi juz
w deklarowane intencje samego street-artowca, poniewaz na koncu felietonu
konkluduje, Ze jesli Banksy nie wyjdzie z cienia i nie zasigdzie w szacownej
instytucji, uczac kolejne pokolenia artystow (i zarabiajac na tym), to chyba
jedynie dlatego, ze nie lubitby uczy¢. Nowoczesna kariera artystow, wedtug
Poprzeckiej, wiedzie bowiem ,,0d kontrkultury do profesury, od subkultury do
rynkowej koniunktury, od rewolty do celebry”.

26 Co jest zgodne z diagnozg Claude’a Lévi-Straussa. Vide: idem, Struktura mitow, [w:]
idem, Antropologia strukturalna, (przet.) K. Pomian, Warszawa 2000.

27 Eadem, Na oko: Co nie zabije, to wzmocni. Banksy, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostep-
ny na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/1617-na-oko-co-nie-zabije-to-wzmocni-
banksy.html.
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W sferze sztuki zobaczy¢ mozna takze przejawy erozji, jakim w naszym
kregu kulturowym ulega cywilizacja chrze$cijanska. Refleksje o nowych, §wiec-
kich $wigtosciach w dzisiejszej kulturze Poprzecka poprzedza uwaga o braku
powagi we wspolczesnym jezyku religijnym, trwaniu zdiagnozowanej juz przez
Gombrowicza religijnej niedojrzatos$ci Polakow oraz o nieznajomosci podsta-
wowych faktow z Biblii i kultury chrzescijanskiej.”® Mozna jednak zauwazyc,
1z mimo upadku znaczenia pewnych wartos$ci, zakorzenione w naszym sposobie
mys$lenia schematy wcigz pozostajg. Kanonizacje nowych §wieckich swietych
dokonujg si¢ wcigz na wzor dawnych tradycji chrzescijanskich. Przykladem
jest cho¢by wspotczesny ,.kult” Vincenta van Gogha.” Przyczyna zyskania
dzi$ przez tego malarza tak nieprawdopodobnej popularnosci oraz bicia przez
jego obrazy cenowych rekordow na aukcjach ma by¢ spetnienie przez artyste
z Arles warunkéw tradycyjnie rozumianego procesu kanonizacyjnego. Istnieje
bowiem legenda towarzyszgca zyciu artysty, na ktora skladajg si¢: powotanie
(1 wyobcowanie ze $wiata), zaniechanie spraw przyziemnych, asceza, ofiara
(odcigcie ucha, trzydniowa agonia po samobojczym strzale) oraz zmartwych-
wstanie w postaci stawy po $mierci. Wciaz trwajacej, heroizujacej legendzie
dodaje mocy romantyczny mit obtgkanego, przekletego artysty, jaki przylgnat
do Vincenta. W wyniku tego procesu rozwija si¢ koniunktura, ktorej szczytem
sg rekordy na aukcjach.

Skutki dewaluacji idei o artystycznych proweniencjach to wazny temat
w felietonach Poprzeckiej. Mimo iz wigkszos¢ jej tekstow w jakis sposob dotyka
kwestii zmian w polu tradycyjnego rozumienia sztuki, cze$¢ z nich bezposred-
nio owym zmianom jest po§wigcona. Mamy wiec kilka refleksji dotyczacych
kolorow, ich historii 1 znaczenia. Poczawszy od XVIII wieku kultura zachodnia,
wedtug badaczki, cierpi na chromofobig, czyli na Iek przed kolorem.** W historii
sztuki ten problem obecny byl w postaci sporu o to, co wazniejsze: traktowany
jako symbol intelektu rysunek czy kojarzony ze zmystowoscig kolor. Skutkiem
owych wielowiekowych debat jest dzi$ przekonanie, ze to, co w zakresie barw
stonowane, jest bardziej nobliwe od rzeczy kolorowej, jaskrawej (np. czarno-bia-
te fotografie s3 uwazane za bardziej artystycznie wysmakowane). Trzeba olbrzy-

28 Eadem, Na oko.: Chrystusik, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostgpny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/4395-na-oko-chrystusik.html.

29 Eadem, Na oko: Swiety Wincenty, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8010-na-oko-swiety-wincenty.html.

30 Eadem, Na oko: Giod i lgk koloru, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/388-na-oko-glod-i-lek-koloru.html.

17



miego wyczucia estetycznego, aby operujac kolorami, nie popas¢ w kicz, tan-
dete. Szlachetnosc¢ bieli zyskata swoje apogeum w modernizmie, kiedy to stata
si¢ symbolem nowego ,,rappel a I’ordre” Corbusierowskich jednostek mieszkal-
nych, oznaka wyzwolenia si¢ od brudu i ornamentu.’’ Modernistyczna legenda,
po ktorej zostaty zszarzale od brudu blokowiska, dogorywa na naszych oczach
wraz z ich rewitalizacja, polegajaca na ktadzeniu nowych, pstrokatych tynkow,
zgota niepodlegajacych regutom jakiegokolwiek estetycznego wysmakowania.

Mimo iz Poprzgcka samg idee ,,walki” pomiedzy szlachetng bielg a ko-
lorami, a raczej pomigdzy ich symbolika (wigc miedzy tym, co europejskie,
rozumne, meskie, a tym, co nieucywilizowane, prymitywne, kobiece) uwaza za
dyskryminujaca, to gwattowny, postmodernistyczny powrot do kolorow wyko-
rzenionych ze swojej symboliki rowniez nie moze by¢ zgodny z oczekiwaniami
historyczki sztuki. Nasuwa si¢ jednak pytanie, w jaki sposob mieliby$my dzi$
umie¢ uzywac koloroéw, ornamentow, ikonografii, skoro modernizm ,,wyczy-
$cit” nas ze znajomosci ich znaczen. Wraz z przerwaniem tradycji wypracowa-
nych w tym zakresie w historii sztuki przez wieki, dzisiejsi odbiorcy kultury
okazuja si¢ bezradni wobec symboli, ktore niegdys byly no$nikami idei, dzi$
natomiast nie znacza nic lub moga oznacza¢ wszystko, co sobie wymys$limy
na potrzeby chwili. Korzystajg z dorobku sztuki, nie majac $wiadomosci ich
znaczenia, tworzg estetyke pozbawiong zasad, pozostawiong indywidualnemu
wyczuciu (ktorego czesto brak), wyzuta z czytelnych symboli. Dla przywiaza-
nego do bogatego §wiata ikonograficznych senséw historyka sztuki musi by¢ to
przejmujace doswiadczenie, zdaje on sobie bowiem sprawg z tego, iz do pew-
nych zakorzenionych w kulturze znaczen nie ma juz powrotu.

Na krotkie jedynie w kontekscie przerwania tradycji ikonograficznej 1 nie-
swiadomego do niej wspotcze$nie powracania zastuguje wigc rzezba Zatru-
te zZrodto Jozefa Kaliny (wystawiona przed gmachem Muzeum Narodowego
w Warszawie we wrzesniu 2020 roku), w ktorej postuzono si¢ — jak sugeruje Po-
przecka, nie wiadomo, czy celowo — typem ikonograficznym kamienowania®,
czy gest odstaniania piersi przez wspotczesnie protestujgce kobiety, zestawione
przez nig z tradycyjna ikonografig walki o wolno$¢.*

31 Eadem, Na oko: Biel, ibidem (dostgp: 19.01.2022), dostgpny na stronie: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/472-na-oko-biel.html.

32 Eadem, Na oko: Kamienowanie, ibidem (dostep: 2.11.2021), dostepny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/9170-na-oko-kamienowanie.html.

33 Eadem, Na oko: Ona krzyczy, ibidem (dostep: 2.11.2021), dostepny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/9583-na-oko-ona-krzyczy.html.
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Zjawiskami, w ktorych Poprzecka zdaje si¢ dopatrywac przyczyn tak gwat-
townej zmiany paradygmatdéw artystycznych, sa masowos$¢, snobizm i zanik
granicy pomigdzy sztuka wysoka a niska. ,,Chwoscikow jest bez liku, ale zaden
nie daje szlachectwa” — pisze w odniesieniu do sytuacji wspotczesnej kultury.**
Wydaje si¢ zatem, iz, wedtug badaczki, za owymi chwos$cikami — czyli przed-
miotami dawnych aspiracji snobow (osob sine nobilitate) — nic juz dzisiaj nie
stoi. Zjawisko masowosci narzucito bowiem dewaluacje idei, za§ wspolczesnie,
jak sugeruje autorka, nie ma juz nawet do czego aspirowac.

Badaczka przyjmuje wiec pozycj¢ obserwatora i z zainteresowaniem przy-
glada si¢ spontanicznym dziataniom spotecznym, ktore w sposob niezamierzony
obnazaja nieaktualno$¢ dawnych artystycznych idei lub tez stanowig oddolne
czesto odpowiedzi na stare koncepcje kultury wysokiej. Z zaciekawieniem $le-
dzi rozwoj i funkcjonowanie loggii, ktdra, jako wynalazek renesansu wioskiego
przysparzajacy przestrzeni rekreacyjnej na wolnym powietrzu, wcigz utrzymuje
si¢ w budownictwie polskim, mimo swojej oczywistej, jak utrzymuje Poprzecka,
absurdalnosci.’> Wspoétczesne loggie w przestrzeni miejskiej nie tylko bowiem
obnazaja niezgodno$¢ swojego pierwotnego przeznaczenia z polskim klimatem,
lecz takze ukazujg stabo$ci modernistycznego budownictwa, pozbawionego
wnetrz przeznaczonych na sktadowiska nieuzywanych przedmiotow. Sg takze
jedynym, wymykajacym si¢ znormalizowanym standardom, miejscem w nowo-
czesnych mieszkaniach, o ktorego wykorzystaniu mozna zadecydowa¢ samemu.
W ten sposob badaczka wskazuje, w jaki sposob wyroste na gruncie moderni-
stycznych idei masowos¢ i uniwersalizacja nie s3 w stanie przetrwaé proby czasu.

Dotkliwa diagnoze stanu wspotczesnej sztuki i1 kultury formutuje Poprzec-
ka w tekscie poswigconym filmowi Lukasza Rondudy Serce mifosci.*® Produk-
cja ta ma by¢ wedhug niej wyjatkowo udana, poniewaz pokazuje odwieczne
problemy (relacje uczen — mistrz, niszczycielska i tworcza rywalizacja) osadzo-
ne we wspolczesnych realiach. Zas realia te — negacja rzeczywistosci, wyrafino-
wanie, chore pigkno, kreacyjnos$¢ — zacierajg granice pomigdzy sztukg a zyciem
1 oddaja, wedlug badaczki, atmosfer¢ futurologii i dekadencji; dekadencja za$

34 Eadem, Na oko: Chwoscik, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie: https:/www.
dwutygodnik.com/artykul/2773-na-oko-chwoscik.html.

35 Eadem, Na oko: Loggia, ibidem (dostgp: 19.01.2022), dostepny na stronie: https://www.
dwutygodnik.com/artykul/3687-na-oko-loggia.html.

36 Eadem, Na oko: Serce mitosci, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/7593-na-oko-serce-milosci.html. Film Rondudy (premiera
30 stycznia 2017) opowiada o parze wspolczesnych artystow, Wojtku Bakowskim i Zuzannie
Bartoszek, w ktorych weielili si¢ Jacek Poniedziatek oraz Justyna Wasilewska.
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nieodmiennie towarzyszy epokom schytku. Wydaje sie, ze trudno o bardziej
przygnebiajaca, lecz takze inspirujacg do dalszych refleksji na ten temat, dia-
gnoze sformulowang przez historyka sztuki, prowadzaca m.in. do konstatacji
o zlaniu si¢ sztuki z zyciem, a co tym idzie — niemoznosci oceniania tej pierw-
szej przy pomocy dotychczas wyksztalconych przez histori¢ sztuki kategorii.

Podsumowanie

Problematyka, ktora podejmuje Poprzecka na tamach felietonow, oscyluje
wokot réznych aspektow powigzanych ze sztuka, wynikajgcych z charakteru jej
funkcjonowania w spoteczenstwie. Badaczka wychodzi poza naukowe analizy,
by da¢ wyraz swoim spostrzezeniom, ujgtym prostym i lekkim jezykiem, z cel-
nymi sformutowaniami, ktore wskazuja na gleboki namyst nad $wiatem sztuki
i olbrzymig erudycje autorki. Ona sama jednak unika jednoznacznego i katego-
rycznego formutowania swoich opinii; woli ucieka¢ si¢ do pytan retorycznych
czy ironii, odwolujac si¢ na rozne sposoby do wiedzy i1 do§wiadczen odbiorcy.
W tytutach konkretnych felietonow bardzo czgsto nawigzuje do innych dziedzin
kultury literackiej (np. Thonet w jgdrze ciemnosci, Cisza po wojnie i pokoju,
Mapa pogody), do historii (Greta d’Arc), do utartych fraz funkcjonujacych w je-
zyku codziennym (Ciemnosc¢ widze, Jeszcze Polska nie zginela, Co nie zabije,
to wzmocni. Banksy), czy do mitologii antycznej (Pandora). Cecha charaktery-
styczng omawianych tu tekstow sa puenty, w ktorych autorka jakby wycofywata
si¢ z formulowania wynikajacych z toku rozwazan wnioskow. Oczywiste dla
czytelnika po lekturze catosci felietonu, ale niewypowiedziane wprost, pozwa-
laja doda¢ do wywodu t¢ odrobing niepewnosci, ktora bierze pod uwagg zmien-
no$¢ okoliczno$ci i niepetnos¢ naszego ogladu §wiata. Przyjeta przez Poprzecka
pozycja obserwatora, ktory z prostotg przyglada si¢ temu, co widzi, swobodnie
kojarzac pewne fakty ze zjawiskami w $wiecie sztuki i wykazujac gotowos¢ do
weryfikacji swoich osadow, kaze doceni¢ kunszt pisarski badaczki, potrafiagcej
wywrze¢ na czytelnikach wrazenie tym wigksze, ze powstajace w zestawieniu
odautorskiej pokory z przekonujaca trafnoscig spostrzezen.

Teksty Poprzeckiej, w pelni realizujace zasady felietonu o swobodnej for-
mie i aktualnej tematyce, zaliczy¢ mozna do obyczajowych, nie pozbawionych
elementow satyrycznych czy ironicznych. Wyczuwalna jest olbrzymia wraz-
liwos$¢ na jezyk. Gry stowne badaczki polegaja na parafrazach — ,,Pozostaje
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tylko jedno. Pojecha¢ do Hagi. P9js¢ do Mauritshuis. Zobaczy¢ Widok Delft.
I nie umrze¢™’ — zabawnych wyliczeniach — ,,Blisko$¢ Tatr zapowiadajg KO-
ZUCHY, KOZUCHY, KOZUCHY, HURT, DETAL, SKORY, SKORY, SKORY
WLOSKIE, PANTOFLE REGIONALNE, OSCYPKI, OSCYPKI, OSCYPKI,
BRYNDZA, SWIEZY BUNDZ"* — uzyciu stéw z innego rejestru niz domyslny
dla opisywanego zjawiska —

Rynek w Nowym Targu po transformacji. W miejsce zaniedbanego skwer-
ku i ptatnego parkingu — piazza. (...) I jest sztuka. Duzo sztuki. Kilkana-
$cie obiektow o duzym rozrzucie stylowym — od naturalizmu, poprzez
ekspresje, surrealizm, po formy abstrakcyjne®

— czy obnazajacych polska podswiadomos$¢ opisach otaczajgcej rzeczywi-
stosci:

Studzienkowe architekturki sa skromnym przypisem do architektonicz-
nego poluzowania lat 90., klejenia swojszczyzny wypatrywanej gdzies
migdzy chtopska chatg a panskim dworem. Dworkowo-folwarczne bu-
dyneczki, wrzucone w wielkoptytowa zabudowe osiedli, moga stuzy¢ za
syntetyczny obraz rozchwianej, postpeerelowskiej polskiej tozsamo$ci.*

Niekiedy wyczu¢ mozna wyrazne nacechowanie emocjonalne, tak jak ma
to miejsce w przypadku tekstu o ekspozycji Damy z gronostajem:

Byt tylko toast, wielkie wydarzenie i przyktad budujacego stosunku lokal-
nych wladz do zamierzen i inwestycji kulturalnych. Tak rzeczywistos¢ si¢
ma do krakowskich fobii i1 Igkow (...) Przypomnijmy przede wszystkim,
ze Izabela Czartoryska tworzyla swoje muzeum w Putawach dla NARO-
DU, nie dla Krakowa.*!

37 Eadem, Na oko: ,,Zda mi sig..., op. cit.

38 Eadem, Na oko: Lgka pod reklame, op. cit.

39 Eadem, No oko: Sztuka wszedzie, ibidem (dostep: 28.11.2021), dostepny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/4647-na-oko-sztuka-wszedzie.html.

40 Eadem, Na oko: Zrédia wody zywej, ibidem (dostep: 28.11.2021), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7655-na-oko-zrodla-wody-zywej.html.

41 Eadem, Na oko: Wizyta miodszej pani, ibidem (dostgp: 28.11.2021), dostgpny na stro-
nie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/1223-na-oko-wizyta-mlodszej-pani.html. Poprzgcka
skorzystata takze z okazji, by przypomnie¢ problemy zwigzane z odstoni¢ciem tla leonardow-
skiego obrazu i zwroci¢ uwagg na jego utrwalony juz w kulturze masowej, nicoryginalny wize-
runek. Vide: eadem, Wiegcej Swiatla!, ibidem (dostgp: 16.01.2022), dostgpny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/3581-na-oko-wiecej-swiatla.html.
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W felietonie o nieudanej wystawie dziel wloskiego artysty w Muzeum
Narodowym w Warszawie (2019) znajdujemy nawet ironi¢ i odwotanie si¢ do
wiedzy czytelnika na temat biezacych wydarzen w polu kultury: ,,Na razie po-
zostaje spozy¢ wraz z apostolami wieczerze na ceracie, ufajac ze na deser bg-
dzie specjalnos¢ zaktadu — banany.”*?

Powyzsze uwagi nie prezentuja oczywiscie w pelni kunsztu pisarskiego
Poprzeckiej. Na zaakcentowanie zashuguja jeszcze chocby koncepty, za pomoca
ktérych konstruuje ona narracje. Zestawienia pozornie niepowigzanych zjawisk
z rdznych czasow i rejestrow pozwalajg spojrze¢ na wiele elementéw otaczaja-
cej ikonosfery (np. na parki miniatur) taskawszym okiem. Autorka $wietnie afi-
liuje z pozoru funkcjonujace na innych poziomach zjawiska, dopatrujac si¢ ich
wspolnego, historycznoartystycznego rodowodu lub celnie diagnozujac niemoc
badawcza wobec niewpisywania si¢ pewnych fenomendéw w zastane schematy
(m.in. biografii artystycznej Louise Bourgeois*'). Niekiedy ucieka si¢ do orygi-
nalnych analogii w sferze tresci i jezyka, np. gdy porownujac Gret¢ Thurnberg
jako fenomen ,,cudownego dziecka” w sferze polityki do Joanny d’Arc, doda-
je, iz wspolczesnym odpowiednikiem postania na stos jest ,,spalenie w ogniu
nienawistnych tweetéw, unurzanie w fali obrzydliwych memoéw, unicestwienie
wzgardliwym lekcewazeniem.”* Dzisiejszym odpowiednikiem kanonizacji za$
stato si¢ nominowanie do Pokojowej Nagrody Nobla. Tego typu zestawienia
dodaja powagi wspotczesnemu zjawisku lub mogg przyprawia¢ mu charakteru
groteskowego. Drugi z owych efektow Poprzecka uzyskata w felietonie Wie-
czor Trzech Kroli albo co chcecie, gdzie opisuje zamieszki w Biatym Domu
z 6 stycznia 2021 roku, przypominajac, iz wedle tradycji wieczor ten byl po-
czatkiem okresu karnawatu.* Tego zas$, co jeszcze podnosi poziom osobliwo$ci
catego wydarzenia, w 2020 roku z wiadomych powodéw nie byto.

Badaczka przyjmuje w stosunku do opisywanych zjawisk postawe zyczli-
wego dystansu, swoja erudycj¢ w zakresie historii sztuki wykorzystujac glow-

42 Eadem, Na oko: Ostatnia wieczerza na ceracie, ibidem (dostep: 28.11.2021), dostepny
na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/8290-na-oko-ostatnia-wieczerza-na-ceracie.
html.

43 Eadem, Na oko: Odejscie stuletniej ,, Fillette”, ibidem (dostgp: 19.01.2022), dostgpny na
stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/1281-na-oko-odejscie-stuletniej-fillette.html.

44 Eadem, Na oko: Greta d’Arc, ibidem (dostep: 9.11.2021), dostgpny na stronie: https://
www.dwutygodnik.com/artykul/8488-na-oko-greta-d%E2%80%99arc.html.

45 Eadem, Na oko: Wieczor Trzech Kroli albo co chcecie, ibidem (dostep: 28.11.21), dostep-
ny na stronie: https://www.dwutygodnik.com/artykul/9332-na-oko-wieczor-trzech-kroli-albo-
co-chcecie.html.
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nie jako kontekst dla rozwazan. Zwykte, nawet z pozoru nieciekawe sytuacje,
odbite niejako w lustrze sztuki i tradycji estetycznej, zaczynaja nabiera¢ barw
1 znaczen, dajac swiadectwo ludzkich potrzeb czy opowiadajac o zmianach cy-
wilizacyjnych. Niekiedy taka perspektywa uwypukla ich paradoksalnos¢ (jak
w przypadku loggii) lub pozwala dostrzec zaskakujace niekonsekwencje o ko-
micznym nieraz efekcie (np. gdy Poprzegcka opowiada o zmierzchu idei moder-
nistycznej bieli w peerelowskiej szarzyznie).

Autorka felietonow bawi si¢ nie tylko zestawianiem sytuacji z porzagdkow
sztuki i zycia, lecz takze balansowaniem na granicy fikcji i rzeczywisto$ci, dzig-
ki czemu pewne z pozoru nonsensowne fakty nabra¢ moga nowego wydzwigku,
a ich ocena przestaje jawic si¢ jako jednoznaczna lub wrgcz nie jest juz istotna.
Takowe zestawienia mogg takze wrecz uratowac przywyktego do swoistego
decorum historyka sztuki przed zawodowg frustracja. Przyktadu moze dostar-
czy¢ felieton Patriarsze Prudy, gdzie Poprzecka wspomina o swojej konfuzji
podczas pobytu w Moskwie, wyniklej z zauwazenia kopii rzezby Wtodzimierza
Tatlina Pomnik III Miedzynarodowki, zaaranzowanej jako szczyt apartamen-
towca 1 dodatkowo ustawionej do pionu, co dramatycznie przeczy wszelkim
pierwotnym znaczeniom dzieta.*® Badaczka, dodajac do narracji opis wizyty
w pobliskim domu Michaita Buthakowa, konkluduje w odniesieniu do rzezby:
,»Tu musial wmiesza¢ si¢ Woland i jego diabelska kompania. A postawi¢ do
pionu III Migdzynarodowke mogta tylko czarcia tapa Behemota™.

Na koniec warto przywola¢ ostatni z dotychczasowych felietonow Po-
przeckiej, w ktorym dzigki obserwacji $wiata historyczka sztuki zauwaza takze
wspotczesne zmiany w mysli humanistycznej.*” Rozwazania dotyczace zmiany
relacji cztowiek — zwierze 1 wrazenie podwazania fundamentow antropocen-
tryzmu towarzyszg jej bowiem podczas zwiedzania cmentarza zwierzecego
nieopodal Warszawy. W ten sposob autorka pokazuje, jak prosta i niezaposred-
niczona przez intelektualne spekulacje obserwacja otaczajacych zjawisk (w jej
przypadku glownie zjawisk z zakresu kultury wizualnej) prowadzi¢ moze do
uogolnionych refleksji, dotykajacych — cho¢ w luznej formie felietonu — klu-
czowych zagadnien dzisiejszej humanistyki.

46 Eadem, Na oko: Patriarsze Prudy, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8408-na-oko-patriarsze-prudy.html.

47 Eadem, Na oko: Spij, piesku, $pij, ibidem (dostep: 19.01.2022), dostepny na stronie:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9707-na-oko-spij-piesku-spij.html.
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Biroturystyka w cieniu dawnej Rzeczypospolitej
— czy mozemy znalez¢ Slady dawnych piw?

Beer tourism in the shadow of the former Polish-Lithuanian
Commonwealth — can we find traces of old beers?

The aim of the article is to investigate whether it is possible to find and taste beer
from the Old Polish period today. The article begins by presenting the concept of
beer tourism in order to characterize the former Polish brewing industry. Then,
three Old Polish beers were characterized based on their sources and the tourist
infrastructure built around a given drink was presented. The article proves that
you can taste old beers and draws attention to the emerging tourist infrastruc-
ture, thanks to which new beers can be recreated.

Keywords: beer tourism, brewing, beer, historical brewing, old Polish brewing,
Grodzisk Wielkopolski, Gdansk, Piotrkow Trybunalski.

Stowa kluczowe: biroturystyka, piwowarstwo, piwo, piwowarstwo historycz-
ne, piwowarstwo staropolskie, Grodzisk Wielkopolski, Gdansk, Piotrkow Try-
bunalski.

Wstep

Podroze stanowia wazny element historii ludzko$ci od poczatku istnie-
nia cywilizacji cztowieka. Pierwszymi turystami z obszaru europejskiego byli
Grecy, ktorzy swoje podroze uwiecznili na kanwie mitéw takich jak wyprawa
Argonautéw czy o podrézach Tezeusza. W $redniowieczu europejskie rycer-
stwo udawato sie na pielgrzymki do Ziemi Swigtej w celu odzyskania jej z rak
muzutmanow, ktore zapisaly si¢ w historii jako krucjaty. Podré6zowano réw-
niez w celach leczniczych do miejscowosci uzdrowiskowych. W XIX wieku

28



turystyka stata si¢ masowa, dostgpna nie tylko dla najbogatszych. Z czasem
turystyka si¢ zmieniata. Celem podrozy nie byto jedynie ogladanie zabytkow
przesztosci w postaci architektury, ale rowniez poznawanie nowych smakow.
W ten sposob wyksztatcit si¢ nowy rodzaj podrézowania, jakim jest turystyka
kulinarna, zwana rowniez turystyka zywnoS$ci.! Taki rodzaj turystyki opiera si¢
na poznawaniu lokalnych smakow, potraw pochodzacych z danego regionu,
na poznawaniu dziedzictwa kulturowego danego regionu w szerokim ujeciu
tego stowa. Poczatkow turystyki kulinarnej mozna doszukiwacé si¢ w zjawisku
Grand Tour, czyli objazdow szlachty europejskiej z XVIII wieku.? Glownym
celem tych podrézy byto doksztatcanie sig¢, zdobywajac wiedzg o swiecie i kul-
turze. Jednakze, w czasie odwiedzania roznych panstw, poznawano zwyczaje
kulinarne, panujace w danym regionie.

Turystyka kulinarna nie opiera si¢ jedynie na podrézach w celu spozy-
cia lokalnego pozywienia. Bardzo popularna jest rowniez turystyka napojow,
ktorej celem podrézy jest poznanie smakow danego napoju w konkretnym re-
gionie. Najwczesniej podejmowano podréze zwigzane z winiarstwem, chcac
pozna¢ sposoby uprawy winoros$li i wptywu czynnikow atmosferycznych na
wino. Nie bez powodu istnieje w winiarstwie i zywnos$ci tradycyjnej pojecie
terroir?® Turystyka napojow nie ogranicza si¢ jedynie do wina, popularne jest
odwiedzanie miejsc produkcji whisky w Szkocji czy upraw herbaty w Azji. Na
poczatku XXI wieku popularne staje si¢ odwiedzanie miejsc zwigzanych z pi-
wem, zwane biroturystyka. W Polsce tradycje zwigzane z warzeniem i spozy-
waniem piwa sg bardzo dlugie, bowiem pierwsze pewne wzmianki pochodza
z kroniki Galla Anonima z XII wieku. Przez wiele kolejnych lat, piwo byto
najczesciej spozywanym napojem w kraju, co wynikato z réznych powodow.
Kawa pojawia si¢ w Polsce dopiero w X VIII wieku jako napdj dla elit, herbata
natomiast w XIX stuleciu. Spozywanie czystej wody moglo by¢ niebezpieczne
dla zdrowia lub nawet zycia, a wino byto niedostepne dla wigkszo$ci warstw
spotecznych.* Piwo, ze wzgledu jego roznorodno$¢, mogto by¢ napojem tanim
i drogim, dostgpnym dla wszystkich lub tylko dla elit, a co wazne, bezpiecznym

1 K. Duda-Gromada, Biroturystyka w Polsce — charakterystyka zjawiska, ,,Prace i Studia
Geograficzne” 2013, tom 52, s. 63.

2 A. Sarzynska, Turystyka kulinarna: charakterystyka zjawiska na przykiadzie filmu ,,Jedz,
modl sig, kochaj”, ,,Kultura Popularna” 2018, nr 2, s. 113.

3 Z francuskiego grunt, rola, ziemia. W odniesieniu do wina i tradycyjnej zywnosci, sg to
takie czynniki jak pogoda, klimat, opady czy gleba, ktére wplywajg na finalny produkt.

4 A. Klonder, Dzieje piwa w Polsce nowozZytnej, ,Mowig Wieki” 2009, nr 12, s. 72.
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dla zdrowia. Dlatego w prawie kazdym mies$cie pojawialy si¢ browary, warzace
piwo na potrzeby lokalne lub na eksport do innych miast.

Tematem artykutu sa poszukiwania sladow piw pochodzacych z okresu sta-
ropolskiego 1 odpowiedz na pytanie, czy wspotczesnie istnieje mozliwosc¢ spro-
bowania napojoéw odwotujacych si¢ do tradycji okreslonego piwa. Pod pojeciem
sladow przyjeto informacje pochodzace ze zrddet historycznych i opracowan,
ktére umozliwiaja stworzenie obrazu danego trunku, ale rowniez wspotczesne
proby rekonstrukcji i nawigzania do piw warzonych w przesztosci. W pracy
liczba wybranych piw zostala ograniczona do trzech najdoktadniej reprezento-
wanych w materiale zrédtowym: grodziskiego, jopejskiego i piotrkowskiego.
Ograniczenie zostato wymuszone brakiem dostatecznego materiatu zrédtowego,
ale takze relatywnie niskim zainteresowaniem odtwarzaniem piw z przesztosci
wsrod wspotczesnych piwowardéw. Material zrodtowy, chociaz jest zasobny
w informacje, przedstawia okreslony nap6j w sposob ogdlny i subiektywny. Nie-
wiele jest zrodet precyzyjnie opisujacych sktadniki, jakich uzywano do warzenia
piwa i technik do tego wykorzystywanych. Powszechne sg zrodta przedstawia-
jace informacje czysto subiektywne, ktore sg wartosciowe w badaniu renomy
opisywanego piwa, ale szukajac informacji szczegoétowych, nie sg to kluczo-
we zrodla. Brak prob rekonstrukcji wybranego gatunku piwa przez lokalnych
piwowaroéw oraz brak zainteresowania wladz lokalnych rozwijaniem turystyki
zwigzanej z historig regionalnego browarnictwa ogranicza liczbg opisanych piw.
W pracy wykorzystano dedukcyjng i posrednig metode ustalania faktow.

Nowa forma turystyki — biroturystyka

Wedlug definicji, biroturystyka stanowi rodzaj turystyki, ktéry ma na celu
odwiedzanie miejsc zwigzanych z piwem i1 poznawanie roznych rodzajow tego
napoju.’ Geograf Zoltan Bujdosoé i przyrodoznawca Csaba Sziics w swojej pracy
przytaczaja roézne przyktady turystyki piwnej.® Spozycie konkretnego rodzaju
piwa tacza z r6znymi sposobami organizacji turystyki, jakimi s3 w tym przy-
padku np. szlaki piwne, same degustacje piwa, obiady tematyczne czy week-

5 Obserwatorium Jezykowe UW, hasto: biroturystyka, (dostep: 24.01.2022), dostgpne na
stronie: https://nowewyrazy.uw.edu.pl/haslo/biroturystyka.html.

6 Z.Bujdoso, C. Sziics, Beer tourism — from theory to practice, ,,Academica Turistica” 2012,
nrl,s. 105.
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endy piwne. W przypadku miejsca, wydzielaja takie rodzaje aktywnosci jak:
uczestnictwo w festiwalach i imprezach zwigzanych z piwem, wizyty w bro-
warach, muzeach piwnych, wizyty w znanych piwiarniach czy pozyskiwanie
przedmiotow zwigzanych z piwem takich jak szklanki, podktadki. Biroturysty-
ka moze by¢ rowniez definiowana w oparciu o definicj¢ turystyki winiarskiej
jako wyjazdy na wydarzenia oraz zwiedzanie r6znych miejsc zwigzanych z pro-
dukcja piwa.” Warto podkresli¢, ze w przeciwienstwie do turystyki winiarskie;j,
biroturystyka zaktada odwiedzanie miejsc zwigzanych z warzeniem piwa, a nie
z pozyskiwaniem sktadnikéw do jego produkcji. Wyjatek stanowig podréze do
miejsc uprawy chmielu, ktore w Polsce znajduja si¢ gldéwnie w potudniowe;j
czesci.® Mateusz Rogowski 1 Michat Kuc wyrdzniajg trzy formy turystyki piw-
nej: podréz w celu probowania wysokiej jakosci piwa, podr6z w celu poznania
historii browarnictwa oraz podroze w celu uczestnictwa w festiwalach piwnych
i imprezach regionalnych o tematyce zwigzanej z piwem.’

Definicje biroturystyki pomimo réznych sposobéw formutowania oraz ak-
centowania innych aspektow, wspdlnie podkreslaja role piwa jako podstawy
dla tego rodzaju turystyki. Warto zwrdci¢ uwage, ze wraz ze zmiang kultury
spozywania piwa, biroturystyka w Polsce nabiera popularno$ci. Przyjmuje sig,
ze w 2011 roku wybuchla w Polsce rewolucja piwna wraz z premierg piwa Atak
chmielu, warzonego przez browar Pinta.'® Od tego czasu zaczgta rosngé licz-
ba browarow w Polsce, ktore oprocz tworzenia piw nowofalowych,' staja si¢
zacheta do uprawiania turystyki piwnej. Nowe atrakcje turystyczne tworzone
przez wigksze browary, takie jak imprezy plenerowe czy zwiedzanie budyn-
kéw browaru z pewnoscig zachecaja do aktywnego spedzania czasu. Mniejsze
browary, kierujace swoja oferte gtownie do mitosnikow piwa, moga nowymi
rodzajami warzonych przez siebie piw zacheci¢ potencjalnych klientow, uczest-
niczy¢ w tworzeniu szlakoéw piwnych w danym miescie czy wspotorganizowac
konkursy piwowarskie, ktore stanowig atrakcje dla biroturystow.

7 K. Duda-Gromada, Biroturystyka w Polsce..., op. cit., s. 65.
8 M. Rogowski, Turystyka piwna w Polsce — aktualne uwarunkowania rozwoju oraz sylwet-
ka i zainteresowania biroturysty, ,,Zeszyty Naukowe Turystyka i Rekreacja” 2016, nr 17, s. 209.
9 M. Rogowski, M. Kuc, Mozliwosci rozwoju turystyki piwnej w oparciu o browary regio-
nalne Wielkopolski, Dolnego Slgska i Ziemi Lubuskiej, [w:] R. Wilus, J. Wojciechowska (red.),
Nowe — stare formy turystyki w przestrzeni, £.0dz 2013, s. 204.
10 L. Niemczyk, Mikrobrowary jako element rozwoju regionalnego w Polsce i na Podkarpa-
ciu, ,,Przedsigbiorstwo i Region” 2017, nr 9, s. 53.
11 Sato piwa warzone po tzw. rewolucji piwnej, popularnym okresleniem sg tez piwa krafto-
we, rzemieslnicze.
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W kontekscie turystyki piwnej nalezy zwréci¢ uwage na konkursy piwowa-
réw domowych organizowane przez bary badz same browary. Takie wydarzenia
jak ,,Grodziski Konkurs Piw Domowych” czy ,,Spotdzielcze Bitwy Piwne” sa
inspiracjg dla potencjalnych turystow do odwiedzenia Grodziska Wielkopol-
skiego i innych miast, w ktérych odbywaja si¢ takie konkursy.

Czym bylo staropolskie piwowarstwo?

Istotnym elementem biroturystyki jest komponent historyczny. Nalezy
poruszy¢ kwestie staropolskiego piwowarstwa, ktéra jest owiana tajemnica
i w wielu aspektach, zwigzanych zwtaszcza z konsumpcjg, smakiem i regio-
nalnym zréznicowaniem, pomijana przez historykow. To pomijanie nie wynika
z nieche¢ci zajmowania si¢ technicznymi zagadnieniami, ale z braku odpowied-
nich materiatow zrédtowych. Brak zrodet moze by¢ powigzany z podejsciem
owczesnych piwowarow do procesu warzenia piwa. W konsekwencji mozna
znalez¢ bardzo doktadne opisy warzenia piwa, podajace precyzyjne miary i ilo-
$ci uzytych surowcow,'? ale takze wyrazenia og6lne, dla wspotczesnego czy-
telnika nic nie znaczace.!> Zwracajac uwage na miary uzywane w przepisach
nalezy mie¢ na uwadze, ze nie mozna by¢ pewnym co do rownosci funta np.:
krakowskiego i1 gdanskiego. Dotyczyto to obszaru catego kraju i problem doty-
czyl nie tylko jednostek wagi, ale rowniez dlugos$ci, powierzchni itp. do 1764
roku, kiedy wprowadzono nowy system miar zwany miarami warszawskimi.

Brak standaryzacji miar nie jest jedyng cechg staropolskiego piwowarstwa.
Analizujac poszczegolne przepisy mozna zauwazy¢ wiele zwrotow takich jak
uzycie garsci danego produktu czy ducta proportione'®, ktore wspotczesnie nie
przekazuja zadnych informacji. Natomiast dla osob, ktore dany przepis spo-
rzadzity badz warzyly piwo, taki zwrot byt wystarczajacy. Tutaj przejawia si¢
glowna cecha staropolskiego piwowarstwa — rzemieslniczos$¢. Takie piwa mimo
tego, ze warzono je w duzych ilosciach, nigdy nie byly powtarzalne, poniewaz
przy jednym warze piwowar mogt dotozy¢ gar$¢ sktadnika wigcej lub mniej,
jednak zawsze wpisywaty si¢ w pewien typ. Stod uzyty w procesie warzenia
moégt by¢ mniej lub bardziej zmielony, dzigki czemu piwo moglo delikatnie

12 J. K. Haur, Ziemianska generalna oekonomika, Krakow 1679, s. 105.

13 Biblioteka Narodowa, Zbior przepisow gospodarskich, kulinarnych, lekarskich, Rpsakc.
17756, k. 31.

14 AGAD, Archiwum Lubomirskich z Matej Wsi, 1518, s. 3.
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zmieni¢ swoje wlasciwosci, chociaz zawsze powstawat ten sam gatunek trunku.
Weczesniej wspomniany problem ze standaryzacja miar przyczyniat si¢ do two-
rzenia rzemieslniczego charakteru piwowarstwa, bowiem wymagato to od pi-
wowara doswiadczenia i wiedzy, ile danego surowca nalezy wykorzystac, zeby
produkt spetnial wymagania konsumentow i byt najwyzszej jakosci. Dbanie
0 jakos$¢ 1 czysto$¢ stanowilo najwazniejsza kwesti¢ dla potencjalnego piwowa-
ra, bowiem skoro posiadat odpowiednie doswiadczenie i wiedzg, to byt w stanie
uwarzy¢ piwo, majac jedynie podstawowe informacje. Dlatego w przepisach
jest bardzo duzo informacji po§wigconych czystosci 1 porad, jak nalezy zapro-
jektowaé stodownie i warzelnie.'

Rzemieslniczo$¢ staropolskiego piwowarstwa nie przejawiata si¢ jedynie
w sposobie warzenia. Podstawowa kwestig byt dobor sktadnikéw. W przeszto-
$ci nie bylo wystarczajacych mozliwosci importu niezbednych towarow, wigc
piwowarzy musieli wykorzystywa¢ produkty dostepne lokalnie. Nie ograni-
czato si¢ to jedynie do wody, chmielu czy stodu. Drozdze, zanim mogly by¢
hodowane w browarze w trakcie procesu fermentacji, musiaty by¢ pozyskane
z lokalnego powietrza. Dopiero po uzyskaniu takich drozdzy, mozna byto je
hodowac 1 wykorzystywaé¢ w sposob kontrolowany. Analogicznie wygladala
sytuacja dotyczgca stodu. Stod nie byt towarem importowanym, byt to produkt
wytwarzany lokalnie. Inaczej wygladata sytuacja zwigzana z chmielem. Chmiel
ze wzgledu na swoje wlasciwosci mogt by¢ transportowany bez obaw o zepsu-
cie si¢ w trakcie podrézy. Wspotczesnie wiadomo, ze chmiel przechowywany
w ztych warunkach straci cze$¢ swoich wartosci aromatycznych, jednak nie
wyklucza to uzycia go. Istniejg zapisy potwierdzajace uzycie chmielu niepo-
chodzacego z lokalnych upraw. Takie przestanki dotyczg piwa pochodzacego
z Piotrkowa Trybunalskiego.'® Nalezy rowniez wspomnie¢ o piwach niechmie-
lonych. Praktyka warzenia piwa niechmielonego, doprawianego ziotami byta
powszechna w krajach Europy Zachodniej, jednak w Rzeczpospolitej mozna
znalez¢ przyktady takich piw. Zamiast chmielu uzywano gruitu czyli mieszanki
zi0t, czesto posiadajacej swoje lokalne odmiany. Mogta sktadac si¢ z takich ziot
jak: piotun, kminek, anyz czy kora dgbowa.!” Nie mozna zapomina¢ o bardzo
waznym sktadniku piwa, jakim jest woda. Autorzy zwracali uwage na znaczacy

15 Ibidem, s. 3.

16 M.L. Majewski, Piwowarstwo miejskie w Piotrkowie w XVI-XVIII wieku, Warszawa 2019,
s. 67.

17 B. Podgorska, A. Podgorski, M. Podgorski, A. Jach, Dobre piwo jako zywo. Skarbczyk
polskiego piwosza, K¢ty 2006, s. 99.
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wptyw wody na finalny produkt. Szymon Syreniusz, jeden z najwybitniejszych
zielarzy na poczatku XVII wieku chwalit piwo warzone w Piotrkowie, ktore
swoje wlasciwosci miato zawdzigcza¢ wodzie, pobieranej z lokalnego zrodta. '

Staropolskie gatunki piw

Cecha, ktora stanowi przejaw rzemieslniczego i lokalnego charakteru sta-
ropolskich piw, jest nazwa. W Rzeczypospolitej nie istnialo rozréznienie piw na
podstawie gatunkdéw. Dzielono piwa na tanie, drogie, bogatsze w uzyte surowce
badz biedniejsze oraz na piwa pochodzace z danego miasta lub kraju. Wymie-
niano rodzaje takie jak: cienkusz, dubeltowe, chmielne, przewozne czy dwu-
razne.'” Mozna znalez¢ tez marki takie jak: grodziskie, warszawskie, wareckie,
piotrkowskie, Swidnickie 1 wiele innych. Nazywanie piw od miasta, gdzie byto
warzone, moze wynikac z roznych powoddéw. Pierwszy, nie rozr6zniano gatun-
kow piwa we wspotczesnym rozumieniu, wige nazywanie piwa od miasta, gdzie
si¢ je warzy, stanowi najtatwiejszy sposob jego kategoryzacji. Drugi to fakt, ze
nie natrafiamy na informacje by piwo, (przyktad wareckie), miato by¢ warzo-
ne przez konkretnego piwowara. W Warce, jak i wielu innych miastach, dzia-
tato duzo browardéw. Nierzadko same miasto posiadato wlasny browar, gdzie
warzono piwo na sprzedaz lokalnym karczmarzom, co znacznie upraszczato
konsumentowi okreslenie nazwy danego piwa, a z perspektywy czasu utrudnia
ustalenie, kto produkowat wybrany napo;j.

Odrgbng kategorig byly piwa przewozne. Wspolczesnie nalezy je okresli¢
piwami eksportowymi, poniewaz byly to napoje warzone na sprzedaz do innych
miast.?’ Obecnie nie jest to nic zaskakujacego, gdyz kazdy trunek moze by¢ trans-
portowany. W przesztosci nie byto to oczywiste, bowiem nie stosowano duzych
ilo$ci chmielu, ktore by utrwalily nap6j. Mozna teoretyzowac, znajagc wlasciwo-
$ci konserwujace chmielu, ze takie piwa musiaty by¢ mocno chmielone w porow-
naniu do trunkoéw dostepnych lokalnie, dlatego mozliwy byt ich transport.

18 S. Syreniusz, Zielnik herbarzem z i¢zyka tacinskiego zowig, Krakow 1613, s. 947.

19 L. Gotgbiowski, Domy i dwory. Przy tém opisanie aptéczki, kuchni, stotow, uczt, biesiad,
trunkow i pijatyki; tazni i kgpieli; t6zek, poscieli, ogrodow, powozow i koni; blaznow, kartow,
wszelkich zwyczajow dworskich i roznych obyczajowych szczegotow, Warszawa 1830, s. 106.

20 S. Dryja, S. Stawinski, Mata encyklopedia piwowarska Krakowa i Kazimierza w wieku XVI
i pierwszej potowie wieku XVII. Studia z dziejow piwowarstwa Krakowa i Kazimierza z uwzgled-
nieniem problematyki Kleparza i przedmies¢, Krakow 2018, s. 201.
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Staropolskie piwowarstwo i jego produkty stanowig bardzo interesujacy
cel podrozy dla turysty. W idealnej sytuacji jest ewentualno$¢ zwiedzi¢ miejsce,
gdzie byl produkowany dany trunek, ale rowniez sprobowac piwa, ktore zostato
uwarzone w oparciu o receptury, a nawet wedtug technik pochodzacych z prze-
szto$ci. Z oczywistych wzgledow nie ma mozliwosci idealnego odtworzenia
wybranego piwa, gdyz wspotczesne zboza 1 chmiele r6znig si¢ od tych dostgp-
nych w XVIII wieku. Natomiast jest szansa stworzenia produktu bardzo bli-
skiego piwom staropolskim. Wiele browaréw odwotuje si¢ do dawnych tradycji
piwowarskich, oferujagc konsumentom piwa, ktore nawigzuja do staropolskich
napojow lub sg efektem prac naukowych majacych na celu zrekonstruowanie
danej receptury i stanowig owoc pracy badaczy.

Wspolczesne Slady staropolskiego piwowarstwa

Poszukiwania $ladow dawnego piwowarstwa i mozliwosci poznania piw,
nawigzujacych do trunkéw z przesztosci nalezy zaczaé od piwa grodziskiego
z Grodziska Wielkopolskiego.

Piwo grodziskie

Tradycja warzenia piwa w Grodzisku Wielkopolskim jest dtuga. Przyjmuje
si¢, ze browar rozpoczat dziatalnos¢ w 1301 roku.”! Piwo pochodzace z Gro-
dziska mialo renomg¢ nie tylko na terenie dawnej Rzeczypospolitej, ale rowniez
poza granicami. Opierajac si¢ na dostepnych przekazach, bylo to piwo wysokiej
jakosci, delikatne 1 wspominane jako smakowite, z pewnoscig przeznaczone dla
0s6b zamoznych. Wedtug dawnych relacji, nieposiadanie przez szlachcica tego
piwa na stole w trakcie uczty uznawane bylto za skapstwo gospodarza lub jego
biede.?? Trunek byt réwniez bardzo czesto wspominany przez obcokrajowcow,
wizytujacych dawng Rzeczpospolita jako jedno z nielicznych piw wartych uwa-
gi.” Relacje krajowe i zagraniczne potwierdzaja, ze lekarze zalecali spozywanie

21 Historia browaru w Grodzisku Wielkopolskim, (dostep: 25.01.2022), dostgpna na stronie:
http://browargrodzisk.com/historia/.

22 J. Kitowicz, Opis obyczajow i zwyczajow za panowania Augusta I1I. Tom trzeci. Wyd. 2,
Petersburg; Mohylew 1855, s. 138.

23 J. Sroczynski, Nowy piwowar czyli teoretyczno praktyczna sztuka wyrabiania rozmaitych
gatunkow piwa angielskiego i stawnieyszych trunkow stodowych, tudziez niektorych nowo wyna-
lezionych rodzaiow piwa w wielkich i malych ilosciach przez Jakoba Sroczynskiego, Warszawa
1821, s. 122.
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tego piwa jako $rodka medycznego, stosowanego przy kazdym schorzeniu.**
Renoma trunku wynikata z ré6znych kwestii. Z pewnos$cig mialy na to wplyw
wysokie umiejetnosci piwowaréw nadzorujacych proces warzenia, wysokiej
jakosci sktadnikow takich jak stod i chmiel oraz wody, ktéra jest dosy¢ czesto
wspominana. Wedtug Jedrzeja Kitowicza, X VIII-wiecznego historyka, to gtoéw-
nie dzigki wodzie piwo grodziskie zawdzigczato swoje nie tylko wlasciwosci
smakowe, ale rOwniez zdrowotne.?

Piwo grodziskie w formie zblizonej do oryginalu, czyli lekkiego piwa
warzonego ze stodu pszenicznego 1 wody z lokalnego ujecia dostepne jest na
obszarze calego kraju. Jest to niebywaly sukces rynkowy piwa, ktore swoim
stylem i smakiem znaczaco odbiega od ogolnopolskich standardow. Sam bro-
war chetnie odwotuje si¢ do dawnego dziedzictwa lokalnej tradycji. Mozna to
zauwazy¢ po etykietach piwa grodziskiego jak i innych piw warzonych w bro-
warze. Ponadto, dla biroturystow wazny jest fakt, ze browar oferuje mozli-
wos¢ zwiedzania swoich budynkéw. Od 1976 roku istnieje festiwal ,,Grodzi-
skie Piwobranie”, zrzeszajacy osoby zainteresowane produkcja i historig piwa.?
W ramach imprezy zainteresowani moga zwiedza¢ browar w Grodzisku czy
uczestniczy¢ w biesiadach piwnych organizowanych na §wiezym powietrzu.
Dla biroturystow interesujacy moze by¢ ,,Grodziski Konkurs Piw Domowych”,
podczas ktorego piwowarzy domowi moga sprobowac swoich sit w warzeniu
piwa w gatunku grodziskiego. Biroturysci, chcaey szukaé dawnego smaku piwa
grodziskiego majg duzo mozliwosci nie tylko w kwestii sprobowania tego piwa,
ale rbwniez w zobaczeniu miejsca jego warzenia. Ponadto moga uczestniczy¢
w imprezach piwnych zwigzanych z tym trunkiem. Piwo grodziskie zachowato
si¢ do naszych czasow jako trunek zgodny ze staropolskimi opisami, a dziedzic-
two historyczne browaru jest stale kultywowane.

Piwo jopejskie

Piwem wyjatkowym na tle piw staropolskich jak i obecnych, jest piwo
warzone w Gdansku, stynne piwo jopejskie, zwane rowniez dubelbir. Byt to wy-
jatkowy rodzaj piwa, warzony gtownie w Gdansku, charakteryzujacy si¢ bardzo
ciemng, wrecz smolistg barwa 1 konsystencja. Prawdopodobnie piwo jopejskie
bylo wzorowane na piwie pochodzacym z rejonéw Brunszwiku nazywanym

24 J. Kitowicz, op. cit., s. 138.

25 Ibidem, s. 138.

26 Historia festiwalu Grodziskie Piwobranie, (dostep: 25.01.2022), dostgpna na stronie:
http://www.piwobranie.pl/o-piwobraniu/.
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Mum lub Muma.”” Opierajac si¢ na przekazie zrodtowym, piwo to miato by¢
napojem podobnym do syropu, bardzo gestym, warzonym ze stodu pszeniczne-
go i chmielu dostepnego jedynie w Gdansku.?® Wedtug niektorych relacji, mia-
o by¢ zaprawiane korzeniami, co w potaczeniu z gestym, stodkim aromatem,
mogto dawa¢ smak podobny do najdrozszych éwczesnie dostepnych win.?’ Ze
wzgledu na swoj charakter, piwo byto powszechnie chwalone jako trunek bar-
dzo smaczny, wyborny, lecz nie gaszacy pragnienia.’® Z piwem jopejskim jest
zwigzana roOwniez posta¢ astronoma, Jana Heweliusza, ktoéry w swoich browa-
rach warzyt ten gatunek piwa.’! Jopejskie bylo towarem eksportowym miasta,
bowiem skala eksportu (gtdéwnie do Anglii) byta wysoka i siggala ona rocznie
od 1300 do ponad 4000 beczek.”? Jednak Anglia nie byta jedynym rynkiem
docelowym, piwo z Gdanska docierato rowniez do Konstantynopola.’* Piwo
jopejskie bylo réwniez swoistym symbolem miasta juz w dawnych czasach,
bowiem w poezji Jakuba Trembeckiego mozna znalez¢ informacje, ze w trakcie
podrézy do Gdanska nalezy sprobowac tego piwa.** Podobne skojarzenie piwa
jopejskiego z Gdanskiem podaje we wspomnieniach Jan Andrzej Morsztyn,
okreslajac je jako gdanskie smoty.*

Piwo jopejskie nie jest tak mocno reklamowane 1 tak powszechne w §wia-
domosci ludzi jak piwo pochodzace z Grodziska. W ostatnim czasie dwa browary
podejmowaty proby warzenia tego piwa, browar torunski Olimp i browar gdan-
ski PG4. Zrodzito to pewne konflikty pomigdzy firmami o prawa do warzenia
takiego rodzaju piwa.* Browar warzacy jopenbier w Gdansku dzigki badaniom
z prof. Jerzym Sampem dotart do oryginalnej receptury piwa i uwarzono trunek
zgodnie ze starg recepturg. Wspotczesni biroturysci przebywajacy w Gdansku

27 B. Podgorska, A. Podgorski, M. Podgorski, A. Jach, Dobre piwo jako..., s. 162.

28 S. Dunczewski, Kalendarz polski i ruski na rok 1751, Zamo$¢ 1750, s. 54.

29 J. Gintel, Cudzoziemcy o Polsce: wiek X—XVII, Krakow 1971, s. 132.

30 S. Dunczewski, Kalendarz polski y ruski na rok Panski 1768 przestgpny, po przybyszowym
drugi, Zamo$¢ 1767, s. 9.

31 Z. Gach, X wiekow piwa w Gdansku, Gdansk 2007, s. 88.

32 Ibidem, s. 95.

33 J. Kotaczkowski, Wiadomosci tyczqce si¢ przemystu i sztuki w dawnej Polsce, Krakow
1888, s. 454. Kotaczkowski podajac tg informacje uzyt nazwy Carogréd dla Konstantynopola.
Taka nazwa funkcjonowata na obszarach stowianskich. Ze wzgledu na jej archaicznosc¢, uzytem
nazwy popularniejszej.

34 J. Trembecki, Wirydarz poetycki, Lwow 1910, s. 102.

35 B. Podgorska, A. Podgorski, M. Podgorski, A. Jach, op. cit., s. 110.

36 Artykut przedstawiajacy kulisy sporu pomigdzy browarami, (dostep: 25.01.2022), dostep-
ny na stronie: https://nowosci.com.pl/spor-torunia-i-gdanska-o-piwo-jopejskie-co-to-jest-piwo-
jopejskie-browar-olimp-fotostory/ar/12880762.
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moga dzigki temu sprébowac piwa bezposrednio nawigzujacego do dawnego
stylu. Niestety, ale oprocz sprobowania dawnego napoju, nie ma miejsc zwig-
zanych z dawnym warzeniem tego trunku badz zadnych cyklicznych imprez
promujacych tamto piwo. W 2013 roku Browar Piwna zorganizowat warsztaty
z domowego warzenia piwa, podczas ktorych pokazywano sposob przygoto-
wania jopejskiego, byto to niestety wydarzenie jednorazowe.’” Biroturystom
pozostaje liczy¢ na to, ze z biegiem czasu wigcej browardow zainteresuje si¢ tym
gdanskim gatunkiem piwa i na rynku pojawi si¢ nie tylko wigcej takich piw, ale
rowniez beda organizowane wydarzenia, majgce upowszechnic ten zapomniany
gatunek piwa.

Piwo piotrkowskie

Najstynniejszym piwem nalezacym do piw przewoznych byto piwo piotr-
kowskie, pochodzace z Piotrkowa Trybunalskiego. Jest wyjatkowe ze wzgle-
du historycznego, poniewaz piwo byto warzone gtownie na eksport do innych
miast i na czasy zjazdow sejmowych.*® Opierajgc si¢ na dostepnych Zrodtach
mozna stwierdzi¢, ze piwo bylo warzone ze stodu pszenicznego, dostgpnego
lokalnie.** W kwestii chmielu nie jest to oczywista sprawa, bowiem wedtug
dokumentow w Piotrkowie znajdowaly si¢ chmielniki. Mozna wigc zatozyc¢, ze
wykorzystywano chmiel dostgpny lokalnie. Jednakze istniejg wzmianki, ktore
sugeruja, ze chmiel importowano ze Slaska.*’ Obecnie jest to sprawa trudna do
rozstrzygnigcia. Znacznie pewniejsza jest kwestia pochodzenia wody wykorzy-
stywanej w procesie warzenia, bowiem pochodzita z lokalnego ujecia. Szcze-
golnie zachwalat jej wptyw na piwo jak i sam napdj Szymon Syreniusz, widzac
w niej zroédto smaku i dobroci tego trunku.*! Nie tylko on chwalit wtasciwos$ci
piwa z Piotrkowa, bowiem Stanistaw Dunczewski uwazat je za nap6j bardzo do-
brze uwarzony i majacy co$ wyjatkowego, niespotykanego w innych piwach.*
Oprocz pochwat od ludzi majetnych, piwo piotrkowskie goscito bardzo czesto
na stotach kroléw. Piwo z Piotrkowa miato by¢ podawane do $niadania mto-

37 Artykul dotyczacy warsztatow z warzenia piwa, (dostep: 25.01.2022), dostgpny na
stronie: https://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Domowe-piwo-smakuje-lepiej-A-jopejskie-
n73458.html.

38 M. L. Majewski, Piwowarstwo miejskie w Piotrkowie..., op. cit., s. 42.

39 Ibidem, s. 64.

40 Ibidem, s. 67.

41 S. Syreniusz, Zielnik herbarzem..., op. cit., s. 947.

42 S. Dunczewski, Kalendarz polski i ruski na rok 1751, op. cit., s. 54.
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demu Zygmuntowi 1.** Prawdopodobnie przyrzadzano na podstawie tego piwa
gramatke, czyli polewke piwng. Piwo piotrkowskie rowniez goscito na stole
Zygmunta III Wazy w czasie pobytu dworu w Krakowie.* To jest dowdd na
najwyzsza jakos¢ trunku, bowiem nie kazdy napdj mogt trafi¢ na stot krélewski
1 by¢ podawany mlodziezy. Niestety, ale historia trunku konczy si¢ w XVII
wieku, kiedy zostal wyparty przez piwo brzezinskie i inne piwa przewozne.*

Wspotczesnie lokalny browar rzemie$lniczy wraz z lokalng administra-
cja aktywnie dziata w celu uruchomienia w Piotrkowie atrakcji dla birotury-
stow. Utozono szlak piwowarski, ktéry ma przedstawia¢ najwazniejsze miej-
sca w miescie zwigzane z warzeniem i1 konsumpcja piwa w réznych okresach
historycznych. Istnieje w miescie Muzeum Piwowarstwa i Centrum Edukacji
Browarniczej, dzigki czemu mozna pozna¢ zagadnienia zwigzane z warzeniem
piwa od strony historycznej. W miescie funkcjonuja taznie piwne, dzieki czemu
mozna zazywaé oryginalnych kapieli. Interesujaca jest strona miastopiwowa-
row.pl, gdzie potencjalny biroturysta znajdzie wszelkie informacje dotyczace
atrakcji zwigzanych z piwowarstwem w Piotrkowie Trybunalskim. Dzigki takim
inicjatywom, Piotrkéw moze zapisac si¢ na mapie biroturystycznej jako mia-
sto stynace z tradycji piwowarskiej. Dzigki istnieniu browaru rzemieslniczego
w miescie jest mozliwo$¢ pojawienia si¢ w przysztosci piwa odwolujacego sie
do staropolskiej tradycji. To do tej pory wizja przysztosci, poniewaz nie pojawi-
to sie piwo, ktore odwotuje si¢ bezposrednio do tamtej tradycji. Jest to przyktad
rodzacego si¢ punktu na polskiej mapie biroturystyczne;.

Zakonczenie

Uzyskanie odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule artykulu jest bardzo
trudne. Istnieja przyktady dawnych piw, ktore bardzo dobrze odnalazty si¢ we
wspolczesnych realiach i dawna, staropolska tradycja funkcjonuje do dzis. Piwa
takie jak jopejskie, ktére mimo bardzo duzego potencjatu, tradycji 1 historii,
ograniczaja si¢ jedynie do zasiggu lokalnego i nie moga pojawic si¢ na wigk-

43 B. Podgorska, A. Podgorski, M. Podgorski, A. Jach, Dobre piwo jako..., op. cit., s. 15.

44 A. Klonder, Piwo, wodka i inni konkurenci wina w Polsce nowozytnej, [w:] D. Dias-Le-
wandowska, G. Kurczewski (red.), Wino i historia. Studia z historii wina w Polsce tom II, War-
szawa 2018, s. 28.

45 M. L. Majewski, Piwowarstwo miejskie w Piotrkowie..., op. cit., s. 102.
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szym terenie. Istniejg rOwniez piwa, ktore nie zostaly zrekonstruowane, ale
stanowig podstawe do budowy infrastruktury turystycznej, moze w przysztosci
pojawi si¢ trunek inspirowany ta tradycja. W zrédtach zapisano wiele piw, ktore
moglyby stanowi¢ podstawe do rozbudowy mapy atrakcji biroturystycznych.
Historia stanowi bardzo wazny czynnik przy tworzeniu nowych miejsc, bowiem
historia piwa to nie tylko napdj. Byto wiele obyczajow zwigzanych ze spozy-
waniem go, piwo stanowito zrdédto waznych sktadnikéw dawnej kuchni, takich
jak ocet czy drozdze. Sam proces warzenia, jego etapy i uzywane narzedzia
stanowig czg$¢ historii piwa. Tworzac miejsca poswigcone piwu warto pamigtac
o takich elementach jak i historii samego napoju.
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Spozywanie trupow. Do migsoZercow Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej w perspektywie ekokrytyKki i food studies.
Wstepne rozpoznania

Consuming corpses. 7o meat-eaters by Maria Pawlikowska-
Jasnorzewska in the context of ecocriticism and food studies.
Initial remarks

The article presents the poem 7o Meat-eaters (Do migsozercow) by Maria Paw-
likowska-Jasnorzewska (1891-1945) as a pre-modern text deconstructing the
discourse of a community that consumes meat through the linguistic demonstra-
tion of violence against animals. The poet replaces the names of meat products
with the description of killing animals and tasking them with violence, so that
they become part of the kitchen process of preparing a meal. The bloody prac-
tices of becoming meat and eating it Pawlikowska-Jasnorzewska calls a funeral,
constant eating of a corpse. The author points out that a community of carni-
vores is characterized by recreating cultural patterns without awareness. The
article presents the author of Kisses (Pocatunki) as a poet with contemporary
ecological awareness, and the interpretation was based on the philosophical
works of Jolanta Brach-Czaina and Peter Singer.
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Maria Pawlikowska-Jasnorzewska
Do migsozercow

Dla nich ryby skrzelami pracujg w szafliku,

majgc na ustach cisz¢ i krwawigce rany.

Dla nich kuchnia rozbrzmiewa od wrzasku i krzyku
gardzieli podrzynanych i szyj ukrecanych.

Oni to pija groze z krwig zabitej kaczki

1 warza glowy dzieci: — zadziwionych cielat.
Wypruwaja wnetrznosci, krzyczac: flaczki, flaczki,
1jedza je w niedziele, z rodzing si¢ dzielac.

Lubig wody na smaku bezradnych piszczeli,
wszechzwierzece girlandy cynicznej kietbasy,
krwawe raki z piekielnej wyjete kapieli

1 baraniego ciala bragzowe atlasy.

Rozsmarowuja trupy na niewinnym chlebie,
obwachujg zajaca, czy aby do$¢ skruszat,

z martwym ozorem w zebach czuja si¢ jak w niebie,
1 do cudzego mozgu $mieje im si¢ dusza.

Pozeraja, dymiacy jak nowe cmentarze,

te stroskane przystawki, te gorzkie potrawy —
Karki im nabrzmiewaja, obwisajg twarze,

na ktorych $mieszek hieny zawita trupawy.

Po pigknookiej sarnie nie nosza zatoby,

ale 7ra ja na stypie, w dzien pogrzebu radcy,

1 zezuja mitosnie do gesiej watroby,

bujni brzuchem jedynie, a lysing gladcy,

a twardzi tylko sercem — i w calej stolicy

glosni — ale mlaskaniem, sm¢tni biesiadnicy.'

Jolanta Brach-Czaina tak pisata w Metafizyce migsa:
Metafizyka migsa powinna zmierza¢ do odkrycia niedostrzeganej przez

powierzchnie naszej §wiadomosci istoty migsa, z ktoérag wszakze nieustan-
nie obcujemy, cho¢ nieswiadomie. Migso udziela nam swojej istoty, ono

1 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Do migsozercow, [w:] eadem, Wybor poezji, (oprac.)
J. Kwiatkowski, Wroctaw 1972, s. 135-136. Wszystkie cytaty z wierszy poetki podaje za tym
wydaniem, oznaczajac pierwsze literaty tytutu oraz numer strony.

44



nam j3 demonstruje, cho¢ nie trudzimy si¢, by o tym mys$le¢. Ono ema-
nuje swoim ukrytym sensem i ulegamy mu nie§wiadomi naszej ulegtosdci.
A biorac pod uwage to, ze my sami powoli stajemy si¢ mi¢gsem, a moze
nawet juz nim jeste$my, powinni$my dazy¢ do wyanalizowania ukrytej
bytowej istoty migsnosci, gdyz dotyczy ona naszego losu.”

,Emanowanie ukrytym sensem”, o ktorym pisze filozotka, otwiera obszar pytan
nie tylko o ontologi¢ migsa, ale rowniez o jego etyke, o moralny wymiar jego
obecnosci w naszych rytuatach, kuchniach, dzietach sztuki. Jesli zgodzimy si¢
z Brach-Czaing, ze owa ,,istota migsnosci” ujawnia takze uwiktania ludzkiego
losu, nalezy zapyta¢, jak zwierzgce martwe cialo ujawnia si¢ nam w naszym
wihasnym dyskursie. Chcialbym zastanowi¢ si¢ takze nad tym, w jaki sposob
proces ,,stawania si¢ migsem”, a zatem zabijania zwierzat w celu pozyskania ,,ja-

1993

dalnych cze$ci™, zostaje jezykowo skonstruowany. Zastanawiam si¢ nad tym,
czytajac wiersz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej Do migsozercow (z tomu
Surowy jedwab, 1932) w kontekscie ekokrytyki oraz food studies. Utwoér autorki
Krystalizacji traktuje jako laboratorium poszukiwan zwierzgcej podmiotowosci
oraz opowies¢ o takiej wspolnocie jedzacych, ktora zbudowana zostala na bo-
le$nie oczywistej zasadzie: aby da¢ zycie, nalezy zada¢ $Smier¢; aby jeden byt
mogt zy¢ (a zatem spetni¢ prymarng potrzebe odzywania), inny musi sta¢ si¢
jego ofiarg. Takze o tym wymiarze pisata Brach-Czaina:

Istnieja wspdlnoty, do ktorych przystepujemy z wtasnej woli. Niekto-
re nawet sami tworzymy. Sa jednak i takie, do ktérych nalezymy bez
wzgledu na to, czy chcemy tego, czy nie. Taka jest wspolnota pokarmu,
powszechna stuzba ciatem, na ktorg wszyscy jesteSmy skazani i dzigki
ktorej istniejemy 1 giniemy. [...] Wspolnotg stworzen rzadzi prawo po-
karmu: pochtaniamy si¢ wzajemnie, sami bedac nicodwotalnie skazani
na pochtonigcie. Naszym przeznaczeniem jest istnie¢ dzieki pokarmowi,
jakim sa dla nas inne stworzenia, i sta¢ si¢ pokarmem dla innych. Uczest-
niczymy w kosmicznej uczcie kanibali.*

2 J. Brach-Czaina, Metafizyka miegsa, [w:] eadem, Szczeliny istnienia, Warszawa 2018,
s. 189.

3 To fragment jednej z definicji migsa pochodzacej ze Stownika Jezyka Polskiego (por. Stow-
nik Jezyka Polskiego PWN, hasto: migso, (dostgp: 10.03.2022), dostgpny na stronie: https://sjp.
pwn.pl/szukaj/mig¢so.html.

4 J. Brach-Czaina, op. cit., s. 196-197.
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Mozna zatem uzna¢ kuchnig, rozpatrywang jako przestrzen przygotowy-
wania positkodw, za miejsce szczegolnego rytuatu: spotkania ze $Smiercia, prze-
obrazenia $mierci, w koncu — spozywania $mierci. Problem ,,skazania na ucztg”
z Metafizyki migsa odnajdujemy we wspdlnocie migsozercow z utworu Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej. O ile jednak autorce Bfon umystu chodzi o sam akt ciata
spozywajacego inne ciato, o tyle poetka skupia si¢ na jego etycznym wymiarze,
na cierpieniu zwierzat poddawanych brutalnej cztowieczej dominacji. Autorka
Baby-dziwo proponuje taki model lirycznej artykulacji, w ktorym bezmyslny
1 automatyczny akt spozywania migsa zostaje opisany przy pomocy jezyka
ujawniajacego obszar przemocy wobec poza-ludzkiej przyrody. Bliskie jest
to ekokrytyce jako nurtowi badawczemu, ktory, jak to opisywala Julia Fiedor-
czuk, zaktada, ze ,,lepsze rozumienie mechanizmow zawiadujacych naszymi
wyobrazeniami na temat natury przelozy si¢ ostatecznie na wyksztalcenie mniej
destrukcyjnych postaw wobec ludzkiego i nie-ludzkiego $wiata.” Optyka po-
szukiwania relacji pomiedzy podmiotem a srodowiskiem® pozwala przeczytac¢
Do migsozercow w sposOb etyczne zorientowany, uwzgledniajacy nie tylko
podmiotowos¢ istot poza-ludzkich, ale takze momenty dyskursu interesujace
dla dekodowania praktyk przemocy. Laczy si¢ to bezposrednio z zagadnienia-
mi podejmowanymi przez food studies, a zatem etycznymi oraz kulturowymi
uwarunkowaniami przygotowywania jedzenia, konsumpcji oraz filozofii kuch-
ni. Dwie perspektywy metodologiczne pozwalaja na taka lekture wiersza, ktora
umozliwia dostrzezenie problematycznych elementéw dyskursu dotyczacego
relacji ludzkie i wiecej-niz-ludzkie ukazanych przez Pawlikowska-Jasnorzew-
ska. Jest to zreszta jeden z wielu tekstow, w ktorych poetka podejmuje temat
poza-ludzkiej przyrody.’

W Do migsozercow autorka zdaje relacj¢ z makabrycznego spektaklu przy-
rzadzania potraw i pozyskiwania mig¢sa, przypominajac, w jaki sposob zostaty

5 J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015, s. 19-20.

6 Zgodne z definicjg L. Buella ekokrytyki to taka ,,forma badan literackich, ktora przyglada
si¢ zwigzkom pomiedzy tekstami a srodowiskiem naturalnym”. Por. L. Buell, The Environmental
Imagination: Thoreau, Nature Writing, and the Formation of American Culture, MA: Harvard
University Press 1995, s. 430. Cyt. za: J. Fiedorczuk, op. cit., s. 20.

7 O problemie waloryzacji natury jako jednym z kluczowych sktadnikoéw $wiatopogladu po-
etyckiego autorki Mrowek pisata Agnieszka Kluba (por. eadem, Poetyka a swiatopoglgd. O twor-
czosci Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ,,Przestrzenie Teorii” 10, 2008, s. 166). Sposoby
przedstawiania przyrody w poezji Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej analizowata Elzbieta Hurnik
(por. eadem, Natura w salonie mody. O migdzywojennej liryce Marii Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej, Wroctaw 1995).
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przygotowane albo jaki rodzaj $mierci nalezato zada¢ poszczegdlnym repre-
zentantom fauny w celu uzyskania kulinarnego efektu. Liryczny $wiat wiersza
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej wypehiaja ,,rybie skrzela”, ,,podrzynane gar-
dziele”, ,,ukrgcane szyje”, krew, ,,glowy martwych cielat”, wyprute wnetrzno-
sci, kosci, ,,martwe ozory”, mozdzki, ,trupy na chlebie”. Formuly te zastepuja
inne (z pewnoscia bardziej apetycznie brzmigce) nazwy: pasztet, zupa, szynka,
kielbasa, kotlety, klopsy, pieczenie, gulasz. Poetka zwraca uwage na istnienia,
ktére muszg zosta¢ zabite, aby sta¢ si¢ ludzkim positkiem: kaczki, $winie, ryby,
cieleta, raki, barany, zajace, gesi. Proces ten oddaja szczegdlnie poczatkowe
wersy ostatniej strofy: ,,Po pieknookiej sarnie nie nosza zatoby,/ ale zrg ja na
stypie w dzien pogrzebu radcy”. Co wazne, autorka Krystalizacji wybiera kla-
sycyzujacy sposob artykulacji, z wyraznym rytmem i krzyzowymi rymami oraz
z podniostym tonem. Utwoér przypomina odg¢ skierowang do zbiorowego adre-
sata z wyraznym satyryczno-rozliczeniowym komponentem. Satyrycznym — bo
wyraznie szkicuje portret ,,migsozercow’’, wskazujac na ich przywary i sposob
zachowania. Rozliczeniowy — bo ujawnia w drastyczny i powazny sposob prze-
moc lezaca u podstaw kultury (zar6wno spozywania, jak i relacji ze zwierze-
tami). Jerzy Kwiatkowski zwracatl uwage, ze w utworze tym zauwazalne jest
,hiespodziewane uszczegotowienie wrazliwosci zmystowej, w iScie baudela-
irowski sposob wyostrzonej w kierunku procesow choroby i rozktadu, a ukaza-
nej poprzez chwyty retoryczne typowe dla skamandrytow [...].”%

Do migsozercow Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej to makabryczny obraz
wspolnoty spozywajacej zwierzece zwloki, zywigcej si¢ trupami, budujg-
cej swoja fizyczng i duchowa kondycje w kuchni — cmentarzu. To jednak nie
wszystko. W strofie przedostatniej poetka zapisuje:

Pozeraja, dymiacy jak nowe cmentarze,

Te stroskane przystawki, te gorzkie potrawy —

Karki im nabrzmiewaja, obwisajg twarze,

Na ktorych $mieszek hieny zawita trupawy [DM, s. 136].

8 J. Kwiatkowski, Janusowe oblicze Natury, [w:] idem, Szkice do portretow, Warszawa
1960, s. 130. Interesujaca jest tutaj konfrontacja formy oraz tematu, cho¢ utwor ten pozostaje, jak
shusznie zauwazyt Kwiatkowski, zestawiony z linig minimalizmu poetyckiego w Pocatunkach.
Badacz zwrocit uwage, ze Do migsozZercow oraz Do chorego to utwory, w ktorych widoczna jest
analiza (jako opozycja syntezy), a jednocze$nie nalezg do linii poetyckich poszukiwan, ktore
»komplikuja gtowng lini¢ rozwoju” tworczosci poetki (Ibidem).
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Liryczny $wiat wiersza ukazuje nie tylko kuchni¢ jako miejsce cierpienia
i $mierci, ale samego cztowieka jako miejsce spoczynku zwierzecych zwiok.
Pawlikowska-Jasnorzewska proponuje taka poetycka wizje, w ktorej cztowiek
staje si¢ cmentarzem (,,dymiacy jak nowe cmentarze”) dla tego, co pozosta-
to z zyjacych niegdys istot. Autorka ukazuje tu konsumpcj¢ jako akt etyczny.
Spozywanie migsa, zdaniem poetki, bezposrednio warunkuje konieczno$¢ za-
bicia zwierzgcia, ale rowniez zadania mu ,,wyrafinowanego” cierpienia: ,,Dla
nich kuchnia rozbrzmiewa od wrzasku i krzyku/ gardzieli podrzynanych i szyj
ukrecanych”. Poetka podkresla, ze forma positku, ktorg tytutowi ,,migsozercy”
otrzymuja na talerzu, to jedynie zwienczenie procesu. Nie mozna jednak zane-
gowa¢ makabrycznej przemocy zadawanej czujacym istotom.” Wiersz ujawnia
wyrazne przestanie, ze krwawy rytuat ,,podrzynanych gardzieli”, ,,rozsmarowy-
wanych trupow”, ,,wypruwania wnetrzno$ci” nie jest moralnie akceptowalny.
Aktem etycznego zla jest zabicie innej istoty.

Pawlikowska-Jasnorzewska wyraznie upomina si¢ o podmiotowos¢ ofiar,
przypomina je i opowiada o ludzkim okrucienstwie, jakby starata si¢ stworzy¢
liste win. Poetka nie tylko wylicza metody zadawania $mierci, ale, co najwaz-
niejsze, proponuje taki jezyk nazywania, ktory okreslatby realny status poza-
-ludzkiego.!® Warto zwroci¢ uwage na drugg strofe utworu:

Oni to pija groze z krwig zabitej kaczki

I warza gltowy dzieci: — zadziwionych cielat.
Wypruwaja wnetrznosci, krzyczac: Flaczki! Flaczki!
ijedza je w niedzielg, z rodzing si¢ dzielac [DM, s.136].

W calosciowej perspektywie utworu poetka przywoluje zwierzgta bezpo-
srednio, pragnac przypomnie¢ te wszystkie istnienia, ktore stajg si¢ bezimienne

9 O relacjach zwierzecego i ludzkiego ,,czucia” pisata Monika Bakke (por. eadem, Miedzy
nami zwierzetami. O emocjonalnych zwigzkach miedzy ludzmi i innymi zwierzetami, ,, Teksty
Drugie” 2007, 1-2, s. 222-234).

10 Chodzi tutaj o status jako czujgcych podmiotéw. Postawa persony lirycznej bliska jest
motywacjom Janiny Duszejko, bohaterki Prowadz swoj ptug przez kosci umartych Olgi To-
karczuk, o ktorych Przemystaw Czaplinski pisat nastgpujaco: ,,Gdyby odbyt si¢ proces, Janina
Duszejko zostataby skazana w imi¢ prawa, ktére mowi: nie wolno zabija¢ cztowieka, poniewaz
zycie cztowieka jest warto$cig niewymierng. Ale §ledztwo protagonistki ujawnito zakrytg tresc¢
prawa, ktére mowi: zycie czlowieka jest wartosécig, poniewaz nie jest on zwierzeciem, a nie jest
zwierzgciem, poniewaz chroni go prawo, ktore czyni go czyms od zwierzecia roznym” (cyt. za:
P. Czaplinski, J. B. Bednarek, D. Gostynski, Literatura i jej natury. Przewodnik ekokrytyczny dla
nauczycieli i uczniow szkot srednich, Poznan 2017, s. 157).
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1 petnig funkcje spozywczego potproduktu. Jednoczesnie przywotuje tez nazwy
wytworow spozywczych wykonanych z reprezentantow fauny. Laczy zatem
rézne sposoby opowiadania o migsnosci, zestawiajac jednostkowe istnienie
z powtarzalnym, unifikujacym rezultatem procesu obrobki zwierzecego ciata.
»Kaczka” 1 ,,zadziwione cielgta” wystepujag w powyzszej strofie obok ,,flacz-
kéw”, co ujawnia nieustanne widmo $mierci cigzace nad zwierzgtami. Widmo
$mierci oznacza tutaj po prostu przemian¢ w mi¢so. Owe ,,zadziwione cieleta”
stang si¢ (lub juz si¢ staty) cielecing. Mamy tu do czynienia nie tylko z odebra-
niem zycia, ale rowniez z zanegowaniem indywidualnos$ci, dyskursywng zmia-
ng polegajaca na konfrontacji pojedynczego istnienia z unifikujaca i oboj¢tna
moralnie nazwg produktu spozywczego. Przywotane wprost ,,flaczki”, cho¢ bar-
dziej namacalnie odwotuja si¢ do innej-niz-ludzka cielesno$ci, nadal pozostaja
wyjete spod sadu sumienia. Sg tylko wytworem, ktory, tu ujawnia si¢ znakomita
ironia poetki, jest elementem niedzielnego obiadu, a zatem obrzedu scalajgcego
rodzing. Nalezy wyraznie podkresli¢, ze autorka Krystalizacji ukazuje ambiwa-
lencje pojecia rodzina, kojarzacego si¢ ze wspdlnota, bezpieczenstwem i cie-
ptem. Kiedy ludzka rodzina spotyka si¢ ze sobg przy stole i spozywa migsny
posilek, jaka$ inna poza-ludzka rodzina zostaje rozdzielona, a jej czlonkowie
— zabici zgodnie z zapotrzebowaniem. Zdanie: ,,warza glowy dzieci: — zadzi-
wionych cielat” nie tylko wprowadza refleksje dotyczaca nowego spojrzenia
na wspolnotowos¢ 1 poza-ludzka bliskos¢, ale zadaje pytanie o granice wspot-
czucia 1 empatii, ktore, jak si¢ wydaje, wyznaczaja w wierszu Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej granice gatunku.!' Poetka tak buduje liryczne sytuacje, aby
ukazaé, ze powszechne z definicji zasady (nie zabijaj; nie zadawaj niepotrzeb-
nego cierpienia) zostajg ograniczone poprzez taksonomi¢. Zwierzeta, umiesz-
czone w nizszym niz ludzki porzadku, podlegaja innej etycznej wyktadni — ich
zycie zaspokaja potrzeby ,,wazniejszych” konsumentoéw: ,,Pozerajg, dymiacy
jak nowe cmentarze,/ te stroskane przystawki, te gorzkie potrawy [...] [DM,
s. 136]”. Zwierzgce istnienie zostaje sprowadzone do bezwolnego produktu, do

11 Rozpoznania Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej mozemy potraktowac jako jeden z bardziej
interesujacych wariantow ekologicznych tematow w literaturze polskiej (por. A. Barcz, Prze-
glgd polskich stanowisk wobec problematyki ekologicznej w literaturze, [w:] eadem, Realizm
ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice 2016, s. 52—-85). Cie-
kawym i poruszajacym przyktadem upominania si¢ o prawa zwierzat jest takze tworczo$¢ Zofii
Natkowskiej, np. fragmenty po§wigcone sarnie Basi i proby opisu jej metafizycznych doznan
(,jej lesng dusza wstrzasneto do glebi zetkniecie ze straszliwg powagg zycia”) (cyt. za: eadem,
Miedzy zwierzetami. Opowiadania. Fragmenty, (wstep, wybor i oprac.) H. Kirchner, Warszawa
2013, s. 160).

49



»przystawki”, do ,,potrawy”. Poetka dodaje do nich epitety (,,stroskane”, ,,gorz-
kie”), prébujac przywolaé przesztos¢ i doswiadczenia migsa, ktore znajduje si¢
na ludzkim talerzu. Zwraca tym samym uwage, ze akt konsumpcji nie dotyczy
tylko spozywania produktu, ale rowniez catej przesztosci istnienia pozbawione-
go zycia. Co ciekawe, autorka zwraca tu takze uwage na emocje reprezentantow
fauny, szczegolnie strach, ktore, po pierwsze, sa czescig ich cierpienia w proce-
sie stawania si¢ pokarmem (,,kuchnia rozbrzmiewa od wrzasku i krzyku”, ,,ob-
wachuja zajaca, czy aby dos¢ skruszal”) oraz, po drugie, zostaja niejako wpi-
sane w materi¢ ich ciat spozywanych potem przez ludzi. Podkres$la to inicjalny
wers drugiej strofy: ,,Oni to pija groze z krwig zabitej kaczki”. Autorce chodzito
o ukazanie ciaglo$ci losow zwierzat. W ich martwych tkankach zapisana jest
ich historia i ich emocje. Warto zaznaczy¢, ze wspotczesnie wyraznie podkre-
Sla si¢ zwigzek pomiedzy stresem istot poza-ludzkich w rzezniach i zaktadach
hodowlanych a jako$cig migsa. Intuicja Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, cho¢
zaskakujaco wspotczesna, dotyczy jednak przede wszystkim negacji przemocy,
chodzi jej o koniec cierpienia zwierzat.'

Interesujaca jest zbiezno$¢ Do migsozercow z przetomowa ksigzka Petera
Singera Wyzwolenie zwierzqt (ang. Animal liberation) z 1975 r. Australijski etyk
opisuje w niej prawa zwierzat jako powszechne i niezbywalne:

W Zaden sposob nie da si¢ uzasadni¢ moralnie lekcewazenia cierpien
jakiegokolwiek zywego stworzenia. Niezaleznie od tego, jaka jest jego
natura, zasada rowno$ci wymaga, by jego cierpienie liczyto si¢ tak samo
—jesli takie grube pordwnania w ogole sg mozliwe — jak podobne cierpie-
nie kazdej innej istoty zywej. Jesli jednak nie jest zdolne odczuwaé ani
cierpienia, ani przyjemnosci czy szczescia, nie ma niczego, z czym trzeba
by si¢ liczy¢. Jedynie zdolno$¢ odczuwania [...] wyznacza jedyng dajaca
si¢ obroni¢ granice respektowania interesow. '

Filozof opisuje dalej, w jaki sposob dziata szowinizm gatunkowy. Zestawia
go z postawami seksizmu oraz rasizmu:

12 Krzysztof Wojciechowski zwracal uwage na to, ze humanistyka jest przestrzenig ujawnia-
jaca obszary, w ktorych ,,etycznie niedomagamy”. Badacz zaznacza dalej: ,,Na horyzoncie po-
jawiajg si¢ kolejni bezsilni i bezsilne, pozbawieni przez nas, intencjonalnie lub przez nieuwagg,
miejsca do zycia, rozwoju i realizacji wlasnych celoéw” (por. idem, Wstep, [w:] K. Wojciechowski
(red.), Ekokrytyka, Poznan 2018).

13 P. Singer, Wyzwolenie zwierzqt, (przedm.) Y. N. Harari, (ttum.) A. Alichniewicz, A. Szczg-
sna, Warszawa 2018, s. 61-62.

50



Rasisci tamig zasade rownosci, nadajac w sytuacji konfliktu wicksze zna-
czenie interesom wiasnej rasy. Seksici naruszajg zasad¢ rownosci, fa-
woryzujac przedstawicieli wlasnej ptci. Szowinisci gatunkowi przyznajg
interesom cztonkow wlasnego gatunku pierwszenstwo przed interesami
stworzen nalezacych do innych gatunkdéw. Schemat jest zawsze ten sam. '

Ukazywanie poczucia nadrzednos$ci wobec zwierzat rozpoczyna autor
Wyzwolenia zwierzqt od wyliczenia obszaréw przemocy, np. laboratoryjnych
testow z razeniem pragdem matp, wstrzykiwaniem toksyn w oczy kroélika celem
testowania kosmetykow. Obrazy te, dopelnione sg przypomnieniem praktyk
z zakltadow migsnych: odcinania konczyn i mielenia ich, aby staty si¢ sktadni-
kiem parowek; masowego uboju drobiu; zamykania ci¢zarnej maciory w cia-
snych kojcach. Singer ujawnia tu, podobnie jak Pawlikowska-Jasnorzewska
W omawianym wierszu, ze przyroda poza-ludzka podlega przemocy ze wzgle-
du na podzial: lepszos§¢-gorszos¢. Zwierzeta tracg swojg podmiotowosc, zo-
stajg zaklasyfikowane jako produkty, jako zrédta migsa, ktore trafia do kuchni
(,,dla nich ryby skrzelami pracujg w szafliku”, , krwawe raki z piekielnej wyjete
kapieli”, ,,zezuja mitosnie do ggsiej watroby™). Filozof rozpoczyna swoja ar-
gumentacj¢ od doktadnego przypomnienia, w jaki sposob reprezentanci fau-
ny traktowani sg przez ludzi, skrupulatnie opisujgc makabryczne procedury
przemystowe oraz laboratoryjne. Podobng taktyke stosuje Pawlikowska-Jasno-
rzewska, nazywajac poszczegdlne akty przemocy zwigzane z przygotowaniem
positku: ,,ryby skrzelami pracuja w szafliku”, ,krwawigce rany”, ,kuchnia
rozbrzmiewa od wrzasku i1 krzyku”, ,,podrzynane gardziele”, ,,szyje ukreca-
ne”, ,krew zabitej kaczki”, ,,warza glowy dzieci”, ,,wypruwaja wngtrznosci”,
,»woda na smaku piszczeli”, ,,krwawe raki”, ,,baraniego ciata bragzowe atlasy”,
,rozsmarowujg trupy na niewinnym chlebie”, ,,obwachuja zajaca”, ,,z mar-
twym ozorem w zebach czuja si¢ jak w niebie”. Smier¢ jest tutaj makabryczna,
bolesna i namacalna.'” Poetka zdaje sobie sprawg, ze powiedzenie ,,nie wol-
no zabija¢ zwierzat” jest zbyt ogdlne, trzeba najpierw przypomnie¢ wszystkie
krwawe wydarzenia, trzeba doktadnie opisa¢ krwawe akty i zrobi¢ rachunek
sumienia. Do migsozercow nie podejmuje tego tematu wprost, nie przekonuje

14 Ibidem, s. 62.

15 Tadeusz Stawek interesujgco analizuje roznice w podejsciu do ludzkiej i zwierzegcej Smier-
ci (por. idem, ,, Man has created death”. A Few Reflections on Animals, Humans, and Morality,
»Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies” 2019, 5, s. 167-183).
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expressis verbis do wegetarianizmu, lecz proponuje taki jezyk opowiadania
o jedzeniu, ktory adekwatnie okresla sposob jego przygotowania i ukazuje
ceng, jaka placa istoty poza-ludzkie za podtrzymywanie cztowieczego rytuatu.
Peter Singer pisat o tym nastepujaco:

Lecz jesli rzeczywiscie obchodzi nas los zwierzat, zjadanie ich jest nie-
konsekwencja praktyczng i psychologiczng. Skoro gotowi jestesmy po-
zbawi¢ zycia inng istote tylko po to, by zadowoli¢ nasze podniebienie,
nie jest ona niczym innym, jak tylko srodkiem do osiggnigcia naszych
celow. Niezaleznie od sity naszego wspotczucia, z czasem $winie, cie-
leta i kurczaki stang si¢ dla nas jedynie przedmiotami uzytkowymi. Gdy
za$ okaze sie¢, ze konieczne jest pewne pogorszenie warunkow ich zycia,
aby nadal po zno$nych cenach méc kupowac ich ciata, nie bedziemy tej
sytuacji ocenia¢ zbyt krytycznie. [...] Cenimy nasze nawyki kulinar-
ne i nielatwo je zmieni¢. W naszym interesie lezy wmawianie sobie,
Ze troska o zwierzeta nie wymaga rezygnacji z ich konsumpcji. Nikt
przyzwyczajony do jedzenia mig¢sa nie umie bezstronnie ocenié, czy
warunki, w jakich zwierz¢ta sa hodowane, nie przysparzaja im cier-
pien [podkr. - M.K.].'¢

Filozof zwraca uwage, ze zmiana nawykow jest trudna, ale jest mozliwa,
jesli potraktuje si¢ proces konsumpcji i przygotowanie jedzenia jako formuty
etycznego wyboru. Zaréwno tekst Singera, jak 1 wiersz Pawlikowskiej-Jasno-
rzewskiej taczy takze temat Swiadomosci tego, czym jest proces wytwarzania
migsa, jaka jest jego stawka oraz cena. Ponadto w obu tekstach widoczne jest
przekonanie, ze spozywanie positkow ztozonych ze zwierzgcych cial jest uwa-
runkowane nieumys$lnym odtwarzaniem kulturowego rytualu. Tytulowi boha-
terowie wiersza cechuja si¢ nie tylko pozadaniem migsa (,,zezuja mitosnie do
gesiej watroby”, ,,z martwym ozorem w zebach czujg si¢ jak w niebie”), ale
roOwniez bezmys$Inos$cia ujawniong w nastepujacych obrazach: ,,do cudzego mo-
zgu $mieje im si¢ dusza”, ,,obwisaja twarze”, ,,bujni brzuchem jedynie, a tysi-
ng gladcy”, ,,twardzi tylko sercem”. Migsozercy, ujawnieni w wierszu poprzez
zaimki (,,Dla nich ryby [...]”, ,,Dla nich kuchnia [...]”, ,,Oni pija groze¢ z krwig
[...]”, ,,do cudzego mozgu $mieje im si¢ dusza”, ,,karki im nabrzmiewaja”) no-
szg jednak wyrazne meskie cechy, przypominajg starszych, otytych m¢zczyzn
jedzacych tlusto. Rytm ich zycia wyznacza mlaskanie i przetykanie martwego

16 P. Singer, Wyzwolenie zwierzqgt, op. cit., s. 258.
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zwierzecego ciata (,, 1 w catej stolicy/ gltosni — ale mlaskaniem™). Pawlikowska-
-Jasnorzewska zdaje si¢ sugerowac, ze ten sposob egzystowania nie tylko de-
generuje ich fizycznie, ale rowniez duchowo. Sad serca i sumienia zostaje osta-
biony, sSwiadomo$¢ nie rozwija si¢. Poetka ujawnia ten stan takze w przemianie
przestrzeni akustycznej wiersza: inicjalne ,,wrzaski 1 krzyki” zwigzane z oka-
leczaniem reprezentantéw fauny (,,Dla nich kuchnia rozbrzmiewa od wrzasku
1 krzyku/ gardzieli podrzynanych i szyj ukrecanych”; ,,Wypruwaja wnetrznosci,
krzyczac: Flaczki! Flaczki!) zastepuje marazm mlaskania, moralna oboj¢tnosé
zwigzana z oddaniem si¢ konsumpcji: ,,Karki im nabrzmiewaja, obwisajg twa-
rze/ na ktorych §mieszek hieny zakwita, trupawy”. ,, Twardzi tylko sercem” mig-
sozercy nazwani zostaja przez autorke Baby dziwo ,,smetnymi biesiadnikami”.
Spozywanie zwierzgcych ciat i ,,rozsmarowywanie trupoOw’’ nie ma w sobie nic
z celebracji zycia, z radosci wspolnego spotkania przy stole. To raczej stypa,
o ktorej mozna przeczyta¢ w ostatniej strofie:

Po pigknookiej sarnie nie nosza zatoby,
ale 7ra ja na stypie w dzien pogrzebu radcy [...][DM, s. 136].

Poetka opisuje tu kolejny paradoks: zabite sarnie ciato staje si¢ glownym
daniem podczas uroczysto$ci upamigtniajacej Smier¢ radcy; zwierz¢ umiera,
aby dostarczy¢ przyjemnosci uczestnikom stypy; przedstawicielce fauny wy-
rzadzono krzywdg, aby ,,optaka¢” odejscie czlowieka. Spotkanie Zzatobnikdéw
nie ma nic wspolnego z podniosta i konsolacyjng atmosfera, stuzy jedynie ,,zar-
ciu”, jest okazja do rzucenia si¢ na trupa. Réwniez tutaj ujawnia si¢ dyskur-
sywna przemoc: jednostkowe istnienie sarny staje si¢ martwym przedmiotem,
produktem, sktadnikiem, ktory zostanie przygotowany, rozkrojony i zjedzony.
Stypa jest tutaj szersza metaforg, bowiem oznacza nieustanne odtwarzanie ry-
tuatu sktadania ofiary ze zwierzat, ktorych niezywe tkanki i migsnie staja si¢
positkiem dajacym cztowiekowi energi¢ oraz przyjemno$¢.'” Rytuat $mierci

17 Elzbieta Hurnik przypomina, ze wiersz ten jest odbiciem idei wegetarianskich Wincentego
Lutostawskiego (1863—-1954). Byt on tworca grupy Eleusis, ktorej cztonkowie mieli (migdzy
innymi) przestrzega¢ diety wegetarianskiej. Badaczka przywotata wspomnienia Magdaleny Sa-
mozwaniec, ktdra ironicznie opisywala wizyty polskiego filozofa w Kossakowce (E. Hurnik,
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska (zarys monograficzny), Katowice 1999, s. 238). O znacze-
niu diety bezmigsnej dla ezoteryzmu pisata z kolei Agata Swierzowska (por. eadem, Zdrowie.
Dieta jarska jako podstawa dobrostanu ciata i ducha w ujeciu polskich ezoterykow schythu XIX
i pierwszej potowy XX wieku, [w:] T. Cegielski, M. Dobkowski (red.), Polskie tradycje ezoterycz-
ne 1890-1939. Idee przewodnie, t. 5, Gdansk 2020, s. 210-240.
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pozostaje wyparty, obecny jest w tle, migsozercy zdaja si¢ nie dostrzegac jego
znaczenia i konsekwencji.

Podobna wizje zawarta poetka w wierszu Mieszczarniski kredens (tom Spig-
ca zatoga, 1933), gdzie, zastosowawszy jezykowy chwyt pozytywnego zakon-
czenia (matka wktada szynke do szkolnego tornistra dzieci), ukazata migso jak
niemal niezauwazalnego, ale znaczacego bohatera ludzkich rytuatow:

Kredens — katafalk,
Krysztatly, srebra,

I zimne migso

Z kawatkiem zebra.

Optatek szynki

W teczowej plamie...
Stofice w nim drazy
Btekitne znamig.

Obreb stoniny
Z6ltszy co chwila.
Tam ptomainy
Tancza kadryla...

Blaszana mucha
Dudni, natr¢tna.
Maj budzi w migsie
Grobowe tetna.

Lecz rece matki,

Rece tak czyste,

Ktada ja ufnie

W szkolny tornister [MK, s. 157].

Anna Filipowicz, analizujac Mieszczanski kredens, zwrocita uwage, ze
,,Mieso z utworu jest niewatpliwie zwierzgce, funkcjonuje ono wyraznie nie
jako zwykly przedmiot do zjedzenia, ale jako bezsensowny urzeczowiony
trup.”'® Majacy niemal sakralny wymiar ,,optatek szynki” czy ,,zimne migso” to
czesci positkow, sktadniki dan, czasem dodatki, czasem za§ najwazniejsze ich

18 A. Filipowicz, Sztuka migsa. Somatyczne oblicza poezji, Gdansk 2013, s. 9.
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elementy. Ich obecnos$¢ w przestrzeni kuchni powinna zmusi¢ jednak do zadania
pytan o granice oraz zasady wspotzycia ludzi 1 zwierzat, ktore z istot postrzega-
nych jako ,,bracia mniejsi” stajg si¢ positkiem, czg¢scig jadtospisu.

Cho¢ zarowno Do migsozercow, jak 1 Mieszczanski kredens ujawniaja
etyczny wymiar czlowieczego kontaktu z migsem, z martwym cialem zwie-
rzat, nie maja one charakteru dydaktycznego. Autorka nie nawotuje wprost do
przyjecia diety opierajacej si¢ na produktach podchodzenia roslinnego, jedynie
zdaje relacj¢ z tego, czym jest uwarunkowane praktykowanie migsozernosci.
W swoim Szkicowniku poetyckim (1939) Pawlikowska-Jasnorzewska wiacza
przemoc wobec zwierzat w pochodng grzechu pierworodnego. Nie tyle jednak
uznaje, ze ludzkie czyny uwarunkowane sg pierwotnym upadkiem w raju, lecz
raczej, ze upadek ten, czyli fundamentalne dla cztowieczej kondycji skazenie
ztem, zwiazany byt z potrzeba dominacji, kontroli, podporzadkowania ,,wszel-
kiej oddychajacej istoty”:

Pomimo drzew owocowych dla niego [cztowieka — M.K.] faskawie stwo-
rzonych, zbo6z, traw, orzechow, korzeni o niezliczonych smakach, on
z ciekawos$cia, godng zuka gnojaka — zakosztowat nawet i wnetrzno$ci
zwierzecych; spod skorupy zotwia wyskrobal skapy zapas migsa; dorwat
sie do jezyka stowiczego i do wolnego ogona, do tap niedzwiedzich, $li-
skich zab i §limakow.

Hiena wybuchtaby zawistnym chichotem, patrzac na przysmaki na-
sze: ozdobne marmurki salcesonéw w oknach wedlinarni."”

Do migsozercow zestawia sobie rdzne jezyki opowiadana o migsnos$ci, kon-
frontuje ze soba perspektywe antropocentryczng i formuty przetamujace taki
model. W prowokujacy sposob opowiada o przemocy wobec zwierzat, o para-
doksach zycia oraz $mierci ujawniajacych si¢ w codziennosci, porusza etycz-
ne problemy odpowiedzialno$ci za konsumenckie wybory.?® Prezentuje takze

19 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Szkicownik poetycki (82), [w:] eadem, Zlote mysli kobiety.
Poezje zebrane, (red.) M. Nalewski, Warszawa 2019, s. 594. Szkicownik powstawal wprawdzie
w innym okresie zycia poetki, ale jest zwigzany z problematyka, ktora autorka Mrowek podej-
mowata takze w tworczosci poetyckie;j.

20 Agnieszka Zok zwracata uwage, ze etyka, ktora nazywa posthumanistyczng, warunkuje
wyrazng artykulacje rownych praw zwierzat ludzkich i poza-ludzkich. ,,Nie chodzi — zaznacza
badaczka za Rosi Braidotti — o odwrodcenie si¢ od etyki praw cztowieka, a jedynie o jej rozsze-
rzenie” (Agnieszka Zok, Posthumanizm w praktyce, czyli dlaczego szacunek wobec zwierzqt
powinien by¢ normg moralng, [w:] H. Mamzer (red.), Dobrostan zwierzqt. Rozne perspektywy,
Gdansk 2018, s. 81).
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wspolczesng wersj¢ danse macabre, w ktorej ciata ludzkie oraz inne-niz-ludzkie
tacza si¢ ze sobg w tancu przemian, gdzie jednostkowemu istnieniu towarzysza
,wszechzwierzece girlandy cynicznej kietbasy”. Pawlikowska-Jasnorzewska
okazuje si¢ uwazna i prowokujacag obserwatorka miedzygatunkowych relacji,
a jej rozpoznania stajg si¢, jak sadze, jednym z bardzo niepokojacych zagadnien
sprawczosci czlowieka.
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Od mitologizacji kultur kulinarnych do $mierci kucharza. Food
film w Swietle refleksji Rolanda Barthesa

From mythologizing of culinary cultures to the chef’s death.
Food film in the light of reflections of Roland Barthes

Barthes, a theoretician interested in phenomena of everyday life, has dedicated
a lot of attention in his essays to food: starting with Mythologies and semiolo-
gical interpretations of food, through an article on psychosociology of modern
food consumption and critical comments to The Physiology of Taste of Athleme
Brillat-Savarin, to the Empire of Signs, where he characterised the eastern cul-
ture also based on what they eat and how they do it. The article described how
theories and essays of Roland Barthes remain valid worldwide even in the light
of the newest phenomena in culinary culture. The text on the one hand presents
a review of the achievements of the French theoretician, and on the other hand
shows the way in which Barthes’ works provide inspiration to interpreting food
films and other phenomena related to practices of consumption. In the final part
the author argues that as regards the Frenchman’s achievements not only texts
stricte concerning eating may be used in the context of culinary texts — he cites
among others the essay Author s death, a paraphrase of which is to illustrate the
present position of a chef given the latest challenges in gastronomy.

Keywords: Roland Barthes, food film, culinary culture, french cuisine, japanese
cuisine

Slowa kluczowe: Roland Barthes, kino kulinarne, kultura kulinarna, kuchnia
francuska, kuchnia japonska

Lektura pism Rolanda Barthesa pozwala zauwazy¢, ze wsrdd licznych
esejow obejmujacych spostrzezenia o naszej zmitologizowanej codziennosci,
kulturze Francji, Europy Zachodniej czy Dalekiego Wschodu znajdziemy sporo
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uwag dotyczacych praktyk kulinarnych. Poczawszy od Mitologii i semiologicz-
nych odkry¢ sensoéw kryjacych si¢ w jedzeniu,' przez artykut o psychosocjolo-
gii wspolczesnej konsumpcji jedzenia® oraz krytyczny komentarz do Fizjologii
smaku Athleme Brillat-Savarina,® po Imperium znakow, gdzie charakteryzuje
wschodnig kulturg takze przez pryzmat ich praktyk zywnos$ciowych. Sa to re-
fleksje, ktore po przeszto 40 latach nie tracg na aktualnosci, a w perspektywie
nowych mediéw i praktyk kulturowych zyskuja nowe sposoby odczytania i wy-
korzystania. Jeden z nich pozwala powigza¢ refleksje francuskiego teoretyka
z badaniami nad filmami kulinarnymi (food films), ich multisensorycznoscia,
a takze wylaniajacymi si¢ z nich kulturowymi reprezentacjami jedzenia.

W niniejszym eseju o charakterze przegladowym przywotuje wybrane tek-
sty z dorobku Barthesa, ktore oferuja interesujace konteksty dla analizy obec-
nych praktyk kulinarnych, w tym badanych przeze mnie filméw kulinarnych,
ktore stanowig jeden z charakterystycznych przejawow wspoétczesnej kultury.
Tym samym po raz kolejny przekonamy si¢, ze uwagi i komentarze Francuza
sa ponadczasowe i uniwersalne, trafnie opisujg zjawiska i teksty kultury, ktére
za zycia Barthesa nie mialy miejsca badz dopiero zaczgly si¢ rozwijac. Warto
zaznaczy¢, ze nie tylko wymienione wyzej teksty wprost odnoszace si¢ do ku-
linariow daja si¢ wykorzysta¢ jako konteksty do analizy dzisiejszych praktyk
zywnosciowych. Jak wskaze na koncu eseju, takze bodaj najstawniejszy tekst
tegoz filozofa Smier¢ autora mozna z pelna trafnoscia odniesé do obecnej po-
zycji szefa kuchni.

Warto jednak zacza¢ od zdefiniowania food film, aby sprecyzowac, jakie
filmy beda tu przywolywane w kontekscie mysli Barthesa. To kategoria filmow,
ktora w anglosaskich publikacjach pojawita si¢ w latach 70., jednak do dzi$
wcigz nie ma konkretnych wytycznych, ktore pozwalatyby okresli¢, jakie tytuty
do niej si¢ wliczaja, a jakie juz nie. W polskich pracach gtownie autorstwa pro-
pagatorki tego nurtu w rodzimych badaniach kulturoznawczych 1 filmoznaw-
czych Aleksandry Drzat-Sierockiej przektada si¢ food film jako film o jedzeniu
czy film z jedzeniem w tle lub najchetniej przeze mnie uzywane okreslenie: film
kulinarny. Pytanie, jakie stawia badacz, zastanawiajacy si¢ nad klasyfikacjq ja-
kiegos tytutu do food film, brzmi, ile jedzenia musi pojawi¢ si¢ na ekranie? Nie

1 R. Barthes, Podstawy semiologii, (ttum.) A. Turczyn, Krakow 2009.

2 R. Barthes, Toward a Psychosociology of Contemporary Food Consumption, [w:] Food
and Culture, (red.) C. Counihan, P. van Esterik, New York 1997, s. 20-27.

3 R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, [w:] Eadem, Pisma, t. IV, Lektury, (thum.) E. Wiele-
zynska, Warszawa 2001.
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ma na to konkretnej odpowiedzi, Anne L. Bower charakteryzuje ten typ filmu
nastepujaco:

kamera czgsto bedzie si¢ koncentrowac na przygotowywaniu jedzenia
1 prezentowaniu potraw tak, ze — czy to w zblizeniach, czy w panora-
mach — jedzenie wypeknia ekran. Restauracyjna kuchnia, lub jadalnia
czy kuchnia w domu, stoty wewnatrz restauracji, sklep, w ktorym je-
dzenie jest przygotowywane i/lub sprzedawane, bedg z reguly kluczo-
wymi miejscami. (...) [L]inia narracji filmu bedzie koncentrowac si¢
wokot postaci zadajacych za posrednictwem jedzenia pytania o tozsa-
mo$¢, wladze, kulturg, duchowosc¢ albo relacje migdzyludzkie.*

Z powyzszego opisu wynika, ze kluczowym elementem jest tu sposob pre-
zentacji praktyk kulinarnych na ekranie, czyli zdjecia i montaz oraz miejsce
akcji. To drugie naprowadza na trop narracyjny, czyli do food film beda zali-
czac si¢ przede wszystkim fabuly i dokumenty w catosci skoncentrowane na
historiach wtascicieli 1 gosci restauracji, kawiarni, kucharzy profesjonalnych
1 domowych, a takze krytykow kulinarnych, ktorzy lokale gastronomiczne od-
wiedzajg 1 oceniaja. I sg to filmy, ktore zazwyczaj w pierwszej kolejnosci zosta-
ja wymienione. Nie podlega dyskusji uznanie za food film takich tytuléw jak:
Czekolada (1989), Szef (2014), Ugotowany (2015), Faceci od kuchni (2012),
Podroz na sto stop (2014) czy Przepis na mitos¢ (2010) — jedzenie produko-
wane, sprzedawane, konsumowane pojawia si¢ w niemal kazdej scenie. Czgsto
jednak za pionierski film w tej kategorii uznaje si¢ Uczte Babette (1987), cho¢
tytulowa uczta pojawia si¢ dopiero w trzeciej czesci filmu. Ponadto sama Anne
L. Bower przywotuje Godziny (2002)° jako jeden z pierwszych filmow, kto-
re zaliczytaby do tej kategorii, cho¢ z pewnoscig niewielu widzéw zapamigta
z tego dzieta wihasnie sceny z jedzeniem (gdybym sama nie obejrzata tego filmu
juz pod tym katem, to czytajac wypowiedz Bower, miatabym problem z ich
przypomnieniem). Z czego to wynika? Jak sugeruje ostatnie zacytowane wyzej
zdanie z charakterystyki food film, jedzenie ma nie tylko by¢ obecne na ekranie,
ale tez stanowi¢ znaczacy element obrazu filmowego, podobnie jak kostiumy

4 A. L. Bower, Watching Food: The Production of Food, Film and Values, [w:] Reel Food:
Essays on Food and Film, (red.) A. L. Bower, New York 2004, s. 5-6, [za:] A. Drzat-Sierocka,
Przepis na soczysty prequel. Hannibal jako serial kulinarny, [w:] Seriale w kontekscie kulturo-
wym. Gatunki — motywy — mutacje, (pod. red.) D. Bruszewskiej-Przytuty, A. Naruszewicz-Du-
chlinskiej, wyd. Instytut Polonistyki i Logopedii UWM, Olsztyn 2016, s. 98-99.

5 Ibidem, s. 1.
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1 scenografia, dookresla¢ tozsamos¢ bohaterow, ich wzajemne relacje czy ich
problemy. To kryterium sprawia, ze filmami kulinarnymi bardziej moga okazaé
si¢ tytuty, gdzie jedzenie jest bohaterem tylko paru scen lub stanowi znaczace
tlo dla opowiesci, np. w Godzinach praktyki kulinarne bohaterek wyrazajg ich
stosunek do mezczyzn — me¢zow i przyjaciela (w przypadku Clarissy).

Z tego powodu, bezskutecznie probujac wypracowac Sciste kryteria ga-
tunkowe pozwalajace w jednej grupie umiesci¢ takie filmy jak Wielkie zarcie
(1973) czy Kucharz, ztodziej, jego zona i jej kochanek (1989) oraz takie pro-
dukcje jak Mitosna dieta (2009) czy Julie i Julia (2009), nalezy przyjac kate-
gori¢ food films z podziatem na kino artystyczne i komercyjne. To pierwsze juz
w latach 60. wykorzystywato jedzenie jako wazny element fabuly, cho¢ nie
zawsze jako powazny, wystarczy wspomniec tu czeskie dzieta: Stokrotki (1966)
czy duzo pozniejsze Jedzenie (1992). Bogaty repertuar artystycznych food films
w ostatnich dekadach XX wieku dat poczatek eksploatacji tematu gastronomii
w mainstreamowych produkcjach w XXI wieku, ktore nierzadko nawiagzuja do
dawnych tytutow, np. Mitos¢ o smaku Orientu (2008) stanowi remake Tampopo
(1985), a Zupa z tortillg (2001) odwotuje si¢ do Jedz i pij mezczyzno i kobieto
(1994). Dos¢ szybko jednak wypracowaty typowy dla kina gatunkowego, gtow-
nie komedii romantycznej, schemat fabularny.

W niniejszym eseju czgséciej jednak bede przywotywac tytuty komercyjne,
gdyz Barthesa, zwtaszcza w Mitologiach, interesujg znaki, ktoére same w sobie
sa nieznaczgce, dopiero spoteczenstwo (tu francuskie) w ideologiczno-politycz-
nym interesie te znaczenia tworzy. Ponadto sa to produkcje filmowe, ktére po-
dobnie jak fotografie w magazynie ,,Elle” prezentujg kuchni¢ wzrokowa. W nich
narracja staje si¢ pretekstem dla pokazania scen z jedzeniem, zblizenia kamery
pokazuja szczegodty procesu gotowania, zapalenie ptomienia w kuchence gazo-
wej, rozprowadzenie oleju na patelni, szatkowanie warzyw, filetowanie migsa,
proébowanie sosu, az po uktadanie wszystkich elementow. Ta ostatnia czynno$¢
nastepuje wedlug modelu wypracowanego przez nouvelle cuisine: elementy
potrawy sg uktadane jeden na drugim, na duzym biatym talerzu, na ktérym
uprzednio wymalowano sosem odpowiednie wzorki, a zwienczeniem jest poto-
zenie listka bazylii lub inne czgsci roslinnej na szczycie kompozycji. Widzowi
slinka cieknie na ten widok — jak zauwaza Rebecca Epstein przy charakteryzo-
waniu food film.® Ten typ kulinarnego kina wpisuje si¢ w nurt food porn, kto-

6 R. Epstein, Appetite for Destruction: Gangster Food and Genre Convention in Quentin
Tarantino s Pulp Fiction, [w:] Reel Food: Essays on Food and Film, (red.) A. L. Bower, New
York 2004, s. 195.
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rym oznacza si¢ zamieszczone w serwisach spotecznosciowych zdjecia jedze-
nia. Sg to ujecia, ktore maja stuzy¢ tylko i wytacznie przyjemnosci wzrokowe;.
Zdaniem Matgorzaty Nieszczerzewskiej tworzg one nadprzyjemnos¢ wizualna,
czyli hiperbolizuja doznania wzrokowe, by w ten sposob zrekompensowac brak
przyjemnosci wechowo-smakowej u odbiorcy’ i rownoczes$nie poprzez obraz
1 dzwigk pobudzi¢ u niego zmysty smaku i wechu. I tu mozna przej$¢ do watku
wiasciwosci kina kulinarnego, ktore przypisuje si¢ takze filmom pornograficz-
nym,® m.in. sposoby i sita oddzialywania na widza, czy umniejszenie roli fabuty
wzgledem konkretnych scen, ostatecznie uznajac, ze food porn to zdecydowanie
trafne okreslenie takich materialow. By¢ moze dzisiaj Barthes, parafrazujac jego
refleksje o filozofii gastronomii Brillat-Savarina, uzytby okreslenia food porn
w opisie perwersji gastronomicznych. Docenitby w tym pojgciu uchwycenie tej
bliskiej zalezno$ci obu rodzajow, przyjemnosci (wychodzacych poza potrzebe
fizjologiczna): jedzenia i seksu. Barthes zauwazyl, Ze perwersje gastronomiczne
od seksualnych rdznig si¢ tylko tym, Zze stanowig typ przyjemnosci spolecznie
akceptowalnej, stabosci spotykajacej si¢ z wyrozumiatoscia, ,,nigdy nie prze-
kracza granic dobrego tonu.” Filmy kulinarne nie tylko bezwstydnie sg poka-
zywane na kinowych ekranach, ale tez coraz cze¢sciej pokazy te sg zwienczo-
ne poczestunkiem lub kolacjg nawigzujaca do kuchni prezentowanej w filmie,
a wiec widzowie, ktérych apetyt byt pobudzany podczas seansu, moga wytado-
wac swoje gastronomiczne napigcie w zbiorowej konsumpcji. Pokazy stanowig
tu inscenizacje przepychu pragnienia gastronomicznego.'”
Wréémy jednak do ,,Elle”, o ktorej Barthes dalej pisze:

jest magazynem wykwintnym — przynajmniej tak gtosi legenda — jego
rola polega na prezentowaniu rzeszom czytelnikow masowych, do
ktorych jest adresowany (o czym §wiadczg ankiety), marzenia o ele-
gancji; stad kuchnia przybrania i kuchnia alibi, ktora zawsze starata si¢
o zlagodzenie lub nawet zamaskowanie pierwotnej natury sktadnikow,
surowosci migsa lub szorstko$ci skorupiakow. Danie chtopskie dopusz-
cza si¢ w wyjatkowych sytuacjach (sztuka migsa w rosole — tradycyjny

7 M. Nieszczerzewska, Nie tylko kwestia smaku. O estetyce fotografii kulinarnej, [w:] Te-
rytoria smaku. Studia nad antropologiq i socjologiq jedzenia, (red.) U. Jarecka, A. Wieczorkie-
wicz, Warszawa 2014, s. 435.

8 L. Williams, Gatunkowe przyjemnosci, [w:] Hard core. Wladza, rozkosz i ,,szalenstwo wi-
dzialnosci”, (ttum.) J. Burzynska, M. Wojtyna, 1. Hansz, Gdansk 2010, s. 135-148.

9 R. Barthes, Czytanie Brillat-Savarina, op. cit., s. 73.

10 Ibidem, s. 73.
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positek rodzinny) jako wiejska fantazj¢ zblazowanych mieszczuchow.
Ale polewa przede wszystkim przygotowuje i wspiera jeden z glow-
nych nurtow kuchni dystyngowanej: przyozdabianie.!!

Gdy przejrzy sie produkcje filmowe dla masowego odbiorcy takie jak Zy-
cie od kuchni (2007), Mitosna dieta (2009) czy wspomniane juz wczesniej Ugo-
towany (2015), Faceci od kuchni (2012) lub Niebo w gebie (2012), to zauwazy
si¢ jedng znamienng rzecz. Bohaterowie nie jedzg i nie wytwarzaja fast foodu,
wyjatek stanowi Szef (2014), tu wystepuje kuchnia wykwintna, tzw. nouvelle
cuisine. Z kuchni wychodza nie tyle potrawy, co dzieta sztuki, ktorych sktad-
niki z rzadka przypominajg konkretne produkty spozywcze. Te dania zadowola
nieliczne grono znawcow i smakoszy, zreszta niewielu moze sobie pozwoli¢ na
wizyte w takim lokalu. Stad popularnos¢ takich filméw u masowego odbiorcy
bierze si¢ z mozliwosci wspotuczestniczenia w uczcie, ktorej ,,spozycie moze

si¢ wyczerpa¢ w samym tylko spojrzeniu”'?

, a tym samym zaspokojenia cieka-
wosci, co kryje si¢ za drzwiami eleganckich, niedostepnych dla przecig¢tnego
budzetu lokali. Dopiero odczarowanie z basni filmowej pozwoli widzowi trzez-
Wwo ocenié, czy tez si¢ pocieszy€, ze W rzeczywistosci, patrzac na porcje, gdzie
wiecej jest ozdobnikow niz konkretnego jedzenia, nie zdotalby w ten sposob
zaspokoi¢ apetytu.

Celowo tu wymienitam filmy takze spoza Francji, by zwrdci¢ uwage na to,
ze bez wzgledu na kraj produkceji niemal w kazdym filmie elegancka restaura-
cja serwuje francuska kuchni¢. Co wiecej, francuska restauracja jest zazwyczaj
ukazana jako lepsza od pozostatych. Szczegoélnie to pokazuja fabuly oparte na
konflikcie miedzy wlascicielami dwoch odmiennych kulturowo lokali. W Po-
drozy na sto stop (2014) Madame Mallory, wiascicielka lokalu nagrodzonego
gwiazdkg Michelin dlugo walczy z przyjezdnymi Hindusami otwierajacymi
naprzeciw glos$ng restauracjg, ktora cechuje spontaniczno$¢, otwartos¢ i dyna-
micznosc¢. To reprezentuje zupetne przeciwienstwo porzadku, elitarnosci i braku
miejsca na improwizacje — wlasciwosci kuchni francuskiej. Cho¢ ostatecznie
restauracja indyjska nie zostaje zlikwidowana, Hassan utalentowany kulinar-
nie czlonek tej rodziny zostaje przeszkolony przez Madame Mallory, a pozniej
wyjezdza do Paryza na dalszg edukacje, tam tez otwiera wilasny lokal z kuchnia

11 R. Barthes, Kuchnia dekoracyjna, [w:] Eadem, Mitologie, (ttum.) A. Dziadek, Warszawa
2008, s. 165.
12 Ibidem, s. 166.
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molekularng. Szczypta mitosci (2012) ilustruje wojng migdzy Sarg Westbrook,
szefowg francuskiej restauracji, ktorej zalezy na wizycie krytyka kulinarnego,
polecajacego w programie telewizyjnym dobre miejsca, a Gillem Callahem,
nowym wiascicielem sasiedniego lokalu serwujacego pizze¢ i hamburgery. Tu
znowu kuchnia francuska jawi si¢ jako hermetyczna, perfekcyjna, przygoto-
wywana pod nagrody krytykow, a nie preferencji zwyktych zjadaczy chleba.
Dlatego restauracja Sary cieszy si¢ mniejszg popularno$cia niz pizzeria Gilla.

Inaczej jedzenie prezentuje si¢ w filmach dla koneserow filmowych, in-
spirujacych do interpretacji nie tylko krytykow, ale takze kulturoznawcow
i antropologow. W Uczcie Babette (1987), cho¢ nie mozna zarzuci¢ tytutowe;j
kolacji braku wykwintnosci, nie tylko eksponuje si¢ mi¢so, ktore nie masku-
je pierwotnej surowosci, ale wrecz wskazuje sie jego zywe zrodlo. Do kuchni
whniesiono klatke z trzepoczacymi skrzydtami przepiorkami, ktore stang si¢ da-
niem gtownym, oraz skrzyni¢ z zywym zétwiem, na ktoérego bazie ugotowana
zostanie zupa zotwiowa. Cho¢ uczta wydaje si¢ tu by¢ jednorazowym przej-
sciem w $wiat kulinarnej ekstrawagancji, niewyobrazalnej dla skromnie odzy-
wiajacych si¢ bohaterdw, nie jest to kuchnia alibi. Tu si¢ nie kryje ani natury
jedzenia, ani rzeczywistych codziennych positkow, ktore sktadajg si¢ z chleba,
zupy 1 blizej nieokreslonej papki. Uczta jest tu §wigtem, a nie codziennos$cig jak
to si¢ sugeruje w poprzednich filmach.

Tym poréwnaniem nie chc¢ jednak zréwna¢ koneserow filmowych z bo-
gatymi czytelnikami ,,L’express”, z ktérymi Barthes konfrontuje odbiorcéw
,Elle”.® Wydaje si¢ jednak, ze ci pierwsi w przeciwienstwie do masowego od-
biorcy nie szukajg w filmach bajkowego zycia, w ktorym mogliby si¢ zanurzy¢,
zapominajac o prozie zycia.

O niej z kolei pozwala zapomnie¢ kieliszek wina, ktory poza petnieniem
pretekstowych funkcji, jak zaspokajanie pragnienia, zach¢ta do pracy czy inte-
gracja ludzi wszystkich klas. Jak zauwaza Barthes, wino stanowi dobro wtasne
Francji i nigdy celem nie jest upicie si¢ nim, co najwyzej jest jego skutkiem
ubocznym.!* Jest to narodowy symbol czg¢sto wykorzystywany w filmach, row-
niez w tych pozbawionych nadprzyjemnych wizualizacji spozywczych. Pojawia
si¢ czeSciej niz sery 1 $limaki, ktore stanowig doskonatg zakaske do wina. Co
wigcej, wydaje si¢, ze nie ma dla niego plynnej alternatywy, poza budzaca po-
dejrzenia szklanka wody. Tu znowu zostanie przywotany niefrancuskiej produk-

13 Ibidem, s. 166.
14 R. Barthes, Wino i mleko, [w:] Eadem, Mitologie, op. cit., s. 104.

65



cji iscie foodpornowy film, w ktorym miatka fabuta staje si¢ jedynie pretekstem
do smakowitych uje¢. Maja one $cisty zwigzek z bohaterami, dla ktorych foto-
grafowanie wszystkiego, co konsumuja, jest gtbwnym zajeciem — tym samym
staje si¢ ono jednym z glownych watkéw produkc;ji.

Paryz moze poczekac (2016) to filmowy amerykanski folder reklamowy
Francji, w ktorym z jednej strony odmitologizowuje si¢ Paryz, przez postaé
Jacquesa przekonujacego Anne (i przy okazji widzow), ze francuskos$ci mozna
do$wiadczy¢ nawet, a moze zwlaszcza wtedy, gdy nie dotrze si¢ do stolicy.
Z drugiej za$ (zasada mitycznej sprzecznosci wystepuje takze tutaj), francu-
sko$¢ przejawia si¢ tu we wszystkim, w czym Francuzi chcg podkreslic swoje
dziedzictwo, a wigc gtownie w kuchni. Bohaterowie, odbywajac kilkudniowa
podréz, ktorej celem ma by¢ Paryz, jedzag wykwintne dania (sery, $limaki, za-
miast befsztyka zeberka) i pijg wino, w przerwach mi¢dzy kolejnymi positkami
przemieszczaja si¢ samochodem, ogladaja zabytki i podziwiaja krajobrazy. Tym
razem wyzszo$¢ francuskiej kuchni nad resztg zycia uosabia si¢ w Jacquesie,
ktory, jak si¢ okazuje podczas awarii pojazdu, lepiej si¢ zna na winach i menu
najlepszych restauracji w kraju niz usterkach samochodowych. Czy to cecha
prawdziwego Francuza? Kieliszki z winem grajg pierwsze skrzypce przy kazdej
okazji, spotkanie ze znajomymi, piknik czy kolacja we dwoje. Duze ilosci wina
pite podczas wieczoru w eleganckiej restauracji, znajduja argumenty w kilkuda-
niowej kolacji (wszak do zadnego jej etapu nie moze brakna¢ kieliszka) — wier-
nie rekonstruujacej zdjecia z ,,Elle” — pozornie maskujacej rzeczywiste zamiary
me¢zezyzny wobec kobiety. Wszak odpowiedzialnos¢ za ich realizacj¢ mozna
przypisac ,,ubocznej” mocy dziatania narodowego napoju.

Tu nadszedt dobry moment, by skonfrontowa¢ amerykansko-europejskie
filmy kulinarne z azjatyckimi, ktore, cho¢ rowniez intensywnie i apetycznie eks-
ponuja praktyki jedzenia, zdajg si¢ mie¢ zupetnie odmienng poetyke. W prze-
ciwienstwie do refleksji Barthesa dotyczacych kultury japonskiej, wyrazonych
w Imperium znakow, po obejrzeniu filmow takich jak Kwiat wisni i czerwona
fasola (2015), Przepis (2010), Ramen Teh (2017) czy Jedz i pij mezczyzno i ko-
bieto (1994) odniostam wrazenie, ze kultura kulinarna Dalekiego Wschodu jest
pelna znaczen, tam jedzenie tworzy rzeczywista wiez miedzyludzka. Czutabym
pewien nietakt, klasyfikujac do food pornu te obrazy eksponujace praktyki ku-
linarne, ktdére nieraz przyjmuja forme dlugiego rytuatu, jak gotowanie fasoli do
pasty an. (Wbrew temu, co pisze Barthes,"> kuchenne zabiegi wokot jedzenia

15 R. Barthes, Imperium znakéw, (thum.) A. Dziadek, Warszawa 2012, s. 21.
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stanowig wrecz esencje japonskiej gastronomii). Dlatego ze tutaj nie eksponu-
je sie zdje¢ jedzenia w celu zaspokojenia pragnien gastronomicznych widzow.
Wyjatek stanowi Tampopo, gdzie zywno$¢ staje si¢ wrecz narzedziem perwer-
syjnych zabaw seksualnych, czego doskonalym przyktadem jest erotyczna sce-
na ze skaczacymi (i taskoczacymi) krewetkami na brzuchu dziewczyny.

Odmienna od zachodnich produkcji ekspozycja filmowego jedzenia wyni-
ka z jednej strony z subtelnosci japonskiej kuchni, trzeba tu si¢ zgodzi¢ z Bar-
thesem,' ktora jest pozbawiona gwaltownosci. Tu si¢ nie podrzuca nalesnikow
na patelni, nie szatkuje jarzyn, a paleczki nie przebijaja i kroja, jak nasze sztuc-
ce, dania, lecz je delikatnie wydzielajg i rozwarstwiajg — by¢ moze przemawia
tu przeze mnie zachodnia perspektywa, ale to sa sceny, ktére zamiast pobu-
dza¢ apetyt, raczej koja i przenoszg nas w trans. Po drugie, positki stanowia
tutaj wazng cze$¢ dialogu miedzy bohaterami: cztonkami rodziny, pokolenia-
mi i mieszkancami spotecznosci lokalnej, ktorzy nawigzuja szczegdlng relacje
z wlascicielami ulubionych restauracji. W tym obrazie kryje si¢ glebia ludzkich
emocji i problemow. W Kwiecie wisni i czerwonej fasoli dlugotrwala produk-
cja stodkiej pasty fasolowej staje si¢ pretekstem do snucia opowiesci o trudne;j
przesztosci z chorobg i zyciu w odizolowaniu od reszty spoteczenstwa, a takze
0 nawigzaniu wyjatkowej przyjazni. Z kolei w Ramen Teh pamigtnik z przepisa-
mi inspiruje bohatera do podrdozy do rodzinnego kraju matki, by pozna¢ histori¢
swoich przodkow. Natomiast w Przepisie poszukiwania idealnej receptury na
koreanska zupe z pastg ze sfermentowanej soi prowadzg do tragicznej opowie-
$ci o mitosci, w ktorej kryje sie zrodto poszukiwanego smaku.

W tym kinie to nie fabuta staje si¢ pretekstem dla scen kulinarnych, lecz
jedzenie otwiera poszczegdlne watki. Jednak i1 azjatyckie kino kulinarne nie
ustrzeglto si¢ falszu albo raczej mitologizowania codziennos$ci. Japonczycy
wraz z Koreanczykami stanowig duzy odsetek internautow, ktorzy nagrywaja
1 publikuja na Youtube samotng konsumpcj¢ positku, a ich filmiki maja zapew-
ni¢ wirtualne towarzystwo samotnym konsumentom. To zjawisko pokazuje, ze
rzeczywisto$¢ tego zabieganego narodu ma niewiele wspolnego z filmowymi
obrazami rodzinnych spotkan przy stole, jak np. w Naszej miodszej siostrze
(2015) — to samotne posilanie si¢ przed ekranem komputera. Podobnie rzeczy
wyglada z przygotowaniem positkéw, np. ramenu, ktory w filmie ukazywany
jest jako ztozony rytual, podczas gdy jest to popularna szybka zupka do zalania
wrzatkiem. Nie nalezy jednak odczytywac tego kontrastu migdzy rzeczywisto-

16 Ibidem, s. 27-28.
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Scig a $wiatem filmowym jako proby przypomnienia o dawnych tradycjach,
ktore warto rekultywowac. Japonski food film, zwtaszcza ten nastawiony na
dystrybucje migdzynarodowa, jest czgscia kulturalnej polityki. Japonczycy ob-
rali sobie za cel stworzenie kultury kulinarnej, dzigki ktorej beda rozpoznawani
i doceniani na $wiecie — udato im si¢ go osiagna¢, wszak od paru lat to Tokio,
nie Paryz, jest stolica kulinarna."’

Ten cel zaczal by¢ realizowany juz w latach 80., do czego w przeSmiewczy
sposob odnosi si¢ wspomniane Tampopo, ktore, jak pisze Krzysztof Loska,'s jest
przyktadem filmu wieloaspektowo demontujacego mit o wyjatkowosci tradycji
japonskich. Produkcja zostata nakrecona w odpowiedzi na dwczesng polityke
premiera Yasuhiro Nakasone. Z nig wigze si¢ wzrost gospodarczy, triumf ide-
ologii konsumpcyjnej, a takze proba powrotu do tradycji, poprzez ktdrg probuje
si¢ eksponowac ,,japonskos¢”. Juzu Itami podejmujac temat jedzenia — wszak
potrawy narodowe tworzg tozsamo$¢ panstwa: Japoni¢ utozsamiamy z tempura,
sushi i ramen —,,zmaga si¢ z kultem «japonskosci», obnaza iluzj¢ homogenicznej
kultury przez zwrocenie uwagi na elementy, ktore nie pasuja do tego uproszczo-
nego i jednorodnego wizerunku Japonii.”" Pomijajac zabawy z dziedzictwem
filmowym, poprzez parodiowe nawigzania do gatunkéw filmowych, przeplatanie
glownego watku fabularnego licznymi dygresjami, ktore szerzej analizuje Loska,
warto skupi¢ si¢ na narodowej zupie. Ramen jawi si¢ tutaj jako potrawa dla wta-
jemniczonych, dotyczy to zardGwno konsumentow, jak i producentow.

W poczatkowych scenach pojawia si¢ mistrz, ktoéry pokazuje mtodzien-
cowi, jak nalezy je$¢ ramen, by doceni¢ bogactwo jego smaku — proces ten
zostat tu skarykaturowany: uczen z przejgciem obserwuje, jak mistrz trzy razy
wacha, potem potrzasa kawatkiem migsa, by nastepnie upi¢ troche zupy, a poz-
niej powtarza ten rytuat. Glowna o$ fabuly koncentruje si¢ jednak na dramacie
tytulowej bohaterki Tampopo, prowadzacej bar makaronowy. Niestety zupa jej
nie wychodzi, kobieta za wszelka cen¢ pragnie nauczy¢ si¢ jej prawidlowego
przyrzadzania. O pomoc prosi kierowceg cigzarowki, ktory zgadza si¢ udziela¢
nauki. Wkrétce okazuje sie, ze nie sg to tatwe lekcje. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze albo ramen jest potrawa naprawde ztozong mimo swej pozornej prostoty,
albo bohaterka jest pozbawiona kulinarnego talentu. Tu jednak wybrednos¢

17 M. Booth, Istota ryzu. O duszy japonskiego jedzenia, (ttum.) M. Rabsztyn-Aniot, Warsza-
wa 2018.

18 K. Loska, S'wigto ramen, czyli wielozmystowa uczta, ,,Kwartalnik filmowy” 2017, nr 100,
s. 205.

19 Ibidem, s. 206.
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podniebien testerow kolejnych wariantéw zupy Tampopo jest znowu dowcipna
sugestig, obnazajacg fatszywa elitarno$¢ ramenu, pokazujaca, ze to narodowe
danie moga dobrze przyrzadzi¢ tylko nieliczni.

Czy amerykansko-europejski food film jest bardziej mityczny niz azjatyc-
ki? Poczatkowo wydawac¢ si¢ moze, ze zachodnie filmy kulinarne, szczeg6lnie
te dla masowego odbiorcy, sg wrecz zbudowane z mitow o kulturach, kuch-
niach i klasach spotecznych, tworzg idylliczng przestrzen dla widza pragnacego
na chwilg zanurzy¢ si¢ w lepszym $wiecie. Przy tym azjatyckie kino wydaje
si¢ bardziej szczere, blizsze rzeczywistosci, wszak przygotowanie wspaniatych
positkow wiaze si¢ tu z ciezka i dlugg praca, zwykle jednej czy dwoch osob,
a nie catego zespotu, ktorego cztonkowie majg swoje specjalizacje. Jak poka-
zata wczesniejsza konfrontacja filmowego obrazu z trybem zycia Japonczykow
1ich polityka kulturalna, azjatyckie kino réwniez jest narzg¢dziem mitologizacji
rzeczywistosci. Jednak te mity sg trudniejsze do zdemaskowania dla europej-
skiego odbiorcy.

Na koniec przywotam dwa ,,niekulinarne” teksty Barthesa, bodaj ciesza-
ce si¢ najwieksza popularnoscig wsrod literaturoznawcow. Pierwszy z nich to
Fragmenty dyskursu mitosnego,” nie bede jednak do niego odnosi¢ si¢ w kon-
tekscie zwigzku frazeologicznego ,,przez zotadek do serca”, cho¢ fabuta wick-
szosci wspolczesnych zachodnich food films opiera si¢ na tej mysli. Chce opi-
sang przez Barthesa problematyczno$¢ i ztozonos$¢ mitosci, ktorej jezyk jest
niewyrazalny, zastapi¢ potrawg i jej rola we wspotczesnym dyskursie gastro-
nomicznym. Dzi$ jedzenie jest postrzegane w kategoriach dzieta sztuki, a kon-
sumpcja w kategoriach spektaklu — jak w wigkszo$ci kadrow w kulinarnych
produkcjach filmowych, bez wzgledu na reprezentowana w nich kulturg (cho¢
jak wczesniej staratam si¢ to wyzej pokazac, réznice kulturowe przejawiajg si¢
w nieco odmiennym charakterze tych kuchennych spektakli).

Przede wszystkim nalezy powiedzie¢, ze nowa pozycja potrawy serwo-
wanej w restauracjach wynika z dopatrywania si¢ zrédet smaku znajdujacych
si¢ poza samym daniem. By¢ moze dzigki takiemu my$leniu filmowe potrawy
na ekranie roéwniez moga smakowac, cho¢ ich bezposrednio nie spozywamy.
Jak Charles Spence przekonuje na podstawie swoich badan tworzacych nowa
dyscypling zwang gastrofizyka,*' odbior jedzenia nie jest zalezny od jego bez-

20 R. Barthes, Fragmenty dyskursu milosnego, (ttum.) M. Bienczyk, Warszawa 2011.
21 C. Spence, Gastrofizyka. Nowa wiedza o jedzeniu, (ttum.) A. Wyszogrodzka-Gaik, Warsza-
wa 2018.
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posredniego smaku. Jemy wszystkimi innymi zmystami. Wazny jest wigc tez
wyglad potrawy i zastawy stolowej, w tym niebagatelng role odgrywaja kolory
oraz ksztalty. Te ostatnie wraz z rozmiarem i wagg np. sztuccoOw majg duzy
wplyw na percepcj¢ haptyczng. Kluczowa jest rowniez atmosfera w lokalu: za-
pachy, dzwieki, $wiatlo oraz towarzystwo, a takze nastrdj konsumenta. I1o$¢
zewnetrznych czynnikow wptywajacych na smak jedzenia jest spora, co sta-
nowi ogromne wyzwanie dla kucharzy. W $wietle tego okazuje si¢, ze same
umiejetnosci kulinarne nie sa wystarczajgce. Wysitki kucharzy moga zosta¢
niedocenione, jesli inne elementy towarzyszace konsumpcji nie beda wspot-
gra¢ z serwowanym positkiem. Sama potrawa przestata by¢ gtownym no$ni-
kiem przekazu smaku 1 innych kryjacych si¢ za nig tresci, np. podkreslajacych
szczegolng relacje miedzy kucharzem a konsumentem, jaka miata miejsce na
przyktad miedzy kucharzem i zong w przywotywanym juz filmie Greenawaya.
Obserwujac positki serwowane w najdrozszych restauracjach,”? mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze jedzenie stato si¢ zaledwie pretekstem do odegrania wielkiego
multisensorycznego spektaklu. A restauracje sg teraz sceng albo planem filmo-
wym. W §wietle powyzszych wyzwan kuchmistrz musi wyj$¢ poza kuchnig, sta¢
si¢ artystg, performerem, kompozytorem obrazu i dzwigku, projektantem i rezy-
serem calego spektaklu doswiadczenia konsumpcji positku. W praktyce obok
zespolu szefa kuchni pojawia si¢ grupa specjalistow od efektow specjalnych.
Czy w takiej sytuacji — kontynuujac pordwnanie restauracji do planu filmowego
— kucharz nie staje si¢ tylko stylista, ktory projektuje jedzenie na potrzeby sce-
nariusza? Przypisywanie autorstwa serwowanego positku tylko kucharzowi staje
si¢ niestuszne. W ten sposob, nawigzujac do drugiego niekulinarnego tekstu,
jakim jest esej Smier¢ autora, sugeruje, ze trendy w najnowszej gastronomii
prowadza do symbolicznej $mierci kucharza. W pewnym sensie od dawna wigk-
szo$¢ oficjalnych czy tez publicznych positkow nie byta dzietem jednej osoby,
lecz catego kuchennego zespotu. Jednak wszelkie honory odbierat szef kuchni,
jak 1 na nim spoczywata tez odpowiedzialnos¢ i konsekwencje krytyki. Warto
zauwazy¢, ze w wielu zachodnich filmach kulinarnych fabula jest budowana
wokot konfliktu migdzy kucharzem a krytykiem lub wiascicielem lokalu oraz
dazeniu protagonisty do otrzymania wyrdznienia np. gwiazdki Michelin.

22 Das teuerste Restaurant der Welt, Galileo (dostep 10.08.2022), dostepny na stronie: https://
www.youtube.com/watch?v=Y WnSQZi90Jo.

23 R. Barthes, Smier¢ autora, (ttum.) M. P. Markowski, ,»Teksty Drugie” 1999, nr 1-2 (54—
55), s. 247-251.
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W jaki sposob wspotczesna gastronomia usmierca kucharza? Po pierwsze
na miejsce autora-kucharza przychodzi skryptor-realizator pewnego projektu.
Jedzenie przestaje by¢ artystycznym zamystem szefa kuchni, lecz rekwizytem
multisensorycznego spektaklu. Po drugie, podobnie jak multiple writings skupia
sie¢ w czytelniku, tak cate doswiadczenie positku, projektowane przez specja-
listow roznych dziedzin sztuki, koncentruje si¢ w konsumencie, a odbidr jest
zalezny nie od warsztatu kucharza, lecz od pobudzonych bodzcow posilajacego,
jego nastroju 1 stosunku do otaczajacej atmosfery.

Na koniec wracajac do samego Barthesa, ktérego mysli inspirowaty i nada-
waty porzadek interpretacjom w niniejszym artykule, chcg wyrazi¢ przekona-
nie, ze zardwno food films, jak 1 inne wspotczesne kulturowe zjawiska zwigza-
ne z kulinariami stanowityby interesujacy materiat dla francuskiego teoretyka
do pisania kolejnych mitow, wyrazania interesujacych spostrzezen. Jednak, co
wydaje si¢ niezwykle cenne w ocenie jego dorobku, w jego wspotczesnych
tekstach pojawityby sie tylko nowe przedmioty analizy oraz pojecia, np. food
porn, ale system analizy i ogdlne refleksje pozostatyby bez zmian. To $wiadczy
o uniwersalnos$ci, ponadczasowosci, a takze pewnej elastycznos$ci jego teorii.
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»Pokaz mi, co jecie, a powiem, czy ten zwigzek przetrwa”.
Kilka refleksji o funkcji jedzenia w Foodie Love

»Show me what you eat and I’ll tell you if this relationship will
last.” A few reflections on the function of food in Foodie Love

The article is a textual analysis of the Foodie Love series, which is the first pro-
duction that affirms and criticizes the relatively new phenomenon of ‘foodism’.
The author notes that food scenes not only serve, as in most modern food films,
visual pleasure, but skillfully build the relationship between two characters.
Based on what and how the main characters eat and drink, one can assess the
stage of acquaintance, so the series can also be seen as the 21st century dating
anatomy.

Keywords: food film, foodies, dating, food, coffee
Stowa kluczowe: filmy o jedzeniu, foodie, randka, jedzenie, kawa

Przetom wiekow — jak zauwazyl Steve Zimmerman® — to zlota era kina
kulinarnego. I rzeczywiscie, gdy jest mowa o kinie kulinarnym, przywotuje
si¢ klasyczne tytuty z lat 70. i 80., jak Wielkie Zarcie czy Uczta Babette jako
przyktady wyznaczajace poczatki food films, jednak najwiecej z nich pochodzi
z lat 90. 1 pierwszej dekady XXI w., by wymieni¢ tu tylko Przepiorki w platkach
rozy, Jedz i pij mezczyzno i kobieto 1 jego remake Tortilla Soup. Ostatnia dekada
przyniosta nam bardzo wiele produkcji wpisujacych si¢ w te kategori¢ filmowa,
jednak filmy te, zwlaszcza europejskie i amerykanskie, zaczgty realizowac pe-
wien z czasem wytworzony i naznaczony kulinarnym tematem schemat, na pod-
stawie czego mozna dokona¢ proby wylonienia cech gatunkowych czy omowic¢
je zbiorowo jako jeden z trendow zwigzany z wszechobecng moda na jedzenie.

24 S. Zimmerman, Food in the Movies, Jefferson 2010, s. 357.
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Z innej strony, trudno wytoni¢ spos$rdd nich dzieta, ktérym warto poswigcic
osobng uwage, zarowno z filmoznawczej, jak 1 antropologicznej perspektywy.
Czemu dowodzi fakt, ze w monografiach poswieconych jedzeniu w filmie rzad-
ko przedmiotem analizy jest tytul, ktorego przynalezno$¢ do food films, poprzez
realizacje schematu fabularnego o kucharzu zmagajacym si¢ z problemami za-
wodowymi i osobistymi, nie budzi zadnych zastrzezen. Ciekawsze dla badaczy
wydaja si¢ produkcje, w ktorych kulinaria nie stanowiag gldwnego tematu, ale
czgsto towarzysza postaciom lub pojawiaja sie¢ w kluczowych momentach, nio-
sac ze sobg znaczenia kulturowo-spoleczne. Wbrew tej tendencji jednak propo-
nuje analize nowego kulinarnego serialu, ktory nie tylko za pomoca jedzenia
rozumianego tu zarowno jako zywnos¢, jak i czynnos¢, ewokuje rozmaite sensy
spoteczne i tozsamosciowe, ale tez wyrdznia si¢ pod wzgledem konstrukcji,
przede wszystkim w sposobie krecenia, przestrzeni oraz kompozycji.

Na poczatku 2020 roku platforma HBO Go udostgpnita serial wyrezyse-
rowany przez Isabel Coixet zatytutowany Foodie Love. Tytut nie pozostawia
watpliwosci — jest to produkcja adresowana przede wszystkim do mito$nikow
jedzenia (na ekranie), ale tez w mniejszym stopniu ma zainteresowa¢ widzow
lubigcych historie mitosne. Serial Coixet nie oferuje jednak fabuty, do jakiej
przyzwyczaily nas (amerykanskie i europejskie) komedie romantyczne z jedze-
niem w tle (filméw idacych w mysl ,,przez zotadek do serca”), czyli banalny
i przewidywalny romans bohaterow jest pretekstem do szafowania gastroporno-
graficznymi ujeciami. Sugestywnymi i apetycznymi obrazami, ktorych jedyna
funkcja jest dawanie nadprzyjemno$ci wzrokowej widzowi, ktdrg on moze wy-
tadowac jedynie poprzez konsumpcje (po lub jeszcze w trakcie seansu — dlatego
czgsto recenzenci zalecaja, by nie oglada¢ takich filmoéw z pustym zotagdkiem).
Chyba ze, jak sadzi Katarzyna tenska-Bak, same obrazy jedzenia dzi$ wystar-
czajg, by nasyci¢ apetyt.”® Badania gastrofizyczne temu jednak stanowczo prze-
cza. Charles Spence, gastrofizyk badajacy zalezno$¢ miedzy doswiadczeniem
positku a tym, co dzieje si¢ w naszym organizmie, w takich przedstawieniach
dostrzega duze zagrozenie i jedng z wazniejszych przyczyn powszechnej otyto-
$ci. Zaobserwowal, ze podczas ogladania zmystowych obrazéw u widza zaczy-
najg pracowac soki trawienne, organizm przygotowuje si¢ na przyjecie pokarmu
doktadnie tak samo jak w sytuacjach, kiedy z kuchni dolatuje zapach przygoto-

25 K. Lenska-Bak, O pokarmach, smakach i utraconych znaczeniach. Historia kultury sub
speciae culinaria, Opole 2010, s. 288.
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wywanego witasnie obiadu. Po filmie z apetycznymi zdjeciami widz zje wiecej,
niz zjadiby, gdyby tych obrazow nie widziat.?®

Foodie Love jest produkcja interesujaca z tego wzgledu, ze w przeciwien-
stwie do wigkszos$ci zachodnich filméw kulinarnych, tutaj jedzenie, jakkolwiek
rownie zmyslowo 1 atrakcyjnie zaprezentowane, stanowi jedynie pretekst do
zaprezentowania zlozonej relacji migdzyludzkiej, a samo w sobie jest znakiem
sygnalizujacym, na jakim etapie ona si¢ znajduje.

W o$miu potgodzinnych odcinkach obserwujemy rozwoj znajomosci mig-
dzy bezimienng parg bohaterow, ktora si¢ poznala przez aplikacje Foodie Love —
wymyslong przez rezyserke serialu — shuzacg poznawaniu osob, ktorzy lubig jes¢
1 s3 w stanie czasem przemierzy¢ setki kilometrow, tylko po to, by zjes¢ obiad
w wyjatkowej restauracji. Jest to bodaj pierwsza produkcja, ktora wyraznie
konstatuje zjawisko foodyzmu czy — uzywajac polskiego okreslenia — turystyki
kulinarnej. Cho¢ powstat juz film (Paryz moze poczekac), ktdorego bohaterowie
s kulinarnymi turystami, jezdza po kraju, smakujac i fotografujac (tego boha-
terowie serialu nie lubig) positki w odwiedzanych i cenionych lokalach, Coixet,
zdaje sie, jako pierwsza §wiadomie ukazuje i nazywa to zjawisko w filmie. A co
za tym idzie, jej dzieto stanowi jego krytyczny i afirmacyjny zarazem komen-
tarz — sama rezyserka jest foodie,?’ a poszczegdlne odcinki umiejscowita w jej
ulubionych lokalach, natomiast osobiste spostrzezenia wzgledem zachowan mi-
tosnikow jedzenia wyrazita poprzez wypowiedzi bohateréw. Foodie to nie tylko
mitos$nik jedzenia, ale przede wszystkim styl Zycia, w ktorym poprzez rozmaite
praktyki kulinarne i ktadzenie nacisku na jako$¢ konsumowanej i przygotowy-
wanej zywnos$ci kreowana jest tozsamos$¢ jednostkowa i spoteczna. Podejmuje
podroze w celu zdobycia nowych doswiadczen kulinarnych.?

W pierwszych sekundach, jeszcze zanim w pelni zobaczymy twarze i syl-
wetki, styszymy ich nieoczywiste upodobania kulinarne, ktére nie ogranicza-
ja si¢ do podania ulubionej kuchni czy wymienienia nielubianych produktow
spozywczych, szczegétowo opisuja zachowania, ktorych nie rozumieja czy
nie akceptuja — oboje sa zgodni, ze ,,jest wielu kretynow w $wiecie foodies”,

26 C. Spence, Gastrofizyka. Nowa wiedza o jedzeniu, (ttum.) A. Wyszogrodzka-Gaik,
Warszawa 2018, s. 87-92.

27 K. Mroz, Jedzcie i uprawiajcie seks! — radzi Isabel Coixet w zmystowym serialu ,, Foodie
Love” (dostegp: 05.07.2021), dostepny na stronie: https://wyborcza.pl/7,90535,25529160,jedzcie-
i-uprawiajcie-seks-radzi-isabel-coixet-w-zmyslowym.html.

28 D. Getz, R. Robinson, T. Andersson, S. Vujicic, Foodies & Food Tourism, Oxford 2014,
s. 197.
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a zarazem ,,jesli kochasz jes¢, nie jeste$ kretynem”. Ona nie lubi japonskich
restauracji prowadzonych przez Chinczykoéw ani pizzy, cho¢ lubi jej ideg — ta
niestety zawsze ja rozczarowuje, nigdy nie spetnia tego, co obiecywata, o czym
przekonuje si¢ za kazdym razem, gdy ja zamawia i sprobuje. Podobny stosunek
dziewczyna ma do jedzenia meksykanskiego, ktore lubi tylko jako ideg. Nie
lubi ludzi, ktérzy podczas positku mowia, co beda jes¢ pojutrze. I tych, ktorzy
zapraszaja do domu, i zanim skonczytes, zabierajg talerze, zmywaja i halasuja,
jakby byto si¢ zbednym. Z kolei on nie lubi, kiedy ludzie rozmawiaja o tortilli
albo jedza ja brejowata, Argentynczykow, ktorzy po jedzeniu w dobrym lokalu
moéwia, nie ma to jak dobry grill, ludzi, ktorzy fotografujg dania, zanim je spro-
buja (skoro nie sprobowates, po co ci zdjecie?). Takie wprowadzenie nie pozo-
stawia zludzen, ze bohaterami sg doswiadczeni foodies, skupieni nie tylko na
konsumpcji jedzenia, ktéra dla nich jest takg sama pasjonujaca czynnoscia, jak
dla kinomaniakoéw chodzenie do kina, ale tez wszystkimi zmystami obserwuja
to, co dzieje si¢ wokot stotu.

Krgcenie zdje¢ w prawdziwych lokalach, z autentycznymi go$¢mi oraz
pracownikami, co da si¢ odczué szczegolnie w pierwszych odcinkach, powo-
duje gesta atmosferg i sprawia, ze czujemy si¢ nie widzami, lecz voyerystami,
ktérzy podgladaja pierwsza randke pewnej bezimiennej pary. Sami bohatero-
wie, przez swoja niesmiato$¢, zachowawczos¢ i dretwa rozmowe, poglebiaja
nasz dyskomfort ogladania.” I kiedy juz chcemy odwrdci¢ spojrzenie, kamera
zostaje przekierowana na positek lub innych gosci lokalu, ktérzy sa przypadko-
wi, cho¢ czasami wydaje si¢, ze nie (np. siedzgca przy innym stole pisarka, ktora
pisze romans, a jej narracja zdaje si¢ przenikliwie opisywa¢ mysli gtownych
bohaterdw), ich watki nie sg kontynuowane w kolejnych odcinkach. Trzeba jed-
nak zauwazy¢, ze jak na postacie tworzace tlo kamera poswieca im duzo uwagi
(w moim odczuciu nawet troche wigcej niz positkom) — w tym zabiegu nie jest
przypadkowe to, Ze te postacie sag uwiktane w mitosng relacj¢ — za kazdym ra-
zem ona jest inna, w ten sposob ukazano rozne, ale dobrze nam znane oblicza
zwigzkow, do ktorych gtdéwna para bohaterow zdaje si¢ nie przystawac.

Jak wspomniatam na poczatku, jedzenie w Foodie Love mniej stuzy ga-
stroskopofilskiej przyjemnosci — (bo warto podkresli¢, ze mito$nicy food films
sa rowniez skopofilami, ale ze sktonnoscig do ogladania innych ludzi podczas

29 Prawdopodobnie wynika to z pod$wiadomosci, ze nie jesteSmy jedynymi obserwatorami
— pozostali ludzie w lokalu tez ich dyskretnie obserwujg, podobnie jak para, szukajac tematu do
rozmowy, obserwuje innych obecnych.
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praktyk kulinarnych®’), a bardziej w informowaniu odbiorcy, na jakim etapie
jest znajomos$¢ bohaterow. Pozornie moze si¢ wydawac, przez $cisla tematyke
poszczegblnych odcinkow, ze autorka serialu chee stworzy¢ zbior mikrostudiow
wybranych kuchni, potraw i napojow — poswigcajac caly odcinek kawie, koktaj-
lom czy japonskiej kuchni — czy nawet zachowan foodies, albo, co wydaje si¢
jeszcze mniej trafng ocena, przeglad kuchni $wiata. Kolejno$¢ odwiedzanych
miejsc 1 konsumowanych napojow oraz positkéw nie jest przypadkowa. Ona
odzwierciedla hierarchi¢ i ich wage znaczeniowa dla kolejnych faz zwigzku. Na
ich podstawie mozna by sparafrazowac stynnego filozofa smaku: pokaz mi, co
jecie, a powiem, czy ten zwigzek przetrwa.

Interesuje mnie zalezno$§¢ miedzy tym, co bohaterowie maja na stoliku
a poziomem zaawansowania znajomosci, poniewaz serial odtwarza wspotcze-
sng kulture jedzenia oraz obyczajow i mozna go odczyta¢ jako XXI-wieczng
anatomi¢ randki — postugujac si¢ tu tytutem ksigzki Piotra Szaroty,’' poswie-
conej kulturze randkowania na przestrzeni dziejow i r6znych regionow Swiata.

Pierwszym znakiem nowej ery randkowania jest sposob, w jaki bohatero-
wie si¢ poznaja. Autorka serialu wymyslita aplikacje taczaca cechy Tindera oraz
innych serwis6w shuzacych poznawaniu nowych os6b z motywem kulinarnym,
ktory ma zawezi¢ grono uzytkownikow do zainteresowanych praktykami kuli-
narnymi. Cho¢ obserwujac skalg zainteresowania jedzeniem, ktorego przejaw
wida¢ w reklamach, filmach, ksigzkach (nie tylko kucharskich), czasopismach,
grach, festiwalach i rozmaitych spotkaniach i debatach — nie wiem, czy mozna
tu mowic o jakimkolwiek ograniczeniu. Po stworzeniu profilu foodie i wymia-
nie ze sobg kilku zdan bohaterowie decyduja si¢ spotka¢ na kawie. Nie jest to

30 Majac w pamigci klasyczny tekst Laury Mulvey Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyyj-
ne, odnosz¢ wrazenie, ze kino kulinarne pod wzgledem oferowania przyjemnosci patrzenia jest
mnigej patriarchalne, cho¢ zazwyczaj przyjemnos¢ czerpia wszyscy podatni na obrazy jedze-
nia, pte¢ ich docelowego odbiorcy mozna odczyta¢ poprzez typ prezentowanych positkow. Jak
zasugerowatam w artykule Erotyzacja jedzenia. Migdzy filmem kulinarnym a pornograficznym
(2019): ,,Czgs¢ widzow moze uwazac, ze obraz ttustego migsnego zarcia jest bardziej apetyczny
niz drobne kostki jedzenia (cuisine nouvelle) udekorowane lis¢émi bazylii. Jesli przez ptciowe
stereotypy uznamy, ze migsne potrawy sg kierowane w stron¢ me¢skiej widowni, natomiast od-
biorcami kulinarnego minimalizmu sg kobiety, mozna dostrzec w tym podobienstwo do klasy-
fikacji pornografii: hard porn i ,,migkkie” porno, gdzie pierwszy typ bardziej jest nastawiony na
odbiorce ptci meskiej. Thuste positki z Szefa, orgiastyczne uczty w Wielkim Zarciu czy krolewskie
dania w Vatel klasyfikowatyby si¢ zatem do przedstawien twardej (food)pornografii, natomiast
wszystkie opowiesci o stodkich wyrobach (np. Przepis na mitos¢ czy Czekolada) i potrawach
w eleganckich restauracjach znalaztyby wspo6lny mianownik z ,,migkkim” porno.” (s. 193—194).

31 P. Szarota, Anatomia randki, Warszawa 2011.
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jeszcze prawdziwa randka, dla niej i niego ,,to tylko kawa”. Dla obserwatora
zmian spoteczno-obyczajowych: ,to moze tylko kawa, ale jednak kawa, a nie
drink czy kolacja”.

Czytajac ten serial jako anatomig¢ randki, nie mozna zignorowac faktu, ze
w XXI wieku wiele zwigzkow, jak ten serialowy, zaczyna si¢ od kawy. I przy
niej si¢ zatrzymam, poniewaz to pozwala uswiadomi¢ sobie zmiang¢ spoteczne-
go statusu kawy — i nad tym zagadnieniem, mimo ze jest to temat raczej na od-
rebny esej, chee sig tu troche pochyli¢. Interesuje mnie, jak i kiedy kawa zyskata
nobilitacje, dzigki ktorej przestata funkcjonowac jako tylko codzienny poranny
energetyk lub tradycyjny nap6j podawany do deserdéw, a sama stala si¢ celem
spotkan ludzi na miescie? By sprecyzowac rdznicg, o jakiej pisz¢: do niedaw-
na picie kawy bylo oczywistym elementem spotkan towarzyskich w kawiarni,
dzisiaj, cho¢ nadal peti te funkcje, coraz cze¢sciej jest tez gtdwnag przyczyna
wizyty w kawiarni, o czym najlepiej $wiadczy popularny (i naturalny) dzi$ wi-
dok samotnie siedzacych ludzi przy stolikach.

Zrodta zmiany spolecznego statusu kawy nalezy szukaé przede wszystkim
W poszerzeniu grona osob, ktore moga pi¢ kawe. Dzigki wynalezieniu wersji
instant, pozwalajacej na codzienng konsumpcje w domu — ten elitarny napdj,
serwowany dotad w kawiarniach, ktore gromadzily tzw. inteligencjg, stat si¢
produktem masowym. Gdy w latach 70. w Ameryce zostaje otwarty pierwszy
Starbucks, rozpoczyna si¢ era kawiarnianych sieciowek, a picie kawy w kawiar-
niach staje si¢ stylem Zycia $redniej klasy w duzych miastach, w ktorych pano-
rame na dobre wpisali si¢ przemieszczajacy si¢ ludzie z papierowymi kubkami
w rece. Sieciowki, by przyciaggna¢ klientow, przescigaja si¢ w pomystach na
sposoby serwowania kawy od espresso przez cappuccino do popcorn latte z bitg
$mietang, prazong kukurydzg i syropem o jej aromacie. Mozna dostrzec istotne
przemieszczenie: kawa juz nie jest oczywistym dodatkiem do patery z kruchymi
ciasteczkami, teraz ciasteczko jako dodatek do filizanki kawy stanowi standard
w wielu lokalach. Nie wspominajac o tym, ze bardziej rozbudowane wersje latte
z dodatkami, przez gorliwych wyznawcoéw czarnej kawy nazywane w najlep-
szym wypadku napojem kawowym, same moga by¢ deserami.

To jednak dalej nie daje satysfakcjonujacej odpowiedzi, dlaczego kawa sta-
fa si¢ stylem zycia, a nie np. herbata? Co prawda nie jest rzadkos$cia, Ze uczest-
nik spotkania decyduje si¢ zamoéwi¢ herbate, zamiast kawy. Nie da si¢ jednak
odeprze¢ wrazenia, ze kawa jest spotecznie bardziej nobilitujagca niz herbata,
cho¢ przeciez i ta rowniez doczekata si¢ swojego specjalnego lokalu — herba-
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ciarni (w Polsce juz w latach 70. XX wieku), w ktorych nawet jeden gatunek
serwowano na kilkanascie sposobow, z r6znymi dodatkami.*?

Mozna odpowiedzi szuka¢ w przekazach marketingowych, ktore, jak prze-
analizowat Rafal Sowinski,** pokazuja kawe rzadziej jako skuteczny energetyk,
a czesciej jako ,,migdzyludzkie spoiwo — jej (...) spozywanie utatwia nawigzy-
wanie kontaktow” — zatem nie ma stuzy¢ szczesciu jednostki, lecz by¢ substan-
cja, ktora si¢ dzielimy z innymi — a takze podkreslaja jej walory sensualne. Te
ostatnie dla serialowych foodies sa kluczowe, me¢zczyzna, wybierajac lokal na
pierwsze spotkanie, kierowatl si¢ przede wszystkim jakoscig serwowanej kawy
oraz jej szerokg ofertg. Tu jednak pierwszy wspomniany przekaz marketingowy
stanowi odpowiedz, dlaczego wizyta w kawiarni jest powszechnym i bezpiecz-
nym rozwigzaniem na pre-randke. W Foodie Love wybrzmiewa to wyraznie:
pierwsza randka dwojga ludzi z bagazem bolesnych do§wiadczen, ktéry utrud-
nia nawigzywanie nowych relacji 1 budowanie ich na zaufaniu — co moze bar-
dziej utatwi¢ im to spotkanie, jak nie wiasnie kawa, ktorej reklamy przypisuja
moc jednoczenia ludzi i wspotdzielenia przezy¢?

Po niezobowigzujacej kawie i troch¢ mniej niezobowigzujacym drinku,
bo picie z kim$ alkoholu wymaga jednak odrobiny zaufania do osoby towarzy-
szacej, cho¢ rowniez jest powszechnym sposobem na o$mielenie si¢, trzecie
spotkanie serialowej pary odbywa si¢ w restauracji japonskiej. Zaproszenie do
egzotycznej restauracji zwykle jest proba zaimponowania partnerce, pokazania
jej, ze si¢ zna na rzeczy i potrafi znalez¢ dobre i niebanalne miejsce (cho¢ warto
zastanowi¢ si¢, czy w dobie masowego jedzenia sushi restauracje japonskie sa
jeszcze niebanalne?). W przypadku tej pary spotkanie w japonskim lokalu byto
szczegllnym sprawdzianem dla m¢zczyzny, poniewaz jego potencjalna part-
nerka byla przez wiele lat zwigzana z Japonig i twierdzita, ze zadna z lokalnych
restauracji (akcja rozgrywa si¢ w Hiszpanii) nie serwuje dobrej kuchni z tego
kraju. Positek w tej restauracji okazat si¢ dla dziewczyny proustowskim, ale
i trudnym do$wiadczeniem, z ktorym przez wzglad na skrywang traume, nie
potrafila si¢ upora¢, stad zamiast wdzigczno$ci reagowata zaczepkami. Mgz-
czyzna, cho¢ zdat test, wcigz nie miat pewnos$ci, w jakim kierunku podaza ta
znajomo$¢. Tym bardziej ze podczas stuzbowego wyjazdu do Rzymu, z ktérego

32 T. Czekalski, Jedzenie poza domem, [w:] Obyczaje w Polsce. Od Sredniowiecza do czasow
wspolczesnych, (red.) A. Chwalba, Warszawa 2008, s. 380.

33 R. Sowinski, Dyskursy kofeiny we wspolczesnych komunikatach reklamowych, Siemiano-
wice Slaskie 2018.
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chce dziewczynie zdawac relacje z kulinarnych przezy¢, ona nie odpowiada.
Przyczyna okazuje si¢ prozaiczna — dziewczyn¢ dopadta grypa — ale zaanga-
zowanemu emocjonalnie bohaterowi zapewnita kilka godzin niepokoju. Gdy
wreszcie odpisuje, oferuje chtopakowi telefoniczne przewodnictwo po ,,jej”
Rzymie i prowadzi go do najlepszej lodziarni w Rzymie,** tym samym oferujac
mu niesamowite do§wiadczenie smakowe.

Cztery powyzsze spotkania o odmiennym charakterze podniosty u boha-
ter6w poziom zaangazowania emocjonalnego i pozwolily bohaterom pdjs$¢ na
randke z prawdziwego zdarzenia. W piatym odcinku para spotyka si¢ w ele-
ganckiej restauracji oferujacej fine dinning — wysoce zmystowe doswiadcze-
nia kulinarne znajdujg przetozenie w erotycznym podnieceniu, dlatego zgodnie
z naturalnym porzadkiem rzeczy gtownym spozywczym bohaterem kolejnego
odcinka bedzie kawa z domowego ekspresu oraz improwizowane $niadanie
w mieszkaniu dziewczyny.

Fast food pojawiajacy si¢ w kolejnym epizodzie nie $wiadczy o spadku
uczug, lecz podkresla proze¢ zycia — nie kazde wyjscie do lokalu musi by¢ swie-
tem — a tu jest istotne z jeszcze jednego powodu. W tego typu barach jadaja
przede wszystkim rodziny — w rozmowie obserwowanej przez nas pary musiat
si¢ pojawi¢ watek potencjalnego rodzicielstwa — odpowiedz na pytanie, czy chca
mie¢ dzieci, jest niebagatelna w kreowaniu przysztosci zwigzku. Epizod z fast
foodem nie jest jednak gtownym tematem odcinka. Wizyta w barze szybkiej
obstugi stanowi dla bohateréw przerwe w pierwszej wspodlnej dtugiej podrozy
do znakomitej francuskiej restauracji, ktora na miejscu okazuje si¢ zamknieta
z powodu remontu. Ta sytuacja pozwala parze lepiej poznac siebie w sytuacjach
kryzysowych —on wybucha zto$cia, psujac romantyczng atmosfere, ona probuje
to przeczekac, bo nie docieraja do niego stowa: positek w tej restauracji byt
celem wyjazdu, ale nie jego najwazniejszym elementem. Dziewczyna probuje
przekona¢ partnera, ze jedzenie w najlepszych lokalach nie jest fundamentem
ich zwigzku. Co moze by¢ zaskakujaca refleksja w §wietle charakteru ich po-
przednich randek i faktu, ze polaczyta ich pasja jedzenia.

34 Przy tej okazji w serialu pojawia si¢ krytyka wspotczesnego srodowiska akademickiego.
Owa lodziarni¢ prowadzi zaczytana filozofka, ktora porzucita prace na uczelni, po tym, jak stu-
denci czgsciej byli wpatrzeni w ekrany smartfonow niz zainteresowani jej wyktadami, a na ze-
braniach katedry gtdéwnym tematem naukowej debaty byta za mata liczba miejsc parkingowych
pod wydziatem. Lody swe nazwy zawdzig¢czaja nazwiskom stynnych filozoféow oraz tytutlom
wybitnych dziet literackich.
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Nastepstwo tego przewrotu, wskutek ktorego bohaterowie nie potrzebuja
juz jedzenia jako pretekstu, by si¢ ponownie spotka¢, wida¢ w ostatnim odcin-
ku. Para spotyka si¢ w kinie, gdzie saczy drinka, po seansie w pobliskim barze
przekasza polecane przez kelnerke dania — tym razem konsumpcji nie towa-
rzyszy rozmowa o jedzeniu, inne sprawy> zajmujg mysli postaci. W nast¢pnej
scenie widzimy ich wracajacych w milczeniu do domu, czasami wymieniajac
pare stow dotyczacych obejrzanego filmu. Para doszta wtasnie do etapu, w kto-
rym nie da si¢ dluzej przed sobg kry¢ tajemnic. Dalej mozna tylko milcze¢ lub
wylozy¢ je na stol, zagrzeba¢ duchy przesztosci, da¢ si¢ zagoi¢ ranom bez ich
ponownego rozdrapywania.*® Jedzenie w tym nie pomoze. I cho¢ jest niezbedne
do zycia, nie moze stanowi¢ fundamentow zwigzku. W $wietle dramatycznych
doswiadczen bohateréw ich praktyki kulinarne nie jawig si¢ jako niewinne hob-
by, sa tez pewnym sposobem na ucieczke przed rzeczywistoscia, ktorej nie chea
stawi¢ czofa.

Wobec prezentowanych w finale serialu problemow duzej wagi (kleska
zywiolowa, przedwczesna $mier¢ najblizszych) — jedzenie dla przyjemnosci
traci na warto$ci i znaczeniu, wydaje si¢ wrgcz nie na miejscu.’’ Tym samym
podsumowanie serialu, niemal w calo$ci stanowigcego ,.kontemplacje” praktyk
kulinarnych, nieoczekiwanie uswiadamia, ze takie podejscie do jedzenia, jakie
maja foodies, (a przy okazji i zilustrowany tu sposob nawigzywania relacji mie-
dzyludzkich) jest przywilejem wyzszych klas demokratycznego spoteczenstwa
oraz czasow wzglednego dobrobytu i pokoju.

35 Filmem, ktory ogladaja, jest Hiroshima, moja mitos¢ — przypomina on bohaterce poprzedni
zwigzek i jego tragiczne zakonczenie (w trzgsieniu ziemi w Fukushimie zginat jej narzeczony
oraz jego rodzice — w nastgpstwie tych wydarzen dziewczyna poronita dziecko), stad jej milcze-
nie i obojetny stosunek do jedzenia.

36 Dziewczyna podczas pigtej randki méwi, ze rozumie jego obawy, bo podobnie jak ona
w przesztosci zostat zraniony i takze, zanim pozwoli ranom na dobre si¢ zagoi¢, rozdrapuje je na
nowo.

37 Do tego stopnia, ze melodramatyczny finat powodujacy zgrzyt z lekkim, apetycznym cha-
rakterem serialu, jest czgsto wskazywany w recenzjach jako najstabsza strona Foodie Love.
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Mig¢kkie oblicze cykorii — o metaforach pojeciowych w prasie
kulinarnej

The soft face of chicory — about conceptual metaphors in the
culinary press

The author of the article analyzes conceptual metaphors in the selected culinary
press. Metaphors related to culinary art were selected from three magazines:
“Sol i Pieprz”, “Moje Gotowanie” and “Food & Friends”. The basis for the
analysis of conceptual metaphors will be the theory of conceptual metaphor
described by G. Lakoff and M. Johnson in 1980. The work consists of two parts:
theoretical and practical. In the theoretical part, the author draws attention to
the functions and content of the press (also in the context of culinary press) and
conceptual metaphors. In the practical part, selected metaphors were analyzed.

Keywords: conceptual metaphor, culinary press

Stowa kluczowe: metafora pojeciowa, prasa kulinarna

Wprowadzenie

Celem tego artykutu jest przedstawienie zjawiska jezykowego zw. metafo-
rami pojeciowymi w prasie kulinarnej. W pierwszej czesci omoéwiono zagadnie-
nia teoretyczne, tj. funkcje prasy oraz koncepcje metafor pojeciowych w ujeciu
G. Lakofta oraz M. Johnsona. W drugiej czgsci przedstawiono krotka analize
wybranych metafor pojeciowych obecnych w omawianym korpusie tekstow.
Uwazam, ze jest to istotny temat takze w kontekscie prasy kulinarnej, poniewaz
czesto nie§wiadome uzycie metafor pokazuje, jak glgboko jest zakorzenione
w jezyku poszerzanie podstawowych znaczen przez metaforyczne obrazowanie.
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Prasa jest niewatpliwie jednym z wazniejszych srodkow masowego prze-
kazu, a funkcja informacyjna odgrywa w niej najistotniejszg rolg. Zasieg tego
medium jest ogromny i kazdego dnia dociera ono do tysiecy odbiorcow cieka-
wych najwazniejszych wydarzen z zycia spotecznego i politycznego. Dlatego
wlasnie przekaz w prasie powinien by¢ rzetelny i obiektywny,' cho¢ rzecz jasna
nie zawsze taki jest. Jak slusznie zauwazajg autorki wstepu do antologii Jezyk
w mediach®:

,,Obecnie za naiwne uznano by twierdzenie, ze media stuzg informowaniu
spoteczenstw, przyjmuje si¢ przeciez juz powszechnie, ze informacja zmedia-
tyzowana jest informacjg zinterpretowang. Dzisiejszy cztowiek nie wyobraza
sobie dnia bez impresywnos$ci pod postacig perswazji, propagandy, manipula-
cji w tekstach, a nawet demagogii i populizmu, a bez znajomosci kluczowych
technik tych zjawisk nie moze bezpiecznie funkcjonowac. Traktowanie na serio
zabiegdw kreujacych postawy i odbieranie ich przez czytelnika/stuchacza/wi-
dza jako nakazy rodzi postawy infantylne, obnazajace brak adaptacji do warun-
kéw 1 wymagan wspotczesnos$ci. Styl retoryczny zyskuje wrgcz znamiona stylu
globalnego, staje si¢ bowiem udziatem tekstow, ktorych cel pierwotnie wcale
perswazyjny nie byl”.

Jednak funkcja prasy nie ogranicza si¢ tylko do przekazu informacji, rze-
telnej lub nie. Wielu badaczy prasy uwaza, ze na cato$¢ funkcji tego medium
sktadaja sie trzy elementy. Poglad ten podziela rowniez 1. Tetelowska, ktora
wymienia trzy elementarne funkcje prasy, mianowicie:

— informowanie,

— ksztattowanie opinii,

— dostarczanie rozrywki.?

Dzigki formie przekazu prasa przyczynia si¢ rowniez do ksztattowania
opinii u odbiorcy (czytelnika) na dany temat. To wtasnie dlatego caly przekaz
informacji powinien by¢ obiektywny. Oprocz tego prasa spetnia jeszcze funkcje
rozrywkowga — stad w gazetach liczne krzyzowki i dowcipy.

Rzecz jasna w XXI wieku prasa nie jest jedynym dostgpnym ,,oknem na
Swiat” 1 zrodtem informacji. Obok niej réwnolegle funkcjonuja radio, Internet
i telewizja satelitarna. Wydawac by si¢ moglo, ze wraz z pojawieniem si¢ no-
woczesnej telewizji lub radioodbiornikow ludzie zrezygnuja z kupowania gazet.

1 W. Pisarek, O mediach i jezyku, Krakow 2007, s. 47.
2 M. Kitail. Loewe (red.), Jezyk w mediach. Antologia, Katowice 2021, s. 11.
3 I Tetelowska, Szkice prasoznawcze, Krakow 1967, s. 157.
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Tak si¢ jednak nie stalo. Wspotczesne media nieustannie ze soba wspotpracuja:
»(...) wiemy dzi$, ze moga istnie¢ obok siebie, nie tylko nie przeszkadzajac
sobie, ale nawet si¢ wspierajac wzajemnie, gazeta i czasopismo, ze pojawienie
si¢ radia i jego rozwdj nie czyni periodycznych drukoéw ogoélnoinformacyjnych
zbednymi, ze rozpowszechnienie si¢ telewizji bynajmniej nie eliminuje ani ga-
zet, ani czasopism, ani radia.”

Bardzo duzo moéwi si¢ wspotczesnie o komunikacji. Ludzie porozumie-
waja si¢ ze sobg — rozmawiaja, wymieniaja poglady i to wlasnie komunikacja
daje mozliwo$¢ poznawania $wiata.’ Jednak komunikacja to nie tylko rozmowa
dwoch osob. W przypadku prasy rowniez mozemy mowi¢ o komunikacji. Autor
artykutu komunikuje co$ odbiorcom (czytelnikom),® co jest przyktadem komu-
nikacji masowej, lecz nalezy zaznaczy¢, ze rowniez tutaj mamy do czynienia ze
schematem aktu komunikacyjnego NADAWCA — PRZEKAZ — ODBIORCA.’
»Szczegldlnym typem szeroko rozumianego komunikowania masowego (...)
jest periodyczne komunikowanie masowe, czyli komunikowanie za pomoca
gazet, czasopism wielonaktadowych, radia i telewizji (...).”® Przekaz w prasie
odgrywa bardzo wazng role. Trafia on kazdego dnia do tysiecy odbiorcéw. To
wiasnie A. Kloskowska zwrdcita uwage na po pierwsze potrzebe rzetelnej anali-
zy przekazu, czyli tego, co jest komunikowane w prasie, a po drugie wptyw tre-
$ci przekazu na odbiorcow.” Wedhug Ktoskowskiej srodki komunikacji masowej
,»stuza nie tylko do przekazywania informacji 1 ksztattowania opinii publiczne;j
(...). Potencjalnie przynajmniej stanowia one w nowoczesnym spoteczenstwie
narzedzie najszerszego rozpowszechnienia kultury i ksztattowania postaw spo-
tecznych.”!”

Nalezy podkresli¢, ze na rynku istnieje wiele r6znych rodzajow prasy, spo-
$réd ktorych jedng z bardziej popularnych jest prasa kulinarna. Lektura czaso-
pism kulinarnych pokazuje zmiany, ktore zaszly w kuchni, informuje o prze-
pisach, podkresla wartosci zdrowotne produktow spozywczych, zatem petni
funkcje informowania opinii publicznej. Dla wielu odbiorcow jest réwniez

4 W. Pisarek, O mediach..., op. cit., s. 117.

5 W. Pisarek, Analiza zawartosci prasy, Krakow 1983, s. 9.
6 Ibidem, s. 12.

7 Ibidem, s. 17.

8 Ibidem, s. 13.

9 A.Kloskowska, Modele spoteczne i kultura masowa, ,,Przeglad Socjologiczny” 1959, nr 2,
s. 47.
10 Ibidem, s. 46.
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forma rozrywki, a dla amatoréw kolorowych zdje¢ moze by¢ prawdziwg uczta
estetyczng. Zainteresowanie prasg kulinarng wynika takze z koniecznosci przy-
gotowywania positkow i chgci urozmaicenia codziennego menu.

I. Metafory pojeciowe

1. Wprowadzenie

Metafora jest srodkiem stylistycznym uzywanym szczegolnie przez po-
etow 1 wlasnie z tym kojarzy si¢ przecigtnemu odbiorcy kultury. Jednak meta-
fory sg zjawiskiem powszechnym i wystepuja zarowno podczas codziennych
rozméw, jak i w radiu, telewizji czy prasie, w tym réwniez w prasie kulinar-
nej. Metafory pojgciowe sg stosunkowo nowa koncepcja, opisang w latach 80.
XX wieku przez G. Lakoffa i M. Johnsona w ich stynnej ksigzce pt. Metafory
w naszym zyciu, traktujacej o metaforycznym charakterze ludzkiego jezyka. To
wiasnie oni stali si¢ tworcami teorii metafory pojeciowej (Conceptual Metaphor
Theory). Wedtug nich nasz system poje¢, do ktorego nieustannie si¢ odwotuje-
my réwniez w sytuacjach codziennych, ma charakter metaforyczny.'' Metafory
pojeciowe utatwiajg nam obrazowanie fenomenow abstrakcyjnych, takich jak
np. mitos¢, rados¢, $mier¢, smutek czy smak potraw. Czgsto nadajemy im cechy
ludzkie lub po prostu poréwnujemy je z czym$ dobrze nam znanym. Przykta-
dem metafory pojgciowej moze by¢ porownanie czasu do cztowieka — powstaje
zatem metafora CZAS TO CZLOWIEK. W jezyku, ktorym postugujemy si¢ na
co dzien, znajdziemy wiele przyktadéw funkcjonowania tej metafory.

CZAS TO CZLOWIEK

Czas ucieka bardzo szybko.

Czas leczy rany.

Czas nas goni.

Stangl czas.

Czas jest pojeciem abstrakcyjnym. Dzigki nadaniu mu cech ludzkich mo-
zemy go fatwiej zrozumie¢. Czas nie jest cztowiekiem, nie ma ndg, nie potrafi
leczy¢. Jednak przypisanie mu cech i zachowan obserwowalnych w §wiecie rze-
czywistym nadaje pojeciu czasu pewna strukture, ktéra pozwala go tatwiej zro-

11 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym Zyciu, (ttam.) Tomasz P. Krzeszowski,
Warszawa 2010, s. 29.

87



zumie¢.'? Nalezy pamigtac, ze o metaforze pojgciowej mozemy mowic¢ wtedy,
gdy jedno pojecie, np. czas, jest porownane do innego (np. czas vs czlowiek).
Wedtug Lakoffa i Johnsona nie jest mozliwe poprawne zrozumienie metafory
bez odniesienia si¢ do konkretnego doswiadczenia. Uwazajg oni, ze nasze ,,to”
(CZAS TO CZLOWIEK) stanowi skrot pewnego rodzaju zbioru do§wiadczen.
Wszystkie metafory opieraja si¢ na doswiadczeniu i to dzigki niemu jestesSmy
w stanie je zrozumiec."

2. Typy metafor pojeciowych

G. Lakoff i M. Johnson w swojej ksiazce'* wyrdzniaja trzy typy metafor
pojeciowych: ontologiczne, orientacyjne i strukturalne.

Metafory ontologiczne stanowig bardzo liczng podgrupe metafor pojgcio-
wych. Czesto nie zauwazamy, ze w ogdle mamy do czynienia z metafora. ,,Stuzg
bardzo ograniczonym celom, takim jak odnoszenie si¢ do czego$, kwantyfikacja
itd.”"> Nierzadko opierajg si¢ na dobrze nam znanych pojeciach fizycznych,
ktore jestesmy w stanie zmierzy¢, jak i oceni¢. Przyktadem moze by¢ pojecie
inflacji: INFLACJA TO RZECZ (,,Inflacja obniza nasz poziom zycia”).'¢

Wyrazng form¢ metafor ontologicznych stanowig metafory, w ktérych
przedmiot przedstawiany jest jako osoba i posiada cechy ludzkie.'” Mowimy
woweczas o personifikacji, ktora pozwala zrozumie¢ pewne zjawiska w katego-
riach ludzkich.'® Tak jak w przyktadzie ,,Rak wreszcie go dopad?”, postrzegamy
chorobe jako istote ludzka. Mamy wigc do czynienia z metaforg RAK TO ISTO-
TA LUDZKA / CZLOWIEK.

Kolejnag grupe stanowig metafory orientacyjne, w ktorych to ,,orientacje
przestrzenne, takie jak gora — dot, przod — tyt, na — poza, centrum — peryferia
1 blisko — daleko, dostarczajg niezwykle bogatej podstawy do rozumienia pojec
w kategoriach przestrzennych.”" Przyktadem takiej metafory moze by¢ wyra-
zenie ,,wpas¢ w depresje” — tutaj metafora brzmiataby: SMUTNY TO W DOL.

12 Ibidem, s. 40.

13 Ibidem, s 49; A. Pajdzinska, Dzieci Heraklita (poeci o czasie), [w:] Kreowanie swiata
w tekstach, (red.) A. M. Lewicki i R. Tokarski, Lublin 1995, s. 89—103.

14 Przedstawiono tylko typy opisane przez G. Lakoffa i M. Johsona w ksigzce pt. Metafory
W naszym zyciu.

15 Ibidem, 58.

16 Ibidem, 56.

17 Ibidem, 65.

18 Ibidem, 66.

19 Ibidem, 55.
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Lakoft i Johnson w swojej ksigzce podaja bardzo wiele przyktadow metafor
orientacyjnych. Do kazdej z nich starajg si¢ odnalez¢ podstawe fizyczna, tak jak
w przypadku metafory SMUTNY TO W DOL podstawg fizyczng bedzie fakt,
ze smutni ludzie bardzo czgsto nie przyjmujg postawy wyprostowanej — maja
tendencje do pochylania sig.

Nalezy wspomniec¢ jeszcze o metaforach strukturalnych. Bardzo trudno od-
r6zni¢ metafore ontologiczng od strukturalne;j. ,,Metafory strukturalne reprezen-
tuja relacje pomigdzy dziedzinami bardziej rozbudowanymi, np. ARGUMENT
TO BUDYNEK (...). Budynek to struktura bardziej szczegotowa, majaca pod-
stawe 1 projekt.”* Mozna powiedzie¢, ze w przypadku tych metafor jedno po-
jecie bedzie nadawaé struktur¢ metaforyczng drugiemu.?!

3. Metafory pojeciowe w prasie kulinarnej

Metafory pojeciowe sa zjawiskiem bardzo czgsto pojawiajacym si¢ w pra-
sie, a sami dziennikarze nie zawsze uzywaja konkretnej metafory celowo. Cza-
sami nawet nie wiedza, ze postuguja si¢ metafora pojgciowa, a czasami robig to
$wiadomie. Same metafory odgrywaja w prasie bardzo wazng rolg. Po pierw-
sze, dzigki nim autor tekstu moze wptynac na odbiorce (czytelnika) i wywotac
u niego pozadang reakcje, np. zachecic¢ czy zniechgci¢ do zrobienia czego$. Po
drugie, za posrednictwem metafor mozna definiowac rzeczywisto$¢,” ktora do-
konuje si¢ ,,poprzez koherencje sieci implikacji, ktére uwypuklaja pewne cechy
charakteryzujace rzeczywistos$¢, a ukrywaja inne.””

Metafory w wypowiedziach prasowych nie zawsze beda widoczne dla czy-
telnika. Bardzo czgsto ukryte sa w jezyku artykutu do tego stopnia, ze odbiorca
ich nie dostrzega. Jednak mimo Ze sg niezauwazane, spetniajg swoja funkcje,
a autor tekstu osiagga cel. Aby ukazaé, jak do tego dochodzi, w dalszej czesci
pracy przyjrzg si¢ blizej metaforom pojeciowym wystepujacym w wybranej
prasie kulinarne;.

20 M. Grabowska, Metafora pojeciowa i amalgamat w reklamie prasowej, Torun 2013,
s. 17.

21 G. Lakoff, M. Johnson, op. cit., s. 41.

22 Ibidem, s. 212.

23 Ibidem, s. 212-213.
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II. Analiza wybranych metafor

Material poddany analizie stanowig metafory pojeciowe pochodzace z 3
réznych czasopism o tematyce kulinarnej opublikowanych w pierwszym kwar-
tale 2022 roku. ,,Moje Gotowanie” jest miesigcznikiem kulinarnym. Cecha
charakterystyczng tego czasopisma sg liczne przepisy oraz dobrej jakosci fo-
tografie juz przyrzadzonych potraw. Adresowany jest do czytelnikow Srednio
zamoznych. Z kolei ,,S6l i1 Pieprz” to dwumiesigcznik, najtanszy z wybranych
czasopism, co $wiadczy o tym, ze przeznaczony jest dla najszerszego grona od-
biorcow. Oferuje swoim czytelnikom liczne przepisy oraz rady dotyczace racjo-
nalnego odzywiania. ,,Food & Friends” to magazyn o tematyce kulinarnej. Wy-
gladem bardzo rozni si¢ od pozostatych czasopism, przede wszystkim doborem
reklam, ktdére czgsto nie sg zwigzane z trescig magazynu i oferujg produkty luk-
susowe, jak samochody. Ponadto ,,Food & Friends” jest czasopismem skierowa-
nym do czytelnikow dysponujacych ponadprzecigtnymi zasobami finansowymi,
zainteresowanych okreslonym stylem zycia, a nie przede wszystkim przepisami.
Na takg ocene periodyku wptywaja dwa czynniki, po pierwsze angielski tytut
wskazujacy na odbiorcow aspirujacych do tzw. ,,lepszego swiata Zachodu”, i po
drugie rodzaj reklamowanych i opisywanych produktow, jak wspomniane wyzej
samochody czy potrawy przyrzadzane z kosztownych sktadnikow.

W analizowanej prasie kulinarnej mozna znalez¢ wiele metafor dotycza-
cych: pozywienia, produktow spozywczych, sposobu przyrzadzania potraw,
charakterystyki poszczegolnych dan itd. Na potrzeby niniejszej publikacji zo-
staty wybrane tylko te, ktore dotycza kulinariow. Najwigkszg ich liczbe stano-
wig personifikacje, dlatego pozostale metafory wykluczono z badan.

Wszystkie wybrane do analizy przyktady zostaty przypisane do nadrze¢dne;j
kategorii KULINARIA TO OSOBA, ktora sktada si¢ z podkategorii obejmuja-
cych wyroznione cechy charakterystyczne danej grupy. Jednoczesnie pragng
zaznaczy¢€, ze termin kulinaria rozumiem zgodnie z definicja podang przez
Stownik Jezyka Polskiego PWN: ,,wszystko, co jest zwigzane z przyrzadzaniem
i gotowaniem potraw; tez: potrawy bedace wytworem sztuki kulinarnej.”**

KULINARIA TO OSOBA

+ ,Beszamel jest kojarzony z elegancka i wyrafinowang kuchnig francu-

ska, ale gosci na stotach catego §wiata” (,,Moje Gotowanie” 2022, nr 1,
s. 32).

24 Stownik jezyka polskiego PWN, hasto: kulinaria, (dostgp: 02.02.2022), dostgpny na stronie:
https://sjp.pwn.pl/sjp/kulinaria;2476391.html.
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KULINARIA TO WYJATKOWY CZLOWIEK

* ,,Kuszqce kolorami dania sg tak apetyczne, Ze nie sposob si¢ im oprzec.
Zachwycajg smakiem 1 poprawiajg nastr6j nawet w najbardziej mrozny
dzien” (,,S0l 1 Pieprz” 2022, nr 1, s. 4).

+ ,Na przelomie zimy i wiosny warto wspomoéc organizm daniami, ktore
nie tylko dostarcza nam zbilansowanych sktadnikéw odzywczych, ale
réwniez zachwycg forma i smakiem” (,,S6l 1 Pieprz” 2022, nr 1, s. 8).

» ,Klasyczne paczki i amerykanskie donuty, czekoladowe ciastka oraz
szybkie ciasteczka w stodkich polewach z pewnoscig rozpieszczg nasze
podniebienia” (,,S01 i Pieprz” 2022, nr 1, s. 14).

. JJuz sam owoc [banan — przyp. aut. B. K.] bedzie znakomitym deserem,
a gdy potaczymy go z lodami, czekolada lub karmelem, moze stac si¢
ulubiencem wszystkich dzieci” (,,S061 i Pieprz” 2022, nr 1, s. 26).

KULINARIA TO ARYSTOKRATA

* ,,[Cykoria — przyp. aut. B. K.] [n]ajbardziej popularna jest na zimno, ale
sprobujmy jej tez w wersji pieczonej, w ktorej odstoni swoje migkkie
oblicze” (,,S01 1 Pieprz” 2022, nr 1, s. 28).

WARZYWO TO PRZECIWNIK

* ,,Gdyby kartofel nie pokrzyzowat mu plandw, z pewnoscig zrobitby [to-
pinambur — przyp. aut. B. K.] blyskotliwg kariere” (,,Moje Gotowanie”
2022, nr 1, s. 62).

ORZECH TO AKTOR

* ,,[Orzechy — przyp. aut. B. K.] [§]wietnie sprawdzq sie rdwniez w roli
dodatku do dan wytrawnych” (,,S6l i Pieprz” 2022, nr 1, s. 40).

* ,,Moge si¢ nacieszy¢ tym uczuciem oczywiscie tylko wtedy, gdy uda
si¢ mi powstrzymac przed upieczeniem tych wszystkich pysznych ciast
i ciasteczek, w ktorych orzechy wtoskie grafyby gtoéwna role” (,,Food &
Friends” 2021, nr 4, s. 21).

KULINARIA TO KROL

+ ,Na stotach krolujg szynki i kietbasy, w tym popularna skilandis” (,,S61
1 Pieprz” 2022, nr 1, s. 52).

» ,,Krolowa sezonu — brukselka” (,,Moje Gotowanie” 2022, nr 1, s. 10).

+ ,Bohater [orzech wloski — przyp. aut. B. K.] tego tekstu jest krolem
wszystkich orzechéw” (,,Food & Friends” 2021, nr 4, s. 21).
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KULINARIA TO SUPERBOHATER

* ,,W potaczeniu z serami [brukselka — przyp. aut. B. K.] zyskuje magiczng
moc — kto do tej pory twierdzit, ze nie lubi brukselki, od razu zmienia
zdanie!” (,,Moje Gotowanie” 2022, nr 1, s. 8).

* ,,W zupach jest moc” (,,Moje Gotowanie” 2022, nr 1, s. 20).

* ,,Poznaj dobroczynng moc ziot” (,,Moje Gotowanie” 2022, nr 1, s. 31).

Metafory pojgciowe, ktore przedstawiajg kulinaria jako istoty zywe stano-
wig dos¢ szerokg grupe, nacechowang pozytywnie lub negatywnie i nalezg do
najpowszechniej spotykanych metafor pojeciowych z grupy personifikacji. Od
strony formalnej nie r6znig si¢ od takich metafor, jak czas biegnie lub choroba
zabija. Nie nalezg jednak do powszechnie uzywanych zwrotow frazeologicz-
nych, a ich funkcja jest czysto stylistyczna.

W pierwszej podgrupie metafor pojeciowych czasowniki, na ktdrych opie-
ra si¢ ich konstrukcja, to jest: kusic, oprzec sie czemus, zachwycac, poprawiac,
rozpieszczac, wskazuja na zespot cech charakteryzujacych osobe atrakcyjna
1 fizycznie pociagajaca. Dzigki nim potrawy przedstawiane sg jako kusiciel czy
uwodziciel, co zgodnie ze stownikowym znaczeniem tych wyrazoéw oznacza, ze
majg zdolnos$¢ do prowokowania okreslonych dziatan, niekoniecznie dobrych,
ale jednoczes$nie pozadanych. Tym samym, z jednej strony zachgcaja do de-
gustacji, a z drugiej sugeruja co$ niebezpiecznego, czy nawet zakazanego, co
pozornie stanowi sprzeczno$¢. Trzeba jednak zwroci¢ uwage, ze celem prasy
kulinarnej jest zachecanie do spozywania okreslonych potraw, nie ich krytyka,
dlatego wspomniane wyzej skojarzenie nalezy odczytywacé w kategoriach ce-
lowego dziatania, opierajacego si¢ na powszechnym przekonaniu o niezwykte;j
atrakcyjnosci ,,zakazanego owocu”.

Idac dalej tym tropem, warto zauwazy¢, ze osoba, ktora kusi, zachwyca,
rozpieszcza budzi skojarzenia z popularnym wyobrazeniem atrakcyjnej kobiety
uwodzicielki, femme fatale. Zastanawiajace jest uzycie tej metafory w kontek-
Scie czasopism, ktore kierowane sa do kobiet. Mozna przyja¢, ze okreslanie
potraw jako tozsamych z obrazem uwodzicielki ma na celu identyfikacje osoby
przygotowujacej danie, tj. czytelniczki, z tym wizerunkiem 1 dziala niejako na
zasadzie metonimii, w ktorej zachwycajqca potrawa rozpieszczajgca podniebie-
nie staje si¢ zastepczym obrazem samej gospodyni.

W odniesieniu do drugiej podgrupy metafor trzeba zwroci¢ uwage na uzy-
cie rzeczownika oblicze, ktory zgodnie z definicja WSJP nalezy do jezyka wy-
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szukanego i jako taki zostat opatrzony kwalifikatorem stownikowym ‘ksigz.’*
Zatem jego pojawienie si¢ w odniesieniu do kulinariow ma na celu wyrdznienie
danej potrawy, czy jak w cytowanym fragmencie do$¢ pospolitego warzywa, to
jest cykorii. Ponadto pole semantyczne wyrazu oblicze obejmuje skojarzenia
z osobg szlachetna, zajmujaca zaszczytne stanowisko, takie jak krol czy papiez,
lub wrecz z istotg boska. Rozszerzenie w ten sposob zakresu znaczeniowego
cykorii jako dania wpisuje ja w nowa ikonosferg, w ktorej zaczyna by¢ postrze-
gana jako potrawa szlachetna, wyjatkowa, zarezerwowana dla oséb o wyrafino-
wanym podniebieniu.

Metafory pojeciowe, ktorych przyktad znajdziemy w trzeciej podgrupie,
przedstawiajace kulinaria w ujeciu negatywnym, sg bardzo rzadkie ze wzgle-
du na sam charakter prasy kulinarnej, ktorej celem jest przeciez zachecenie
do spozywania opisywanych potraw. W podanym przyktadzie negatywny opis
kartofla zostal stonowany przez zestawienie z pozytywnym obrazem topinam-
buruy, a jego funkcja jest wzmocnienie korzystnej charakterystyki tego warzywa.
Z tego wzgledu metafora, w ktorej kartofel jest przeciwnikiem, nie moze by¢
traktowana jako proba zniechecenia potencjalnego odbiorcy tekstu do spozy-
wania tego warzywa, a ma na celu jedynie zbudowanie napigcia miedzy zesta-
wionymi, przeciwstawnymi cechami oraz, co réwnie wazne, osadzenie egzo-
tycznego warzywa, jakim jest topinambur, w swojskiej przestrzeni kulinarnej,
do ktorej nalezy ziemniak.

W nastepnej podkategorii orzechy, ktore stanowig popularny dodatek do
potraw m.in. w kuchni polskiej, zostaly przedstawione jako aktorzy. Aktor to
artysta, na ktorego skierowane sg oczy wszystkich widzow, czyli jest to osoba
bedaca w centrum uwagi. Tym samym poroéwnanie orzechow do aktoréw spra-
wia, ze zostaja one ukazane jako co§ waznego, czego nie da si¢ niczym zastgpic.

Kolejna podkategoria odnosi si¢ do jedzenia: szynki, kietbasy, brukselka,
orzech wtoski i okre$la go mianem krdla. Stowo krol niewatpliwie kojarzy si¢
odbiorcy tych tekstow z osobg posiadajgca nieograniczong wladze w panstwie
o ustroju monarchicznym. To on jest najwazniejszy, podejmuje istotne decyzje
1 od niego wszystko zalezy. Nie mozemy tutaj zapomnie¢ réwniez o tym, ze kro-
lem nazywamy kogos, kto jest najlepszy w jakiej$§ dziedzinie 1 znaczaco wyrdz-
nia si¢ od innych. W ten sposéb stworzony przez autora tekstu obraz brukselki

25 Wielki stownik jezyka polskiego, hasto: oblicze, (dostep: 02.02.2022), dostgpny na
stronie: https://wsjp.pl/haslo/podglad/20154/oblicze/1859372/twarz.
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i orzecha staje si¢ wyrafinowany i robi wrazenie na odbiorcy jako co$ poteznego
1 wyjatkowego — jak krol budzacy powszechny respekt. Z kolei czasownik kro-
lowac oznacza dominowac, pelni¢ najwazniejszg role i taka role wedlug autora
peinig na stotach wymienione wyroby.

W ostatniej podgrupie przedstawionych metafor zwigzanych z kulinariami
dostrzegamy aluzje¢ do superbohatera, posiadajacego nadnaturalne umiejetnosci
1 magiczng moc. Czytelnik moze odnie$¢ wrazanie, ze spozywanie tych potraw
1 produktow pozwoli mu posigs¢ moce zarezerwowane dla wyjatkowych bo-
haterow znanych z filméw i ksigzek. Ta metafora, sposrod wszystkich wska-
zanych, poprzez wprowadzenie stowa moc podkresla wyjatkowe wlasciwosci
opisywanych potraw: zup, brukselki i ziot. Posiadanie nadnaturalnych umiejet-
no$ci, moc magiczna, moc boska, kojarza si¢ odbiorcom tekstow kulinarnych
z rozpowszechnionym uniwersum komiksowym ze $wiatow Marvela i DC,
a takze uniwersum Star Wars i hasta ,,niech moc bedzie z Tobg”.

II1. Whnioski

Warto podkresli¢, ze znaczaca przewaga personifikacji wérod metafor po-
jeciowych odnoszacych si¢ do kulinariow ma na celu wykreowanie wrazenia
u odbiorcy, ze opisywane potrawy maja wyjatkowy, niepowtarzalny charakter
1 stanowig warto$¢ samg w sobie. Tylko niewielka liczba metafor w zbadanym
materiale jest neutralna znaczeniowo, a jeszcze mniejsza wywotuje negatywne
skojarzenia.

Odwotywanie si¢ do hiperbolicznego obrazowania, w ktorym zywnos¢
przyjmuje cechy kusicielki, bostwa czy herosa, ma mocno perswazyjny charak-
ter, jednak jego zauwazenie przez czytelnika jest bardzo trudne przez dominu-
jace pozytywne imaginarium.

Na koniec trzeba jeszcze raz podkresli¢, ze obecnos¢ tak licznych — po-
chodzacych z r6znych pol semantycznych — metafor §wiadczy o powszechnosci
tego zjawiska jezykowego, ktore nie omija rowniez prasy kulinarne;j.
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