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POZA TLtUMEM

SAMOTNOSC W TWORCZOSCI
MAGDALENY ABAKANOWICz

Potrzeba stawiania pytan i szukanie odpowiedzi byly silg, ktéra sprawita,

ze Magdalena Abakanowicz wcigz eksplorowala nowe obszary i przekra-

czala wyznaczone granice. To odwaga poddawania w watpliwos¢ istnieja-

cych prawd byla zrédiem niezaleznosci myslenia. Potrzeba wyznaczania

nieprzetartych drog prowadzila do dobrowolnego wyzbycia sie komfortu

bezpieczenstwa. »Jesli w samotnosci przypisanej kazdemu z nas (w koncu

zawsze sie to odkrywa) zjawia sie koniecznos$¢ dokonania préby porozu-

mienia w jedyny mozliwy sposéb - formg wizualng - to potrzebna jest

sila i egoizm. Bo s3 to sprawy tylko twoje, miedzy tobg a §wiatem™ - pi-

sata w 1976 r. w liscie do bylej studentki Barbary Strzelewskiej. To bardzo

osobisty list, dowdd przyjazni, troski i wsparcia (il. 1).

DZIECINSTWO

Samotnos$¢ towarzyszyla artystce od wczesnych lat, to w niej upatry-

wata zrédtla sity swej sztuki, ktore bilo z bogactwa jej wewnetrznego

Swiata nasyconego przezyciami, doswiadczeniami, obrazami. Samotne

* Przewodniczgca Rady Fundacji Marty Magdaleny Abakanowicz-Kosmowskiej i Jana
Kosmowskiego, Gtowny Kurator Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi.

1 List 1976.
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godziny obserwacji wypelnily jej wyobraznie réznorodnymi wizjami,
ktére staly sie niewyczerpanym zbiorem inspiracji.

Czas kontemplacji siebie i otoczenia zdeterminowal jej miodziencze
lata. Budowata swéj wewnetrzny swiat, spedzajgc godziny na samot-
nych spacerach w rodzinnych Falentach. Nie bylo to jej wyborem, ale
rezultatem okolicznosci. Jako chorowite dziecko miala ograniczony
kontakt z rowiesnikami. Zapytana, co charakteryzowato ten etap jej
zycia, mowila: »Samotnos¢, w ktorej zbieralo sie tak duzo pytan, ale
nie werbalnych. Tych potrzeb udowodnienia siebie, tych potrzeb spraw-
dzenia siebie, tych potrzeb opowiedzenia wlasnego swiata. To potrzeby
decyduja o tym, co czlowiek potem dalej bedzie robit”. Dla niej twor-
czo$¢ nie tylko byla potrzebg, lecz takze konieczno$cia, sposobem zy-

cia, w ktéorym dominowata potrzeba niezaleznosci.

POZA KREGIEM

Magdalena Abakanowicz zaraz po studiach poznala przyjaciéike Hen-
ryka Stazewskiego, Marie Ewe Lunkiewicz, a przez nig $rodowisko
zwigzane z konstruktywistami. Bylo ono bardzo réznorodne, skupialto
muzykow, ludzi filmu i teatru. Abakanowicz pociggalo przeciwienstwo
do jej wilasnego $swiata. Z jednej strony bylo bezpiecznie inne, ufor-
mowane w odmiennym jezyku, nieniosgce zagrozenia jakichkolwiek
wplywodw, z drugiej odnajdywata w nim potwierdzenie wielkiej wagi
sztuki i warto$ci niezwyktlej dyscypliny.

I chod nie utrzymywata bliskich relacji z innymi twércami, dwukrotnie
przyjeta zaproszenie do udzialu w projektach artystycznych. Trzeba jed-
nak podkresli¢, ze nie mozna méwic¢ o wspdipracy w kontekscie tych

dzialan, a jedynie o wspodluczestniczeniu w realizacji idei.

2 Pankratjew 1986, s. 5.
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PRZESTRZEN PRYWATNA.
PROBY WSPOLUCZESTNICZENIA

Pierwszy projekt mial zwigzek z otwarciem paryskiego Centre Pompidou.
Dyrektor Pontus Hulten zaprosil wowczas grupe artystdw z kregu nowego
realizmu z Jeanem Tinguelym na czele do stworzenia monumentalnej insta-
lacji-rzezby Le Crocrodrome3. Uczestniczgce w tym wydarzeniu, ale jednocze-
$nie niezalezne, Muzeum Sentymentalne (Le Musée Sentimental) Daniela
Spoerri prezentowalo w witrynach sklepowych przedmioty podarowane
mu przez zaproszonych do projektu 150 artystow. Magdalena Abakanowicz
podzielila si¢ m.in. nagraniami dzwiekdéw, jakie dochodzily z zewnatrz do
jej pracowni“. Byly to okruchy jej zyciowej przestrzeni, elementy, ktérym
nadata specjalny sens. Te dzwieki zlewaja sie ze sobg, zdaja sie by¢ nierealne,
jakby pochodzily z zewnetrznego swiata, od ktérego Abakanowicz chciala
swojg pracownie odizolowac. Opisywala ona swojg prywatng przestrzen,
w tym pracownie, jako wyspe. Z jej oddali mogta obserwowac swiat z jego
rytmem, tak innym od jej wiasnego®.

Artystka podzielila sie zapisem tych dzwiekdéw ponownie w 1977 r. w odpo-
wiedzi na zaproszenie Bolestawa Greczynskiego, malarza, aktora, filmoweca,
organizatora wystaw, zwigzanego z krakowskim Teatrem STU. Jego projekt
»Zyjnia” (ten neologizm miat opisywaé to wszystko, w czym i z czym zyje-
my) to zbidr przedmiotdéw, ktore artysci spersonalizowali, bedgcych doku-
mentem przezy¢ odbiegajacych od ustabilizowanych rytuatéw, jak rowniez
innych, stanowigcych gorzko-ironiczny komentarz do szarej rzeczywistosci.
Uchwycone, zebrane i przetransponowane przez Magdalene Abakanowicz
uliczne dzwieki spowijaty brzmieniem wszystkie te artefakty.

Przytoczone tu przykiady wspdipracy maja charakter incydentalny. Moc-

no wypowiadala sie na ten temat sama Abakanowicz w wywiadzie dla

3 Do grupy nalezeli: Joseph Imohf, Bernard Luginbuhl, Niki de Saint Phalle, Rudolf Tanner,
Rico Weber, Paul Wiedmer.
4 Korespondencja 1977.

5 Abakanowicz 2020, s. 44.



