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WSTEP
CO TO ZNACZY , CZYTAC SACRUM”?

zytanie sacrumz: wydaje sie, iz obydwa czlony powyzszego okreslenia do-

magaja si¢ krotkiego komentarza, ktory bedzie stanowil zarazem wprowa-
dzenie do lektury. Na pierwszy rzut oka zaproponowane polaczenie rodzi¢ moze
u Czytelnika pewien opoér, spowodowany, jak si¢ wolno domysla¢, wrazeniem wza-
jemnej nieckompatybilnosci elementéw skladowych stanowiacych owo okreslenie.
Co to znaczy zatem: czyta sacrun?

W pierwszym rzedzie obecny tytul jest nawiazaniem do poprzedniej ksiazki', ujmuja-
cej badania zmierzajace do wychwycenia znakéw i znaczen sacrum w metafore ,,tropow”
— majaca w zamysle odwolywac si¢ do ,,mysliwskiego” poszukiwania §ladow. W takim
ujeciu ,,czytanie” rozumieé by si¢ dawalo réwnie metaforycznie i w podobnym sensie,
co 6wezesne , tropienie”’. Wydaje si¢ jednak, iz przyjeta formula tytutu niesie ze soba inne
jeszcze intuicje, a stopien jej zmetaforyzowania okazuje si¢ przy tym o wiele mniejszy.

Skojarzenie razem obydwu poje¢ — czytania oraz sacrum — oznacza mianowicie przy-
jecie zalozenia, a przynajmniej hipotezy, o tekstowym charakterze sacrum, bedacego
przedmiotem zainteresowania w prezentowanych rozwazaniach. Méwiac w pewnym
uproszczeniu: jesli sacrum nie miatoby charakteru tekstowego, nie datoby si¢ go czytaé?.
Przedmiotem badania — z punktu widzenia literaturoznawcy — jest wiec zawsze tekst
1 tylko tekst. Przeswiadczenie to ustala w konsekwencji wybor fenomenologicznego
stanowiska, jako tego, ktore pozwala na nieuwarunkowang wyznaniowo czy ideolo-
gicznie, obserwacje fenomenu sacrum danego w utworze, przejawiajacego si¢ w tekscie
1 poprzez tekst literacki. Badacz nie orzeka zatem w zadnym razie o ontologicznym
statusie analizowanego zjawiska w odniesieniu do realnego $wiata, ograniczajac si¢
do $ledzenia, analizy i interpretacii rzeczywistosci tekstowej.

Takie ujecie literackiego sacrum zaklada zarazem ergocentryzm w badaniach, wy-
rasta z przekonania, iz sacrum literackie egzystuje w przestrzeni tego, co napisane,
w samym tekscie; jest wigc jego immanentng jakoscia, czgsto jakoscia konstytutywna
dla ksztattu ideowego. Bedac jakosciq istniejaca w tekscie pozostaje tez przeciez sac-
rum kategoria, przy pomocy ktorej tekst Ow daje si¢ zasadnie odczytywacé w podobny
sposob, jak przy uzyciu innych kategorii literaturoznawczych. Jeden z podstawowych

' Pot.: Z. Zarebianka, Tropy sacrum w literaturze XX wiekn. Od zagadnieii motywicznych do perspektyw hermenentyez-
mych, Wyd. ,,Homini”, Bydgoszcz 2001.

* Nie nalezy przy tym zapominaé, iz w koncepcjach semiotycznych wszystko staje si¢ i moze by¢ tekstem.
Réwniez wiee kultura jako catosé stanowi w takim ujeciu swoiscie pojmowany ,,tekst”. W moich rozwaza-
niach méwiac o charakterze tekstowym mam na mysli obydwa uzycia terminu ,,tekst” — semiotyczne oraz
krytyczno i historycznoliterackie.
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dezyderatéw badawczych niniejszej ksiazki daje si¢ sformutowac jako postulat uzna-
nia sacrum za pelnoprawna i wazna kategorie literaturoznawcza 1 historycznoliteracka,
ktorej uzycie do repertuaru dzialan interpretacyjnych czy opisowych wnosi zasadnicze
wartosci poznawcze, modyfikujac (lub niekiedy takze potwierdzajac) dotychczasowe
ustalenia odnoszace si¢ tak do pojedynczych dziel, jak i obrazu calych epok.

7. powyzszego wynika takze, iz skojarzona z postepowaniem fenomenologicz-
nym zostaje tutaj metoda hermeneutyczna, potraktowana w ksiazce jako najbardziej
przystajaca do natury opisywanego przedmiotu. Hermeneutyka dostarcza tez naj-
sprawniejszych narzedzi umozliwiajacych ,,egzegeze”.

Nieoczywiste brzmienie tytulu niniejszej ksigzki odzwierciedla¢ ma w intencji
autorki procesualny charakter dziatan, ktorych koficowym efektem jest unaocznie-
nie zawartego w tekscie literackim wymiaru sacrum. ,,Czytanie sacrun’’ polega zatem
na czynnosciach co najmniej dwojakiego rodzaju. Po pierwsze chodzi o to, aby sacrum,
czesto ukryte, wydoby¢ i pokazac jego specyfike. Po drugie, by zrozumie¢ jego role
w budowaniu przez tekst calosciowych znaczen. Dopiero wigc drugi etap ,,czytania”
skupialby si¢ na wyjasnianiu i interpretowaniu. Dotarcie do glebokich sensow utworu,
bedacych najczesciej wlasciwym miejscem ewokowania wymiaru sacrunz, odbywa sig
przeto w trakcie czytania, utozsamiajacego si¢ z rozumieniem zaktadanym przez her-
meneutyke. Czytanie wigc — w takim ujgciu — byloby niczym innym jak hermeneutyka,
co oznacza, iz tytul pozycji moglby brzmie¢: Hermeneutyka sacrum literackiego.

Jezeli jednak nie przybral takiej postaci, to w gtéwnej mierze z dwu wzgledow.
Wydawalo si¢ mianowicie, iz pojecie ,,czytania” wnosi¢ moze dodatkowe znaczenia,
nieobecne, albo obecne jedynie w sposéb zakamuflowany, w terminie ,,hermeneu-
tyka”. Stowo ,,czytanie” akcentuje réwniez personalistyczny wymiar podejmowane;j
czynnosci, ktorej wynikiem ma by¢ tego rodzaju rozumienie, ktére nie ogranicza si¢
jedynie do plaszczyzny intelektu, ale wynika z rozpoznania sensu zdolnego do emo-
cjonalnego i egzystencjalnego poruszenia odbiorcy. Pojecie ,,czytanie” zawiera w so-
bie i podkresla wysitek wlozony w obcowanie z dzietem i roztozony w czasie trud
poswigcony na dotarcie 1 ujawnienie sfery sacrum i konstytuowanych przezen tresci.

Czytanie sacrum nie jest jednak bynajmniej czynnoscia analogiczna do ,,pisania
ikony” i w zalozeniu nie ma charakteru aktywnosci duchowej czy religijnej, aczkol-
wiek niekiedy moze ja implikowaé. W swoim trzonie pozostaje natomiast zawsze
aktem 1 procesem poznawczym, prowadzacym do odstonigcia wpisanych w tekst
znaczen zwigzanych z szeroko pojmowanym polem semantycznym ,teologiczne-
go”, ,,duchowego” oraz ,,religijnego” w postaci zaprojektowanej przez autora dzie-
ta, epoke, wreszcie — sama kulture.

Po drugie, wydawalo si¢, iz w ,,czytaniu sacrun’’ moze wziaé udzial takze czytel-
nik bez profesjonalnego literaturoznawczego przygotowania, podczas gdy bardziej
,uczone” brzmienie formuly ,,hermeneutyka sacrum literackiego” zdecydowanie za-
wezaloby krag odbiorcow do szczuplego grona specjalistow, odbierajac pozostalym
zainteresowanym ta problematyka szans¢ przezycia przygody spotkania z ,,ducho-
wym” w literaturze. Wreszcie, czytanie to nie tylko zmudne ,,odczytywanie”, ale tak-
ze po prostu — lektura, do ktérej niniejsza ksiazka chce by¢ zaproszeniem.
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1.
SACRUM JAKO KATEGORIA HISTORYCZNOLITERACKA

P rzeprowadzona na pewnym poziomie uogolnienia obserwacja procesu hi-
storycznoliterackiego pozwala stwierdzi¢ powszechna obecnos$¢ sacrum
w przewazajacej liczbie dziel proces 6w ksztaltujacych. Wsparcie tego stwierdzenia
widzie¢ mozna w praktyce badawczej owocujacej powstajacymi systematycznie pra-
cami o ambicjach monograficznych, skupionymi wokot zagadnienia sacrum w dzie-
tach kolejnych epok literackich, badZ w poszczegélnych gatunkach'.

Bez nazbyt wielkiego ryzyka bledu, mozna by zbudowaé teze, méwiaca, iz
nie istnieje de facto ,literatura poza sacrun’, przez co naturalnie nie nalezy rozumiec,
iz cala literatura mialaby mie¢ charakter religijny, co byloby ewidentnym absurdem.
Formuta taka wymagalaby wiec, co oczywiste, precyzyjnych dopowiedzen, skoncen-
trowanych zaréwno wokél samego terminu ,,sacrun?’, jak i okreslenia ,,brzegowych”
warunkéw jego relacji wobec tekstu, czy méwige Scilej, sposobéw jego przejawia-
nia si¢ w utworze literackim.

Jezeli zatem zalozy¢ hipotetycznie, iz nie istnieje dzieto literackie pozbawione ta-
kich czy innych, czestokro¢ negatywnych, odniesient do sfery sacrum, wolno pokusic si¢
o przypuszczenie, iz samo sacrum uzna¢ by mozna za pewnaq stala jakos¢, wystepujaca
w dziele i tym samym za jeden z istotnych wyznacznikéw, pozwalajacych opisywac
przebieg procesu historycznoliterackiego, charakter epoki oraz pojedynczych dziet
powstalych w danym okresie. W takim ujeciu o sacrum — od strony jego statusu — mo-
wiloby si¢ analogicznie jak o poetyckosci 1 uznac by je trzeba za jakos¢ podobnego
w pewnym sensie rodzaju. Jesli o poetyckosci pisal Michat Glowiniski®, iz jest sama
istotg poezji, jej najglebiej ukryta idea, to, jak sadze, w podobnych terminach daloby
si¢ takze ujmowac sacrum — jako specyficzna dla dziela (nie tylko poetyckiego!) ideg,
przejawiajaca si¢ w nim na rézne sposoby w zaleznosci od czasu historycznego.

Wymiar sacrum uznaé zatem nalezaloby za pewien istotny aspekt dziela, ktérego
istnienie warto byloby uwzglednia¢ w opisie jego specyfiki i analizach. Oznacza
to, wyostrzajac nasze twierdzenia, mozliwo$¢ potraktowania sacrum jako katego-
rii historycznoliterackiej, przy pomocy ktorej dawaloby si¢ opisywacé niezmiernie
wazny i, podkreslmy, staly, wystepujacy obligatoryjnie, aspekt dzieta (oraz, w za-
leznosci od przekroju badan, charakter calej epoki). W taki sposob tak pojedyncze
dzielo, jak 1 — przede wszystkim — wigksze calodci typu okres, czy prad literacki
uzyskiwalyby jeszcze jeden skladnik dopelniajacy ich opis, ktérego uwzglednienie

! Por. wydawang przez Zaklad Badari nad Literatura Religijna KUL monumentalna serie: Religne Tradyege
Literatury Polskiej, pod red. S. Sawickiego, Wyd. Tow. Nauk. KUL, Lublin 1983-1997.

2 Por.: M. Glowinski, Kanony poetyckosci i style historyezne, [w:] Tenze, Style odbioru. Szkice o komunikagi literackie,
Wyd. Literackie, Krakéw 1977, s. 190 i nn.
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— najprawdopodobniej — wplywaloby w mniejszym lub wigkszym stopniu na do-
tychczasowe ustalenia historykéw literatury, przynajmniej do pewnego stopnia mo-
dyfikujac obraz poszczegélnych okresow literackich.

Zalozenie powyzsze byloby zarazem wsparciem dla wyrazonego niegdy$ przeze
mnie prze$§wiadczenia, iz sacrum daje si¢ bada¢ dwojako’. Z jednej strony, na po-
ziomie pojedynczego tekstu, z drugiej — co zazwyczaj przynosi rezultaty bardziej
poznawczo warto$ciowe — w przestrzeni odpowiednio dobranej grupy tekstow badz
to tego samego autora, badz tez dziel innych pisarzy, ktérych wyboru dokonano
na podstawie jakich§ znaczacych — i zawsze wyjasnionych przez badacza! — przesta-
nek interpretacyjnych. Taki tryb badania sacrum ujawnia, iz stanowi ono nie tylko ce-
che jakiegos pojedynczego tekstu, wyrwanego poniekad ze ,,Srodowiska”, czyli pra-
du badz wrecz epoki, ale Ze wpisuje si¢ ono jako immanentna jako$¢ calego procesu
historycznoliterackiego w jego zréznicowanym 1 wielopostaciowym przebiegu.

Czy oznacza to w konsekwencji postulat nowej historii literatury? Wydaje sie, 1z
sformulowanie takie byloby posuniete zbyt daleko. Chodzi raczej jedynie o weryfi-
kacje dotychczasowych ogladow przeprowadzona z uwzglednieniem aspektu dotad
niemal catkowicie pomijanego w syntetycznych opracowaniach o profilu ogélnym,
w ktorych obecno$¢ wymiaru sacrum jako czynnika ksztaltujacego charakter, tak
pojedynczych dziel, jak i catych okreséw literackich w ogdle, nie byla brana pod
uwage, wyjawszy problematyke religijna sredniowiecza i1 baroku, po trosze takze ro-
mantyzmu. Tymczasem, mozna przypuscic, iz powszechna — jak powiedziano wyzej
— obecnos¢ sacrum w tekécie nie moze by¢ faktem obojetnym dla opisu kolejnych
epok, a ustalenia dotyczace charakteru oraz sposobéw komunikowania sacrum w tek-
Scie rzucityby sporo $wiatta na model kultury oraz duchowych dazen ludzi danego
czasu, ich dynamike oraz jezyk, w jakim sa one wyrazane. Wszystkie za§ wymienione
elementy stanowiq bez watpienia istotne sktadniki, decydujace zaréwno o ksztalcie
epoki, jak i literatury danego okresu.

Uwzglednienie kategorii sacrum w opisie procesu historycznoliterackiego pozwo-
litoby wigc uchwyci¢ zaréwno, co wydaje si¢ niezmiernie istotne, przemiany tresci
identyfikowanych w danym czasie z pojeciem sacrum, 1 pod tym katem odtworzyé
réznice nie tylko w odniesieniach do zagadnien ostatecznych, ale i wskazac jeszcze
jedna plaszczyzne przemian literackich i, wiecej ogélnokulturowych, ktérych litera-
tura jest zawsze czujnym sejsmografem i najwierniejszym odzwierciedleniem.

7. powyzszego wynika istotne stwierdzenie dotyczace dwojakiej, by tak to na-
zwad, natury samego pojecia sacrum, ktore z jednej strony posiada¢ musi cechy stale,
wszak odnosi si¢ do rzeczywistosci absolutnej, z drugiej wykazuje przeciez histo-
ryczna zmienno$¢ w tym sensie, iz w réznym czasie bywa réznie ujmowane, za-
réwno co do istoty przypisywanych mu atrybutéw, jak i stosunku podmiotu wobec
rzeczywistosci rozpoznanej jako rzeczywisto$¢ sacrum. Wreszcie tez zasadniczym
przemianom podlega jezyk, w ktorym wymiar sacrum jest werbalizowany. W tym
sensie sacrum objawia si¢ jako kategoria o charakterze zarazem stalym, wrecz abso-

* Pot.: Z. Zarebianka, O poeji religing i sposobach jej badania, ,Roczniki Humanistyczne” 1990, t. XXXVIII, z. 1.



1. Sacrum jako kategoria historycznoliteracka 13

lutnym, co zmiennym. Wskazuje to, iz nazwa ta obejmuje de facto tézne desygnaty,
ktorych cecha wspolna pozostaje zwiazek z numinosum. Stwarza to nie tylko zasadni-
czq trudnosc, ale 1 szanse potraktowania sacrum jako kategorii, poprzez ktérg mozna
by opisywac dzieje literatury, podobnie jak ma to miejsce w przypadku postuzenia
si¢ innymi wyznacznikami przemian. Pozostaje kwestia otwarta czy tak okreslone
sacrum odnosi si¢ wylacznie do sledzenia zmian o charakterze ideowym, czy tez
przeklada si¢ réwniez na dajace si¢ uchwyci¢ prawidlowosci w zakresie przemian
formalnych, gatunkowych i — moze przede wszystkim — jezykowych. Jakiekolwiek
rozstrzygniecie w tym wzgledzie wymagaloby szeroko zakrojonych badan, ktére
— jak sadze — warto byloby podja¢ tak z uwagi na korzysci dla literackiej sakrologii,
jak i ze wzgledow bardziej ogdlnych, z uwagi na ewentualnosé, iz rezultaty tych-
ze badan w znaczacy sposéb moglyby wplyna¢ na utrwalony w tradycji naukowe;j
obraz literatury i charakter ksztaltujacych ja przemian.

Rodzi si¢ takze pytanie o zwigzek tak ujetej problematyki sacrum w procesie hi-
storycznoliterackim z klasyczna koncepcja Heinricha Wolfflina* o naprzemienne;
wymiennosci epok o charakterze klasycznym i romantycznym nastepujacej cyklicz-
nie w ukladzie sinusoidalnym. Na gruncie polskiego literaturoznawstwa koncepcje
te rozwinal Julian Krzyzanowski, aplikujac ja do badan nad barokiem opisywanym
jako epoka romantyczna’.

Chodziloby wigc o stwierdzenie, czy istnieje jakakolwiek wspotbiezno$¢é obydwu
koncepcji? Innymi stowy, czy charakter sacrum w poszczegdlnych epokach podlega
réwniez podobnym do opisanych przez Heinricha Wolfflina sinusoidalnym przemia-
nom o charakterze cyklicznym? A jezeli tak, to jaki jest (i czy w ogole istnieje) zwia-
zek pomiedzy klasycznym badZ romantycznym typem epoki a przewazajacym w tym
czasie sposobem rozumienia sacrum, przypisywanymi mu wlasciwo$ciami, jezykiem,
w jakim jest wyrazane oraz rodzajem odniesien don podmiotu? Czy, i o ile, oraz pod
jakimi warunkami, zasadna bylaby teza, o zaleznosci charakteru sacrum od typu epoki?
Czy daloby si¢ obroni¢ przypuszczenie, iz w epokach romantycznych sacrum ujmowa-
ne byloby bardziej w kategoriach mistycznych, w epokach zas klasycznych opisywano
by je przy pomocy aparatu pojec tomistycznych, a zatem w sposéb raczej rozumowy
niz uczuciowy? Czy to sposéb odczuwania i opisywania sacrum bytby czynnikiem okre-
§lajacym typ — klasyczny badz romantyczny — epoki, czy tez raczej — wiodace tenden-
cje epoki wplywalyby w znaczacy sposéb na charakter sacrum ujawniajacego si¢ w teks-
tach kultury (chodzi bowiem, jak mysle, nie tylko o literature, cho¢ na jej przykladzie
staramy si¢ przedstawi¢ problem)? A moze w ogéle zadna tego rodzaju zaleznos¢
—w zadng strong — po prostu nie wystepuje? Jezeli jednak mialaby ona miejsce, sacrum
w sposob jednoznaczny stawaloby si¢ zarazem automatycznie kategoria o charakte-
rze cyklicznym, w tym sensie, iz jego okreslone typy powtarzalyby sie w literaturze
w sposob podporzadkowany modelowi epoki. Hipoteza wydaje si¢ o tyle interesujaca,
iz jej potwierdzenie pozostawaloby w pewnej zbieznosci z dokonana przez Rudolfa

* Por.: H. Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sgtuki, tham. D. Hanulanka, Wyd. ,,Ossolineum”, Wroctaw 1962.
3 Pot.: J. Krzyzanowski, Barok na tle pradiw romantyeznyeh, ,,Przeglad Wspolezesny” 1937, nr 2, s. 75.
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Otto obserwacja o ograniczonym i wzglednie stalym repertuarze sposobéw artykuto-
wania sacrum 1 werbalizowania doswiadczenia religijnego.

Inne jeszcze pytanie, powstajace na marginesie koncepcji Wolfflina dotyczy
kwestii, méwigc ogolnie, ilosciowych. Nie jest to moze najbardziej precyzyjne
okreslenie, trudno jednak w tej chwili o trafniejsze wyrazenie dla zréznicowanych
zagadnien wigzacych sig, z jednej strony, z natgzeniem wystepowania jakos$ci sa-
kralnych w tekscie oraz, z drugiej strony, czestotliwoscia owego wystgpowania. Sa
to, trzeba podkresli¢, dwa odrebne problemy.

Czy zatem daloby si¢ obroni¢ przypuszczenie, iz epoki romantyczne operowaly-
by wyzszym stopniem nasycenia sacrum w pojedynczych utworach oraz iz mialoby
ono miejsce w wigkszej niz w epokach klasycznych liczbie tekstow? Przykladowo:
sredniowiecze, barok, romantyzm, Mloda Polska bylyby epokami, w ktorych sac-
rum wystepowaloby w utworach w wyzszym nasyceniu i cz¢sciej niz w odrodzeniu,
oswieceniu czy pozytywizmie? Jak jednak, przy pomocy, jakiej miary okresla¢ owo
natezenie sakralnosci? Czym je zmierzyc? Jesli jeszcze liczebnos¢ utworéw operuja-
cych, w taki czy inny sposob, sakralnoscia wydaje si¢ stosunkowo tatwo policzalna,
jesli porownania dokonane pod tym katem miedzy poszczegdlnymi okresami litera-
ckimi dajg si¢ przeprowadzi¢, to juz ustalenie stopnia nat¢zenia sacrum trudno pomy-
sle¢ inaczej, jak tylko przy pomocy intuicji. Jesli dolaczy¢ do tego fakt wewnetrzne-
go zroznicowania sacrum w kolejnych epokach, powstaje konieczno$¢ wyznaczenia
jakiego§ — wspolnego dla wszystkich okresow i utworéw — punktu odniesienia, zna-
lezienia inaczej mowiac takiego kryterium, ktére respektujac owe zréznicowania,
wieloksztaltnos¢ i wielopostaciowo$¢ sacrum, pozwolitoby na odnalezienie — posrod
i mimo tej mnogosci — poszukiwanych prawidfowosci.

Rozstrzygniecie powyzszych kwestii wymagaloby zatem z pewnoscia szeroko za-
krojonych interdyscyplinarnych badan, prowadzonych na materiale literatur wszyst-
kich epok z wykorzystaniem narzedzi wlasciwych dla poszczegdlnych dyscyplin
1 uwzglednieniem wiedzy z zakresu teorii kultury, dynamiki procesu dziejowego itp.
Mozliwo$¢ ujmowania sacrum jako jednej z kategorii historycznoliterackich w spo-
s6b konieczny narzuca jednak, jak wynika z powyzszego, rozwigzanie, chocby tym-
czasowe, szeregu zagadnien o charakterze metodologicznym.

Po pierwsze przeto, nalezaloby w wickszym stopniu uznac sacrum za immanentna
jakos¢ samego tekstu, za ceche wystepujaca (lub nie wystepujacal) w dziele, niezaleznie
od istotnych skadinad, lecz przesuwajacych problem na inne tory, koncepcji sytuu-
jacych sakralno$¢ na linii komunikacji literackiej, socjologii, psychologii czy teologii
literatury. .. Zabieg taki przedstawia si¢ jako koniecznos¢ ze wzgledu na przejrzystosé
postgpowania badawczego, uzyskujacego dzigki temu spojny aparat pojeciowy, zbu-
dowany konsekwentnie na fundamencie literaturoznawstwa. W konsekwencji pozwa-
latoby to rozstrzygnac toczacy si¢ od lat spor o przynaleznos¢ badan nad sacrum w li-
teraturze, przesadzajac o ich prawomocnym osadzeniu w obrebie nauki o literaturze,
przynajmniej gdy chodzi o wskazany wyzej profil problemowy. Wydaje si¢ zatem, iz
niejako wtorng korzyscia z uznania sacrum za kategorie¢ historycznoliteracka byloby
bardziej precyzyjne rozgraniczenie obszaréw badawczych i ich pierwotnych domen
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dyscyplinarnych. Nie zmienia to faktu, iz zawsze badania nad sacrum w literaturze po-
zostang w polu zainteresowan réznych dyscyplin ani tez koniecznosci postugiwania sie
w nich narzedziami wypracowanymi takze przez teologie, antropologie, filozofi¢ etc.
Pozwoliloby jednak na bardziej precyzyjne delimitacje poszczegdlnych problemdéw
w ramach danej dziedziny 1 wyostrzenie swiadomosci specyfiki okreslonego rodzaju
pytai. Nie jest to, co nalezy podkresli¢, korzys$¢ pierwszoplanowa, lecz raczej tylez
naturalny, co uboczny skutek decyzji o wlaczeniu sacrum w poczet kategorii stricte lite-
raturoznawczych, opisujacych istotny wymiar dziela oraz calych epok.

Uznanie sacrum za kategorie historycznoliteracka w sposéb konieczny pociaga za
sobg rowniez takie rozumienie pojecia sacrum, ktére zakladaloby najszersze z mozli-
wych jego znaczen®. Definicje nazbyt waskie, redukujace znaczenie terminu do zagad-
nien sensu stricto religijnych, ujec¢ konfesyjnych i konkretnych zagadnien dogmatycznych,
ograniczyloby znaczaco operatywnosé pojecia dajacego si¢ w takim waskim rozumieniu
aplikowac wylacznie do tekstow pozostajacych w okreslonym kregu kulturowo-religij-
nym, podczas gdy chodziloby o zbudowanie takiej definicji, ktora bylaby na tyle ogélna,
iz jej stosowalno$¢ moglaby by¢ bardziej uniwersalna, niezaleznie od konkretnych tre-
$ci religijnych czy duchowych zawartych w opisywanym materiale badawczym. Wydaje
sig, iz tego rodzaju zastrzezenie pozostaje bezwzglednym warunkiem umozliwiajacym
w ogole postugiwanie si¢ sacrum jako kategoria historycznoliteracka,

Oznacza to zarazem potrzebe odejscia od koniecznego utozsamiania sakralnego
z religijnym, cho¢, oczywiscie w konkretnych tekstach utozsamienie takie moze mie¢
miejsce, a znaczenia sakralne moga przybra¢ (i najczesciej przybieraja) postac prze-
$wiadczen zwiazanych z dana religia. Niezaleznie od tego faktu, sama jednak defini-
cja, by mogla mie¢ zastosowanie uniwersalne, musi by¢ na tyle ogélna, by mozliwe
bylo jej aplikowanie do zjawisk réznoimiennych, ktérych wspolnym wyznacznikiem
pozostaje odniesienie do tego, co uznane jest w danym systemie aksjologicznym
za ,sakralne”. Tresciowy desygnat owej ,,sakralnosci” musialby by¢ kazdorazowo
przedmiotem dookreslenia i szczegélowego opisu, co jak si¢ wydaje, stanowic¢ po-
winno wszakze przedmiot wiasciwych badan szczegétowych.

Rozumienie sacrum, by moglo okazaé si¢ uzyteczne dla opisu procesu historycz-
noliterackiego musialoby uwzglednia¢ wspomniana podwdéjnosé — statosci, absolut-
nosci i zmienno$ci’. Wydaje sig, iz inspiracje dla takiej funkcjonalnej definicji znalez¢é
mozna w rozwazaniach Michala Glowinskiego o poetyckosci, znamionujacej si¢
podobna podwojnoscia — z jednej strony nalezy ona wszak do istoty poezji i niejako
ja okresla, z drugiej, stanowi ,,zespot tych czynnikow, ktore w sferze dziatania danej

¢ Na uzytek niniejszych rozwazan rezygnuje z wprowadzonego przeze mnie przed laty do badan literatu-
roznawczych rozréznienia na sacrum i sanctum, ktére w tym wypadku niepotrzebnie komplikowaloby tok
dyskursu poswicconego zagadnieniom bardziej ogdlnym i nie odnoszacym si¢ bezposrednio do metodologii
badafi nad konkretnymi tekstami, dla ktérych podziat ten wydaje si¢ szczegdlnie funkcjonalny. Por.: Z. Zare-
bianka, Poezja wymiarn sanctum. Kamieriska, Jankowski, Twardowski, Wyd. Tow. Nauk. KUL, Lublin 1992.

7 Zauwazona podwojnos¢ dobrze odzwicetciedla i réznicuje podzial na sacrum i sanctum. Po stronie sanctum
sytuowalyby si¢ aspekty stale, niezmienne, tozsame z wuminosum. Po stronie sacrum — aspekty epifanijne,
mogace przybiera¢ rézna postaé oraz aspekty ,,$wictego” 1 ,,$wictoéci” podlegajace uwarunkowaniom
kulturowym, a wigc manifestujace si¢ i wyrazane w rézny — w zaleznosci od wielu czynnikéw — sposob.
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kultury uwaza si¢ za cechy istotne poezji”. Analogicznie wolno byloby uznaé sakral-
nos¢ (chyba wlasnie sakralnos¢, a nie sacrum jako takiel) za zespol tych skladnikow,
ktore w danym kregu kulturowym utozsamiane sa ze sfera senséw odsylajacych
do absolutu i obszaru wszelkich znaczefi z nim zwigzanych, a wigc takze znaczen
o charakterze egzystencjalnym czy duchowym, ewokowanych przez wpisang w tekst
koncepcje sacrum. Sacrum w tym ujeciu byloby przeto rozumiane jako swego rodzaju
hasto wywotawcze dla szerokiego i zréznicowanego co do tresci nurtu zagadnieq,
ktorych wspolnym mianownikiem bytaby tak czy inaczej pojmowana i wyrazana ta-
jemnica istnienia — $wiata, cztowieka, Boga oraz skupienie wokot odwiecznych pytan
egzystencjalnych i metafizycznych nurtujacych ludzkosé niezaleznie od szerokosci
geograficznej, czasu historycznego czy wyznawanego systemu wierzen. Nieco wez-
sze a zarazem bardziej uszczegbdlowione rozumienie sacrum opieratoby si¢ na ogra-
niczeniu zasi¢gu terminu do ,,tego, co §wiete”. Sacrum w tym ujeciu byloby wigc
synonimem ,,§wigtego”, odnoszac si¢ do absolutu i wskazujac nan. Problematyka
sacrum potraktowanego jako kategoria historycznoliteracka odnosilaby sie, jak sadze
do obydwu znaczen terminu. Na marginesie powstaje zresztq pytanie, czy i w jaki
sposob poszczegdlne epoki réznia si¢ miedzy soba, co do sposobu operowania tym
pojeciem i czy w tym zakresie datoby si¢ zauwazy¢ jakies prawidlowosci. Jest to za-
razem pytanie o mozliwo$¢ istnienia ,,kanonéw sakralnosci”, na ktéry skladatyby
si¢ charakterystyczne dla danego czasu przeswiadczenia dotyczace skladnikéw ko-
niecznych ,,sakralnego”. Wolno sadzi¢, iz kanony takie bylyby zmienne w czasie,
podobnie jak obowigzujace w danym momencie dziejow ,kanony poetyckosci”
1 to wlasnie one powinny by¢ przedmiotem zainteresowania historyka literatury,
uwzgledniajacego kategorie sacrum do opisu procesu historycznoliterackiego.

Jak sie¢ wydaje mozliwos$¢ postuzenia si¢ sacrum jako kategoria historycznolitera-
cka otwiera si¢ zwlaszcza w polu ,,zmiennych” znaczen sacrum, identyfikowanych
jako takie odmiennie przez kazda epoke. Tu tez pojawia si¢ zadanie opracowania
— na wzor kanonéw poetyckosci — czego$, co nazwac by mozna wspomnianymi ka-
nonami sakralnosci. One to nadaja literaturze, jak mozna przypuszczaé, specyficzne
zabarwienie, wigcej, specyficzna zawartos¢ treSciows identyfikowana w danym cza-
sie z pojeciem sacrum. Tu tez i tylko w takim wtasnie ujeciu widziatabym uzasadnie-
nie dla tezy o mozliwosci uznania sacrum za kategorie o charakterze historycznolite-
rackim. Konieczne jest tez uczynienie zastrzezenia, iz badacza tekstu obowiazywac
powinno zawsze podejscie fenomenologiczne: obiektem opisu jest fenomen sacrum
w tekscie, nie za$ ontologiczny status sacrum jako przedmiotu metafizycznego. Jesli
zatem uzywam okreslenia o ,,zmiennosci sacrun”’, postuguje si¢ po plerwsze pew-
nym myslowym skrétem, po drugie nie mam na celu relatywizowania rzeczywistosci
sacrum W jej istocie odsylajacej do absolutu, lecz uwzglednienie jego historycznego
wymiaru, uwarunkowanego ludzkim mysleniem o tym, co wieczne. Badajac sacrum
w tekscie de facto wiec orzekamy nie o sacrum w jego istocie, lecz o ludzkich wyobra-
zeniach na jego temat, wypowiadamy si¢ nie o cechach sacrum jako takiego, ale od-
twarzamy wyobrazenia i koncepcje filozoficzne zwigzane z tym, co wymyka si¢ ro-
zumowemu poznaniu. To za§ podlega rozwojowi i zmianom w czasie. Dodajmy
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wigc na koniec, iz badania nad sacrum wpisuja si¢ zarazem w ogodlniejsze rozwazania
o przeksztalceniach wyobrazni artystycznej i takze z tego powodu nie powinny by¢
pomijane przez historykéw literatury.

Zarysowany powyzej obszar probleméw badawczych, ich ranga i rozlegtos¢ wy-
daje si¢ przekonywajaco uzasadnia¢ wyrazony w tym tekscie postulat pilnego uzna-
nia sacrum za kategorie o charakterze historycznoliterackim, w ktérym to aspekcie,
co trzeba z moca podkreslié, nie wyczerpuje si¢ bogactwo tej kategorii 1 otwieranych
przez nia perspektyw. Perspektywa historycznoliteracka pozostawala jednak jak do-
tad na marginesie badan literackiej sakrologii — ze szkoda, jak wolno wnosi¢ — tak
dla metodologicznej samos$wiadomosci tejze sakrologii, jak i dla calosciowego opisu
procesu historycznoliterackiego i jego dynamiki.



2.

O NIEKTORYCH ZWIAZKACH
MIEDZY LITERATURA A RELIGIA

I_) oezja religijna, to mowiac nieco metaforycznie, poezja mowiaca o cztowieku
w przestrzeni Boga. Podmiot liryczny takich tekstow daje si¢ zidentyfikowaé
jako homo religiosus, jako osoba otwarta na najglebsze wymiary bytu. Wymiar sakralny
nie przestaje przy tym by¢ wymiarem egzystencjalnym, rzuca tylko na egzystencje
nowe $wiatlo. Sadze, ze sakralnos¢ polega¢ moze miedzy innymi na szczegdlnym
spojrzeniu na egzystencje ludzka, na §wiat, na zycie, przeswietlajac zwyczajnos¢ po-
czuciem §wigtosci. Jest to ten wymiar, w ktorym kazde zdarzenie, osoba, rzecz chce
by¢ przyjete jako dar.

Calg rzeczywistos¢ widzialng mozna by wigc w tym ujeciu traktowaé jako ele-
ment relacji miedzy cztowiekiem — lirycznym ,,ja” mowiacym tekstu a Bogiem, ob-
jawiajacym si¢ mu jako dawca. Sakralno$¢ ukrywalaby sie wiec w jakims ,,pomiedzy”
Bogiem a poszukujacym Go czlowiekiem. Jezeli zaproponowalam niegdys definicje
poezji religijnej' jako poezji méwiacej o czlowieku w przestrzeni Boga, to miedzy
innymi miatam wéwczas na mysli wlasnie ten aspekt zagadnienia zwiazany z przyj-
mowaniem rzeczywistosci jako daru.

Rzeczywisto$¢ moze by¢ jednak trudnym darem, do przyjecia ktérego czto-
wiek musi dorosnac poprzez wiele, zwykle bolesnych doswiadczen. Poezja religijna
moze wicc by¢ takze zapisem tych cigzkich zmagan przed wypowiedzeniem zgody
na $wiat taki, jaki jest, przed afirmacjq kazdego istnienia, oparta na odczuciu, ze do-
brze jest by¢. W podtekscie utworu religijnego czai si¢ zatem przekonanie o pier-
wotnym dobru stworzenia. (,A Bog widzial, ze byly dobre”, Rdz 1, 12)% nawet jesli
to dobro zostaje potem przyttoczone ztem tak bardzo, ze zdaje si¢ zanikac. Sadzg,
ze mozna powiedzie¢, iz duza cze$¢ utworow, okreslanych terminem ,,poezja religij-
na”, to teksty dajace wyraz przekonaniu o §wigtosci istnienia. Réznie formulowane
1w réznych aspektach przeprowadzana pochwala stworzenia, wydaje si¢ by¢ inte-
gralnym skladnikiem wielu tekstow stanowiacych poezje religijna.

Znam gorycz i zawody, wiem, co bol i troska,

Zluda milosci, zwatpien mrok, tesknot rpzbicia,
A jednak $piewaé bede Wam Pochwale Zycia® —

! Zob. Z. Zarebianka, Poegja wymiaru sanctum, op. cit. oraz 'Tejze: O poezji religijne i sposobach jej badania, op. cit.

2 Wszystkie cytaty z Biblii wg: Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu w prekiadzie 3 jeykow oryginalnych,
oprac. Zespdt biblistow polskich z inicjatywy benedyktynéw tynieckich, Wyd. ,,Pallotinum”, Poznafi
— Warszawa 1991, [tzw. Biblia Tysiqclecia).

* L. Staff, Przedspiew, [w:] Tenze, Wybdr poegi, wybor M. Jastrun, Wyd. ,,Ossolineum”, Wroctaw 1963, s. 52.
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to program poetycki i filozoficzne wyznanie Leopolda Statfa, ktérego tworczosé
w duzej mierze stanowi dobry przyklad tego, co nazywamy poezja religijna’.

Sw. Tomasz z Akwinu powiedzial, ze Prawda, Dobro i Pigkno zastepujq si¢ nawza-
jem. W kontekscie tych sléw poezja religijna, to taka poezja, ktora poprzez Pigkno
jest §wiadectwem Prawdy i Dobra. Skoro calq literature rozpatrywaé mozna jako swe-
go rodzaju $wiadectwo, tym bardziej odnost si¢ to do poezji religijnej. Mozna powie-
dzie¢, ze poezja religijna to poezja, ktora jest Swiadectwem Rzeczywistosci Innej.

Swego rodzaju pulapka moze by¢ zbyt szerokie rozumienie terminu ,,poezja reli-
gijna”. Przy takim szerokim ujeciu calg wielka poezje uznac by bowiem mozna za poe-
zje religijng. Ku takiemu rozumieniu upowazniaja koncepcje licznych tworcow i mysli-
cieli, miedzy innymi Simone Weil, ktéra twierdzila z przekonaniem, iz:

We wszystkim, co budzi w nas czyste i autentyczne poczucie pickna, Bog
jest rzeczywiscie obecny. Istniej cos jak gdyby wcielenie Boga w $wiat,
pickno jest Jego znakiem. (..) A zatem wszelka sztuka pierwszorzedna
jest ze swej natury religijna. (Czego ludzie dzi$ juz nie wiedza).

Ku takiemu pojmowaniu kazdej wielkiej sztuki jako rzeczywistosci z istoty religij-
nej sklania si¢ wielu tworcow, ktorych znaczenia nie sposéb ograniczy¢ do waskiego
kregu wyznawcow okreslonej religii. ,,Sztuka jest wspdlpraca ducha religijnego 1 mi-
losci rzeczy” — mowi Marcel Proust’. ,,Poezja jest przeczuciem prawdy i przedsion-
kiem wiary” — wyznaje Anna Kamieniska’. Religijng funkeje¢ kaze spelniac literaturze
Antoni Golubiew:

Bo mimo wszelkich wypaczen, mimo ze ja sama (tzn. literature, przyp.
Z..Z..) unosi nieraz pycha i egoizm, rola jej jest zawsze jednakowa: laczyé
iwiazaé. thumaczy¢ i przebaczaé. A takze mitowac®.

Podkresli¢ tez trzeba religijny, w tym wypadku chrzescijanski, rodowdd euro-
pejskiej kultury kregu srédziemnomorskiego i sakralny pierwotnie charakter liryki.
Wedtug ustalen badaczy, miedzy innymi Christophera Dawsona i Mircea Eliade-
go religic uznaé nalezy za sile tworcza kultury. Kazda wielka, historyczna kultura
byla inspirowana 1 w pewnym sensie uksztaltowana przez ktéras z wielkich religii.
Zwigzki te trwaja 1 na dalszych etapach rozwoju kultury. Myslenie kategoriami sacrum
zostalo wigc niejako zakodowane w czlowieku.

W pewnym sensie istnieje wspolne zrodlo religii i poezji, jest nim tajemnica ist-
nienia. Zbliza wiec poezje do religii sam przedmiot wypowiedzi, che¢ odstonigcia

*Na ten temat por.. M. Jasinska-Wojtkowska, Sacrum w poezji Leopolda Staffa, [w:] Polska liryka religina,
red. P. Nowaczynski, S. Sawicki, t. 1, Wyd. Tow. Nauk. KUL, Lublin 1981, s. 371-422, [setia: Re/igjjne
Tradygje Literatury Polskiej, pod red. S. Sawickiego].

5 Por.: S. Weil, Swiadomosé nadpriyrodzona, tham. A. Oledzka-Frybesowa, Instytut Wyd. ,,Pax”, Warszawa
1965, s. 157-158.

¢ Cyt. za: ]. Blonski, Ekumenizm a literatura, [w:| Sacrum w literaturze, ,Roczniki Humanistyczne” 1980,
t. XXVIII, s. 28.

" Por.: A. Kamieniska, Jezpk wiary, ,,.W drodze” 1982, nr 1-4, s. 83.
¢ Por.: A. Golubiew, Poszukivania, Wyd. ,,Znak”, Krakéw 1960, s. 26.
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tego, co ukryte oraz postawa wobec rzeczywistosci. Wspélny przedmiot wypowiedzi
narzuca podobienstwo jezyka poezji i religii, ktory Paul Ricoeur okredlit jako ,,mowe
$wietujacego sensu’”.

A przeciez wszystko zaczyna si¢ dla mnie poza granicami ust i oczu. W slepej
i gluchej przestrzeni wezbranego obszaru poza granicami komfortu §wiata °

— pisze w poemacie Nieskoriczonosé Whadystaw Bienkowski, dajac wyraz sytuacji sta-
nigcia przed Niewyjasnionym. Owo tajemnicze ,,Niewyjasnione” uwaza¢ mozna
za jedno z najwazniejszych zrédel natchnienia poetyckiego:

Jestem coraz bardziej przekonany o wartosci literackiej materialow, jakimi

dysponuje historyk religii. Jesli sztuka, zwlaszcza zas literatura, poezja, po-

wies¢ -——zazna w naszych czasach nowego odrodzenia dokona si¢ to dzigki

powtérnemu odkryciu funkeji mitow, symboli religijnych i postaw archa-

icznych. (...) By¢ moze moje badania zostana kiedys uznane za prébe

odnalezienia zapomnianych Zrédel natchnienia poetyckiego'

— pisze Eliade, a w innym dziele stwierdza:

Literatura moze dotrze¢ i w jakim$ stopniu dociera do owych zapomnia-
nych Zrédel, wyplowialych obrazéw, moze nawiazac i w jakis sposéb na-
wiazuje do owej symboliki sakralnej, jest bowiem jej poktewna'.

Zwraca tez uwage obecnos$¢ przezycia estetycznego w akcie religijnym. Wydaje sie,
iz wlasnie na plaszczyznie przezycia estetycznego, rozumianego za Thomasem Mer-
tonem jako ,,doswiadczenie ponadrozumows intuicja utajonej doskonatosci rzeczy”"?,
zawiera podobienistwo, ktére mozna uszczegdlowic jako podobienstwo aktu poetyckie-
go 1 aktu mistycznego, kontemplacji. Przezycie poetyckie traktowaé mozna podobnie
jak przezycie mistyczne jako doznanie i profond. O analogii faz do$wiadczenia poety-
ckiego 1 mistycznego pisal ks. Henri Brémond. Przezycie poetyckie jest wedlug niego

darem Boga, taska sama, aktywnoscia skierowana ze swej istoty ku mod-
litwie. (...) jednoczy ono poete nie z rzeczywistoscia najwyzsza, samym
Bogiem, to jest wylaczny przywilej poznania mistycznego, ale z cala rze-
czywistodcig stworzong i poprzez rzeczywistosé stworzong — posrednio
z samym Bogiem".

Nasuwa si¢ tu porownanie z contemplatio ad amorem $w. Ignacego Loyoli, jako
o drodze milowania Stworcy poprzez stworzenia i w stworzeniach. Za wspolna ce-
che przezycia poetyckiego i mistycznego uzna¢ mozna obecng w kazdym z nich

? Por.: W. Bieakowski, Nieskoriczonosé, cyt. za: M. Paciuszkiewicz, Ku feologii stowa literackiego, ,,Roczniki Teo-
logiczno-Kanoniczne” 1977, t. 24, z. 6, s. 15.
10 Cyt. za: M. Eliade, Wypowied?, ,,W drodze” 1975, nr 8.

WM. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Wyd. ,,Ksiazka i Wiedza”, Warszawa 19606,
s. 188.

12 Por.: Th. Merton, Poezja i kontemplagia, ,,Kierunki” 1978, nr 15.

> H. Brémond, Préérie et poésie, cyt. za: J. Kaczorowski, Literatura jako mistyka, [w:] Sacrum w literaturze, op. cit.,
s. 44.
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intuicj¢ a takze kontemplatywng postawe wobec rzeczywistosci. W szerokim zna-
czeniu kontemplacja jest religijng intuicjq artysty i w tym szerokim znaczeniu

jest nie tylko zgodna z tworczoscia poetycka, lecz jest nawet przez nia
pobudzana i ona z kolei inspiruje poezje

— poucza mistrz zycia kontemplacyjnego, a zarazem poeta — Thomas Merton'*. Poj-
mujac wiec kontemplacje w najszerszym znaczeniu, uznac trzeba jej pokrewienstwo
ze sztuka, wigcej, uznac ja nalezy za warunek dobrej, prawdziwej sztuki religijnej.
Przytoczmy raz jeszcze Mertona:

Zadna poezja chrzedcijatiska godna tego imienia nie byla napisana przez
kogos, kto nie bylby w pewnym stopniu adeptem kontemplacji. (...) Wszy-
scy dobrzy chrzescijafiscy poeci sa wiec kontemplujacymi w tym sensie,
ze widza Boga wszedzie w Jego stworzeniu i w Jego tajemnicach, i ogladaja
$wiat stworzony jak gdyby wypelniony znakami i symbolami Boga'™.

Nie nalezy jednak utozsamiac aktu poetyckiego i aktu mistycznego. Dzieli je bowiem
zasadnicza réznica ze wzgledu na cel aktywnosci. Zasadnicza wartoscig poezji jest pigk-
no, wartosciq przezycia mistycznego jest §wietos¢. W akcie mistycznym milkng stowa,
jest on w gruncie rzeczy nieprzekazywalny, w samej istocie nastawiony jest na bezpo-
$redni kontakt z bostwem, a nie na relacjonowanie wrazen. Istota aktywnosci poetyckiej
pozostaje przekaz slowa. Jezeli poeta milknie, dla §wiata przestaje by¢ poeta.

Prawdziwy mistyk (...) pragnie umrze¢ dla zmystow, umrze¢ dla siebie same-
go 1 wznieci¢ iluminacje w zamknigtym i wewnetrznym krélestwie, zas poezja
jest skazana na konieczno$¢ formy estetycznej — pisze Albert Beguin'.

Akt poetycki i akt mistyczny spotykaja si¢ jednak w momencie zdumienia i za-
chwytu picknem s$wiata. ,,Mysle, Zze sztuka i religia, a takze w gruncie rzeczy na-
uka sa w jaki§ stopniu opowiesciag o cudownosci istnienia”, wyznaje wspolczesny
tworca, Kazimierz Nowosielski w ankiecie na temat jezyka poezji i jezyka religii'”.
Poswiadcza to badacz zwiazkéw pomiedzy poezja a mistyka Jean Daniélou, ktory
nawiazujac do ustalenl Jacquesa Maritaina, wyodrebniajacego tak zwane ,,naturalne
doswiadczenie mistyczne”, pisze:

Istniej miejsce, w ktoérym poezja styka si¢ z sacrum. Dzieje si¢ tak wtedy,
gdy dos$wiadczenie mistyczne polega na uchwyceniu Boga poprzez Jego
$lady w $wiecie widzialnym'.

Stowo poetyckie jest, mozna powiedzie¢ za Josephem Conradem w tym kontek-
$cie oddawaniem sprawiedliwo$ci widzialnemu $wiatu, jest widzeniem 1 sposobem

"*Th. Merton, op. ¢it.
'* Ibidem.

10 Cyt. za: . Kaczorowski, op. c.

7 Por.: ,W drodze” 1982, nr 105, s. 83.

'8 J. Daniélou, Poezja i mistyka, [w:| Inspirage religijne w literaturze, red. A. Merdas, bnw, Warszawa 1983, s. 27.
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przezywania §wiata w prawdzie. A ze prawda czlowieka wyzwala, t¢ sama funkcje
przypisa¢ nalezaloby prawdziwemu stowu poetyckiemu.

By odpowiedzie¢ na pytanie, co to jest owo ,,prawdziwe slowo poetyckie”, po-
stuzmy si¢ mysla Karla Rahnera:

Kazde prawdziwe stowo poetyckie ma moc nazywac to, co nienazwane.
Z pewnoscig stowo orzeka, nazywa, rozréznia, definiuje, przybliza, utwier-
dza i porzadkuje. Ale podczas tych czynnosci — dla tego, ktoéry ma uszy
1 oczy, a wszystkie zmysly ducha redukuja si¢ do tych dwéch — dzieje sig
jeszcze co$ wigcej: milczaca mistyka obecnos$ci Bezimiennego®.

Stowo poetyckie jest tu wigc zgoda na istnienie, jest pochwalg stworzenia, a row-
noczesnie przeswieca poprzez nie transcendencja, nawet gdy nie mowi si¢ o tym
wyraznie. Jest to prawdziwe stowo poetyckie wedtug formuly francuskiego badacza
Pierra de Boidefftre’a,

potykaniem si¢ z transcendencja poptrzez unaocznianie sacrum S$wiata,

jest rozjasnianiem ciemnosci i nicosci czlowieka i sytuowaniem go wobec
120

ogolnosci®.

Slowo poetyckie siegajac do Rzeczywistoéci Innej, probujac ja wyrazi¢ i opisac
sytuacje czlowieka stojacego na granicy Znanego i Nieznanego, ze swej istoty nace-
chowane jest nastawieniem personalistycznym.

Nastawienie na kontakt, na relacje interpersonalna nadawca—odbiorca, Ja—Ty,
swego rodzaju specyficzna dialogowos¢ jest kolejng cecha wspoélna literatury i re-
ligii. Oczywiscie, pamigtac nalezy o réznicy w relacjach pomiedzy osobami dialogu
w interesujacych nas dziedzinach.

Religie traktowa¢ mozna jako stowo Boga skierowane do cztowieka (stowo o tyle
znamienne i paradoksalne, iz cz¢sto milczace) 1 wzajemnie jako odpowiedz czlowie-
ka, udzielang calym Zyciem na to skierowane do niego slowo Boga. Stowo to bedzie
wigc zarowno objawieniem, jak 1 wezwaniem, a relacja miedzy Ja—Ty jest relacja
pomiedzy cztowiekiem a osobowo pojmowanym i przezywanym absolutem. Religia
1 literatura, zwlaszcza poezja, kazda w swoim zakresie, apeluja do calego czlowieka
— do jego umystu 1 uczué, odwolujq sie do sfery ,,ja glebokiego”, buduja okreslong
wizj¢ rzeczywistosci.

Pokrewienstwo pomiedzy literatura i religia jest, jak wida¢ z tego krotkiego
1 wciaz niepelnego wyliczenia, duze. Nie sposéb ograniczy¢, jak chca niektorzy ba-
dacze, do sfery moralnosci.

Terenem wspélnym dla religii i literatury jest dziedzina postgpowania

ludzkiego. Religia nasza narzuca nam moralnosé, nasze osady i samokryty-
ke — stwierdza Thomas Stearns Eliot?'.

Y Por.: K. Rahner, Chrzescijanin i poezja, op. cit., s. 29.
0 Por.: Ibidem.

2 Por.: Th. S. Eliot, Religia i literatura, tham. H. Preczkowska, [w:] Szkice literackie, wybor i oprac. W. Chwale-
wik, Instytut Wyd. ,,Pax”, Warszawa 1963, s. 109.
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Trudno oczywiscie zaprzeczyC, ze sacrum jest w jaki§ sposob wiazane z warto$cia
moralna, ale jest ono przede wszystkim warto$cia sama w sobie, wartoscia nadrzedna,
mogaca wtornie domagac si¢ okreslonej postawy moralnej. ,,Opozycja grzechu i faski
nie wyczerpuje chrzescijafistwa” — trafnie zauwaza Jan Bloriski® i dodajmy, nie wy-
czerpuje rowniez, a nawet nie dotyka istoty zwigzkéw pomiedzy literaturg a religia.

Prawdopodobne wydaje si¢ przypuszczenie, iz istota pokrewiefistwa pomiedzy
literatura a religia zawiera si¢ w tym, iz kazda na swodj sposéb odnosi czltowieka
do sacrum.

Sacrum cztowieka wzywa 1 (...) objawia si¢ jako to, co rozporzadza egzy-
stencja, poniewaz ustanawia ja w sposob absolutny jako wysitek i pragnie-
nie bycia® — pisze Paul Ricoeur.

I religii, 1 literaturze, poezji zwlaszcza, przypada w udziale zadanie scalania, in-
tegrowania rzeczywistosci, dazenia do pierwotnej jednosci, rozwigzywania nieroz-
wigzywalnego, swiadczenia o nieskonczonosci. Poszukiwanie przez literature od-
powiedzi o sens bytu ludzkiego, jej nakierowanie na to, co absolutne, uzna¢ nalezy
za istotny czynnik zblizenia miedzy literatura a religia.

Czynnikiem w poezji religijnej niezwykle istotnym jest postawa podmiotu mo-
wiacego wobec absolutu. Ja méwigce poetyckiego tekstu moze zajmowaé wobec
absolutu réznorodne postawy — od zwatpienia w jego istnienie czy poszczegolne
atrybuty, poprzez poszukiwania, tesknote, potrzebe jakiej$ mocnej i pewnej sity
»ponad”, przez najrozmaitsze bunty, a nawet negacje, az do afirmacji. W tym przy-
padku podmiot moze czu¢ si¢ rewelatorem prawd objawionych, kim$ wybranym,
uwazajacym si¢ za proroka, za narzedzie w reku Boga. Istotnej zmianie ulega wtedy
koncepcja natchnienia poetyckiego, jako mocy pochodzacej z zewnatrz i udzielanej
piszacemu dla wypelnienia zadanej misji, przy czym jest to misja w stuzbie dobra.
Pisze o tym miedzy innymi Cz. Milosz:

Bo wiersze wolno pisa¢ rzadko i niechetnie,
pod nieznosnym przymusem i tylko z nadzieja,
ze dobre, nie zte duchy maja w nas instrument™.

2 Por.: ]. Blonski, gp. eit, s. 28.

¥ Por.: P. Ricoeur, Eggystengia i hermenentyka, cyt.za: S. Cieslak, Sacrum bez Boga?, ,,Zycie i My$l” 1978, nr 4,
s. 681 nn.

* Cz. Mitosz, Ars poetica, [w:] Tenze, Wiersze wybrane, PIW, Warszawa 1980, s. 113.
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Wiersz Dlaczego pisze?, pochodzacy z przelomu wiekéw 1 zamieszczony w tomiku
Szara strefa przynosi potwierdzenie intuicji o dokonujacych si¢ w poezji Rézewicza
przesunieciach filozoficznych i sygnalizowanym wczesniej otwarciu na problematyke
metafizyczna.

Juz stwierdzenie poczynione przez ,,ja” liryczne w pierwszej sekwencji wiersza
przynosi — w stosunku do wezesniej deklarowanych w tej poezji systemow wartosci
— swego rodzaju rewolucje aksjologiczna, objawiona w sformulowaniu o istnieniu
czegos, co jest wicksze od zycia. WypowiedZ tego rodzaju zaklada wigc, jako pozy-
tywna mozliwo$¢, istnienie rzeczywistosci przewyzszajacej wartos$¢ zycia, uznawane-
go dotad przez ,,ja” liryczne za dobro najwyzsze. Nie tylko jednak to stwierdzenie,
dopuszczajace prawdopodobienistwo istnienia czego$ cenniejszego od samego zycia
w jego biologicznym wymiarze, wydaje si¢ tu argumentem na rzecz zauwazonej
transformacji Swiatopogladowej. Wszak nie ulega watpliwosci, iz niejeden szlachet-
ny ateista uzna wyzszo$¢ honoru nad przetrwaniem, co samo w sobie nie wskazuje
jeszcze w zaden sposob na jakosci transcendentne.

Sygnalizuje je natomiast tajemnicze stéwko ,,To”, pisane z duzej litery 1 odsylajace
do sfery nadprzyrodzonego. ,,To” — daje si¢ w uzytym kontekscie kojarzy¢ z chin-
skim Tao, oznaczajacym tajemnicza, ponadfizyczna zasade wszech$wiata, przenikajaca
przestrzen, materi¢ ozywiona i nieozywiona, jednym slowem — wszystko, co jest. Tao
jest niewyrazalne, w nomenklaturze zachodniej najblizej odpowiadaloby mu pojecie
Boga, cho¢ nie sq to — najprawdopodobniej — synonimy, z uwagi cho¢by na odmien-
ne tradycje filozoficzne ksztaltujace wyobrazenia o absolucie. Dlaczego jednak ,, To”,
nie zas, po prostu, ,,B6g”’? Chodzi chyba wlasnie o zalety plynace z owej niedookre-
slonosci tej wschodniej kategorii. Postuzenie si¢ nia pozwala na nadanie czytelnego
sygnalu o wprowadzeniu znaczen religijnych, czy — ostrozniej — metafizycznych, bez
jednak jakichkolwiek przyporzadkowan konfesyjnych. W tym sensie ,,To” jest bardziej
otwarte semantycznie i zarazem mniej zobowiazujace, zwalnia wi¢c bohatera od ko-
niecznosci bardziej wyrazistych deklaracji §wiatopogladowych i umozliwia zachowanie
dyskrecji. Swiadczy tez o pewnej powsciagliwosci, jest zaledwie ostroznym uchyleniem
drzwi dla nadprzyrodzonego, uchylajacym weczesniejsza negacje. By¢ moze nie bez
znaczenia — z punktu widzenia czysto literackiego — jest tez jakie§ nawigzanie do Mito-
szowego tomu, opatrzonego enigmatycznym tytulem To. Nie tyle jednak widziatabym
tu cele polemiczne, ile raczej wykorzystanie pojecia, ktére w znaczeniach potrzebnych
dla celow wiersza Rézewicza, zostalo juz wezesniej przyswojone polskiej literaturze
i zdobylo pewng nosnos¢ za sprawa Mitoszowego zbioru.

W pierwszym czlonie analizowanego wiersza Rézewicza dwukrotnie pojawia
si¢ stowo ,,zycie”. Za pilerwszym razem umieszczone zostaje ono w cudzyslowie,
co zdaje si¢ prowadzac¢ pewna semantyczng réznice miedzy obydwoma uzyciami.
,Zycie” — przeslaniajace to, co jest ,,wicksze od zycia” jest, jak mozna przypusz-
czaé, potoczng, zabiegana egzystencja, zaabsorbowana tysiacem spraw subiektywnie
rozpoznawanych jako wazne. Cudzysléw moze sugerowaé przekonanie lirycznego
,»ja”, 1z jest to swego rodzaju karykatura zycia w glebokim rozumieniu osobowym
i duchowym. Nawet jednak to prawdziwe zycie nie jest w Swietle utworu D/aczego
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pisze? wartodcig bezwzgledna, skoro, jak wynika ze stéw lirycznego bohatera, istnieje
poza nim jeszcze cos, co uznane zostaje przezen za wazniejsze od samego zycia.

Drugi, bardziej rozbudowany, fragment utworu operuje konwencja przypowie-
$ci. W pierwszej sekwencji owa przypowies¢ wykazuje analogie z opowiastka bud-
dyjskiego mnicha, nauczajacego o etapach wewnetrznego rozwoju. Najpierw wigc
— w postrzeganiu adepta praktyk duchowych — géra jest po prostu zwyczajna gora.
Pozniej, gdy wzniesie si¢ on na nieco wyzszy stopien wtajemniczenia, gora zaczyna
objawia¢ mu rzeczywistosci nadprzyrodzone, by po przejsciu przez ucznia wszyst-
kich stadiow wewnetrznej wedréwki, na powrdt stac si¢ zwyklym wzniesieniem.
W tej czesci wiersza sformulowanie o ,,gorze zaslaniajacej to, co znajduje si¢ poza
gérami” mogloby odpowiada¢ temu passusowi z przypowiesci buddyjskiej, w kto-
rym uczen zyje jeszcze w $wiecie doznan ziemskich 1 nie wstapil na sciezke ducho-
wej inicjacji. Mimo jednak tego — uprawnionego skadinad — skojarzenia z madroscia
buddyjskiego mistrza, do ktérego dodatkowo uprawnia wprowadzona w wierszu
kategoria To, w dalszej czesci utwoér uruchamia zgola odmienne konteksty.

Oto bowiem pojawiaja si¢ w wierszu aluzje biblijne, przywotujace ewangeliczne
przypowiesci Jezusa, w ktorych méwi On o wierze: ,,Gdyby$ miat wiare jak ziarnko
gorczycy, powiedzialbys tej gérze, aby si¢ przesunela, a staloby ci si¢”. Sens Chry-
stusowego porownania wyraza si¢ w przypomnieniu o potrzebie wiary oraz plynacej
z wiary mocy, uzdalniajacej do czynéw bez niej niemozliwych i do poznania rzeczy
niewidzialnych, dostepnych dla cztowieka wylacznie przez wiare.

W konfrontacji z tymi dwiema przypowiesciami, bohater liryczny stwierdza swoj
brak wiary i1 brak stosownych dyspozycji duchowych, ktére to miatyby mu umozli-
wi¢ dotarcie do tego, co ,,poza’:

Ale ja nie mam potrzebnych
srodkéw technicznych

ani sily

ani wiary

ktéra przenosi gory

I dalej:

Wiec nie zobaczysz tego
nigdy

Nastepuje zatem jak gdyby powrét do sceptycznego punktu wyjscia. Teraz jednak
nie tyle podwaza si¢ istnienie Boga, ktéry — jako tajemnicze ,, To” — zostal przywré-
cony budowanej w tekscie wizji rzeczywistosci, ile swoje kompetencje w dotarciu
do Niego. Bohater dostrzega wicc stabos$¢ ludzkiego cogito, niezdolnego do prze-
kroczenia granicy widzialnosci i — w pewnym sensie — kapituluje, poprzestajac
na stwierdzeniu swojej niezdolnosci do wiary, czy tez faktu jej niewystarczajacego
natezeniu. (Brak wiary, ktora gora przenosi moze by¢ rozumiany réznie, badz jako

* Por.: Mk 11, 23.
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jej catkowity brak, jesli uwzgledni¢ ewangeliczng glose o ziarnie gorczycy, badz tez
tylko jako zbytnia stabos¢ w wierze).

,» Irzeba wigc przesungé gory” — méwi poeta przez usta lirycznego ,,ja”. Przesunac
gory, by dostrzec poza nimi ,, To”. Bez wiary jednak zadnej gory przesunaé si¢ da.

Wiem o tym
i dlatego
pisze

Pisanie mialoby zatem by¢ aktem w pewnym sensie zastepczym, zamiast wiary.
Podejmowanym w nadziei, ze odsloni ,,To” — co jest wigksze od zycia.
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CZAS PRZESZLY - NA CHWILE NIEUTRACONY.
O POEZJI JULIl HARTWIG

edna z najbardziej zadziwiajacych cech wierszy Julii Hartwig jest ich specy-

]ﬁczna dwuwarstwowos$¢. Struktura owej dwuwarstwowosci zasadza sig, jesliby
probowac rzecz uogolnic, na umiejetnosci ewokowania podwojnych, a niekiedy na-
wet bardziej zwielokrotnionych, znaczen wyrastajacych zazwyczaj z pojedynczego
obrazu, tak zbudowanego, iz ,,opalizuje” wieloscia sensow. W ten sposob lacza sie
w tej poezji, szczegblnie w pozniejszym okresie, dwie Sciezki wskazane niegdys przez
Jerzego Kwiatkowskiego' jako konstytutywne i wspotbiezne drogi jej rozwoju. Wy-
kreslone przez krytyka linie to: linia klasycyzujaca oraz, wywodzaca si¢ genetycznie
z surrealizmu, linia oniryczna, czepiaca zreszta — dodam od siebie — nickoniecznie
1 nie zawsze ze snu, czgsto, czesciej — z pamigci, ze wspomnien, z czasu przeszlego,
wdzierajacego si¢ w jasny plan tego, co terazniejsze”.

Klasycyzujace tendencje daja si¢ w wierszach Julii Hartwig rozpoznaé poprzez
zainteresowania obszarem kultury $rédziemnomorskiej i czerpaniem zen boga-
tych inspiracji, a takze poprzez panujace w tym nurcie jej poezji harmonig, jasnosc,
umiar, sklonnoé¢ do budowania wizji pogodnych, podporzadkowanych pasji dnia,
zracjonalizowanych i wywazonych. Nurt drugi, wzbierajacy od lat siedemdziesiatych
1 wciaz, jak si¢ wydaje, rosnacy w sile, rodzi si¢ w przeciwienstwie do pierwszego
— z penetracji tego, co niejasne, tajemnicze, nie dajace si¢ do konca zracjonalizowac,
niosace niepokdj i poczucie zagrozenia.

To, co w rozpoznaniach wnikliwego krytyka ujawnilo si¢ jako osobne, wrecz
przeciwstawne sobie i jako$ z soba kontrastujace Sciezki, w latach ostatnich przyj-
muje niezwykle interesujaca posta¢ — zespolenia w jednym tekscie jakosci o catko-
wicie odmiennym nacechowaniu. Jesliby postuzy¢ si¢ nieudolnym, ale jakos chyba
odzwierciedlajacym wspomniany mechanizm poréwnaniem, trzeba by przywolaé
obraz dwustronnego materiatu, ktéry po jednej stronie ukazuje si¢ jako jasny, pod

! Por.: J. Kwiatkowski, Dwie poezje Julii Hartwig, [w:] Tenze, Magia poezji. O poetach polskich XX wiekn, Wyd.
Literackie, Krakéw 1995, s. 369-373.

> W ostatnich latach wyodrebnia si¢ jeszcze jedna linia poet