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Marek Walczak

JAGIELLONOWIE A SZTUKA™

Zagadnienie stosunku Jagiellonéw do architektury i sztuk plastycznych mogtoby
wydawac sie §wietnie przebadane, jednak tak z calg pewnoscig nie jest. Symptoma-
tyczne jest stabe zainteresowanie polskich historykéw sztuki badaniami nad wie-
kiem X VI, co jest chyba — pomimo uptywu lat — reakcjg na programowe narzucenie
zainteresowan renesansem w okresie stalinowskim. Chociaz niedawno doczekali-
$my sie pierwszej calo$ciowej monografii kaplicy Zygmuntowskiej', a badania nad
przebudowa Wawelu w 1. potowie XVI w. wkroczyty w zupelnie nowa faze?, to
jednak bolesnie odczuwalny jest brak syntez dziatalnosci fundacyjnej poszczeg6l-
nych wladcéw (wyjatkiem jest monografia sztuki dworu Zygmunta I Starego)?,
a niemal zasada jest pomijanie zagadnien artystycznych w monografiach histo-
rycznych®. Jednym z najwiekszych problemdw jest brak zrozumienia wéréd pol-
skich historykdw, ze dzieto sztuki jest petnoprawnym zrédtem historycznym, a we
wszystkich dyscyplinach humanistycznych odrzucanie przyjmowanego powszech-
nie w nauce $wiatowej paradygmatu interdyscyplinarnosci’. Dotkliwy jest brak

* Charakter konferencji narzucit skrétowe ujecie zagadnienia, wokot ktérego narosta ogromna litera-
tura. Chociaz staralem si¢ zebra¢ w przypisach w miare pelny aparat naukowy, to jednak bylem zmu-
szony wybra¢ literature najnowsza. Tylko w niektdrych, szczegdlnie uzasadnionych przypadkach poda-
je publikacje starsze; z zasady pomijam tez zrodla pisane i wydawnictwa zrodtowe, ograniczajac si¢ do
opracowan naukowych. Za przyjacielskie konsultacje, a takze za uwazng lekture tekstu dziekuje
Krzysztofowi J. Czyzewskiemu i Dariuszowi Nowackiemu (Zamek Krélewski na Wawelu), a takze
dr. Wojciechowi Walanusowi (Instytut Historii Sztuki UJ).

1 Mossakowski 2007; Mossakowski 2012.
2 Fischinger, Fabiafiski 2009; Fischinger, Fabianski 2013; Mossakowski 2012; Torbus 2014.

3 Morka 2006.

*w przekrojowych publikacjach, nawet tak wybitnych i wszechstronnych, jak ksigzka Urszuli Bor-

kowskiej OSB (Borkowska 2011), brak jest obszerniejszych odniesiefi do kultury materialnej. Dla po-
réwnania, w fundamentalnych publikacjach historycznych w Czechach zawarte sa osobne czesci o kultu-
rze artystycznej, napisane przez historykow sztuki; por. przede wszystkim seria: Velké déjiny zemi
Koruny ceské 2003; w tej samej serii, jako osobny tom, wydano: Velké déjiny zemi Koruny eské 2009.

3 Jako wzdér wlasciwego podejscia w tym wzgledzie moze postuzy¢ wydana niedawno w Czechach
publikacja na temat dynastii Luksemburgéw: Lucemburkové 2012.
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monografii os6b zwigzanych z dworem, co utrudnia budowe szerokiej perspektywy
»sztuki dworskiej”, a sprzyja waskiemu postrzeganiu pojedynczych, odseparowa-
nych od siebie fundacji®. NiedoSciglym wzorem pozostaje wcigz majaca sto lat mo-
nografia Jerzego Kieszkowskiego o dziatalnosci fundacyjnej kanclerza Krzysztofa
Szydtowieckiego’, podczas gdy w Czechach wydano niedawno dwutomowa, mo-
numentalng monografie autorstwa Jifiego Kuthana, prezentujaca fundacje arty-
styczne w kregu dworu krélewskiego i szlachty, a takze przedstawicieli KoSciota
i mieszczanstwa na przelomie XV i XVI stulecia w kontekScie poréwnawczym®.
Najbardziej odczuwalny jest brak wystaw. Cho¢ zainteresowanie kulturg czasow
Jagiellonéw juz w 4. ¢wierci XIX w. znalazto wyraz w dwoch duzych ekspozycjach
w Krakowie (1884, 1900)’, to jednak jedyna w XX w. wystawa po§wiecona arty-
stycznemu dziedzictwu tej epoki zostata zrealizowana w 1986 r. na zamku Schalla-
burg, a potem przeniesiona do Zamku Krdlewskiego w Warszawie'?. Prezentowata
ona w spos6b gruntownie przemySlany szeroka panorame kultury epoki Jagiello-
néw, nieograniczong do spraw artystycznych. Niestety, wielki miedzynarodowy
projekt Europa Jagellonica 1386-1572. Sztuka i kultura w Europie Srodkowej za
panowania Jagiellonéw (Kutna Hora—Warszawa—Poczdam 2012/2013) nie spetnit
poktadanych w nim nadziei''. W Polsce szczegblnie odczuwalny jest brak wielkich
przedsigwzie¢ muzealnych, po§wigconych szeroko rozumianej kulturze, takich jak
wystawa Od gotiky k renesanci. Vytvarnd kultura Moravy a Slezska 1400-1550
z 1999 r. (Brno—Ofomuniec-Opawa, Bruksela i Rzym). Owocem tego projektu,
zrealizowanego sitami miedzynarodowymi przy pomocy Unii Europejskiej w ra-
mach programu Culture 2000, jest szeS¢ (sic!) obszernych katalogdéw i tom mate-
riatéw z konferencji'2. Wzorem dla instytucji muzealnych w Polsce moze by¢ takze
praska wystawa z 2007 r., poswiecona dziatalnosci wielkiego promotora humani-
zmu w stuzbie Jagiellonéw — Bohuslava Hasistejnskiego z Lobkovic®.

Podjete tu zagadnienie jest trudne ze wzgledu na zréznicowanie problematyki,
bowiem nalezaloby oméwié sprawy artystyczne na dworach w Krakowie, Wilnie,
Pradze i Budzie, co nastrecza trudnosci wynikajace z zasadniczo odmiennych
realiéw historycznych, a przede wszystkim réznego statusu (a co za tym idzie, zupetnie

® Modelowe ujecie zagadnien sztuki dworskiej, o znaczeniu przetlomowym w badaniach historyczno-
-artystycznych, stanowi praca Roberta Suckale: Suckale 1993.

7 Kieszkowski 1912.
8 Kuthan 2010; Kuthan 2013.

? Nieczuja-Ziemiecki 1884; Katalog wystawy zabytkéw epoki jagielloriskiej 1900; Ksigga pamigtkowa
1901.

10 polen der Jagiellonen 19865 Polska Jagiellonéw 1987.

Hpor, Czyzewski, Walanus, Walczak 2014, s. 539-554; omdwienie tla organizacyjnego tej wystawy,
zob. Mrozowski 2013, s. 197-204.

12 Part gothique tardif en Bohéme 1998/1999, s. 1; Od gotiky k renesanci 1999a; Od gotiky k renesan-
ci 1999b; Od gotiky k renesanci 1999¢; Od gotiky k renesanci 2002; Podzim stfedovéku 2001; Last
Flowers of the Middle Ages 2000.

13 Bisnik a krdl 2007.
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innych mozliwosci podejmowania fundacji) poszczegdlnych przedstawicieli dyna-
stii. Trzeba tez braé pod uwage stan zachowania zabytkéw i zaawansowanie badan.
W przypadku niektorych wltadcow (np. Wiadystawa III Warneniczyka i Kazimierza
Jagiellonczyka) nie wiemy prawie nic o ich inicjatywach artystycznych'*. Na uwa-
ge zastugiwalby dwor Fryderyka Jagielloficzyka, w tym jego dziatania wynikajace
z obowiazkéw arcybiskupa metropolity gniezniefiskiego i biskupa krakowskiego,
a takze z koniecznos$ci budowania splendoru kardynalskiej purpury'®. Pilnym po-
stulatem badawczym sa badania nad rolg sztuki na dworach Jagiellonek, a takze
zon kolejnych wladcow z tej dynastii, podjete jakis czas temu — jednak bez zadowa-
lajgcych rezultatdw — przez Andree Langer'®. O wielkim potencjale, jaki zawiera
sie w takiej perspektywie badawczej, Swiadczy ksigzka Agnieszki Ggsior o funda-
cjach margrabiego Fryderyka Starszego von Brandenburg-Ansbach i Zofii Jagiel-
lonki'”. Nawigzujgc do wspodlczesnych tendencji metodologicznych, nalezatoby
rozszerzyC kwestionariusz badawczy i nie tylko opisywaé zjawiska z punktu widze-
nia preferengji estetycznych wtadcéw, propagandowej roli fundacji czy ich progra-
moéw ikonograficznych, ale tez dazy¢ do zbudowania koherentnego obrazu zjawisk
artystycznych, przedstawienia wplywu fundacji dworskich i ich funkcjonowania
w $wiadomosci spotecznej, a takze okreslié role stylu jako oficjalnego jezyka wypo-
wiedzi i no$nika znaczen (,,styl dworski”)®.

Podjete tu zagadnienie powinno by¢ analizowane w odniesieniu do réznych p6l
dziatalnosci wltadcéw i funkcjonowania ich dworéw?. O zasadniczej roli rezydencji
w reprezentacji wladzy Swiadczy juz blok gotyckiego zamku, czyli tzw. Wieza Dun-
ska (ok. 1386-1399), gbrujaca nad Krakowem, ktéra odegrala przelomowg role
w propagowaniu mody na eleganckie kamienne elewacje, ozdobione laskowania-
mi, z prostokatnymi oknami o genezie francuskiej*’. Zapoczatkowane w tej bu-
dowli rozwigzania zmienily w zasadniczym stopniu ceglany — od potowy XIII w.
— pejzaz architektoniczny Krakowa i wyznaczyly granice p6znego gotyku?!. Podob-
ng forme (kojarzacy sie zapewne z krélewskoscig par excellance) nadano grobo-
wym kaplicom Swigtej Trojcy (lata 30.) i Swictego Krzyza (lata 60. XV w.) przy

14 Borkowska 2011, s. 493-500.

13 v najnowszej monografii Natalii Nowakowskiej (Nowakowska 2011, s. 113-138) zagadnienia fun-
dacji artystycznych zostaly poruszone pobieznie, wylacznie jako element propagandy wizualnej.

16 por. m.in.: Langer 2000, s. 133-150; Langer 2001, s. 121-140.
7 Gasior 2012.

80 pojeciu Hofstil najpetniej: Suckale 1993, passim; por. tez m.in.: Holladay 2004, s. 303-314; Fajt
2006, s. 40-75.

9 Przyktadem opracowa na temat kulturotwérezej roli dworéw w Europie Srodkowej sa nowe mo-
nografie czeskie: Dvotackovd-Mald 2011; Dvofackova-Mald, Zelenka 2012.

20 Stepiet 2000/2001, s. 154-161; Ratajczak 2011, s. 214; Kajzer, Olszacki 2012, s. 192-194; Lasek
2013, s. 159-161.

21 Czyzewski, Walczak 2004, s. 325-339; Czyzewski, Walczak 2006, s. 169-183; ostatnio, w szerokim
kontekscie poréwnawczym: Juckes 2011, zwl. s. 204-208.
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fasadzie katedry na Wawelu, ktérych bogactwo i splendor mialy — wedtug Adama
S. Labudy - kreowaé w oczach odbiorcéw obraz dynastii spajanej cigglo$cig wladzy?2.
W podobng stylistyke mogt wpisywaé si¢ zamek Wiadystawa Jagielty w Szydiowie,
ktory ostatnio jest hipotetycznie rekonstruowany jako wieloskrzydlowy patac kaszte-
lowy, pozbawiony elementéw obronnych, w typie chdteau de plaisance*>. Mialby on
mieé (nigdy niezrealizowang) rozbudowang strefe mieszkalng i reprezentacyjng oraz
wyrafinowang oprawe architektoniczng, co modelowo wpisuje si¢ w rytm przemian
naznaczonych fundacjami Wactawa IV w Czechach i Zygmunta Luksemburczyka na
Wegrzech?. Za Kazimierza Jagielloficzyka (przed 1462) na zamek krakowski wpro-
wadzono imponujgce baszty o zaokraglonych naroznikach, dostosowane do ostrzatu
artyleryjskiego®. Wielkie znaczenie miala wreszcie budowa przez Fryderyka nowego
skrzydta zamku biskupow krakowskich w Bodzentynie (ok. 1500), gdzie wprowadzo-
no regularne rozplanowanie elewagji i spietrzenie trzech kondygnacji z piano nobile
W najwyzszej, co prawie natychmiast zostalo powt6rzone w budowanym od 1504 r.
pafacu kréla Aleksandra na Wawelu?®. Widoczne w Bodzentynie przejrzysto$é i spoj-
no$¢ planu, wprowadzenie wewnetrznego pionu komunikacyjnego o cechach repre-
zentacyjnych oraz zosiowanie otwordw okiennych i zrytmizowanie elewacji staly si¢
zapowiedzig rozwigzan renesansowych, zastosowanych w wielkiej fabryce Wawelu?”.
Typ budowli wiezowej wywodzacy sie ze zlotego wieku kultury rycerskiej, ktory
u schytku $redniowiecza miat z calg pewnoscig konotacje archaizujace, byt wcigz po-
pularny, o czym $wiadcza rezydencja Zygmunta I w Piotrkowie i skrzydto Ludwika
zamku na Hradczanach w Pradze?.

Oprawie artystycznej ceremoniatu dworskiego stuzyly przede wszystkim re-
galia, ktére w przypadku Czech i Wegier mialy charakter historyczny. Natomiast
w Polsce powstaly az trzy nowe korony, ufundowane na koronacje Jadwigi, Wta-
dystawa Jagielty i Anny Cylejskiej; z czasem dotaczyta do nich prywatna korona
Zygmunta Augusta®. Po przywiezieniu insygniéw Wtadystawa Lokietka z Wegier
(1412) korona Jagielty zaczela by¢ uzywana przy ceremoniach homagialnych?.
O wygladzie insygniéw pojecie moga daé regalia grobowe, wérod ktérych uroda
pdznogotyckich jeszcze kwiatonéw wyrdzniajg sie korona i berto z grobu Zygmunta

22 Labuda 2004, s. 69-83.

= Olszacki, Olejnik, Serafin 2012, s. 31-39. Tezy zaprezentowane w tym artykule wymagaja weryfi-
kacji metodami archeologicznymi.

24 Ibidem.

25 Pianowski 1991, s. 83-86.

26 Zwrécil na to uwage Michal Sobala: Sobala 2013, s. 188-190.

27 Ibidem; o rezydencjach Jagiellonéw w XVI w. zob. artykul Tomasza Torbusa w niniejszym tomie.

28 Ratajczak 2011, s. 35-80; Kalina 2009, s. 79-90, 106-129; Kajzer, Olszacki 2012, zwl. s. 2035;
Lasek 2013, zwl. s. 189-190.

29 Lileyko 1987, s. 79-88.
30 Ibidem, s. 83.
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Augusta’!. Wspanialo$¢ stroju koronacyjnego poswiadczaja m.in. nagrobek Kazi-
mierza Jagiellonczyka (1492) i portret Anny Jagiellonki w katedrze krakowskiej
(po 1576)3%. O przywiazaniu do kultury rycerskiej $wiadcza paradne strzemiona
i ostrogi Kazimierza Jagiellonczyka, wykonane zapewne w Pradze (ok. 1455) z in-
skrypcja: POMNY NA MYE MA MYLA WYERNA PANY (Wieden, Kunsthistori-
sches Museum, Hofjagd- und Riistkammer)*, zbroja chlopieca wraz z siodlem
Zygmunta Augusta, wykonana w Innsbrucku (ok. 1533) przez Joerga Seusenhofera
(Budapeszt, Magyar Nemzeti Mtizeum)*, a przede wszystkim zbroja paradna tego
wladcy, arcydzieto Kunza Lochnera z Norymbergi z lat 50. XVI w. (Sztokholm,
Livrustkammaren)3’,

Tak jak na innych dworach Europy, niezmiernie wazng role w reprezentacji
wladzy odgrywat stréj*®, na ktéry sktadaty sie m.in. najwyzszej klasy klejnoty®”, co
tylko w niewielkim stopniu poswiadczaja zachowane artefakty. Z trzech tzw. hals-
banntéw (zawieszefl) z monogramami A, C i S, zamdéwionych przez Zygmunta I
w 1546 r. w norymberskiej pracowni Nicolausa Nonartha dla c6rek Anny, Katarzy-
ny i Zofii, zachowat sie tylko taficuch z literg C (Uppsala, skarbiec katedry)®®. Naj-
wyzszej klasy artystycznej norymberska skrzyneczka do przechowywania precjozéw,
dar Zygmunta I dla cérki Jadwigi z 1533 r. (Petersburg, Ermitaz), nalezy do najsta-
biej przebadanych zabytkow z epoki jagiellofiskiej*.

Niektére klejnoty znane s3 tylko z przekazéw ikonograficznych, np. péznogo-
tycki krzyzyk ofiarowany w 1478 r. przez biskupa krakowskiego Jana Rzeszowskie-
go krolowej Elzbiecie** czy wczesnomanierystyczne zawieszenie, ktore w 1553 r.
z okazji §lubu otrzymata Katarzyna Habsburzanka*'. Zaskakujace rezultaty moga
przynie$¢ badania zmierzajace do rozpoznania wizerunké6w niezachowanych

31 Ibidem, s. 89, il. 74; Wawel 2000, s. 190191, kat. I/163 (opr. D. Gabrys).
32 Wawel 2000, s. 100-101, kat. 1/59 (opr. J.T. Petrus).

33 Ibidem, s. 132-133, kat. 1/127 (opr. M. Pfaffenbiichler, J.T. Petrus); ostatnio zinterpretowane
w kuriozalny sposéb jako wtasnos¢ Elzbiety Rakuszanki; Europa Jagellonica 2012, s. 34, kat. 1.6 (ze
stusznym votum separatum wyrazonym przez polskich organizatoréw wystawy).

3% Wawel 2000, s. 153154, kat. 1/128 (opr. T.S. Kovacs, J.T. Petrus).

33 Orzel i Trzy Korony 2002, s. 110-111, kat. I 20 (opr. A.M. Dahlberg).
36 Turska 1987; Molenda 2009; Molenda 2010, s. 159-163.

37 Letkiewicz 2006; Nowacki, Piwocka 2011.

38 Orzel i Trzy Koromy 2002, s. 118-119, kat. I 31 (opr. M. Piwocka); Wozniak 2002a, s. 130-131;
Wozniak 2002b, s. 169, il. 7; Nowacki, Piwocka 2011, s. 62-66.

39 Symptomatyczna w tym wzgledzie jest bledna opinia wyrazona przez najwazniejszego monografiste
norymberskiego ztotnictwa renesansowego, ze pokrywajace skrzyneczke klejnoty zostaly rozmieszczo-
ne wtornie: Kohlhausen 1968, s. 458-462, kat. 459.

40 Nowacki, Piwocka 2001, s. 125-132; Nowacki, Piwocka 2011, s. 60-62.

41 Klejnot ten zostal pdzniej ofiarowany przez Katarzyne jej siostrze Annie, zonie Albrechta V Wittels-
bacha, i uwieczniony na miniaturze (gwasz) autorstwa Hansa Mielicha, w ilustrowanym katalogu bizu-
terii Anny; Monachium, Bayerische Staatsbibliothek; por. Nowacki, Piwocka 2011, s. 69-71.
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1. Jacob Bauer, Peter Flotner (?), skrzyneczka na klejnoty — dar Zygmunta I Starego dla Jadwigi
Jagiellonki, Norymberga 1533; Sankt Petersburg, Pafistwowe Muzeum Ermitazu

dziet sztuki; np. na portrecie kardynata Bernarda Maciejowskiego (pocz. XVII w.)
w krakowskim klasztorze Franciszkan6w*? zostala przedstawiona z niemalze in-
wentaryzatorska dokladnoscig wysadzana perfami i ozdobiona figuralnymi moni-
liami mitra kardynata Fryderyka, ofiarowana katedrze krakowskiej i okreslana w jej
inwentarzach jako najwspanialsza®.

Zwtaszcza dwér w Krakowie stynal ze wspanialej oprawy, co poSwiadczaja
najwyzszej rangi dzieta sztuki na czele z zespotem antwerpskich arraséw (pier-
wotnie co najmniej 157)* czy klejnotami, ktére wchodzily w sktad znanej po-
wszechnie kolekcji Zygmunta Augusta.

42 Czyzewski, Walczak 2008, s. 51-72.
43 Czyzewski 1997, s. 121-130.
44 Janicki 2010b, t. 1, s. 139-152; Hennel-Bernasikowa 2011, s. 20-39; zwl. Piwocka 2015.
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2. Mitra pretiosa kardynata Fryderyka Jagielloficzyka przedstawiona na
portrecie kardynata Bernarda Maciejowskiego, poczatek XVII w.; Krakow,
klasztor Franciszkanow

Przy niektorych z nich pracowal Gian Giacomo Caraglio (czynny na dworze
w Krakowie od 1538 r.)». Ten wybitnej klasy rytownik urodzony w Weronie
w Polsce rozwinal si¢ przede wszystkim jako specjalista od gliptyki (chociaz praco-
wal tez w innych dziedzinach rzemiosta, m.in. jako platnerz), a za swa tworczosé
zostal w roku 1552 wyrdzniony tytulem kawalera ztotej ostrogi. Portret namalo-
wany przez Parisa Bordonego (Krakéw, Zamek Krélewski na Wawelu), wykona-
ny zapewne w zwigzku z tym wydarzeniem, ukazuje Caraglia jako artyste na-
dwornego Zygmunta Augusta*.

45 Wojciechowski 2000, s. 5-63.
46 Ibidem, s. 33-35, il. 18.
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3. Arras z monogramem krola i grajacymi satyrami, wedtug kartonu artysty
z kregu Cornelisa Florisa i Cornelisa Bosa, warsztat Jana van Tieghem,
Bruksela, ok. 1560; Krakow, Zamek Krélewski na Wawelu

Morawski humanista Jan Dubravius, ktory od 1510 r. pozostawal w stuzbie
biskupa otomunieckiego Stanistawa Turzona, w dziele Theriobulia (1520) wspomi-
nat §lub Zygmunta I i Bony Sforzy, stawigc nie tylko wspanialy zamek w Krakowie,
ale tez kredens z zastawg stofowa*’.

W Krakowie, Wilnie i Pradze rezydencje byly potaczone funkcjonalnie i ideowo
z katedrami, co ulatwialo wltadcom uczestniczenie w liturgii pontyfikalnej i wyma-
galo umieszczenia w prezbiterium empory krélewskiej, zachowanej in situ na Hrad-
czanach — architekt Hans Spiess albo Benedykt Ried (po 1490)*® — a na Wawelu

47 Hlobil 1999, s. 68-69.
48 Kalina 2009, s. 112-113; Kuthan 2010, s. 106-110.
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4. Paris Bordone, portret Gian Giacoma Caraglia jako artysty nadwornego
Zygmunta Augusta, 1553; Krakow, Zamek Krolewski na Wawelu

poswiadczonej zrodlowo od XVI w.¥. W Krakowie specyficzng funkcje petnita
kaplica Mariacka, polaczona krytym gankiem z palacem krélewskim, uzywana
przynajmniej od czaséw Bony Sforzy jako prywatne oratorium krélowej*®. Funk-
cje ceremonialne petnily tez pobliskie koScioty, np. w kolegiacie §w. Michata na
Wawelu sktadano zwloki kréolewskie w oczekiwaniu na pogrzeb®!. Nekropolie
wladcéw pomieszczone byty w katedrach w Krakowie i Wilnie, natomiast krélow
wegierskich zgodnie z tradycja grzebano w katedrze w Bialogrodzie Stotecznym

49 Czyzewski, Walczak 2000a, s. 110.
50 Ihidem.
S Ibidem, s. 106.
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(Székesfehérvar). Przetrwaly jedynie nagrobki w katedrze na Wawelu, poczawszy od
Jagielty. Spoczat on vis a vis chrzcielnicy, przy ktérej zostat ochrzczony, w sasiedztwie
kaplic $w. $w. Piotra i Mikolaja, gdzie przechowywane byly i pokazywane wiernym
relikwie reki i glowy $w. Stanistawa, tuz przed przegroda chérowa, w poblizu krucy-
fiksu triumfalnego zawieszonego posrodku $wiagtyni*2. Gréb krola przytykat do otta-
rza $w. Krzysztofa, ktory byl polecony opiece kolegium psatterzystéw; towarzyszyto
mu tez epitafium oraz obraz przedstawiajacy wladce z Jadwigg Andegaweriska i naj-
wazniejsze czyny tej pary: chrzest Litwy, odnowienie Akademii Krakowskiej, zwycie-
stwo nad Krzyzakami pod Grunwaldem i ufundowanie kolegium psalterzystow
w katedrze’®. Role przetomowa odegrata kaplica grobowa Zofii Holszafiskiej*, po-
$wiecona Swietej Tréjcy, na ktdrej wzorowali sie Kazimierz Jagiellonczyk i Elzb1eta
Rakuszanka, fundujac swoja kaplice grobowa pw. Swietego Krzyza. Kaplica Swieto-
krzyska miata wyjatkowo bogate wyposazenie, a w jej najstarszym inwentarzu (1563)
odnotowano ponad 20 relikwiarzy (w znacznej czeSci figuralnych), 5 kielichéw,
32 ornaty, 33 antepedia, a takze 27 rdznego rodzaju malowanych tablic®.

Tradycja budowy krélewskich kaplic grobowych znalazta kontynuacje w fun-
dacji Zygmunta Starego (1517-1533), w ktérej zastosowano odosobniony
w skali Europy schemat budowli prostopadiosciennej, nakrytej lekko zaostrzong
kopulg na tamburze, a wewnatrz dyspozycje Scian o schemacie trojprzelotowego
tuku triumfalnego’®. Stat sie on wkrotce jednym z najbardziej atrakeyjnych roz-
wigzan, ktérego liczne powtérzenia i trawestacje buduja lokalne oblicze sztuki
Rzeczypospolitej’”. Znaczenie réwne architekturze i jej dekoracji rzezbiarskiej
mialo wyposazenie zachowane w znacznej czeSci do dzis. Skiadat sie na nie m.in.
zespdl norymberskich prac w srebrze, w tym unikatowa nastawa oltarzowa
(1531-1538)% i swieczniki (1536)%, a takze ztoty relikwiarz Sw. Zygmunta (1533)°,
wszystkie autorstwa Melchiora Baiera wedtug modeli Petera Fl6tnera®!.

52 Czyzewski 2007, s. 171; Chrubasik 2009, s. 85-88; Plonka-Batus, Chrubasik 2013, s. 155; Walczak
2014a,s. 153-155.

53 Piech 2001, s. 355-393; Walczak 2002, s. 146, il. 10; Czyzewski 2007, s. 170-171.
3% Labuda 2004; Czwojdrak 2012, s. 84-87.
35 Bochnak TKW, s. 122-131, zwl. s. 131; Walczak 2014b.

36 Por. przyp. 1; takze: Lozifiski 1973, s. 151. O precedensowej konstrukgji koputy kaplicy zob. Har-
well 2002, s. 365-374; Ptuska, Marczak, Sarzyfiski 2005, s. 163-171.

37 Yozifiski 1973; Czyzewski, Walczak 2012, s. 31-70.

38 Bochnak 1961, s. 179-208; Wozniak 2002a, s. 119, il. 1; Wozniak 2002b, s. 164, il. 1; Mossakow-
ski 2012, s. 265-269, il. 349-350.

39 Bochnak 1961, s. 168-172; Wozniak 2002a, s. 123, il. 2; Wozniak 2002b, s. 164, il. 2, 3; Wawel
2000, s. 132-133,1/91 (opr. M. Adamska).

0 Bochnak 1961, s. 173-178; Wozniak 2002a, s. 123, il. 3; Wozniak 2002b, s. 167, il. 4; Wawel 2000,
s. 133-135, kat. 1/93 (opr. M. Adamska).

61 por. Dienst 2002; gruntowne omdwienie dziet zaméwionych z Krakowa zawiera katalog wystawy
Peter Flotner. Renaissance in Niirnberg (Peter Flotner 2014).
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5. Melchior Baier (proj. Peter Flotner), mal. Georg Pencz, srebrny oltarz
w kaplicy Zygmuntowskiej, Norymberga 1531-1538; Krakdéw, katedra
$w. Stanistawa i $w. Waclawa

O wysokiej klasie fundacji zwigzanych z kaplicg §wiadczy tez ttok pieczeci kole-
gium rorantystow®?. Wielkie znaczenie mialo ujawnienie z okazji wystawy jubileuszo-
wej w roku 2000 na Zamku Krélewskim na Wawelu duzego zespolu paramentow
z kaplicy Zygmuntowskiej, uszytych z najwyzszej klasy wloskich tkanin®. We wne-
trzu mauzoleum w wielu miejscach wyeksponowano krélewskie cyfry, co miato ante-
cedencje w czasach Kazimierza Jagielloficzyka (wspomniane wyzej ostrogi), a stato
sie typowe dla fundacji Wtadystawa i Ludwika Jagielloficzykéw, a pdzniej Zygmunta

62 Wawel 2000, s. 135-136, kat. 1/95 (opr. Z. Piech).
63 Ibidem, s. 137-151, kat. 1 /97-125 (wszystkie hasta opr. K.]J. Czyzewski); por. tez: Krupa 2013.
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6. Melchior Baier (proj. Peter Flotner), relikwiarz §w. Zygmunta z kaplicy
Zygmuntowskiej, Norymberga, 1533; Krakow, katedra $w. Stanistawa i §w. Wactawa

Augusta®. Pod panowaniem Jagiellonéw w Polsce ustalit sie dualistyczny model upa-
migtniania krolowych i wladcow. Te pierwsze otrzymywaly niefiguralne nagrobki ply-
towe lub proste tumby bez dekoracji rzezbiarskiej*. Nagrobek Elzbiety Rakuszanki
byl nakrywany cennymi tkaninami, a stal na nim obraz przedstawiajacy krélewska

64 Piech 2003, s. 35.

63 Najpelniejsze omowienie wszystkich probleméw sztuki sepulkralnej w omawianym okresie daje
fundamentalna monografia Przemystawa Mrozowskiego: Mrozowski 1994.
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pare i jej przedwczesnie zmarlego syna Kazimierza®. W przypadku kréléw powtarza-
no sformutowany przy pochéwku Lokietka wz6r pomnika tumbowego nakrytego
baldachimem, ale w nagrobku Jagielly (przed 1432)%” zostal on wzbogacony o motyw
placzkéw z atrybutami godnosci i herbami ziem krélestwa®®. Wiadca in pleno appara-
tu regali jawi sie na nim jako gwarant jednosci i tacznosci ziem tworzacych krole-
stwo®’. Pomnik Jagielty poswiadcza wielk role mody w dworskiej reprezentacji, bo-
wiem wladca ubrany jest w potdtuga, przepasang na biodrach jopule i plaszcz zapiety
na guzy, a stojacy kolnierz wywiniety na zewnatrz jest typowy dla stroju houppelan-
de™. Swiadczy to o przetwarzaniu w Krakowie wzoréw mody francuskiej (por. m.in.
portret Ludwika Orleaniskiego, niegdy$ w kosciele Celestynéw w Paryzu)”'.

Nagrobek Kazimierza Jagielloiczyka dtuta Wita Stwosza (1492) odznacza sie
wieloma unikatowymi rozwigzaniami §wiadczacymi o erudycji miejscowych srodo-
wisk intelektualnych, z ktérych wywodzil sie autor jego programu ikonograficznego
(by¢ moze Kallimach)”. Schemat kompozycyjny zaczerpniety z nagrobka cesarza
Fryderyka III w katedrze $w. Szczepana w Wiedniu (wladca w stroju koronacyjnym
w otoczeniu lwéw w funkgji trzymaczy i herbow panstwowych) zostat zmodyfikowa-
ny przez wprowadzenie przejmujacego motywu agonii i przedstawienie rodzacej ko-
biety na zaponie kapy (Smier¢ jako narodziny do zycia wiecznego)>.

Nagrobek Jana Olbrachta (1502-1505), wstawiony do istniejacej od XIV w. ka-
plicy Swietych Janéw, nasladuje plyte wierzchnia nagrobka Kazimierza, ale zostat
wtloczony w wielkg arkadg, w ktorej jej autor — Franciszek z Florencji — wprowa-
dzit do sztuki polskiej schemat tuku triumfalnego i szeroki repertuar rozwigzan
stuzacych gloryfikacji all antica (m.in. panoplia i odwotania do rzymskich trium-
féw)74. Podobne motywy, obok inskrypcji na fryzie, stawigcej ,,kréla opromienionego
pruskim zwyciestwem”, znalazly sie na baldachimie dodanym przez Zygmunta I do
nagrobka Jagielly (projektant Bartolomeo Berecci, 1519-1524)7.

Poboznosé wtadcow manifestowata si¢ w roznego rodzaju formach opieki nad Ko-
Sciolem (czesto wynikajacych z obowigzkéw patronackich)’, a przede wszystkim
w fundacjach dla tradycyjnych miejsc kultu, ustanowionych jeszcze przez przedstawicieli

6 Wawel 2000, s. 161-162, kat. I/138 (opr. K.J. Czyzewski, M. Walczak); Czyzewski, Walczak 2000b,
s. 292, przyp. 26; Walczak 2013a, s. 541.

7 Wiodarek 2012, s. 473-481.

68 Kuczyniski 1993, s. 28-30; Piech 2003, s. 200.

69 Kuczyfiski 1993, zwt. s. 30.

70 Turska 1987, s. 75-77.

71 Girault 2006, s. 166-168, il. 11, 12.

72 Kowalczyk 1983, s. 3-24.

73 Skubiszewski 1957, s. 39; Skubiszewska 1978, s. 130-146; Skubiszewska 1973, s. 43-51.
74 Biatostocki 1976, s. 10-11, il. 16; Kowalczyk 1976, s. 295; Fischinger 1986, s. 139-141.
73 Janicki 2002/2003, zwl. s. 59-60; Janicki 2010a, s. 130-132; Czyzewski 2010a, s. 62.

76 Por. m.in.: Bock 2011, s. 81-94.
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7. Nagrobek Wtadystawa II Jagielly, kréla Polski i wielkiego ksiecia litewskiego, przed 1432;
Krakow, katedra $w. Stanistawa i §w. Wactawa

poprzednich dynastii, oraz w prébach budowania nowych. Nie powidéd! sie pomyst
osadzenia w Krakowie sprowadzonych z Pragi benedyktynéw stowianskich, dla kt6-
rych Jagielto i Jadwiga wzniesli nieistniejacy juz kosciot Swictego Krzyza””. Natomiast
do dzi§ przetrwaly wielkie koScioly karmelitow w Krakowie i Poznaniu (w tym dru-
gim zachowala si¢ konsola z herbem Andegawen6w)’®. Wazna role w ceremoniale

77 Trajdos 1988, s. 73-89.

78 O kosciele krakowskim prawie nic nie wiadomo, o poznafiskim zob.: Kowalski 2010, s. 135-136,
il. 95; Pajor 2013; Ratajczak 2014.
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BN

8. Wit Stwosz, nagrobek Kazimierza IV Jagielloficzyka, kréla Polski
i wielkiego ksiecia litewskiego, Krakow, ok. 1492; Krakdéw, katedra
$w. Stanistawa i Sw. Waclawa

odgrywato opactwo na Swietym Krzyzu czy ko$ciot Na Skatce w Krakowie, do ktorych
wladcy pielgrzymowali z réznych okazji”®. Wyrazem troski o klasztor Paulinéw na Ja-
snej Gorze byta m.in. przypisywana Jagielle renowacja cudownego obrazu po profana-
¢ji w 1430 r. i ufundowanie srebrnych blach do jego dekoracji*’.

79 Kutrzeba 1918, s. 13; Jagosz 1979, s. 603-614; Jagosz 1997, s. 74-90.

80 Zmudzifiski 2007, s. 217-226; Kurpik 2008, s. 122-139, 190-191; por. tez: Maniura 2004 (ko-
niecznie razem z recenzja: Jurkowlaniec 2006, s. 430-440).
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9. Nagrobek kardynata Fryderyka Jagielloficzyka, §ciana przednia, warsztat Vischeréw, Norymberga
ok. 1510; Krakéw, katedra §w. Stanistawa i $w. Wactawa

Ranga $w. Stanistawa jako patrona monarchii i dynastii znalazta odzwierciedlenie
w jego licznych przestawieniach. Szczegblng inicjatywa byla emisja przez Aleksandra
(ok. 1503) ztotych dukatéw z wyobrazeniem meczennika z Piotrowinem u stép (znane
tylko z opiséw), wzorowanych zapewne na wegierskich florenach z wizerunkiem
$w. Wiadystawa®!. Dla fundagji Elzbiety Rakuszanki i Zygmunta I charakterystyczna
byta ,,pewna monotonia wyboru wizerunkéw $wietych”, przy czym z naciskiem pod-
kreslano wigz Jagiellonéw z biskupem®2. W mszale krakowskim z drukarni Georga
Stuchsa w Norymberdze (przed 1500) znalazl sie¢ kolorowany drzeworyt ukazujacy
Fryderyka przed $w. Stanistawem, a na brazowej plycie nagrobnej kardynata z fundagji
Zygmunta Starego (1510) zmarly jest polecany przez patrona opiece Matki Boskiej®.

Obie stolice biskupie Fryderyka poszczycic sie mogly wyjatkowa w skali Europy
liczbg wydrukowanych ksiag liturgicznych, a z Krakowem w tym wzgledzie mogt
konkurowaé tylko Wiirzburg®*. W drukach tych pojawity sie ryciny ukazujace czte-
rech patronéw krolestwa (rzadziej tylko $w. Sw. Stanistawa i Floriana)®. W ksiegach
liturgicznych archidiecezji praskiej w tym samym czasie znalazly si¢ przestawienia

81 Gumowski 1912, s. 98-101; Kiersnowski 1976, s. 251-258; Kiersnowski 1988, s. 379-380; Bor-
kowska 1999c¢, s. 240.

82 Borkowska 1999¢, s. 208.

83 Nowakowska 2011, s. 124-136, 121-122.
84 Ibidem, s. 87-94.

85 Goetel-Kopffowa 1964, s. 146, il. 16.
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10. Marcin, zwany Marcinkiem Mlodszym, relikwiarz puszkowy na glowe §w. Stanistawa z fundacji
Elzbiety Rakuszanki, Krakow 1504, Skarbiec Katedralny na Wawelu

swietych patronéw Czech®s. Znaczenie symbolu ma miniatura w Zywotach arcybi-
skupow gnieznieriskich (1530-1535, Warszawa, BN, rkps BOZ 5), ukazujaca
$w. Stanistawa jako patrona krélestwa, otaczajacego ptaszczem Zygmunta Starego
i najwazniejsze osoby w panstwie®.

Specjalng range mial gréb-ottarz $w. Stanistawa na skrzyzowaniu naw katedry
na Wawelu; w 1512 r. Zygmunt I kazal umiesci¢ wyzlocone obrazy z litego srebra
(wazace ponad 60 kg) jako ex voto za zwyciestwo w wojnie wotoskiej. Niewyklu-
czone, ze tzw. poliptyk z Plawna (Muzeum Narodowe w Warszawie) jest drewnia-
nym modelem tego oltarza, zamdéwionego u Alberta Glimma w Norymberdze®®.
Do rozwijania kultu §w. Stanistawa przyczynily sie szczegdlnie krélowe, co mogto
mie¢ zwigzek z dokonang niegdy$ przez Elzbiete Lokietkéwne fundacja srebrnej
trumny biskupa i meczennika w katedrze na Wawelu®. Z inicjatywami Zofii Hol-
szafiskiej i Elzbiety Rakuskiej wigze si¢ wprowadzenie i rozpowszechnienie w zltot-
nictwie polskim relikwiarzy w formie wielobocznych puszek®.

86 Por np. Obrazova, Vk 1994, s. 175.

87 Miodoriska 1983, s. 26-27, 96-97, il. 24; Polen der Jagiellonen 1986, s. 252-254, kat. 71; Orzel
Bialy 1995, s. 234, kat. I 15, il. 50; Piech 2002, s. 4142, il. 7.

88 Czyzewski 2008, s. 246-247; Czyzewski 2010a, s. 61.
89 Czyzewski 2003, s. 14-29.
90 Sikorska 2009, zwl. kat. 20.
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Zygmunt I przeznaczyt 100 florenéw na budowe kaplicy $w. Jacka w kosciele
Dominikanéw w Krakowie (1543, arch. konwers Jan Schleicher z Wroctawia i brat
Protazy) i uzyskat zgode papieza (2 I 1527) na malowanie wizerunkéw dominika-
nina’’. Byl on tez pierwszym polskim wladca, ktéry obok kultu patronéw kréle-
stwa propagowal systematycznie kult swojego osobistego patrona®?. Sw. Zygmunt
zajal wazne miejsce w wyposazeniu kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, gdzie
pojawit si¢ w jednej z nisz i we wspomnianym juz relikwiarzu wykonanym w No-
rymberdze. Ukazano go tez, w gronie innych patronéw, wokét Orfa Bialego na
bogato haftowanej kapie ofiarowanej przez krola katedrze krakowskiej (niezacho-
wana)”3, przygotowanej prawdopodobnie na koronacje nastepcy tronu.

Przedstawienie krdla Burgundéw pojawilo sie wreszcie na noszacym jego imie
najwiekszym w Polsce dzwonie zawieszonym na dzwonnicy przy katedrze kra-
kowskiej (Hans Beham z Norymbergi, 1520)°*. Na tym tle zaskakuje niewielki
zasieg propagandy kultu krélewicza Kazimierza®. Zadbano o nig wkrétce po jego
$mierci, wznoszac oddzielng kaplice przy katedrze wileniskiej, jednak jedynym
zachowanym §$wiadectwem tych staran jest drzeworyt w najstarszym zywocie
spisanym przez Zachariasza Ferreriego (1521); na drzeworycie tym krélewicz
zostal przedstawiony jako patron catego krolestwa’®. Przyktadem paralelizmu
sztuki na Wegrzech i w Polsce sg wizerunki $w. Jana Jalmuznika, ktérego kult roz-
wingl sie po tym, jak sultan Bajazyt I ofiarowal relikwie patriarchy Aleksandrii
Wiadystawowi Jagielloficzykowi®”. W Polsce propagowal go m.in. Mikotaj Lanc-
koroniski, ktéry z rozkazu Jana Olbrachta postowal do Stambutu (1501), a po
drodze odwiedzil Bude®s.

Role kluczowa w sztuce dworskiej graly sprawy wojenne. Tuz po zwyciestwie
pod Grunwaldem Jagielto rozpoczal akcje rozsylania trofeéw, ktére jako ,znaki
pamieci” mialy przyczynié sie do utrwalenia przewag militarnych kréla w $wiado-
mosci potomnych?”. Cho¢ nie doszla do skutku zaplanowana fundacja kaplicy
i klasztoru Zakonu Najswietszego Zbawiciela na pobojowisku grunwaldzkim!%, to
krol ufundowat jako wotum kosciét z klasztorem Brygidek w Lublinie!®!. Akt ten

91 Obertyfiski 1961, s. 88, 89, przyp. 28, s. 91-94; Zajchowska DKS], s. 239-245.
92 Rokosz 2006, s. 236-239.
93

Bochnak 1961, s. 149-151.

94 Ibidem, s. 148-149, il. 7; Rokosz 2006, zwl. s. 235.

95 Rozek 1984, s. 113-137; Maslauskaité-Mazyliené 2013.
9% Rozek 1988, s. 531, il. 1.

97 Végh 1988, s. 115-119.

98 Réiycka-Bryzek 1999/2000, s. 89.

99 Walczak 2010, s. 272-278; Walczak 2013b, s. 173-185.
100 Kwiatkowski 1991, s. 57-63; Wojciechowski 1997, s. 318.
101 Wojciechowski 1997, s. 319.
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dokonat sie ,,dla zbawienia kréla, dobra kroléw i Krélestwa Polskiego™%2. Aluzje
do triumfu pod Grunwaldem mozna dostrzec m.in. w malowidlach w kolegiacie
w Sandomierzu, gdzie na poludniowej $cianie prezbiterium znalazla sie scena Ro-
zeslanie Apostolow, a naprzeciwko niej — malowany fryz z herbami ziem Krole-
stwa Polskiego!'®. Wedtug Tadeusza Lalika ,element narodowy splatat si¢ w niej
z kultowym, w spos6b nieczesto spotykany w éwczesnym budownictwie sakral-
nym. Cato$¢ tworzyla jakby wymarzong oprawe do obchodéw $wieta Rozestania
Apostotow”104,

Po wlaczeniu Prus Krélewskich do Polski, szczegdlng range zyskaty wydarze-
nia wojny trzynastoletniej, a Kazimierza Jagielloficzyka otoczy! polityczny , kult”%,
Najwymowniejszym przyktadem tego zjawiska s dzieta sztuki tworzace niegdys
wystroj gdanskiego Dworu Artusa, w tym pdznogotycki obraz tablicowy Obleze-
nie Malborka w 1460 r., a poézniej Pochdd triumfalny kréla Kazimierza Jagiellosi-
czyka (mal. Lukasz Ebert, 1585)'%. Juz na poczatku XVI w. w Krakowie w kruz-
gankach przy klasztorze Franciszkanéw znajdowalo si¢ malowidlo $cienne
przedstawiajace bitwe pod Wisniowcem (1512), a w katedrze — obraz ukazujacy
bitwe pod Obertynem!?”. Do najwazniejszych fundacji Zygmunta I nalezala zbro-
jownia zbudowana w Krakowie w 1533 r. dla pomieszczenia armat zdobytych
na Motdawianach w bitwie pod Obertynem!®. Budowla ta byla $cisle zwigzana
z Wawelem tak z racji polozenia, jak i podlegtosci wielkorzadcom krakowskim,
ktorzy mieli obowiazek fozy¢ na jej utrzymanie. Jej wielkg range poSwiadcza epi-
gram Andrzeja Krzyckiego:

»Zygmunta wielko$¢ — zamek, cze$¢ Boga — koscioly

Zasi¢ czyny zaswiadcza ten Marsowy gmach”!%,

Dopiero w poczatkach XVI w. uksztaltowaly si¢ nowe schematy obrazowe
i rozwigzania ikonograficzne, majace stuzy¢ dynastii. Za czas6w Jana Olbrachta
role medium o szczegélnym znaczeniu zacz¢to odgrywaé malarstwo miniaturowe.
Gradual tego kréla w bibliotece Kapituly Metropolitalnej na Wawelu (1501-
-1506), podobnie jak mszal jasnogérski (ok. 1506-1507) otwieraja wyobraze-
nia herbu krélestwa. Tarcza z Orlem Bialym znalazla si¢ takze u stép wladcey

102 Dlugosz LB, s. 303; Potkowski 2008, s. 164, przyp. 30.
103 Giergiel, Ptak 2011, s. 3-38; Giergiel 2012, 5. 209-226; Smorag-Rézycka 2013a, s. 53-71.

104 Lalik 198 1, s. 29; najpetniej na temat tradycji grunwaldzkiej: Janicki 2010a, s. 90-184; ostatnio:
Smorag-Roézycka 2013b.

105 Jakimowicz 19835, s. 79. Ksigzka ta budzi niestety wiele watpliwosci metodologicznych, por. m.in.
recenzj¢ napisang przez Mieczystawa Morke: Morka 1987, s. 351-364.

106 Kruszelnicki 1984, s. 9-41; Na znak zwyciestwa 2010, s. 244-246, kat. 116 (opr. K. Jachimo-
wicz); Okret Kosciola 2008.

107 Malowidlo u franciszkanéw ufundowal kanclerz Krzysztof Szydtowiecki; Kornecki, Matkiewi-
czowna 1984, s. 24, 76, przyp. 48; Czyzewski 2010a, s. 69-70.

108 Okolicznosci fundacji po§wiadczata tacifiska inskrypcja nad wejsciem; Zygulski 1982, s. 185.
109 Najpelniej o symbolice i znaczeniu tej budowli: Czyzewski 2010a, s. 70; Czyzewski 2010b.
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11. Scena gléwna i kwatery boczne oltarza Matki Boskiej Bolesnej, 3. éw. XV w.; Krakéw, katedra
$w. Stanistawa i §w. Wactawa, kaplica Swietokrzyska

adorujacego Marie w glorii stonecznej we wspomnianym graduale!'’. Kult niewia-
sty apokaliptycznej byl bardzo popularny wsréd Jagiellonow, a jej przedstawienia
pojawily sie w modlitewnikach krélewskich Wtadystawa I Warnefczyka i Zyg-
munta I Starego!!!. W graduale Olbrachta znalazto sie¢ przedstawienie Intronizacji
polskiego kréla, a w pontyfikale przygotowanym w latach ok. 1506-1508 dla
zwigzanego blisko z dworem w Krakowie biskupa ptockiego Erazma Ciotka
— Koronacji i Intronizacji kréla polskiego'?. Bogate programy ikonograficzne
stuzyly podkresleniu boskiego pochodzenia wtadzy (Rex regum i rex Poloniae)
i byly gteboko osadzone w Sredniowiecznej tradycji ikonografii politycznej!''.
Najstarsze przedstawienia portretowe wiaza si¢ z Jagietta i one tez sa najbardziej
interesujace. Za najdawniejszy uchodzi wizerunek na nagrobku, ktory trzeba po-
strzegal jeszcze w Swietle tradycji Sredniowiecznej (rysy modela zostaly przeksztat-
cone w umySle tworcy, a jego twarz — zgodnie z wymowg traktatow fizjonomicznych

10 Taworska 2003, s. 91, il. 14.

HT Borkowska 1999¢, s. 200-202, 205.
12 prsozowska 2012, s. 27-56.

13 Miodonska 1979.
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12. Kwatery na odwrociu skrzydet oftarza Matki Boskiej Bolesnej, 3. ¢w. XV w.; Krakow, katedra
$w. Stanistawa i $w. Wactawa, kaplica Swietokrzyska

— zostala potraktowana jako zwierciadto duszy)''*. Dzieto to zdradza pokrewiefistwo
z pétnocnowtoskimi wizerunkami wiadcow, np. Galeazza Viscontiego, tak jak umiesz-
czone na bokach nagrobka przedstawienia psow i sokoléw podobne s3 do studiow
animalistycznych w szkicownikach Giovanniego Grassiego czy Pisanella!’s. Konny
portret Jagielty w lubelskiej kaplicy zamkowej taczy wschodnig forme z zachodnia
tradycja ikonograficzng (m.in. pieczeci konnych), a krzyz wktadany w dlonie kréla
przez aniota moze odnosié sie nie tylko do chrystianizacji Litwy, ale tez do zwyciestw
militarnych, przez odwolanie do legendy o Konstantynie Wielkim!*®. W Holdzie
Trzech Kroli na oftarzu Matki Boskiej Bolesnej w kaplicy Swietego Krzyza na Wawelu
przypomniano Jagielte, odwzorowujac rysy jego twarzy z nagrobka, w mysl stosowa-
nych na dworach calej Europy zasad portretu identyfikacyjnego!"”.

14 Grzeda 2012, 5. 129-139.
1S Ibidem, zwt. s. 133
16 \galczak 2013c.

U7 Dobrzeniecki 1979, s. 170180, il. 32-36; Kaliszuk 2005, s. 196. O portrecie identyfikacyjnym,
ktdrego zasada byto ukazywanie postaci ze wspdtczesnosci jako bohateréw Pisma Swietego, najpelniej
zob.: Polleross 1988.
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13. Kwatera z oltarza Matki Boskiej Bolesnej, fragment il. 12

Natomiast oltarz z kaplicy grobowej Jana Olbrachta w katedrze na Wawelu,
w ktorego szafie ukazano wladce polecanego ukrzyzowanemu Chrystusowi przez
$w. Stanistawa, reprezentuje odosobniony na ziemiach pod panowaniem jagiel-
lofiskim schemat retabulum epitafijnego (niem. Epitaphaltar)''s. Rzadkoscia byt
tutaj takze schemat imitatio pietatis, w ktorym fundator staje si¢ pelnoprawnym
uczestnikiem wydarzen z historii biblijnej'"’. Znalazl on jeszcze zupelnie wyjatkowa
—odosobniong w skali Europy — realizacje w modlitewniku Zygmunta I zilustrowanym
przez Stanistawa Samostrzelnika (1524, Londyn, BL Ms Add. 15281), w scenie Komu-
nii, ktéra krél przyjmuje z ragk umeczonego Chrystusa'?.

18 \Walanus 2006, s. 139.
119 Biitener 1983.
120" rurkowlaniec 2001, s. 112, 207, kat. 143—144; Fabiasiski 2010b, s. 100~102.



Jagiellonowie a sztuka 153

14. Portret namalowany na 80. urodziny Zygmunta I Starego; Krakéw, katedra $w. Stanistawa
i $w. Wactawa, kaplica Zygmuntowska

Do najstabiej opracowanych zagadnien nalezy oprawa artystyczna $wigt w epoce
Jagiellonow, w wigkszosci przypadkéw znana jedynie z przekazéw literackich.
W najstawniejszym z nich, Panegyriucs nuptiarum Sigismundi Augusti Poloniae
Regis (Krakéw 1553), Stanistaw Orzechowski dal szczegdtowy opis tapiserii przy-
gotowanych na kroélewskie zaslubiny, a przy okazji moralng ocene nagosci przed-
stawionych na nich postaci'?!. Wsréd uroczystoéci po $mierci Zygmunta Augusta
szczegblng range mialy egzekwie w rzymskim kosciele S. Lorenzo in Damaso, zna-
ne m.in. z miedziorytu przypisywanego Tomaszowi Treterowi, na ktore przygoto-
wano pierwsze zwigzane z polska castrum doloris'?*. SzczeSliwie zachowany wize-
runek Zygmunta Starego z kaplicy Zygmuntowskiej, przygotowany w nietrwalej

121 Fabiafiski 2010a, s. 8~14; Fabiafiski 2011, s. 243-276.
122 Chroscicki 1974, s. 183-185.
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technice klejowej na plétnie bez zaprawy z okazji obchodéw 80. urodzin wiadcy,
Swiadczy o wielkiej roli portretéw w réznego rodzaju Swietach dworskich!?. Opra-
wy wiekszosci takich wydarzefi mozemy sie jednak tylko domys§laé, np. prawdziwa
eksplozja fundacji artystycznych ku czci $w. Stanistawa w latach 1503-1504 wiaze
sie prawdopodobnie z obchodami 250-lecia jego kanonizacji'?*.

Fundagje Jagiellonéw zajmuja wyjatkowe miejsce ze wzgledu na ich zr6znicowanie
stylowe. Najbardziej wyrdzniajg si¢ tzw. bizantynisko-ruskie malowidta $cienne fundo-
wane przez Jagielte, ktorych cechg szczegdlng jest przemyslane dostosowywanie bi-
zantyfiskich schematow ikonograficznych i ruskiej tradycji malarstwa sakralnego do
zachodniej liturgii i gotyckich wnetrz!'?. Ich obecno$é w najwazniejszych budowlach
krélestwa tlumaczona jest m.in. naturalng osmozg form ze wschodu na zachdd, pro-
unijnymi dzialaniami kréla, checig rownoprawnego traktowania Kosciotow tacinskie-
go i prawostawnego, a takze jego preferencjami estetycznymi'?®. Wedtug Jana Dtugo-
sza Jagietto poznal w mtodosci sztuke chrzescijanskiego Wschodu i przedktadat ja nad
tacifiska!'?’. Po koronacji sprowadzat artele ruskie, a niekt6rzy malarze (np. przemyski
pop Heil — pictor noster) cieszyli sie jego specjalnymi taskami'?s,

Czytelnym zjawiskiem jest nasilenie, szczegblnie po Slubie Kazimierza i Elz-
biety Rakuszanki, wplywéw austriackich w Polsce (np. tworczo$¢ tzw. Mistrza
oltarza Swictej Trojcy w Krakowie, oftarz Matki Boskiej Bolesnej w kaplicy
Swictego Krzyza na Wawelu), co mozna odczytywaé w kategoriach §wiadomego
nawigzywania do fundacji Habsburgéw'?. Najbardziej spektakularnym przykta-
dem tego zjawiska jest — wspomniane wyzej — powtérzenie schematu plyty
wierzchniej pomnika cesarza Fryderyka III w nagrobku Kazimierza Jagielloficzy-
ka'3%, W 1523 r. Seweryn Boner zakupit w Norymberdze dla Zygmunta Starego
monumentalng Brame triumfalng cesarza Maksymiliana I, niezwykly pomnik
wladzy wykonany w technice drzeworytu przez réznych artystéw skupionych
wokoét Albrechta Diirera (ok. 1512, druk 1525)1) a o rosngcych aspiracjach
Jagiellonéw $wiadczy tez stosowanie przez nich w ikonografii korony zamknie-
tej, oznaczajacej pelnie i suwerennos$¢ wladzy (rex imperator in regno suo)'2.

123 Sekowska 2010, s. 101-109; Sekowska 2011.

Walczak 2002-2003, s. 5-41.

Najpetniej: Rézycka-Bryzek 1968, s. 175-292; Rézycka-Bryzek 1983.
Sulikowska-Ggaska 2010, s. 33-41; Jurkowlaniec 2012, s. 271-281.
127" Réiycka-Bryzek 1987, s. 296-297.

128 Réiycka-Bryzek 1983, s. 9, 147.
129

124
125
126

Schultes 2004, s. 421-432; Franzen 2006, s. 89-97; cze$¢ stwierdzen zawartych w tym ostatnim
tekScie mija sie z rzeczywistoscia, a polemike z nimi podjeta Dobrostawa Horzela: Horzela 2012,
5. 7-10, 186, 210-211, 232; Horzela 2015.

130 Slubiszewski 1978, s. 128.
131 Morka 2006, s. 98-103.
132 Gieysztor 1969, s. 277-292; Miodofiska 1970, s. 3—18; Piech 2003, s. 68.
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W fundacjach Jagiellonéw mozna wyr6znié nurt historyczny, zwigzany nie tylko
z wielkimi dzietami éwczesnej historiografii. Odosobniony akt fundowania przez
Kazimierza Jagielloficzyka malowidet ruskich w kaplicy Swietego Krzyza na Wawe-
lu mozna odczytywacé jako posuniecie retrospektywne, odwotanie do czasow zato-
zyciela dynastii przez przypomnienie najbardziej charakterystycznego rysu jego
aktywnosci fundacyjnej'**. Eksponowanie herbéw ziemi dobrzynskiej i Kujaw na
nagrobku Kazimierza kosztem znakéw innych czesci krélestwa jest ttumaczone
checiag podkreslenia zwigzku Jagiellonéw z Piastami'3*. Dekoracja heraldyczna stu-
zy wiec w tym przypadku zaakcentowaniu ciaggltosci wladzy i zapewnieniu o jej le-
galnym przejeciu wraz z rdzeniem terytorialnym w postaci ziem rodowych Wiady-
stawa Lokietka i Kazimierza Wielkiego. Przy odbudowie katedry wilefiskiej po
pozarze w 1530 r. odkuto na nowo zniszczony nagrobek wielkiego ksiecia Witolda,
zapewne w warsztacie Bernardina de Gianotisa, wedtug wzoréw z Krakowa'®. Czy-
nem o wielkim fadunku tresci ideowych byto odnowienie z woli Zygmunta I (1525)
wielkiego krzyza relikwiarzowego w katedrze krakowskiej, ufundowanego przez
Kazimierza Wielkiego'*®. W Pradze podobng wymowe (toutes proportions gardées)
miata renowacja — z woli Wiladystawa Jagielloficzyka — przykatedralnej kaplicy
Sw. Waclawa i zastgpienie jej dekoracji malarskiej z czaséw Karola IV Luksembur-
skiego nowym cyklem scen z zycia patrona krélestwa Czech'’.

Znacznie szerszym zjawiskiem jest koegzystencja form gotyckich i renesanso-
wych, widoczna od poczatku XVI w. Przeniesienie form wloskich na dwoér Jagiel-
lonéw w Krakowie wiaze si¢ najczesciej z inspiracjami z Budy i wielkim prestizem
fundacji Macieja Korwina, a za punkt zwrotny uwaza si¢ pobyt ksiecia Zygmunta
na dworze wegierskim'®. Na péinoc od Alp formy wloskie stosowano najczesciej
razem z gotyckimi, czego najlepsza egzemplifikacjg jest tworczo$é Benedykta Rieda
w Czechach i Benedykta zw. Sandomierzaninem w Polsce!. Dzieta tych dworskich
architektow charakteryzowaly si¢ jednak skrajnie odmiennym podejéciem do tra-
dycji i innowacji. Ried stosowal konsekwentnie gotycki system konstrukcyjny,
natomiast na elewacjach, w obramieniach okien i portalach ktadt porzadki architek-
toniczne, stosujac niezwykle ekspresyjna stylizacje form (zebra krzywobiezne, pila-
stry skrecone wokot wlasnej osi etc.). Stosowal tez typowe w tym okresie w sztuce
péinocnej odwotania do tradycji romanskiej (np. bazy kolumn z lisciastymi zabka-
mi). Benedykt Sandomierzanin (wyraZnie przywiazany do tradycji pdznogotyckiej
kamieniarki) tworzyl hybrydyczne struktury zlozone z fantazyjnie powyginanych

133 L abuda 2004, s. 7.

134 Skubiszewski 1957, s. 106, przyp. 130; Kopezyfiski 1986, s. 83; Kuczyfiski 1993, p. 33; Marci-
niak 1999, s. 53-72; Piech 2003, s. 208-209.

135 Morka 2006, s. 424; Gryglewski 2012, s. 189.
136 Bochnak 1961, s. 154-155.
137 Cemus 2005, s. 293-313; Cemus 2010, s. 237-254.

138 Rekettyés 1999, s. 57-96 (rozdzial Renesans wegierski widziany oczami krélewicza Zygmunta).

139 por. przyp. 28.
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lasek i nowozytnych ornamentéw, u ktérych zrédet lezata znajomo$é architektury
poludniowoniemieckiej, a w szczegdlnosci Augsburga'*’. Wznoszony przez niego
zamek na Wawelu $wiadczy o podporzadkowaniu woli fundatora, ktéry w przemy-
§lany sposéb odwotywat sie do tradycji stylowych, bowiem gotyckie obramienia
zastosowano tylko na I'i I kondygnacji, podczas gdy piano nobile ma czysto wloski
charakter z obramieniami wykonanymi przez kamieniarzy z warsztatu Berreccie-
go'!. Juz Aleksander Jagielloficzyk $wiadomie réznicowat formy fundacji, tozac
réwnocze$nie na ko$ciot sw. Anny w Wilnie i patac wawelski z bogatym detalem
o charakterze florenckim'#2. Postawa taka byta typowa dla epoki, a jednym z jej naj-
Swietniejszych wyrazicieli byl Maciej Korwin, ktory na dworze w Budzie promowat
wloski renesans, a na ogromnych obszarach krolestwa Wegier — formy pdZnogotyc-
kie'®. Jagiellonowie siegali po formy wloskie niemal wylacznie w architekturze
i rzezbie kamiennej, natomiast w swoich fundacjach w zakresie rzezby drewniane;j,
malarstwa i rzemiosta artystycznego odwotywali sie do tradycji potnocnej. Cecha
szczegblng fundagji krolewskich w Polsce, w przeciwienistwie do sztuki na wielkich
dworach w Rzeszy, a takze w Czechach, bylo szybkie wyparcie form tradycyjnych.
W architekturze Krakowa od 2. ¢éwierci XVI w. prézno byloby szukaé rozwigzan
gotyckich (spektakularnym wyjatkiem jest tzw. Stara Synagoga na Kazimierzu, arch.
M. Gucci, 1570)144,

[ORNRR
%

Sztuka na dworach kolejnych wiadcow jagiellofiskich powstawala w odmien-
nych realiach politycznych, spotecznych i finansowych. Trudno wiec wskazaé czyn-
niki, ktore spajatyby fundacje wladcow w Polsce, na Litwie oraz w krélestwach
czeskim i wegierskim, co kaze watpié w istnienie jakiejs ,,Europy Jagiellofiskiej”4s.
O ile inicjatywy artystyczne ostatnich Piastow (a w szczegdlnosci Kazimierza Wiel-
kiego) miaty charakter modernizacyjny i stuzyly dostosowaniu odrodzonego kréle-
stwa do realiéw krolestw oSciennych, o tyle sztuka na dworach Jagiellonéw zyska-
fa wymiar europejski. Zespoty malowidet bizantyfisko-ruskich nie majg analogii
w krajach katolickich, a wprowadzenie na Wawel form renesansowych w wydaniu
florenckim i rzymskim, podobnie jak dzialalnos¢ w Krakowie i Wilnie artystow
przybytych z Italii, wywarly ogromny wplyw nie tylko na miejscowe srodowiska.
Zastuga dworu krélewskiego bylo najczeSciej rozbudzanie aspiracji kulturalnych
przedstawicieli nizszych warstw spolecznych, co juz pod koniec XV w. (m.in. spro-
wadzenie Wita Stwosza) postawito Krakow w roli waznego srodkowoeuropejskiego

140 Czyzewski, Walczak 2004, s. 331; Zlat 2005, s. 85-108.
141 Ratajczak 2011, s. 225.
142 Kunkel 1997, s. 129-140.

143 Suckale 2008, s. 101-111; Marosi 2008, s. 113-127. Range tradycji pdznogotyckiej w fundacjach
architektonicznych Korwina wykazat Szilard Papp: Papp 2005.

144 Czyzewski, Walczak 2004, s. 336-337.
145 Walczak 2015.
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centrum artystycznego'*®. Dwor Zygmunta I stal si¢ jednym z najlepszych klientéw
warsztatéw norymberskich, m.in. pracowni odlewniczej rodziny Vischeréw, ktora
stworzyla dla niego dzieta jednostkowe (nagrobek Fryderyka)'*” albo o niespotyka-
nym stopniu trudno$ci (krata do kaplicy Zygmuntowskiej 1530-1532)'%. Editio
princeps serii biblijnej arraséw wedlug projektéw Michaela Coxiego zyskato stawe eu-
ropejska i bylo powtarzane (z kolejnymi przeksztalceniami), az po wiek XVII'¥.

Trzeba podkresli¢ wielkie zréznicowanie charakteru fundacji. W XV w. w kregu
Jagiellonéw wtasciwie nie powstaly np. wybitne dzieta architektury, za to rzemiosto
artystyczne (szczeg6lnie ztotnictwo) stalo niezmiennie na bardzo wysokim poziomie!s°.
Wiele zjawisk, takich jak krakowskie malarstwo ksigzkowe, w poczatkach XVI w. osig-
gneto poziom doréwnujacy wiodgcym dotychezas o§rodkom artystycznym w Europie
Srodkowej, a w wielu wypadkach przewyzszajacy je. Chociaz przez caly czas sztuka na
dworach Jagiellonéw stuzyla reprezentacji, a dopiero Zygmunt August oddawat sie
kolekcjonowaniu dziet sztuki ,,dla przyjemnos$ci”', to jednak dziatania wladcéw pod-
niosly sztuke w Polsce na niespotykany wczeSniej poziom. One tez wyznaczyly wzorce,
ktdre nastepnie zostaly podjete i twdrczo rozwiniete, przyczyniajac sie do uksztattowa-
nia specyficznego oblicza sztuki Rzeczypospolitej Obojga Narodéw (grobowe kaplice
koputowe, nagrobki z postaciami lezacymi w pozie sansowinowskiej'*2, tzw. portret
staropolski'®3, popularnosé relikwiarzy puszkowych etc.). Dzieki tym rozwigzaniom
tradycja jagiellofiska trwata jeszcze dlugo po wygasnieciu dynastii.

Na zakoniczenie trzeba powréci¢ do stanu badan omoéwionego we wstepie
i sformulowac kilka postulatéw badawczych. Nowoczesna historia sztuki jest w du-
zej mierze historig wielkich wystaw'*. Niestety, w Polsce wystawy sztuki dawne;j,
a w szczegblnosci polskiej sztuki dawnej organizowane sa sporadycznie. Wystarczy
przypomniel, ze pierwsza i jak dotad jedyna calosciowa prezentacja sztuki gotyc-
kiej zostala zorganizowana przez Michata Walickiego w Instytucie Propagandy
Sztuki w roku 1935'%. Bezcennym impulsem do rozwoju badan nad kulturg epoki

146 Woksl Stwosza 2005; Wokét Stwosza 2006.

147 Bochnak 1961, s. 141-146; Gadomski 2001, s. 26-35; Hauschke 2006a, s. 225; Hauschke
2006b, kat. 97.

148 Sygnowane literami HV dzieto Hansa Vischera: Bochnak 1961, s. 162-167; Wozniak 2002a,
s. 119; Wozniak 2002b, s. 164; Hauschke 2006, s. 28, przyp. 101.

149 piwonka 2014; Piwonka 2015.
150" pietrusiniski 2000.

131 Matkiewicz 2002, s. 49-58.
132 Ymorde 2002, s. 375-394.

133 10 zagadnienie z calg pewnoscia nalezy do najbardziej zaniedbanych w polskiej historii sztuki.

Jedna z ostatnich préb catosciowego ujecia, bez podtekstow publicystycznych albo podejscia popula-
ryzatorskiego, jest edycja referatdow wygloszonych w ramach II Seminarium Niedzickiego — Portret
typu sarmackiego 1985.

5% Medioevo/Medioevi 2004, a 2008.

155 Walicki 1935.
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Jagiellon6w moglyby staé sie wystawy poswiecone poszczegdlnym wladcom
(w szczegblnodci Zygmuntowi Staremu i Zygmuntowi Augustowi), biskupom (Zbi-
gniew Olesnicki, Piotr Tomicki, Jan Laski), a takze promotorom kultury z kregu kré-
lewskiego dworu (np. kanclerz Krzysztof Szydtowiecki). Z tatwo$ciag mozna tez wy-
obrazié sobie zorganizowane z rozmachem ekspozycje poswigecone artystom (Hans
Siiss z Kulmbachu a Polska, Importy z warsztatéw mistrzéw norymberskich do Pol-
ski w XV i XVI w.). Az trudno zrozumieé, ze w XX w. nie zdobyto sie na wielka,
przekrojowa wystawe Jan Kochanowski i jego epoka. Wszystkie te przedsiewziecia
powinno sie zorganizowac tak, jak robi sie dzi§ wystawy na calym Swiecie, w tym
takze w bliskich nam krajach Europy Srodkowej. Ich podstawa musza by¢ wieloletnie
granty, a jednym z najwazniejszych efektéw — wielotomowe katalogi i zbiory studidw.
Trzeba je przygotowaé zbiorowym, najlepiej migdzynarodowym wysitkiem, a przy
doborze autordéw i wspdipracownikéw stawia¢ na nowatorstwo i réznorodnosé.
I wreszcie, wystawy te trzeba bezwzglednie prezentowaé za granicg, w najwickszych
miastach i najlepszych muzeach $wiata. Jest to najlepsza droga do wypetnienia bole-
snych luk w polskiej humanistyce. Tych za$ jest, niestety, bardzo duzo. Przyktadowo,
wobec ksigzek Jerzego Gadomskiego o gotyckim malarstwie tablicowym w Mato-
polsce'*® bolesnie odczuwalny jest brak jakiejkolwiek monografii malarstwa rene-
sansowego. Pomimo uptywu lat studia Juliana Pagaczewskiego i Adama Bochnaka
o rzemio$le artystycznym w Polsce XV-XVI w. pozostajg niezastapione. Bardzo waz-
ne jest wyjScie poza archaiczne mysSlenie przez pryzmat arcydziet i opracowywanie
dziel stabszych pod wzgledem artystycznym, a nawet prowincjonalnych®’. Tylko
uwzglednienie calego zachowanego zasobu dziet sztuki danego typu pozwala spoj-
rze na najwazniejsze problemy badawcze w sposéb obiektywny, bez ulegania stereo-
typom. Dobrym przykladem demitologizacji sa najnowsze studia nad krajobrazem
architektonicznym Krakowa i Malopolski, w ktérych czynnik $redniowieczny byt
— jak sie okazuje — zaskakujaco trwaly's8. Kolejny wazny postulat to poszerzenie kwe-
stionariusza badawczego; przyktadowo, w badaniach nad sztukg XV i XVI w. w Pol-
sce niemal nie zauwaza si¢ Litwy. Nawet w sytuacji, gdy wiele waznych dziel sztuki sie
nie zachowalo, istotny jest kontekst poréwnawczy, np. faczne badania nad rezyden-
¢jami czy katedrami w Krakowie i Wilnie. Last but not least, szczegdlnie wazne wy-
daje sie przewartoSciowanie pryncypiow finansowania nauki. Decydenci powinni
wreszcie zrozumieé, ze w Polsce najwazniejsze sg badania podstawowe, polegaja-
ce na gromadzeniu i interpretacji materiatu zabytkowego, a nie nowinkarstwo,
poszukiwanie oryginalnosci za wszelkg cene i pogon za efemerycznymi tenden-
cjami w humanistyce.

156 Gadomski 1981; Gadomski 1988; Gadomski 1995.

157 Udang probe takiego poszerzenia pola badan podjat niedawno Piotr Gryglewski: Gryglewski
2012.

158 Komorowski 2015.
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THE JAGIELLONS AND ARTS

Abstract

Art at the courts of successive Jagiellons was created under the conditions repre-
senting different political, social and financial realities. It is thus difficult to indicate
those factors that would unite foundations of the monarchs in Poland, Lithuania
and the Kingdoms of Hungary and Bohemia, which makes us doubtful about the
existence of any “Jagiellonian Europe”. And although artistic initiatives of the last
Piasts (especially Casimir the Great) were to modernise and adapt the revived king-
dom to the realities of the neighbouring monarchies, the arts at the Jagiellons’
courts acquired a European dimension. Complexes of Byzantine-Ruthenian paint-
ings have no analogies in the Catholic countries, and the introduction of Renais-
sance forms in Roman variety, together with artists from Italy operating in Krakow
and Vilnius, had a huge impact not only on local communities. Most often, the role
of the royal court was that it awoke the cultural aspirations of members of the
lower social strata, which already by the end of the 15® century (i.a. bringing Veit
Stoss to Krakow) made Krakow an important Central-European artistic centre.
Sigismund I’s court became one of the best patrons of Nurnberg workshops, among
others of the Vischer family, who operated a brasscasting workshop which pro-
duced for the king some individual works (a tombstone of Cardinal Fryderyk Jag-
iellon), or sophisticated works of exceptional level of difficulty (a grill to Sigis-
mund’s Chapel of the Wawel Cathedral, 1530-1532). An editio princeps of the
Bible series of the Wawel tapestries made to the design by Michael Coxie acquired
a European fame and was repeated (with various transformations) well into the 17"
century. A great diversity of foundations should be emphasised here; for instance, in
the 15™ century there were almost no outstanding artworks created in the circle of
Jagiellons, but artistic craftsmanship (especially goldsmithery) flourished on a very
high artistic level. Many phenomena, such as book painting in Krakow of the early
16™ century, achieved the level of leading artistic centres of Central Europe and in
some cases even surpassed it. And although the arts at the Jagiellonian courts served
representational purposes and only King Sigismund Augustus was a generous patron
of works of art “for pleasure”, nevertheless, the kings’ actions elevated the arts to
an unprecedented level. And they also set the standards which were then creatively
cultivated to contribute to the development of a specific character of the arts in the
Polish-Lithuanian Commonwealth (cupola-shaped sepulchral chapels, tombstones
with lying figures in the pose modelled on Sansovino’s statuettes, the so-called
old-Polish portraiture, popularity of reliquaries in the form of a multilateral box,
etc.). Thanks to those solutions, the Jagiellonian tradition was still alive long after
the extinction of the Jagiellonian dynasty.



160

Marek Walczak

The present review attempts to portray a broad panorama of artistic phenome-
na associated with the courts of Jagiellons in Krakow, Vilnius, Prague and Buda in
a comparative context. Due to the broad nature of this subject and complexity of
the research material, the focus was on gathering and commenting of the most re-
cent literature on the subject. The article deals with such problems as: residential
architecture, royal functions of chapters in the capitals of the Jagiellonian states,
patronage of the members of the Jagiellonian Dynasty over the Church (i.a. the
cult of saint patrons) and representation of power in the circles of the royal court
(among other things, the question of regalia and clothes, royal necropolises), im-
pact of the court arts on artistic foundations of the members of lower strata of the
society, war matters (i.a. the use of war booty for propaganda purposes) and shap-
ing of new iconographic patterns to glorify the royal power. A separate space has
been reserved for a conscious application of stylistic conventions (such as the pop-
ularity of Ruthenian painting under Jagiello, or co-existence of Gothic and Renais-
sance forms) and political implications of those phenomena, together with the
place of court artists, problems of conscious archaisation and role of references to
the past, the importance of artistic setting of festive days.



