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Wprowadzenie

Nazwisko Viclava Havla jest znane niemal kazdemu (Srodkowo)europejczy-
kowi — to czeski intelektualista, dysydent i wigzien polityczny w okresie tak
zwanej normalizacji w Czechostowacji, jej pdzniejszy prezydent i pierwszy pre-
zydent Republiki Czeskiej. Jednak Havel byt réwniez (a moze przede wszyst-
kim) utalentowanym pisarzem, ktdry stworzyt kilkanascie dramatéw, liczne
eseje, a pod koniec zycia wyrezyserowal swéj pierwszy film. Dzigki thumacze-
niom i redakcji Andrzeja S. Jagodziriskiego polski czytelnik moze zapoznad si¢
z wigkszoscig dramatéw pisarza zamieszczonych w tomie Havel. Utwory sce-
niczne, ktéry zostal wydany w 2016 roku naktadem Wydawnictwa Krytyki Po-
litycznej. Jak pisze sam thumacz: ,Niniejszy tom jest wigc pierwszym w Polsce
tak petnym wyborem dramaturgii Viclava Havla, zawierajacym wszystkie jego
najwazniejsze, autorskie sztuki, zaréwno petnospektaklowe, jak i jednoaktowe”
(Jagodziniski 2016: 662). Z kolei w 2014 roku ukazala si¢ polska biografia
Havla, zatytutowana Zemsta bezsilnych, autorstwa Aleksandra Kaczorowskiego,
w ktdrej autor opracowat chronologicznie zaréwno twérczos¢ literacka, jak
i dziatalno$¢ polityczna bytego prezydenta Czech.
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Przypomnienie twérczosci Havla jest swoistym dopelnieniem politycz-
nego kontekstu, w ktérym zwyklo si¢ sytuowaé pisarza. Jego dramaty i eseje
pomagaja zrozumied i — co najwazniejsze — przepracowacé srodkowoeuropejski
los drugiej polowy dwudziestego wieku. Havel oscylowat miedzy dziatalno-
$cig artystyczna i polityka, chod, jak sam wielokrotnie podkreslat, prezydentem
zostal przez przypadek, zrzadzeniem losu, twérca natomiast czut si¢ zawsze'.
Cho¢ nie zawsze mégh tworzyé. W 1969 roku, po sttumieniu wydarzen zwia-
zanych z Praska Wiosng przez wojska Uktadu Warszawskiego, Havel zostat
oskarzony o dziatania sprzeczne z interesem kraju i objety zakazem publikacji
(Grusa 2014: 10). Jego aktywnos¢ koncentrowala si¢ wéwczas wokét czeskiego
undergroundu, zatozyt nieoficjalne wydawnictwo ,Expedice” oraz zostat jed-
nym z pierwszych rzecznikéw (obok Jana Patocki i Jifego Héjka) Karty 77, za
co byt wielokrotnie wigziony.

W Polsce Patocka nie jest szczegélnie dobrze znany, cho¢ sam filozof byt
pilnym uczniem Edmunda Husserla i stuchaczem Martina Heideggera. Przezyt
dwie wojny $§wiatowe oraz komunistyczny rezim, ktéry zawladnat jego ojczy-
zng i uniemozliwil prace na Uniwersytecie Karola w Pradze. O jego biografii

pisal migdzy innymi Mariusz Surosz:

Od uzyskania habilitacji w 1937 roku przez niespetna dziewig¢ lat mégh wyktadaé na
uniwersytecie. W 1972 roku wiadze [...] przeniosly go na emeryture. Zaczat wtedy
wyklada¢ w prywatnych mieszkaniach. Te seminaria nazywano ,Latajacym Uniwer-
sytetem Patocki” (Surosz 2018: 213-214).

Najwazniejsze dzieta czeskiego filozofa, czyli Swiat naturalny jako problem
Jilozoficzny (1936), Witgp do fenomenologii Husserla (oficjalnie wydany w 1993
roku) oraz Eseje heretyckie z filozofti dziejow (samizdat 1975) doczekaly si¢ na-
lezytego docenienia zwlaszcza wsréd zachodnich intelektualistow. U podstaw
niniejszego rozdziatu stoja dwa zbiory esejéw Patocki: Eseje heretyckie z filozofii
dziejow oraz powiazany z nimi tematycznie zbiér esejow Kim sq Czesi? (pisany

w latach siedemdziesiatych, wydany w 1992 roku), ktéry powstat ,,na kanwie

! ,Mysle, ze w polityce znalaztem sie troche przez kaprys historii. Bytem takim produk-
tem nadzwyczajnych czasow. [..] Jestem cztowiekiem moze zbyt grzecznym i niezde-
cydowanym. Nie jestem szczegdlnie pewny siebie, i w pewnym sensie - ale to prosze
bra¢ w cudzystow — przyjatem funkcje polityczne przez grzeczno$¢ w stosunku do tych,
ktdrzy mi je proponowali” (Havel & Grusa 2014: 14-15).
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prywatnej korespondencji z Niemka mieszkajaca w REN” (Baluch 1997: 9).
Wedtug Jacka Balucha celem Patocki ,jest zarysowanie gtéwnych tendencji
rozwojowych czeskiego narodu i paristwa oraz formujacych je idei, a takze uka-
zanie problematyki czeskiej tozsamosci narodowej i $wiadomosci politycznej
uksztattowanej w procesie historycznym” (Baluch 1997: 9).

Mydl filozoficzna Patocki znalazta swoje refleksy w tworczosci Havla.
Czasem sa to zbieznosci celowe, innym razem zupelnie niezamierzone. Jed-
nakze obaj twércy zyli i tworzyli w samym sercu Europy — miejscu wyjatkowo
okrutnie do§wiadczonym kolejnymi wydarzeniami polityczno-historycznymi,
a ich nadmiar dopominat si¢ przepracowania — réwniez literackiego. Przywo-
tane w dalszej czgsci rozdziatu dramaty Havla — Garden Party (1963), Audien-
¢ja (1975) i Odejscia (2007) — zobrazuja ewolucje spoteczno-politycznej mysli
pisarza, poczawszy od dehumanizujacego wplywu rezimu na jednostke, przez
dialog ze swoim sumieniem, az do surowej oceny kondycji wspétczesnosci.
Utwory sceniczne Havla warto czyta¢ réwnolegle z jego esejami i to whasnie
jednemu z nich — Sile bezsilnych (1978) — jest poswigcona druga cze$¢ niniej-
szego tekstu. Wszystkie te rozwazania zostana zestawione z tezami Patocki,
dzigki ktérym mysl Havla jest osadzona w glebokiej tradycji filozoficznej.

Na kartach dramatu

W latach szes¢dziesiatych XX wieku narodzit si¢ srodkowoeuropejski dramat
absurdu. W opinii Bogustawa Bakuty mozna z cala pewnoscia méwi¢ o jego
specyficznych cechach, do ktdrych naleza: Scisly zwiazek historii i estetyki, silne
poczucie egzystencjalnego absurdu, analiza mechanizméw totalitarnej wladzy
oraz problem ,,pustego” jezyka. Wedlug Bakuly: ,Literatura zachodnia karmita
si¢ abstrakcyjnymi problemami etycznymi i estetycznymi, podczas gdy w Eu-
ropie Srodkowej chodzito o przetrwanie i o tozsamo$¢ w cichej walce przeciw-
ko sitom narzucajacym jednostce nieistotnos¢” (Bakuta 2014: 50). Badacz do
twércéw dramatu Srodkowoeuropejskiego zaliczyt migedzy innymi Stawomira
Mrozka, Pavla Kohouta, Gyérgy'ego Spiré, Petra Zelenke i Viclava Havla.
Havel debiutowat w 1963 roku sztuka Garden Party. Dedykowat ja Ja-
nowi Grossmanowi, nowemu kierownikowi artystycznemu Teatru na Balu-
stradzie w Pradze, w ktérym Havel zaczal prace jako montazysta dekoracji
(Kaczorowski 2014: 95-119). Z czasem zostat asystentem Grossmana, a zima

1963 roku razem udali si¢ na trzytygodniowy pobyt twérczy w Karkonosze.
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To wlasnie tam Havel napisat grang do dzis sztuke, ktdrej gtéwnym bohaterem
jest Hugo Pludek. Mtody cztowick na polecenie rodzicéw ma znalezé sobie
posad¢ w Urzedzie Likwidacyjnym i w tym celu pojawia si¢ na tytulowym
przyjeciu. Podporzadkowujac si¢ retoryce rozméwcéw, Hugo Pludek bardzo
szybko zyskuje sobie sympati¢ prominentnych oséb i robi btyskawiczna ka-
rier¢: zostaje pracownikiem Urzgdu Likwidacyjnego, nastgpnie przechodzi do
Urzedu Inauguracyjnego i wreszcie awansuje na stanowisko szefa Centralne;j
Komisji do Spraw Inauguracji i Likwidacji.

Premiera Garden Party w rezyserii Otomara Krej¢y miata miejsce w Te-
atrze na Balustradzie trzeciego grudnia 1963 roku. Dramat ten od razu docenili
krytycy i widzowie nie tylko w Czechostowacji, ale i za granica. Juz w pazdzier-
niku 1964 roku Garden Party zostato wystawione w Berlinie Zachodnim. Jak
twierdzi Aleksander Kaczorowski, dzigki tantiemom z praw autorskich Viclav
Havel w latach sze$¢dziesiatych stat si¢ niezwykle zamoznym cztowiekiem.

Za blyskawicznym sukcesem debiutanckiej sztuki Havla stoi przede
wszystkim jezyk, a konkretnie komunistyczna nowomowa — puste frazesy,
ktére pozbawiaja tozsamosci kazdego, kto je wypowiada. Elzbieta Zimna tak
komentuje jezyk Pludka:

Hugo zrobit wielka kariere tak, jak sobie zyczyli rodzice. Jednak, gdy wraca do domu,
rodzice nie poznajg go. Wraz ze zmiang jezyka zmienil tozsamo$é. Wybierajac droge
nieautentycznosci, stracit ostatnie indywidualne rysy. Przestal by¢ tozsamy sam ze
soba (Zimna 2014: 78).

Roman Madecki z kolei zwraca uwagg, ze ,,na plan pierwszej samodzielnie
napisanej i profesjonalnie wystawionej sztuki Feszyn (1963)* wysuwa si¢ kod
jezykowy w postaci typowego dla nowomowy pustostowia” (Madecki 2014:
93). Badacz do cech nowomowy, ktéra wystgpuje w tym dramacie, zalicza jej
aksjologiczny charakter, kiedy absurdalne pofaczenia jezykowe dominuja nad
ich znaczeniem. Nie maja one zwiazku z rzeczywistoscia, sa rytualne i magicz-
ne. Uniemozliwia to komunikacje, a dialog mi¢dzy bohaterami zostaje, we-
dtug Madeckiego, wykluczony (Madecki 2014: 95-99). Jezyk wskazuje sam na
siebie, to on staje si¢ gléwnym bohaterem dramatéw, zatem forma dominuje

nad trescia wypowiedzi.

2 Festyn to inny tytut dla Garden Party.
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Garden Party koniczy si¢ dialogiem rodzicéw z Hugonem, ktdrzy nie roz-

poznaja w nim wlasnego syna:

Pludek (do Hugona): Prosz¢ pana, kim pan wiasciwie jest?

Hugo: Ja? Kim jestem? No, wie pan, ja nie lubi¢ tak jednostronnie postawionych
pyta. [...] Zeby nie wiem jak odpowiadaé na takie pytanie, to nigdy nie da sie
ujaé calej prawdy, a zawsze najwyzej jakas jej ograniczona czg$¢. Czlowiek to co$
tak skomplikowanego, zmiennego, wieloksztattnego i trudnego do opisania, ze nie
istnieje stowo, zdanie, ksigga ani nic innego, co bytoby w stanie w petni go wyrazi¢.
W cztowieku nie ma niczego trwatego, wiecznego, absolutnego — jest on nieustajaca

zmiana, ale dumng zmiang! (Havel 2016: 48).

Wypowiedz gléwnego bohatera wskazuje na problem, z ktérym Havel
mierzyl si¢ we wszystkich swoich dramatach — jak zachowa¢ twarz i wlasna wy-
jatkowos$¢ w rezimie, ktéry redukuje indywidualizm do jednolitej masy. Jego
bohaterowie nie walczg o ocalenie autentycznosci, wprost przeciwnie, chetnie
zaktadaja kolejne maski.

W jednej ze swoich najlepszych jednoaktéwek, Audiencji (1975), Havel
postuguje si¢ znanym motywem sobowtérowego odbicia. Jak sugeruje Kaczo-
rowski, Audiencja przypomina skecz, bohaterami dramatu sa bowiem Waniek
i Browarnik, kt6rzy w trakcie trwania rozmowy spozywaja coraz wigcej piwa
(Kaczorowski 2014: 244). Audiencja po raz pierwszy zostata wystawiona w sto-
dole, gdzie Warika zagrat sam Havel, a Browarnika jego przyjaciel, Pavel Lan-
dovski. Fabuta sztuki sprowadza si¢ do dialogu coraz bardziej pijanego Browar-
nika z Warkiem, bylym pisarzem i dramaturgiem. Browarnik, zmuszony do
sktadania regularnych donoséw na swojego pracownika, informuje go o tym
i prosi, aby on sam — skoro jest literatem i inteligentem — pisat na siebie do-
nosy i zamieszczal w nich tylko to, co uzna za stuszne. Ferdynand Waniek nie
wyraza zgody na taka propozycje, a swoja odmowe argumentuje faktem, ze nie
moze bra¢ udziatu w prakeykach, kedre sg mu zupetnie obce. Monolog Bro-
warnika obrazuje relacje mi¢dzy dysydentami a ludZmi niezaangazowanymi

w dziatania spoteczne:

No wy! Inteligenci! Panowie! Przez caly czas gladkie stowka, tylko ze wy mozecie
sobie na to pozwoli¢, bo wam si¢ nic nie moze staé, wami si¢ wszyscy interesuja, wy
sobie to zawsze zatatwicie, zawsze jestescie gra — chocbyscie nawet byli na dole. [...]

O mnie nike si¢ nie postara, mnie si¢ nikt nie boi, o mnie nikt nie napisze, mnie
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nikt nie pomoze, mng si¢ nike nie interesuje! [...] Ty kiedy$ wrécisz do tych swoich
aktorek i bedziesz si¢ tam popisywal, jak toczyles beczki — bedziesz bohater! Ale ja?
Dokad ja moge wréci¢? Kto mnie zauwazy? (Havel 2016: 382).

W zakoriczeniu sztuki Browarnik zasypia, a kiedy budzi si¢, niczego nie
pamicta z rozmowy z Ferdynandem. Waniek ponownie do niego podchodzi,
bierze kufel piwa, ktérego wezesniej nie chciat pi¢, a akcja sztuki zaczyna si¢ od
nowa. Elzbieta Zimna zauwaza, ze Ferdynand Waniek jest ,postacig uwazana
powszechnie za alter ego autora. [...] Jest to dziwna posta¢ charakteryzujaca sig
odruchowa i szczerg grzecznoscia i uprzejmoscia, skromnoscia, wyrozumiato-
$cig wobec ludzkich stabosci, uczciwoscig i trzymaniem si¢ zasad moralnych”
(Zimna 2014: 84). Warto podkresli¢, ze sam Havel w 1974 roku pracowat
fizycznie w browarze.

Charakterystyka Warika, kt6ry jawi si¢ zaskakujaco dobrze na tle pozosta-
tych antybohateréw dramatéw Havla, koresponduje z glosem wielu krytykéw
podkreslajacych, ze Browarnik i Waniek to tak naprawdg jedna osoba, ktéra
dyskutuje ze swoim sumieniem. Kaczorowski zauwaza, ze ,,Ono wiasnie [su-
mienie — M.B.], cho¢ nienazwane nigdzie wprost i spersonifikowane w osobie
Warka, jest nowym, przefomowym elementem w twérczosci dramaturgicznej
Havla” (Kaczorowski 2014: 248). Zimna z kolei zwraca uwage na psychoana-

lityczng funkcje sumienia w strukturze dramatu:

Vanek jest wigc czym§$ w rodzaju lustra podsuwanego innym bohaterom, ktdrzy
patrzac na niego, widza w naglym btysku siebie i cala naga prawde o sobie. Nie jest
to widok przyjemny. Nie jest mito przypomina¢ sobie o sprawach, o ktdrych usilnie
staramy si¢ nie mysle¢. Dlatego ten spokojny, grzeczny i uprzejmy cztowick wywo-

tuje we wszystkich agresj¢ (Zimna 2014: 84).

Ostatnia sztuka Havla sa Odejscia wystawione w 2008 roku w praskim te-
atrze Divadlo Archa w rezyserii Davida Radoka. W Polsce w tym samym roku
czternastego listopada wystawit ja Teatr Ateneum w Warszawie w rezyserii Izabeli
Cywinskiej. Po dziewigtnastu latach zajmowania si¢ gléwnie polityka, Havel zde-
cydowat si¢ na stworzenie ostatniego pigcioaktowego dzieta, ktérym tematycz-
nie i stylistycznie nawiazuje do swojego wezesniejszego dorobku artystycznego.
Gléwny bohater sztuki, Wilhelm Rieger, jest kanclerzem odsuni¢tym od wiadzy,
ktéry musi ustapi¢ miejsca nowym przywédcom politycznym. Cho¢ - jak suge-
ruje Havel - zmiana wladzy to tylko zmiana politycznej dekoracji
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Odejécia sa sztukg gorzka, ironicznag i rozrachunkowa. Pisarz wyraza po-
glad, jakoby to wlasnie media — brukowce i nowe technologie (ktére w dra-
macie wykorzystuje corka Riegera) — dzierzyly wladze¢ w paristwie. Bohaterami
sztuki sg réwniez dziennikarze i fotoreporter brukowca ,,Fuj”, ktérzy w rzeczy-
wistosci tropig romanse bylego kanclerza. W rozmowie z nimi kanclerz wygta-
sza swoje niezmienne od lat poglady polityczne, ktdre w pézniejszej publikacji

dziennikarze pomijaja

Ktadlem wielki nacisk na prawa cztowieka. W imi¢ wolnosci stowa w istotny sposéb
ograniczylem cenzurg — szanowatem wolno$¢ zgromadzeni [...] i wolno$¢ zrzesza-
nia si¢, o czym $wiadczy kilkadziesiat organizacji, ktére powstaty catkiem oddolnie
(Havel 2016: 607).

Stowa Riegera brzmig jak puste slogany, ktére przetrwaly komunizm
w bylej juz Czechostowacji i na dobre rozpanoszyty si¢ w $wiecie demokratycz-
nej Republiki Czeskiej. Nuda i rozprezenie w kapitalizmie okazaly si¢ kolejna
niewola i ogromnym zagrozeniem dla srodkowoeuropejskich padstw. U progu
nowego stulecia jarzmo wielkiej historii zwolnito swe peta i bardzo niewielu
Czechéw zadato sobie $wiadomie pytanie, jak t¢ odzyskana wolnos¢ nalezycie
wykorzystad.

Patocka w eseju Czy cywilizacja techniczna jest schytkowa i dlaczego zwraca
uwage na to, ze wspolczesny czlowiek zyje w epoce technicznej, a technika
oparta na nauce jest niemozliwym do poskromnienia zywiotem. Wedtug filo-
zofa:

Najbardziej wyrafinowane wynalazki sa nudne, jesli nie prowadza do poglebienia
Tajemnicy, jaka si¢ ukrywa za tym, co jest ukazane, co jest dla nas odkryte. Ogromna
przenikliwo$¢ ludzkiej mysli dokonuje odkry¢ w tempie, o jakim dotad nikomu sie
nie $nito, ale natychmiast zapanowuje nad nig dziei powszedni i widzenie bytu jako
w zasadzie catkowicie juz odkrytego i jasnego — widzenie, ktdre sprawia, ze to, co
dzi$ jest tajemnica, od razu staje si¢ powszechnie znang plotka, a nastgpnego dnia
banatem (Patoc¢ka 1998: 155-156).

Patocka podkresla wyobcowanie cztowieka wzgledem samego siebie, gdzie
natychmiastowe poznanie (zwiazane z wladza) skutkuje nuda przerywana ko-
lejnymi orgiastycznymi zrywami podporzadkowywania sobie rzeczywistosci.
Wymazanie ze swojego horyzontu Tajemnicy i myslenia kategoriami transcen-
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dengji niesie ze sobg coraz powazniejsze konsekwencje, gtéwnie bezdomnos¢,
ktéra charakteryzuje si¢ brakiem relacji z zamieszkana przez cztowieka ziemia
oraz z wlasng podmiotowoscia. Jedna z ostatnich scen Odejs¢ jest symbolicz-
na wyprowadzka calej rodziny Riegera z zamieszkanej willi w celu zrobienia
miejsca nowej wladzy, ktéra symbolizuje jednocze$nie nowy porzadek spotecz-
ny. Havel wyraznie nawiazuje do sztuki Antoniego Czechowa Wisniowy sad
i wskazuje na bolesne wykorzenienie bohateréw Odejs¢.

Na kartach eseju

Dramaty Havla, ich antybohaterowie i prezentowane przez nich antypostawy
to tylko jeden z gloséw literackich pisarza. Drugim sa jego eseje dopelniajace,
a raczej tworzace trzon filozoficzny, ktéry Havel w dramatach rozpisuje na
glosy. Wedlug Elzbiety Zimnej, ,dramaty Viclava Havla sg jego esejami au
rebour, a ich bohaterowie negatywnymi obrazami narratora z cz¢sci eseistycz-
nej” (Zimna 2014: 77). Najwazniejszy esej — Sifg bezsilnych — Havel napisat
w 1978 roku i mial on wejs¢ do wspélnego czechostowacko-polskiego tomu
prac przedstawicieli opozycji demokratycznej’. W rozmowie z Jifim Grusa pi-
sarz wyjasnil, jaka idea kryla si¢ za tym tekstem:

Dobra nowing bylo to [...], ze takie dziatania, ktére nie przynosza natychmiasto-
wego efektu, maja sens. A takze to, ze efektu nie da si¢ przekalkulowaé; ze dobrej
sprawie trzeba stuzy¢ po prostu dlatego, ze jest dobra, a nie dlatego, ze kto§ nam si¢
moze za to odwdzigczy i ze za dziesig¢ lat zostaniemy prezydentami. To bardzo wai-
ne i na pewno sam doskonale pamigtasz to uczucie wolnosci, ktérego doswiadczat
czlowiek w czasie komunizmu, kiedy zachowat si¢ zgodnie z wlasnymi zasadami,

bezkompromisowo. Zawsze byt jakis§ wybér (Havel & Grusa: 17-18).

Wybér ten — czyli problem wolnosci w systemie posttotalitarnym — Havel

kojarzy z filozofia Patocki, ktéry réwniez w latach siedemdziesiatych piszac

8 ,Przed dwudziestoma siedmioma laty [w roku 1978 - M.B.] w Karkonoszach doszto do
konspiracyjnego spotkania czechostowackich i polskich dysydentéw, podczas ktérego
podjeto wiele decyzji. Jedng z nich byto samizdatowe wydanie wspélnego almanachu,
w ktorym znalaztyby sie polskie, stowackie i czeskie teksty. Mnie powierzono napisanie
wprowadzajgcego eseju, ktéry nosit tytut Sifa bezsilnych” (Havel & Grusa 2014: 11).
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Eseje heretyckie z filozofii dziejow, opowiedziat si¢ za bezwarunkows postawa

wolnosci. Krzysztof Sroda tak definiuje filozofi¢ wolnosci Patocki:

Patocka przez cale zycie bronit prawa cztowicka do widzenia siebie samego jako
bytu wolnego i za t¢ wolnos¢ odpowiedzialnego — wbrew deterministycznym kon-
kluzjom naturalizmu, wbrew technologicznie zorientowanej cywilizacji i wreszcie
wbrew politycznej zachtannosci totalitarnych formacji dwudziestego wieku (Sroda

1997: 320).

Patocka za wyb6r wolnosci zaplacit zyciem. Esej Sita bezsilnych zostal napi-
sany na fali wydarzen z 1977 roku, a konkretnie wiazal si¢ z powstaniem Karty
77, ktérej Viclav Havel, Jan Patocka oraz Jifi Hdjek (minister spraw zagranicz-
nych w okresie Praskiej Wiosny) byli pierwszymi sygnatariuszami. Havel rok
po powstaniu Karty tak okrelat jej role: ,Najdonioslejszym wydarzeniem po-
litycznym w Czechostowacji od czasu dojscia do wladzy ekipy Husdka w roku
1969 bylo bez watpienia pojawienie si¢ Karty 777 (Havel 2011: 109). Represje
skierowane przeciwko cztonkom zespotu rockowego The Plastic People of The
Universe, ktorym — jak pisze Havel — nie pozwolono dziata¢ w undergroundzie
i gra¢ muzyki, ktéra kochaja, a zatem zy¢ w zgodzie ze soba, staly si¢ inspira-
cja do stworzenia deklaracji niezaleznej Karty, taczacej rézne srodowiska w imie

obrony praw cztowieka.

Powstanie Karty 77 niepodobna sobie przeciez wyobrazi¢ bez silnego poczucia soli-
darno$ci najrozmaitszych ugrupowari, jak i bez nagle ujawnionego zrozumienia, ze nie
mozna juz dtuzej czekad, ze wreszcie trzeba glosno i wspélnie powiedzie¢ prawde — bez
wzgledu na wszelkie sankgje, jakie to za soba pociagnie, oraz na niepewno$¢ nadziei, ze
czyn ten w mozliwym do przewidzenia czasie przyniesie namacalny rezultat.

»---S sprawy, dla kedrych warto cierpie¢...” — napisat Jan Patocka na krétko
przed $miercia. Myfsle, ze sygnatariusze Karty uwazaja te stowa nie tylko za jego testa-
ment, ale takze za najprecyzyjniejsze okreslenie powodu, dla ktérego robia to, co robia
(Havel 2011: 112).

Patocka zmart w marcu 1977 roku na skutek choroby, ktérej nabawit si¢
podczas licznych, wielogodzinnych i wyczerpujacych przestuchan w Urzedzie
Bezpieczeristwa. Havel z kolei wéwczas po raz pierwszy trafit do wigzienia. Jego
dysydencka dzialalno$¢ okupiona byta licznymi aresztowaniami, przestuchania-

mi i inwigilacja przez stuzby bezpieczeristwa.
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Sile bezsilnych uznaé mozna za swoisty testament intelektualny Havla,
cho¢ z perspektywy czasu nawet samemu autorowi wydawat si¢ on naiwny*.
Havel — za Patocka — glosit absolutng i bezkompromisowa odpowiedzialnos¢
zaréwno za siebie samego, jak i za cale spoteczeristwo. W okresie normalizacji
obywatele przechodzili kryzys moralny, poniewaz znakomita wigkszo$¢ wybie-
rala odpowiedzialnos¢ za utrzymanie si¢ przy zyciu. Havel zobrazowat ten stan
przyktadem kierownika sklepu warzywnego, ktéry na wystawie migdzy cebula
a marchwia umiescit hasto: , Proletariusze wszystkich krajéw, taczcie si¢!”. Taka
postawe pisarz nazwal ,samototalizmem”, czyli zbyt prosta adaptacja obywa-
teli do zycia w klamstwie (Havel 2011: 102). Lekarstwa na skarlenie moralne
upatrywal w budowaniu tak zwanej réwnolegtej polis.

Koncept ten zaczerpnat z pism Patocki, ktéry wiele uwagi poswigcit stu-
diom nad Platonem i Arystotelesem. Patocka uwazat, ze istota Europy opiera
si¢ na greckiej polis i tradycji filozoficznej, ktéra zostala tam zrodzona. Wiele
uwagi po$wigcit problemowi troski o dusze, ktéra w swej istocie nakierowana
jest na prawde, czyli na bycie w zgodzie z samym sobg. Patocka swoja wspot-
czesno$¢ scharakteryzowat opozycja bycia prawdziwego i bycia falszywego. Aby

zy¢ prawdziwie, nalezy zadba¢ o dusze:

Ta ontologia jest dlatego filozofia duszy, ktéra przez wejrzenie w réznice miedzy
prawdziwym, transcendentnym, ze swej natury wiecznie niezmiennym byciem a na-
sz3 rzeczywistoscia ulotnego jedynie, zmiennego sadu zyskuje dopiero swéj wiasny,
jednolity rdzen, zdolny stawi¢ czolo naciskowi wszelkich mozliwych probleméw,

ktére w przeciwnym razie miotalyby dusze na wszystkie strony (Patocka 1998: 141).

Tylko troszczac si¢ o whasna dusze, czlowiek moze troszezy¢ sie o spote-
czefistwo, a nastepnie o cate paristwo. Taki tez cel Havel postawil dziatalnosci
dysydentéw, ktérzy zyjac w prawdzie jednoczesnie nie mogli wywiera¢ zadnego
wplywu na istniejace struktury spoteczne, dlatego byli zmuszeni tworzy¢ struk-
tury réwnolegle do tych oficjalnych: ,Mozna powiedzie¢, ze »struktury réwno-

legle« stanowia na razie najbardziej artykutowany przejaw zycia w prawdzie i ze

4 ,Jesli jednak chodzi o sam tekst, to musze przyznac, ze mam wobec niego ambiwalent-
ne odczucia. Z jednej strony, kiedy ktos$ przy mnie czyta urywki z tego eseju, wydaje mi
sie on teraz bardzo naiwny i czuje zawstydzenie, rumienie sie. Z drugiej strony: musze
przyznac, ze w pewnym sensie nadal mysle tak, jak to wtedy opisatem, z tym Zze teraz
ujatbym to inaczej, uzytbym innych stéw” (Havel & Grusa 2014: 11).
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poparcie ich rozwinie to jedno z doniostych zadan, jakie stawiaja dzi$ przed soba
»ruchy dysydenckie«” (Havel 2011: 141). Do ,struktur réwnoleglych” zaliczy¢
nalezy ,druga kulture”, czyli nurty niezalezne poczawszy od muzyki rockowej,
alternatywnej sztuki, przez wydawnictwa samizdatowe, a koriczac na rozwoju
nauki i humanistyki dzi¢ki prywatnym seminariom. Havel podkreslat, ze dziatal-
no$¢ ludzi pragnacych zycia w prawdzie, buduje jednoczesnie strukeury réwnole-
glej polis, ta z kolei ,,ukazuje perspektywe i ma sens jedynie jako akt poglebienia
odpowiedzialno$ci wobec ogétu i za ogdl, i to w miejscu najstosowniejszym, nie
za$ jako uchylanie si¢ od niej” (Havel 2011: 143).

Z zaprezentowanych probleméw eseju Sita bezsilnych zarysowuje si¢ bardzo
wyrazny horyzont my$lowy Havla, ktéry — podobnie jak Patocka — opowiadat si¢
za aktywng forma odpowiedzialnosci zaréwno z perspektywy jednostkowej, jak
i zbiorowej. Zbiorowo$¢ Havla i Patocki wpisywana jest najcz¢dciej w kontekst
europejski. Havel byt zdania, 7e zwlaszcza w Europie Srodkowej ,rozgrywaja
si¢ wydarzenia stanowiace preludium do tych, kedre stang si¢ wkrétce udziatem
catej Europy, a moze i catego $wiata” (Havel & Grusa 2014: 17).

Podsumowanie

Havel i Patocka uosabiali postawe odpowiedzialnosci, ktéra ,nosili w sobie
wszedzie” (Havel 2011: 143). Ta postawa zyciowa u Havla objawita si¢ zaréw-
no w sztuce, jak i w dzialalnosci spolecznej oraz politycznej. Co wazniejsze
jednak, te dwa $wiaty — twérczosci literackiej i powinnosci obywatelskich —
wzajemnie si¢ warunkowaly i dopetnialy. Na kartach dramatéw Havel ukazal
rzeczywisto$¢, przed ktérg ostrzegat tez czytelnikéw w esejach: zraniony $wiat
z okaleczonym jezykiem uniemozliwiajacym migdzyludzka komunikacje. Bo-
gustaw Bakuta postawit tezg, ze w dramatach Havla dominuje rytual zaklina-
nia w jezyku: ,,Wydaje sig, ze jest to podstawowa zasada alienujaca postaci jego
dramatéw” (Bakuta 2014: 57).

Bohaterowie Garden Party, Audiencji i Odejs¢ odcinajq si¢ od wlasnego
»ja’, zaktadajg przy tym liczne maski, zmieniaja swéj idiom i nie konfrontuja
si¢ z wymogami zycia w prawdzie. Paradoksalny jest réwniez fakt, ze dialo-
gi dramatéw Havla nie stuza porozumieniu si¢ bohateréw — wprost przeciw-
nie — podkreslaja obco$¢ drugiego czlowieka i zewngtrznego $wiata. Bakuta
wyraznie stwierdza, ze ,, W glebszej warstwie utworéw widac to, czego Havel

nie formutowal wprost w dialogu postaci, a mianowicie ze ten $wiat jest

899



900

Magdalena Brodacka

w catosci psychotyczny, nienormalny, wlasnie — gleboko zraniony przez tych,
ktérzy sq jego uczestnikami” (Bakula 2014: 36).

Havel przedstawil nurt zycia posttotalitarnej Czechostowacji w formie
dramatu, bo jak sam ttumaczyt: ,,[Doszedt — M. B.] do wniosku, ze pod-
stawowg sprawg jest uporzadkowanie, przejrzyste roztozenie poczynan po-
litycznych w czasie. A to juz przeciez nic innego, jak tworzenie dramatu.
Dramat w swojej istocie jest odwieczng préba dotknigcia strukeury czasu”
(Havel & Grusa 2014: 14). Antycypowanie pewnych wydarzen politycznych
i przewidywanie ich skutkéw, gtéwnie psychologicznych, miato dla Havla
niebagatelne znaczenie. Réwniez tutaj mozna zauwazy¢ inspiracje filozofig
dziejéw Patocki. W eseju Kim sq Czesi? filozof whaczyt si¢ w trwajaca od dzie-
wigtnastego wieku debate¢ o sens czeskiego odrodzenia narodowego i pytal,
jak Czesi usprawiedliwiaja wobec $wiata istnienie wlasnego narodu. Patocka
podzielit histori¢ Czechéw na malq i wielka: wielka jest wtedy, gdy Cze-
chy moga dzieli¢ si¢ z Europa i $wiatem wytwarzanymi wartos$ciami, a mata

woéweczas, gdy zamykaja si¢ w swoim nacjonalizmie:

Czeskos¢ dopéty posiadata wielko$¢, dopoki miata okazje oddania swojego partyku-
laryzmu w stuzbe $wiatowych zadad — tak wlasnie byto w péznym sredniowieczu.
Mozna powiedzie¢, ze wielkos¢ ta trwata, dop6ki czesko$¢ pozostawata atematyczna.
Nowoczesna, programowa czesko$¢ natomiast ulegta matosci [...]. Stala si¢ jedna
z osobliwosci, jakie w postaci szczatkowej zachowaly si¢ po rozpadnigciu uniwer-
salnych idei i uniwersalnych instytucji w ramach historycznych mozliwosci Europy
(Patoc¢ka 1997: 18).

Jak zauwaza Jacek Baluch: ,Myslenie wyltacznie kategoriami narodu,
a zaniedbywanie kwestii panistwa, odbito si¢ — wedtug Patocki — niekorzyst-
nie na dwudziestowiecznej historii czeskiej” (Baluch 1997: 11). Patocka ana-
liz¢ historii Czech zakonczyt w 1938 roku, w ktérym Czechostowacja utra-
cita niepodleglo$¢. Dzi§ mozna jedynie zastanawia¢ sig, jak filozof ocenitby
schytek drugiej potowy dwudziestego wieku.

Z pomocg moze przyj$¢ tworcza odpowiedz Vdclava Havla i moc po-
zornie bezsilnych dysydentéw, dzigki ktérym Czesi znowu beda mogli na-
zwal swoja histori¢ wielka. Dzigki wybranym dramatom — Garden Party,
Audiencji i Odejsciom — czytelnik jest w stanie przesledzi¢ rozwdj filozofii
Havla przy jednoczesnym zastrzezeniu, ze tematyka jego sztuk nie ulegla

wyraznej zmianie. Pisarz natomiast inaczej stawiat akcenty, zauwazy¢ mozna
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zwrot myfdli politycznej w stron¢ moralnosci konkretnego cztowieka. I to
wlasnie konkretny czlowiek ze swoja $wiadomie wypracowang moralnoscia
moze budowa¢ $wiadome spoteczenistwo i §wiadomy naréd. Jest to ,,wolnos¢
»do« pojmowana jako prawo do dziatania, myslenia i méwienia, wyrazania
wiasnego »ja« [...] oraz wolnos$¢ »od«: uprzedzen, zazdrosci, antagonizméw”
(Tarnawska-Grzegorzyca 2014: 110). A na pytanie, czy postransformacyjng

histori¢ Czech mozna nazwa¢ wielka, odpowie kiedys sama historia.
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