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Herman Koch w obrazowy sposéb zwrécit uwage na to, jak wielka role

odgrywa powtarzalno$¢ w zyciu czlowieka, stwierdzajac:

Kto nie zna historii, skazany jest na jej powtarzanie, przekonuje sie¢ nas az do
znuzenia. Ale czy esencja istnienia nie tkwi wlasnie w powtarzaniu? Narodziny
i $mier¢. Stonice, ktdre kazdego ranka wschodzi, a wieczorem zachodzi. Lato,
jesieri, zima, wiosna. Méwimy o pierwszym $niegu, cho¢ to taki sam $nieg, jak
przed rokiem (Koch 2015: 181-182).

Spostrzezenie owo réwnie dobrze mozna bytoby odnies¢ do jednej
z kluczowych dziedzin egzystencji czlowieka — kultury. Jest ona bowiem
petna powtérzen, chociazby w formie réznego rodzaju powielanych mo-
tywdw, postaci czy zdarzed uwiecznianych za pomocg malarstwa, rzez-
biarstwa, literatury, stuchowisk czy filméw. Najlepszym tego przyktadem
jest kultura europejska, zawierajaca wiele odniesient zaréwno do tradycji
judeochrzescijariskich, jak i tych antycznych. Odbiorcy mieli bowiem do
czynienia niezwykle cz¢sto z Herkulesem, czterema jezdZcami Apokalip-
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sy', Odyseuszem, Mojzeszem, Ben-Hurem czy Achillesem. Gdyby jednak
za kazdym razem te powszechnie znane postaci i zwiazane z nimi motywy
byly podawane w tej samej formie, ludzko$¢ szybko by si¢ nimi znudzita,
dlatego tez kazdemu powtdrzeniu towarzyszy najczgsciej takze swego ro-
dzaju reinterpretacja powielanego wzorca.

Studio Walt Disney Pictures, stynace zwlaszcza z animowanych wersji
znanych basni, jest réwniez doskonatym tego przykladem. Jednak szczegdlnie
interesujace w kontekscie powtdrzen tekstéw kultury wydajg si¢ realizowane
przez wspomniang wytwoérni¢ filmy /ive action na podstawie wyprodukowa-
nych wczesniej utworéw animowanych, opartych na klasycznej literaturze,
w tym basniach, takich jak miedzy innymi Kopciuszek czy Pigkna i Bestia. Wie-
le 0séb stosuje do opisu tego zjawiska takie terminy, jak retelling czy remaking
i traktuje je jako pojecia synonimiczne. Mozna takze spotkac si¢ z okresleniem
»adaptacja’. Niniejszy rozdziat bedzie wige poswigcony wytacznie produkcjom
live action studia spod znaku Walta Disneya, a celem jego autora bedzie pré-
ba rozstrzygniecia, ktéry ze wspomnianych terminéw jest najbardziej w tym
kontekscie adekwatny. Ponadto na podstawie analizowanych filméw live action
zostanie podjgta proba wytypowania strategii, jakie stosuje wytwérnia Disneya
przy adaptowaniu swoich dawnych produkeji.

Warto zauwazy¢, ze aktywnos¢ Walt Disney Pictures pod wzgledem pro-
dukeji filméw live action na podstawie wyprodukowanych wezesniej filméw
animowanych przeistoczyla si¢ w pewnego rodzaju dlugoterminowy trend.
Zjawisko to trwa od kilku lat, a zapoczatkowat je ilm Alicja w Krainie Czaréw
(Burton 2010). Warto tu jednak wspomnie¢, ze wytwérnia Disneya juz weze-
$niej prébowata tworzy¢ obrazy live action na podstawie wlasnych animacj,
czego doskonatym przyktadem sg chociazby takie filmy, jak: 101 dalmatyn-
czykdw (Herek 1996) czy 102 dalmatysiczyki (Lima 2000). Jednak dopiero od
zrealizowania Alicji w Krainie Czardw w 2010 roku, firma Disney zaczeta regu-
larnie produkowac kolejne filmy live action, takie jak: Czarownica (Stromberg
2014), Kopciuszek (Branagh 2015), Ksigga dzungli (Favreau 2016) czy Pigkna
i Bestia (Condon 2017). Problem polega jednak na tym, ze nie do konca wia-

domo, do jakich form powtérzen nalezatoby je zaliczy¢.

! W kontekscie powtdrzen warto tu chociazby wspomniec wieloksigg ,Swiata Dysku” Ter-
ry'ego Pratchetta (1983-2015), w ktérym przy uzyciu zabiegu ironii, autor przedstawit
Swiat realny w krzywym zwierciadle. W tym celu wykorzystat réwniez motyw czterech
jezdzcow Apokalipsy.
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Retelling czy remaking?

Jak juz wezesniej wspomniano, w kontekscie tych filméw najczesciej mozna
ustysze¢ takie okreslenia, jak remaking czy retelling, uzywane takze zamiennie.
Pierwsze z nich jest bardzo czg¢sto spotykane, a jednoczesnie oczywiste w tym
kontekscie, poniewaz mamy do czynienia z filmami na ten sam temat i bardzo
czgsto o tym samym lub podobnym tytule. Jak ujeta to Agnieszka Nieracka
w artykule poswicconym remakeowi whasnie — ,méwiac najkrécej: remake to
nowa wersja istniejacego juz filmu” (Nieracka 2014: 133).

Jednak cho¢ termin ten w takim rozumieniu jest powszechnie znany i uzy-
wany, to w wypadku zestawienia go z pojeciem retellingu, pojawiaja si¢ ktopoty
metodologiczne z okre§leniem znaczenia i zakresu obydwu pojeé. Nasuwa si¢
bowiem pytanie, czy s to terminy synonimiczne, skoro wiele os6b uzywa ich
zamiennie. Intuicyjnie mozna by odpowiedzie¢, ze skoro powstaly dwa odrebne
pojecia, to musza si¢ przeciez od siebie rézni¢. Warto zacza¢ od przyjrzenia sig

dosy¢ czesto cytowanej definicji remakeu, ktérej autorem jest Umberto Eco:

Remake [podkreslenie — M.S.] polega na ponownym opowiedzeniu historii, ktd-
ra cieszyla si¢ juz kiedy$ powodzeniem, czego przyktadem moga by¢ niezliczone
edycje [sic!] Dr Jekylla lub Buntu na Bounty. Historia sztuki i literatury pelna jest
pseudo-,remake’éw”, ktdre za kazdym razem opowiadaly nieco inng histori¢. Cata
tworczoéé Szekspira to remake wezesniejszych fabut. Jak stad wynika, interesujacy

remake moze wykroczy¢ poza zwykte powtdrzenie (Eco 1990: 19).

Pierwsze zdanie wydaje si¢ pozornie wszystko wyjasniaé. Jednak przy zesta-
wieniu przytoczonego fragmentu z definicja retellingu zaproponowang przez
Andrzeja Sapkowskiego, wida¢ wyrazne podobieristwo pomiedzy pojeciami.
Nalezy tu zaznaczy¢, ze to wlasnie Sapkowski spopularyzowat w Polsce pojecie
retellingu w popularnonaukowym kompendium wiedzy o literaturze fantasy,
zatytutowanym Rekopis znaleziony w smoczej jaskini (Sapkowski 2001: 39-40).
Autor slynnej sagi o Wiedzminie opisal w nim pojecie retellingu w nastepuja-

cych stowach:

Retelling [podkreslenie — M. S.] jest stowem obcym, majacym jednak t¢ przewagg
nad rodzimymi, ze w sposob krétki, zwiezly, dZwigczny a konkretny definiuje pojecie,
ktére — marnujac stowa — musieliby$my okresli¢ jako ponowne opowiedzenie bardziej

lub mniej znanych historii. Przy czym ponownie opowiada si¢ mity, legendy, poda-
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nia, bajki i mniej lub bardziej kanoniczne dzieta literackie — w tym takze retellingi

zrobione wezesniej przez innych autoréw (Sapkowski 2001: 39).

Cho¢ nie jest to definicja naukowa, z pewnoscia zawiera sporo interesujacych,
cho¢ dyskusyjnych spostrzezen. Jak widaé, obie definicje (remakingu i retellingu)
majg pewien wspdlny mianownik — ponowne opowiedzenie historii. Spostrzeze-
nia obu autoréw réznig si¢ jednak odnosnie warunkéw, jakie musi spetni¢ utwor,
aby zostat ponownie opowiedziany. O ile Eco podkresla, ze warunkiem zaistnienia
remakeu jest popularnosé pierwowzoru, o tyle Sapkowski twierdzi, ze w wypadku
retellingu powtarzane historie moga by¢ bardziej lub mniej znane, ale musza mie¢
forme¢ mitéw, legend, podan, basni oraz kanonicznych dziet literackich. Zwraca
takze uwagg na pewna wtdrno$¢ tej formy powtdrzenia, gdyz zauwaza, ze retellingu
dokonuje si¢ takze na juz opowiedzianych ponownie historiach. Eco natomiast
zadnego konstytutywnego gatunku dla remakeu nie wskazuje.

Na tej podstawie mozna by wysnu¢ wniosek, ze pojecia te rézni tylko kwestia
popularnosci pierwowzoru oraz jego gatunku. W takim wypadku retelling bylby
terminem stricte literackim, za$ remaking, ze wzgledu na jego popularnosé¢ w kon-
tekscie reprodukowanych filméw, typowo filmowym. To z kolei nasuwatoby pyta-
nie, czy takie rozréznienie jest w ogéle konieczne i czy nie warto bytoby ujednolici¢
terminologii. Jednak wraz z kolejnymi definicjami, obrazy tych okreslen réznia si¢
coraz bardziej.

Sapkowski w dalszej czgéci wywodu stwierdza, ze:

Retelling [podkreslenie — M. S.] w fantasy zawiera dwa elementy — jednym jest owo
uzyte w tytule ,jak to byto naprawde” [podkreslenie — M. S.], albowiem ambicja autora
jest, aby czytelnik — w ramach zaakceptowanej konwencji — dana wersj¢ mitu czy basni
przyjal jako prawdziwa, a przynajmniej literacko prawdziwa [podkreslenie — M. S.].
Drugim elementem jest enhemeryzacja [podkreslenie — M. S.][...], zabieg polegajacy
na eliminowaniu elementéw bajkowosci. W przypadku fantasy euhemeryzacja przybiera
szczegblng posta¢ — eliminuje bajkowosé [podkreslenie — M. S.], pozostawiajac magic

(Sapkowski 2001: 39-40).

Jako cechy konstytutywne pisarz wymienia tu dwa zjawiska. Pierwszym z nich
jest intencja autora, aby odbiorca zaakceptowat nowa wersj¢ opowiesci i uznat, ze
to wlasnie ona jest ta prawdziwa, ktdra si¢ wydarzyta. Intencja ta zaktada wigc, ze
nowa wersja powinna w sposob znaczacy rézni¢ si¢ od poprzedniej, skoro odbiorca

ma uwierzy¢, ze to wlasnie ona jest wlasciwa, a poprzednia nie. Z kolei opinia Eco,
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wedltug ktérego , historia sztuki i literatury petna jest pseudo-»remake’éw«, ktére za
kazdym razem opowiadaly nieco inng histori¢” (Eco 1990: 19), nie pomaga w tym
kontekscie w rozréznieniu obu terminéw.

Druga z konstytutywnych cech dotyczy natomiast wyeliminowania elemen-
téw basniowych, czyli swego rodzaju pozbawienia opowiesci znamion dziecinnej
naiwnosci i zastapienia ich brutalnym realizmem $wiata przedstawionego, przy
jednoczesnym pozostawieniu elementéw magicznych i zdarzen nadprzyrodzo-
nych. To z kolei niejako wymusza rozpatrywanie retellingu wyltacznie w kontekscie
utwordw fantastycznych. A zatem, wedtug takiej interpretacji, retelling bylby tyl-
ko odmiang remakingu, stuzaca do okreslenia tego zjawiska wytacznie w ramach
szeroko pojetej fantastyki. W podobnym wypadku znéw wydaje sie, iz tworzenie
odrebnych terminéw w ramach réznych gatunkéw jest dzialaniem na wyrost.

Nieco inne $wiatto na ten problem rzuca definicja remakeu zaproponowa-
na przez redaktora dziennika ,New York Times”, Adama W. Keplera, w artyku-
le poswigconym rebootom w Hollywood oraz innym formom powtérzen z nimi
mylonych (2015). Dziennikarz zdefiniowat pojecie remaken jako: ,,opowiadanie
dokladnie tej samej historii, jak w oryginale, za pomoca nowych gadzetéw [ Zelling
the exact same story as the original, with modern gadgets]” (Kepler 2015). Definicja
ta, cho¢ nie zostata opracowana przez akademika, jest dos¢ konkretna, a przy tym
zwraca si¢ w niej uwage na nieco inne i interesujace aspekty, ktére umozliwiajg
wytypowanie pierwszego i podstawowego czynnika, ktéry pozwalatby odrézni¢
retelling wedtug Sapkowskiego od remakingu, to znaczy jest nim stopiert wiernosci
wobec pierwowzoru. O ile stwierdzenie Sapkowskiego o ,przyjeciu danej wersji
opowiesci, jako literacko prawdziwej” (Sapkowski 2001: 39) juz samo w sobie
zaklada odejscie od pierwowzoru, o czym wezesniej wspomniano, o tyle wedlug
Keplera remake powinien polega¢ na wiernym odtworzeniu historii. Warto takze
zauwazy¢, ze definicja stworzona przez dziennikarza jest zdeterminowana techno-
logicznie, bowiem to nowe mozliwosci techniczne, ktére Kepler okrela mianem
»gadzetéw”, niejako warunkuja reprodukeje utworu.

Wraz z kolejnymi definicjami rezellingu, tym razem naukowymi, réznice po-
miedzy nim a remakingiem staja si¢ jeszcze wyrazniejsze. Maciej Skowera w artyku-

le poswigconym postmodernistycznemu retellingowi basni, napisat:

Nalezy uznaé, ze pojecie to [retelling basni — M.S.] obejmuje utwory, ktére po-wtdrnie,
po-nownie [sic!] opowiadaja kanoniczne basnie tradycyjne [...], wprowadzajac zmiany
o charakeerze rewizjonistycznym, za pomoca ktérych zostaja podwazone sensy zawarte

w poprzednich wariantach danej opowiesci. Przy czym przedmiotem rewizji moga staé
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si¢ bardzo rézne aspekty pierwowzoru: od rdl piciowych i przypisanych im atrybutéw,
przez elementy $wiadczace o ,dziecigcym” badz ,dorostym” charakterze danej fabuly,
po nacechowanie aksjologiczne postaci. Tym samym zawsze mamy do czynienia z jaka$

forma reinterpretacji pre-tekstu (Skowera 2016: 56-57).

Skowera, ktéory skupia si¢ wylacznie na rezellingu basni, jako cechg konstytutyw-
na wymienia rewizjonizm. A zatem jego zdaniem, aby mozna byto méwic o rezel-
lingu, odbiorca musi mie¢ do czynienia z wigkszq badZ mniejszg reinterpretacja
pierwowzoru. W dalszej czgéei tekstu, Skowera rozwija mysl dotyczaca podejscia

rewizjonistycznego w retellingach w nastgpujacych stowach:

Retelling rozsadza tradycyjne ramy twdrczosci basniowej: tematyczne, gatunkowe,
a przede wszystkim — ideowe. Mozna powiedzied, ze nie istnieje dla niego ani prawda
absolutna, ani tradycja rozumiana jako nienaruszalny korpus idei, motywéw, schema-

téw czy opowiesci (Skowera 2016: 57).

A zatem dla Skowery istota retellingu jest wprowadzanie znaczacych zmian do
reprodukowanego utworu, o charakterze rewizjonistycznym wzgledem pierwo-
wzoru. Taki poglad jest z kolei zupetnie przeciwstawny zatozeniom podanym
w definicji remakeu przez Keplera.

Co interesujace, definicje Sapkowskiego i Skowery, cho¢ pozornie znacznie
si¢ réznia, to zawieraja podobne elementy. Na przyktad Skowera pisat o ,,elemen-
tach §wiadczacych o »dziecigcym« badz »dorostym« charakterze danej fabuty”
(Skowera 2016: 56), do czego mozna by przyporzadkowaé wymieniong przez
Sapkowskiego euhemeryzacj¢ jako jeden z zabiegéw do osiagniccia tego efekeu.
Mozna takze wywnioskowaé, ze Skowera zaklada zmiane obustronna, a wiec
zaréwno z ,dzieci¢cego” w ,,dorosty” charakter fabuly, jak i odwrotnie — z wersji
dla dorostych w wersje dla dzieci®.

Na tym etapie mozna by stwierdzié, ze remaking od retellingu réini sig
przede wszystkim pod wzgledem stopnia wiernosci wobec pierwowzoru oraz
medium, w jakim wystepuje. Definicje Sapkowskiego i Skowery wyraznie oscy-
luja wokdt literatury. Natomiast wyjasnienie zaproponowane przez Keplera, ze

wzgledu na éw determinizm technologiczny, umiejscowia remake raczej w sterze

2 Dobrym przyktadem retellingu polegajacego na zmianie charakteru fabuty z basni
w wersji dla dorostych w wersje dla dzieci, sa basnie Grimmdw, a doktadniej ich kolejne
wydania.
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kinematografii czy gier wideo. Tego rodzaju przypuszczenie uzasadniataby tak-
ze definicja remaken zamieszczona w Encyklopedii kina (Lubelski 2010), ktéra
wprost okresla remake jako ,,nowa wersje istniejacego juz filmu” (Lubelski 2010:
820). W kontekscie gier wideo okreslenie to réwniez jest czgsto uzywane®. Fakt
6w zdecydowanie potwierdza, ze remake jest terminem dotyczacym raczej wy-
tacznie sfery mediéw cyfrowych.

Z kolei wspominany juz Maciej Skowera réwniez dochodzi do interesuja-

cego w tym kontekscie wniosku, stwierdzajac, ze:

Retelling to nie tylko okreslenie o charakterze genologicznym, lecz takze nazwa same-
go sposobu opowiadania. Moze zaréwno ogarniaé cato$¢ dzieta nowego (w tekstach
skupiajacych si¢ na po-wtérnym opowiedzeniu pewnego watku), jak i stanowi¢ tylko
jeden z elementéw narracji bardziej rozbudowanej (w utworach kompilujacych rézne

opowiesci, a takze w prequelach i sequelach (Skowera 2016: 57).

Jest to o tyle wazne spostrzezenie, ze pozwala rozpatrywaé retelling wzgle-
dem remakingu z zupelnie innej perspektywy. O ile pojecie remaken nalezato-
by traktowa¢ wylacznie jako termin z zakresu mediéw elektronicznych, o tyle
retelling moze okresla¢ sama forme¢ opowiadania, nie ograniczajac si¢ tym sa-
mym wylacznie do literatury. A zatem retelling w tym rozumieniu moze by¢
réwniez swego rodzaju narracjg wykorzystang w ramach danego remaken. To
z kolei oznaczatoby, ze poje¢ tych weale nie trzeba sobie przeciwstawia¢, gdyz
obydwa moga w niektérych wypadkach okresla¢ ten sam utwér. Niekt6rzy ba-
dacze wyodrebniajg nawet typy remakedw, ktore roznia si¢ miedzy soba w kwestii
wiernosci wobec pierwowzoru (na przyktad Leitch 1990: 138-149). W takim
wypadku mozna by pokusi¢ si¢ o scharakteryzowanie tych bardziej rewizjoni-
stycznych remakew jako ,,remaketw w formie retellingowe;” badz tez ,,remakesw
z elementami retelligu” w zaleznosci od stopnia odejscia od oryginatu.

Kolejny interesujacy element zawiera definicja stworzona przez Anitg Ca-
tek, kedra w artykule dotyczacym rezellingu w literaturze fantasy napisata, ze po-

jecie to rozumie jako:

8 Remake w kontekscie gier wideo definiuje sie jako ,gre wideo, ktéra jest ponownie wy-
dang wersjg oryginalnej gry z ulepszonymi funkcjami w odniesieniu do grafiki, historii,
rozgrywki itp. [A video game that is a re-released version of the original game with en-
hanced features with regard to graphics, stories, gameplay, etc.]” (Lee & Clark 2015: Tab.
1; Chojnacki 2017: 18).
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kazda praktyke powtarzania dobrze umocowanej kulturowo historii: ustng lub pi-
semng (ktérg w tym przypadku nazywam reskrypcja), pod warunkiem, ze prowadzi
do powstania utworu samodzielnego, pelnowymiarowego i autonomicznego wobec

pierwowzoru, majacego charakter transfikcjonalny (Catek 2017: 52).

Cho¢ pierwsze zdanie przytoczonej definicji jest mocno zblizone do
wspomnianych wezesniej pogladéw Umberto Eco na temat remake’n, to w tym
wypadku autorka za cech¢ konstytutywna retellingu uznaje samodzielny cha-
rakter powtarzanego utworu i autonomiczno$¢ wobec pierwowzoru. Ponadto,
jej zdaniem, warunkiem dla zaistnienia retellingu jest transfikcjonalny charak-
ter utworu, bedacego powtérzeniem. Autorka uzywa tego pojecia w mysl kon-
cepeji Richarda Saint-Gelaisa, ktdéry przez transfikcjonalno$é¢ rozumie takie

zjawisko, kiedy:

Dwa lub wigcej tekstéw taczy relacja o charakterze transfikcjonalnym, gdy wspét-
dzielg one takie komponenty narracyjne, jak postaci, wyobrazone lokacje lub nawet
fikcyjne $wiaty. Transfikcjonalno$¢ mozna uznaé za odmiang intertekstualnosci, lecz
zazwyczaj maskuje ona intertekstualne odniesienie, jako ze ani nie cytuje, ani nie
ujawnia zrédel. W zamian, traktuje ona $wiat tekstu i jego mieszkaricéw w taki spo-
s6b, jakby funkcjonowali oni od tego tekstu niezaleznie. [...] Perspektywa taczaca
mozliwe $wiaty i teorie fikcji koncentruje si¢ na badaniu sposobéw dostgpnosci fik-
cyjnych $wiatéw i niejednoznacznych relacjach mi¢dzy wzajemnie odpowiadajacymi
sobie ich komponentami. [...] Powazniejsze zmiany w zachowaniu postaci czy jego
stosunku do §wiata moga by¢ np. zaakceptowane jako nowe ,,twisty” narracyjne, jesli
tylko autorem ich jest autor oryginalnego tekstu, jednakowoz wersje nieoryginalne,
napisane przez innych, moga by¢ juz traktowane jako narracyjne apokryfy (Saint-
-Gelais 2005: 612).

To whasnie pojecie transfikcjonalnosci moze stanowi¢ swego rodzaju klucz
potrzebny do interpretacji tendencji opowiadania ponownie tych samych histo-
rii w ramach jednego medium, jakim jest film. Retelling stanowi w tym wypadku
zatem termin pomniejszy wobec zjawiska narracji transfikcjonalne;.

Definicja Catek wzbogaca rozwazenia na temat cech retellingu* i jego réznicy

4 Warto réwniez wspomnie¢, ze Catek wyrdznia cztery typy retellingu wtasnie ze wzgledu
na zakres wprowadzanych przeksztatceri (Catek 2017: 53-54) Stworzona przez nig
terminologia z pewnoscig moze by¢ bardzo pomocna przy rozpoznawaniu przypadkdw
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od remakingu o dwie kolejne cechy konstytutywne. Co istotne, podobna do Ca-
tek opini¢ pod wzgledem samodzielnosci utworu powtarzanego, ma wspomniana

wezesniej Agnieszka Nieracka, ktéra w odniesieniu do remaken napisata:

Remake musi by¢ samowystarczalny — zabiegajac o usatysfakcjonowanie zréznicowanej
widowni, balansuje migdzy atrakcja nowosci a wersja wezesniejsza. Zarazem opowiada
przeciez nie znang historie w nowej odstonie, ale t¢ sama histori¢. Fabuta musi by¢ zrozu-
miafa dla nowej widowni i jednocze$nie atrakeyjna dla widzéw, ke6rzy pamictajg starsza

wersje (Nieracka 2014: 136).

Tak wigc znéw mozna zauwazy¢ bardzo duze podobieristwo znaczeniowe
miedzy tymi dwoma terminami. Whasciwie jedyng formga rozréznienia obu po-
je¢ mogloby by¢ zaproponowane przez Keplera traktowanie remaken jako formy
wiernej oryginatowi i wystgpujacej tylko w mediach elektronicznych. Jeli jednak
przyja¢ perspektywe narratologii transmedialnej, sytuacja zaczyna wyglada¢ nieco
inaczej. Jak opisuje Katarzyna Kaczmarczyk, teoria ta zaklada, ze:

narracja nie stanowi tylko jezykowej reprezentacji powiazanych ze soba przyczynowo
stanéw i ,zdarzet”, lecz takze ich reprezentacje umystowa, ,.koncept kognitywny, keéry
moze by¢ aktywowany przez réine typy znakéw” [...]. Takie ujecie uniezaleznia badania
narratologiczne od paradygmatu jezykowego, a sama narracja traktowana jest na pozio-
mie transmedialnym jako kategoria niezwiazana z jednym okreslonym nosnikiem i po-
datna na przyjmowanie réznych form. To sprawia, ze szczegélnie istotnym zagadnieniem

jest relacja narracji i medium, wraz z jego mozliwoéciami i ograniczeniami (Kaczmarczyk

2015: 5).

Badaczka zauwaza réwniez, iz pomimo faktu, ze narratologia transmedial-
na korzysta z narzedzi bardzo wielu dyscyplin w tym miedzy innymi: semioty-
ki, medioznawstwa, literaturoznawstwa, kognitywistyki czy jezykoznawstwa,
mozna méwi¢ w tym wypadku o podstawowych zatozeniach stanowiacych jej
podstawe (Kaczmarczyk 2015: 5). Autorka wymienia ich facznie pie¢ (Kacz-
marczyk 2015: 5-10), z czego najwazniejszym w kontekscie remaken wydaje

si¢ pierwsze z nich, stanowigce migdzy innymi, ze ,Informacje podawane od-

retellingu. Jednak warto zwréci¢ uwage, ze czes¢ z typéw mocno Sie ze sobg pokrywa,
co powoduje, iz podziat ten jest dos¢ ptynny. Moze sie wiec zdarzy¢, iz wybrany utwor
bedzie reprezentowat wiecej niz jeden z wymienionych przez Anite Catek typow.
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biorcy zaleza zaréwno od celu, zamystu autora, jak i od specyfiki wybranego
przez niego medium” (Kaczmarczyk 2015: 5).

Przyjmujac takie zalozenie, nalezatoby uzna¢, ze terminu remake mozna
by uzywa¢ z powodzeniem takie w kontekscie innych sztuk, takich jak lite-
ratura, malarstwo czy rzezba, bowiem mechanizm samego powtdrzenia po-
winien by¢ analogiczny do tego w filmie, lecz jednoczesnie dopasowany do
medium. Watpliwos¢ zasadnosci takiego dziatania budzi jednak fake, ze na
przyklad w wypadku dwéch wyzej wymienionych sztuk istnieje juz okreslenie
odpowiadajace remakeowi, a mianowicie — ,reprodukcja”. Ponadto w takim
ujeciu nawet nowy, napisany bardziej wspétczesnym jezykiem przektad utwo-
ru literackiego mégtby zosta¢ uznany za remake. Jednak uzycie tego terminu
w kontekscie literatury brzmi zgota niespotykanie, gdyz dziedzina ta posiada
wilasng nomenklaturg. A zatem by¢ moze nalezaloby uznaé remake wytacz-
nie za majacy waskie znaczenie synonim ,reprodukeji”, charakterystyczny
dla mediéw elektronicznych, ktérego celem jest tylko od$wiezenie i przypo-
mnienie odbiorcom danej historii, a nie opowiedzenie jej na nowo, jak jest
to czynione w wypadku retellingu. Remaking stanowitby wigc termin stricte
techniczno-dystrybucyjny, natomiast retelling okreslatby raczej sposéb opo-
wiadania historii. Z pewnoscia jednak ujecie transmedialne moze by¢ bardzo
pozyteczne w kontekscie interpretacji wlasnie zjawiska retellingu jako sposo-
bu opowiadania historii w réznych mediach, gdyz, jak zauwaza Marie-Laure
Ryan: , Transmedialne opowiadanie historii mozna postrzega¢ jako szczegdlny
przypadek transfikcjonalnosci — transfikcjonalnosci, ktéra dziata w wielu réz-
nych mediach [ Transmedial storytellingcan be regarded as a specialcase of trans-
fictionality — a transfictionality that operates across many different media]” (Ryan
2013: 360).

W wypadku filméw live action Disneya tworzonych na podstawie ani-
macji wyprodukowanych przez t¢ wytwdrni¢ mozna uslysze¢ réwniez termin
»adaptacja”. Uzycie go w tym kontekscie jest o tyle interesujace, ze umozliwia
potraktowanie wspomnianego typu produkeji w odniesieniu do przektadu,
a nie powtérzenia tekstu kultury. Jedna z najczeéciej spotykanych i cytowa-
nych w polskiej literaturze definicji adaptacji jest ta stworzona przez Maryle
Hopfinger, ktéra za Robertem Jakobsonem nazywa ja ,przektadem interse-
miotycznym” (Hopfinger 1974). Hopfinger rozumie wigc adaptacje jako:

przefozenie znaczert komunikatu sformulowanego w jednym systemie semiotycznym

w taki sposéb, by dzi¢ki wyborowi najodpowiedniejszych znakéw z innego systemu zna-
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kowego i najodpowiedniejszej ich kombinacji, otrzyma¢ komunikat, ktérego znaczenia

beda zbiezne ze znaczeniami komunikatu przektadanego (Hopfinger 1974: 21).

Definicja ta, cho¢ mocno rozbudowana, w dosy¢ konkretny sposéb oddaje
istot¢ adaptacji, akcentujac jej fundamentalng funkeje czyli whasnie przektad z je-
zyka jednego medium na jezyk innego. To z kolei nasuwa watpliwosci odnosnie
stosowania tego terminu w takim wypadku, gdyz badane w tym rozdziale filmy
live action wydaja, si¢ naleze¢ do tego samego systemu znakowego, co ich animo-
wane pierwowzory. W obu przypadkach odbiorca ma bowiem do czynienia z tym
samym medium — filmem. Rézni je wylacznie gatunek. W wypadku przekladu
z jednego gatunku na drugi trudno zatem w ogéle méwic o adaptacji. Analogicz-
nie rzecz ujmujac, dyskusyjne jest to, czy w wypadku komedii w rezyserii Mela
Brooksa Dracula — wampiry bez z¢bdw (1995), bedacego jednoznaczng parodia
Draculi (Coppola 1992), réwniez mozna méwi¢ o adaptacji. Jesli przyjaé takie
zalozenie, to zapewne i w kontekscie produkeji fve action Disneya mozna by uzy¢
takiego okreslenia. Jednak na ogét zwykto si¢ zaktadag, ze z adaptacja odbiorca ma
do czynienia w momencie przektadu pomiedzy dwoma réznymi mediami, a nie
w ramach tego samego. Tak wigc brak tradycji pod tym wzgledem stanowczo budzi
watpliwosci, czy podobne rozwiazanie nie bytoby zabiegiem na wyrost.

Nawet w wypadku zastosowania ujecia transmedialnego, trudno jest uzna¢
zastosowanie chwytu polegajacego na zmianie gatunku czy techniki filmu za
adaptacjg, gdyz przeklad ten zachodzi whasnie w ramach tego samego medium.
Zmiana techniki obligowataby raczej do uzycia stowa remake, ktére nosi znamiona
determinizmu technologicznego. Z kolei w odniesieniu do retellingu czy szerzej
pojetej transfikcjonalnosci taki zabieg wydaje si¢ jak najbardziej na miejscu, bo-
wiem historia opowiadana jest na nowo, czgsto z innej perspektywy, a to oznacza,
ze moze zmienic si¢ atmosfera takiej opowiesci oraz zabiegi stosowane do jej przed-
stawienia. Bowiem to, co z perspektywy jednego z bohateréw byto dobra komedia
i stanowito pretekst do zartéw, dla jego przeciwnika miato na przyktad skutki tra-
giczne. Ponadto w przypadku tworzenia transfikcjonalnej opowiesci, dziejacej sig
w ramach tego samego $wiata przedstawionego, historia moze wymaga¢ zastoso-
wania innego gatunku. Podczas nazywania opisywanego w tym rozdziale zjawiska
produkgji filméw five action na podstawie animacji studia Walta Disneya, naleza-
toby wigc sktoni¢ si¢ jednak w kierunku opisanych wezesniej: retellingu i remakingu
oraz szeroko pojetej transmedialnosci. W celu lepszego zilustrowania cech konsty-
tutywnych obu form powtérzen, zostata stworzona tabela, ktéra zestawia wnioski

na podstawie przytoczonych wezesniej definicji.
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Retelling

Remaking

* rewizjonizm i reinterpretacja wobec pier-
wowzoréw(odwracanie/podwazanie  pier-
wotnych senséw) — Skowera;

e cuhemeryzacja (pozbawienie bajkowo-
$ci) — Sapkowski;

* uwierzytelnienie nowej wersji opowiesci
w ramach zaakceptowanej konwencji —
Sapkowski;

* pierwowzorami sg wytacznie basnie, mity,
legendy, podania oraz mniej lub bardziej
kanoniczne dzieta literackie — Sapkowski;
* samodzielny, pelnowymiarowy i autono-
miczny wobec pierwowzoru, majacy cha-
rakeer transfikcjonalny — Catek;

* to bardziej sposéb opowiadania, forma

* wierno$¢ wobec pierwowzoru (zgodny
»z duchem” poprzednika) — Kepler;

* brak wyszczeg6lnionych zabiegéw kon-
stytutywnych — wszystkie dozwolone;

* czesto remake ma charakter od$wiezenia
dawnej formy — Kepler;

* pierwowzorami sg utwory, ktdre cieszyly
si¢ duza popularnoscia — Eco;

* samowystarczalny, zabiegajacy o wzgledy
mito$nikéw pierwowzoru, jak i tych, ked-
rzy obcuja z utworem po raz pierwszy —
Nieracka;

* dotyczy wylacznie filméw, seriali i no-
wych mediéw (oraz wszelkich mediéw wy-
korzystujacych cuda techniki) — Encyklope-

narracji niz tylko okreslenie o charakterze | dia filmu Keplera.
genologicznym (moze dotyczy¢ zaréwno
literatury jak réwniez filméw i seriali) —
Skowera.

Tabela 1: Retelling a remaking — cechy konstytutywne. Zrédio: opracowanie wtasne

Na podstawie powyzszego zestawienia i przedstawianych wczesniej ar-
gumentdw, mozna stwierdzié, ze remake od retellingu rézni si¢ przede wszyst-
kim stopniem wiernosci wobec oryginatu oraz mediéw, do ktérych oba po-
jecia sg przypisane. Jednak opierajac si¢ na spostrzezeniach Skowery, warto
potraktowal retelling nie tylko jako forme stricte literacka, ale wtasnie sposéb
opowiadania w kontekscie transmedialnym. W omawianych w tym rozdziale
filmach Jive action na podstawie animacji Disneya, takie podejscie wydaje si¢
szczeg6lnie uzasadnione, bowiem prezentowane produkcje zdajg si¢ zawie-
ra¢ raczej elementy retellingu, niz jego pelna forme. Dalsza cz¢$¢ rozdziatu
bedzie zatem poswigcona wybranym filmom /ive action wyprodukowanym

przez wytwoérni¢ Disneya.
Przyktady retellingu i remakingu w wybranych produkcjach live action

Pierwszym z wymienionych filméw jest Alicja w Krainie Czardw Tima Bur-
tona. Jest to niewatpliwie interesujacy przypadek powtdrzenia tekstu kultury,
bowiem rezyser w bardzo duzym stopniu odchodzi od pierwowzoru, a czasem
wrecz przenicowuje jego Swiat przedstawiony. W drugiej tabeli zaprezentowa-

no réznice pomigdzy filmami.
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Alicja w Krainie Czaréw (1951)

Alicja w Krainie Czaréw (2010)

e Alicja jest maly dziewczynkg i zjawia si¢
w Krainie Czaréw po raz pierwszy;

e Alicja jest ciekawska i ekspresyjng dziew-
czynka, patrzaca na $wiat przez rézowe oku-
lary;

e Kraina Czaréw okazuje si¢ snem Aligji;

e atmosfera panujaca w Krainie Czaréw ma
charakter komiczny i dominuje w niej nie-
szkodliwy absurd;

* brak jakichkolwiek drastycznych scen;

e krélowa Kier jest tyranka, lecz w gruncie
rzeczy jej agresywno$¢ jest komiczna i wy-
olbrzymiona; za$ wszelkie wydane przez nig
egzekucje nie zostaja pokazane;

* obecno$¢ bohateréw: Dodo, $piewajacych
kwiatéw, Morsa, Ciesli, Kréla;

e relacje rodzinne Alicji sg nieznane;

° jqzyk jest zwyczajny;

e ciepla i zréznicowana kolorystyka;

* partie musicalowe.

* Alicja jest dziewigtnastoletnia panna na wy-
daniu, a w Krainie Czaréw zjawia si¢ po raz
kolejny, o czym nie pamigta;

e Alicja jest bardziej introwertyczna marzy-
cielka, w dodatku uparta, cho¢ dosy¢ niezde-
cydowang — ucieka przed podjeciem decyzji,
czy zy¢ zgodnie z wlasnymi warto$ciami, czy
spetni¢ oczekiwania rodziny;

* Kraina Czaréw jest w Alicji, odzwierciedla
jej bogata osobowosci i wyobraznig;

* atmosfera panujaca w Krainie Czaréw ma
charakter makabryczny, wciaz panuje w niej
absurd, ale w duzo bardziej mrocznej odsto-
nie; Kraina Czaréw przypomina ludzki $wiat
w krzywym zwierciadle;

* obecnos¢ drastycznych scen — na przyktad
§cinanie glowy Zaberzwloka, ranienie Alicji
przez pazurem Bandzierchlasta i tym podob-
ne;

* Krélowa Kier ma charakter raczej grotesko-
wy i jest postacig duzo bardziej wiarygodna
i przerazajaca;

* bohaterowie: Dodo, $piewajace kwiaty,
Mors, Ciesla, Krdl i.in. zostaja usunigci; na
ich miejsce pojawiaja si¢ nowe postacie: Bia-
ta Krélowa, Skazeusz, Bernard, Zaberzwioki
i tym podobne;

* relacje rodzinne Alicji zostaja pokazane
na poczatku filmu — przedstawiony zostaje
wplyw ojca Alicji na jej charakter;

* obecno$¢ licznych neologizméw wzmacnia-
jacych groteskowa atmosfere — slang Krainy
czaréw na przyktad ,frygi dryga¢” i tym po-
dobne;

* kolorystyka jest zimna i monochromatycz-
na;

* brak partii musicalowych.

Tabela 2: Retelling na praykladzie ,Alicji w Krainie Czaréw” — réznice migdzy wersjami.

Zrédio: opracowanie wlasne

Zestawienie to pokazuje, ze nowa odstona Alicji w Krainie Czaréw jest
przede wszystkim skierowana do starszych widzéw. O ile w animowanym
pierwowzorze Alicja przezywa po prostu przygode w Krainie Czaréw, ktéra
jest dla niej interesujacg odskocznia od nudnej lekgji, o tyle w wersji Tima

Burtona kraina ta dostarcza bohaterce doswiadczen, ktére pomagaja jej odna-
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lez¢ wiasne priorytety posréd narzucanych jej przez krewnych i spoteczeristwo
wymagan. Zmieniona zostaje takze funkcja, jaka pelni Kraina Czaréw w zy-
ciu Alicji. W pierwowzorze kraina jej si¢ po prostu $ni, natomiast w odstonie
z 2010 roku Kraina Czaréw jest raczej wytworem wyobrazni Alicji, swego ro-
dzaju wewngtrznym, integralnym $wiatem i petni role¢ podswiadomosci badz
tez wyobrazni bohaterki. Mamy tu wigc do czynienia z psychologizacja $wiata
przedstawionego.

Na poczatku filmu Burtona poznajemy Alicj¢ jako marzycielke trapiong
przez dziwaczne sny. Wzorem dla niej jest ojciec, ktdry, tak jak ona, jest nie-
poprawnym optymista i marzycielem. Wpaja on corce, ze ,,tylko wariaci sg co$
warci” (Burton 2010: 2:27), co ma ogromny wplyw na bohaterke pézniej, kie-
dy ojca juz przy niej nie ma. Ten rozbudowany wstep filmu pozwala widzom
pozna¢ zalazek historii Alicji oraz jej relacje rodzinne, dzigki czemu osobowo$¢
tej postaci nabiera znaczacej glebi w poréwnaniu z jej odpowiednikiem w wer-
sji animowanej. Jej charakter zdaje si¢ wrecz rézni¢ pod wzgledem tempera-
mentu. Bowiem Alicja Burtona jest duzo bardziej zamknigta w sobie i nie§mia-
ta w poréwnaniu do swego animowanego odpowiednika. Jednak w wyniku
stopniowo stawianych przed nig wyzwan w Krainie Czaréw, bohaterka staje si¢
coraz bardziej pewna siebie.

Ponadto czas wydarzeni przedstawianych w filmie /ive action jest duzo péz-
niejszy niz ten w animacji. Mozna byloby si¢ wrecz pokusi¢ o stwierdzenie, ze
produkeja Burtona mogtaby stanowi¢ sequel pierwowzoru, skoro w nowszej od-
stonie Alicja jest juz praktycznie dorosta osoba — ma dziewigtnascie lat — a jej
pobyt w Krainie Czaréw nie jest pierwszy, jak bylo to w oryginale.

Oprécz tego film Tima Burtona jest duzo bardziej mroczny i groteskowy
w poréwnaniu do pierwowzoru. Nie ma tu, co prawda, pelnej euhemeryza-
cji, wspominanej przez Sapkowskiego, ale i tak w tym wypadku Alicja walczy
o duzo wyzszg stawke. Zostaje ona zraniona, a jesli przegra, moze nawet grozi¢
jej $mier¢. Widzowie sg tez $wiadkami unicestwienia niektérych bohateréw, na
przyktad Zaberzwloka. Ponadto rzady Krélowej oraz toczacy z nia zmagania
spiskowcy przywodza na mysl wszelkie opowiesci o walce z tyrania, za§ mo-
tywacje ich dziatania, a zwlaszcza pobudki kierujace poczynaniami Krélowej
Kier, sa bardzo ludzkie, tyle ze mocno zhiperbolizowane. Agresywny sposéb
bycia Krélowej Kier wynika bowiem z jej komplekséw na punkcie wygladu oraz
zazdro$ci wobec pigkniejszej siostry, ktora sita odsungta od wladzy. W dodatku
rozwazania tej postaci dotyczace wladzy oraz tego, czy lepiej, aby poddani wtad-

cg kochali, czy tez raczej si¢ go bali, bardzo mocno przypominajg rozterki wielu
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whadcéw i tyranéw, chocby cesarza Kaliguli, ktéry powiedzial ,Niech mnie nie-
nawidza, byle si¢ mnie bali” (Ruiz 2006: 33). To wszystko sprawia, ze pomimo
groteskowosci Kraina Czaréw bardzo mocno odzwierciedla §wiat pozafikeyjny,
a bohaterowie sa duzo bardziej autentyczni. Natomiast w pierwowzorze Krélo-
wa Kier nie ma zadnej wiarygodnej motywacji, jest po prostu zta i matostkowa,
w wyniku czego bardziej budzi $mieszno$¢ niz przeraza.

Sama zreszta oprawa wizualna filmu Burtona sprawia, ze rézni si¢ on zna-
czaco od poprzedzajacej go animacji. Przede wszystkim we wspélczesnej wersji
Alicji w Krainie Czardw kolorystyka scenerii jest duzo ciemniejsza i bardziej
mroczna, a ksztatty zaréwno obiektéw, jak i postaci sg groteskowo niepropor-
cjonalne. Wspomniang groteskowo$¢ poteguja takze rézne neologizmy, obec-
ne w dialogach bohateréw, ktdre stanowia swego rodzaju elementy dialektu tej
krainy, czego przyktadem jest choéby stowo ,frygidrygad” czy tez dziwaczne
nazwy stworzefi, jak Zaberzwlok czy Bandzierchlast. Absurd w filmie Burtona
zdaje si¢ wigc duzo bardziej wyrazisty niz przypadku pierwowzoru. Warto tez
wspomnieé, ze zmianie ulegly role i osobowosci niektérych postaci, a czgs¢
z nich zostata usunieta i zastapiona przez nowych bohateréw. Ponadto w wersji
live action zrezygnowano zupelnie z partii musicalowych, podczas gdy w ani-
macji byty one elementem mocno eksponowanym.

W wypadku préby okreslenia, jaka forma powtdrzen tekstéw kultury
dominuje w Alicji w Krainie Czaréw w rezyserii Tima Burtona, nalezatoby
uznal, iz zdecydowanie jest to przyktad retellingu ze wzgledu na rewizjoni-
styczne podejscie autora wzgledem pierwowzoru. O remakingu mozna tu moé-
wi¢ wigc wylacznie w kontekscie zastosowania innej koncepcji obrazowania.
Jednak w wyniku tego, ze twérczo$¢ Tima Burtona cechuje whasnie éw bar-
dzo charakterystyczny, groteskowy styl, trudno jest jednoznacznie oceni¢, czy
wprowadzone przez niego w Alicji w Krainie Czaréw rozwiazania, sa wylacznie
elementem stylistyki rezysera, czy $wiadcza o retellingowej formie tego utworu
w ogdle. Ponadto wspomniany znamienny sposéb konstruowania §wiata i bo-
hateréw przez Burtona uniemozliwia takze wskazanie, w jakim stopniu dane
rozwigzania wynikaja ze strategii przyjetej przez decydentéw wytwérni, a jakie
sa wynikiem artystycznych predylekeji rezysera.

Drugim z analizowanych filméw jest produkcja zatytutowana Czarowni-
ca, ktéra, ze wzgledu na uzycie zupelnie odmiennej perspektywy w stosunku
do pierwowzoru, wyrdznia si¢ w znaczacy sposob na tle pozostatych filméw.
W ponizszej tabeli zaprezentowane zostaly réznice pomiedzy oryginalna Spig-

cq krélewng (Geronimi 1959) a Czarownicq Stromberga.
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Spigca krélewna (1959)

Czarownica (2014)

* Krél Stefan jest poczciwym i zatroskanym
o los cérki, starym monarcha;

e Czarownica rzuca urok na Auror¢/Rézycz-
ke z zemsty za brak zaproszenia na chrzciny
krélewny;

* jedna z wrézek za pomocg czaru ostabia kla-
twe Czarownicy — moze ja zdjaé ksiazg dzigki
pocatunkowi motywowanemu mitoscia;

e Czarownica jest postacia definitywnie zla;

e Czarownica przez caly czas zle zyczy kré-
lewnie Aurorze;

* Wrozki opiekuja si¢ Aurora przez 16 lat,
a Czarownica nie moze jej znalezé az do 16
urodzin;

e Czarownica caly czas stara si¢ doprowadzi¢
do spetnienia przepowiedni;

e zty urok zdejmuje ksiaz¢ Filip dzigki poca-

tunkowi prawdziwej mitosci.

* Krél Stefan jest chorobliwie ambitnym i za-
wistnym monarchg w $rednim wieku;

e Czarownica rzuca urok na Aurore z zemsty
za ucigcie jej skrzydel przez ojca Aurory —
Kréla Stefana;

* Czarownica sama ustala warunek zdjecia
klatwy — daje niewielka szansg na jej zdjecie;
* Czarownica jest postacia dobra i zta jedno-
czesnie;

e Czarownica, pomimo rzuconego uroku,
nie potrafi znienawidzi¢ Aurory;

* Wrézki opiekuja si¢ Aurorg nieudolnie,
a Czarownica caly czas wie gdzie przebywa
Aurora i w dodatku nad nia czuwa;

* Czarownica zatuje rzuconego uroku i stara
si¢ go cofnaé — bezskutecznie;

* Ksiaze Filip nie jest w stanie zdja¢ uroku,
zdejmuje go Czarownica, dzigki pocatunko-
wi mitosci.

Tabela 3: Retelling na prazyktadzie ,, Czarownicy” — réznice miedzy wersjami. Zrédto: opraco-

wanie wlasne.

Jak wida¢, modyfikacje fabularne w Czarownicy sa do$¢ znaczace wzgle-
dem Spigcej krilewny. Przede wszystkim odbiorca ma do czynienia ze zmiang
perspektywy oraz fokalizatora®, czyli postaci, ktéra opowiada historig, w zu-
petnie przeciwnym kierunku wzgledem animowanego pierwowzoru. David

Herman fokalizacj¢ rozumie za Gérardem Genettem jako:

termin uzywany do okreslenia perspektywy w narratologii. W wewngtrznej fokali-
zacji punkt widzenia jest ograniczony do konkretnego obserwatora lub reflektora,
podczas gdy w trybie zerowym ogniskowania punkt widzenia nie jest zakotwiczo-
ny w zlokalizowanej pozycji. Co wigcej, wewnetrzne ogniskowanie moze by¢ stale,

zmienne lub wielokrotne (Herman 2009: 186)°.

5 Termin uzyty za Catek i rozumiany jako okreslenie tego, kto opowiada historie (Catek
2017: 53-54).
o Przektad wiasny za: ,term for modes of perspective taking in narrative discourse. In

internal focalization, the viewpoint is restricted to a particular observer or reflector,
whereas in zero focalization the viewpoint is not anchored in a localized position. Fur-
ther, internal focalization can be fixed, variable, or multiple”.
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W tym wypadku fokalizatorem staje si¢ wtasnie Czarownica, kt6ra znamy
ze Spigcej krolewny jako czarny charakter. W nowej odstonie staje si¢ ona nie
tylko postacia pozytywna, ale w dodatku gléwna bohaterka tej opowiesci. Po-
stacie, ktore wezesniej byly pozytywne, stajg si¢ negatywne (ojciec Aurory) lub
tez ich pozytywny wizerunek zostaje ostabiony, czego dobrym przyktadem sa
chociazby nierozgarnigte wrézki, keére w gruncie rzeczy nie sa zbyt pomocne
dla Aurory.

Ponadto zakwestionowane zostaja takze dotychczasowe przyporzadkowa-
nia aksjologiczne. Swiat bowiem jest znacznie bardziej ztozony, a pewniki pod-
dane zostajg rewizji. Dzigki zmianie perspektywy, poglebiona zostaje postaé
Czarownicy, a odbiorca moze pozna¢ jej motywacje. O ile motywacja Cza-
rownicy w Spiacej Krélewnie wynika z przyczyn czysto matostkowych, o tyle
w nowej odstonie, posta¢ ta dziala z duzo bardziej ludzkich i uzasadnionych
pobudek, zostala bowiem powaznie skrzywdzona. Jednak najistotniejszy jest
fakt, ze Czarownica nie jest postacia ani definitywnie dobra, ani zla. Ma swoje
wady i zalety, a przez to jest zwyczajnie ludzka i w konsekwencji bardziej wia-
rygodna. Kluczowa jest takze zmiana sposobu odczarowania Aurory. W pier-
wowzorze dokonuje tego ksiaze Filip dzigki pocatunkowi prawdziwej mitosci,
mimo ze dopiero niedawno poznat krélewne. Natomiast w Czarownicy, ksiaze
Filip, ktéry niewatpliwie darzy krélewne sympatia, nie jest w stanie zdjaé czaru.
Udaje si¢ to wtasnie Czarownicy, ktéra pomimo ztosci na kréla Stefana i targa-
jacego nig konfliktu zewngtrznego, pokochata Aurorg jak wlasng cérke. Z po-
dobna reinterpretacja pocatunku z mito$ci mamy do czynienia w powstatej rok
wezesniej Krainie lodu (Buck & Lee 2013), w ktérej to pocatunek siostrzanej
mitosci okazuje sig silniejszy od tego na tle romansowym. Mozna wrecz stwier-
dzi¢, ze pod pewnymi wzgledami Czarownica jest antybasnia, ktdrej odmien-
no$¢ od kanonu jest bezustannie podkreslana, lecz jednoczesnie wciaz bazuje
na pewnych utartych schematach. Jednak warto podkresli¢, ze ze wzgledu na
swojg rewizjonistyczng budowe, Czarownica jest zdecydowanym przyktadem
formy retellingowej. Natomiast terminu remake mozna by uzy¢ pod jej adresem
wylacznie w kontekscie zastosowania innej techniki niz w pierwowzorze oraz
medium, w ramach ktérego funkcjonuje.

Trzecia z analizowanych produkeji live action jest Kopciuszek, ktrego nowa
odstong wyrezyserowal Kenneth Branagh. Tym razem odbiorcy maja do czynie-
nia z duzo bardziej klasyczna i wierna oryginatowi opowiescia, o czym $wiadczy
chociazby fakt, pozostawienia oryginalnego tytutu. W tabeli ponizej zostaly ze-
stawione réznice pomiedzy obydwiema wersjami przygdd Kopciuszka.
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Kopciuszek (1950)

Kopciuszek (2015)

e narrator ogdlnie wyjasnia histori¢ Kop-
ciuszka i sposdb, w jaki zostata stuzaca we
wiasnym domu;

* Kopciuszek poznaje Ksigcia (syn Kréla) do-
piero na balu;

* Ojciec Ksiecia jest krélem do korica filmu;
» Wielki Ksiazg wspiera Kréla i Ksigcia w od-
nalezieniu Kopciuszka;

* Dobra Wrézka ma posta¢ starszej kobiety;
e Wrézka zamienia w konia w woZnice, a psa
W stangreta;

* historia Kopciuszka i jej relacji rodzinnych
zostaje pokazana (pierwsze 20 minut filmu);
* Kopciuszek poznaje Ksigcia (syn Kréla)
w lesie na polowaniu (przemycanie nowocze-
snych idei);

* Ojciec Ksigcia umiera w trakcie filmu, zo-
stawiajac mu tron;

* Wielki Ksiaze spiskuje z Macocha i utrudnia
odnalezienie Kopciuszka; w poszukiwaniach
pomaga Kapitan;

* Dobra Wrézka ma posta¢ kobiety w $red-

* myszy zdobywaja klucz i uwalniaja Kop- | nim wieku;
ciuszka, aby mégt przymierzy¢ pantofelek. | © Wrézka zamienia gasiora w woznice, a jasz-
czurki w stangretow;

* myszy otwierajg okno wiezy, dzigki czemu
Ksiaze, przebrany za zotnierza, styszy $piew
Kopciuszka i rozkazuje Kapitanowi zanies¢
jej pantofelek.

Tabela 4: Remaking na przykladzie ,, Kopciuszka” — réznice migdzy wersjami.

Zrédio: opracowanie wiasne.

W przeciwienstwie do Czarownicy, w Kopciuszku zakres zmian jest duzo
mniej zauwazalny. Branagh zdecydowanie przedstawit histori¢ Kopciuszka
w bardzo klasycznym ujeciu. Giéwna réznica dotyczy przede wszystkim pogle-
bienia kreacji niektérych postaci oraz rozbudowania calej historii o elementy
stabo zarysowane w animowanym pierwowzorze. W rezultacie nowa wersja
Kopciuszka zawiera kilka rozbudowanych scen na poczatku filmu, ktére trwaja
okoto dwudziestu minut i pelnia rol¢ wyjasniajaca fake, ze Kopciuszek zostat
stuzaca we wlasnym domu, dzigki czemu odbiorca moze pozna¢ relacje rodzinne
bohaterki. Historia jest wlasciwie nadbudowana, gdyz odbiorca dowiaduje sie,
co doktadnie zdarzylo si¢ przed wydarzeniami przedstawionymi w animowanej
wersji. Poza tym zmianie ulegaja wytacznie funkcje poszczegdlnych postaci po-
bocznych, ich wiek, kolor skéry oraz niektdre zwiazki przyczynowo-skutkowe,
ktére w rezultacie prowadza do identycznego jak w pierwowzorze finatu. Oprécz
tego w filmie prezentowane s3 réznego rodzaju wspéiczesne idee, czego przykta-
dem jest chociazby scena, w ktdrej Kopciuszek prébuje wyperswadowac ksieciu
sens polowania, méwiac: ,to, ze tak jest, wcale nie znaczy, ze tak powinno by¢”
(Branagh 2015: 29.45-29.48). Ostatecznie jednak cala historia przebiega mniej
wiccej tak, jak w oryginale. Mamy tu wigc do czynienia z przyktadem klasyczne-

go remakeu, w ktérym wystepuje jedynie niewielka ilo$¢ elementéw retellingu.
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W nowej odstonie Ksiggi dzungli (2016) rezyser Jon Favreau réwniez
nie opowiedzial historii odbiegajacej mocno od oryginatu, aczkolwiek zakres

zmian jest duzo wigkszy niz w wypadku Kopciuszka. Réinice pomigdzy wersja-

mi przedstawia tabela:

Ksiega dzungli (1967)

Ksigga dzungli (2016)

e historia, o tym jak Mowgli znalazt sic
w dzungli zostaje pokazana przy wsparciu
narratora na poczatku filmu;

* przyszywanym ojcem Mowgliego jest wilk
Rama; Akela jest wodzem stada wilkéw, ktd-
ry decyduje, ze Mowgli musi odejsé;

* stonie jako oddziat patrolujacy dzungle (pa-
rodia armii brytyjskiej);

* Mowgli wykorzystuje ogieni, ktéry powstat
dzigki piorunowi uderzajacemu w drzewo,
dzieki radzie sepéw;

e Shere Khan zostaje przepgdzony za pomoca
ognia;

* Mowgli na koniec filmu opuszcza dzungle,
aby dofaczy¢ do dziewczyny, w ketérej sig za-
kochat.

¢ historia, o tym jak Mowgli znalazt si¢
w dzungli wyjasniana jest przez bohateréw
w trakcie filmu;

* przyszywanym ojcem Mowgliego jest Ake-
la, bedacy wodzem stada; Akela ginie zabity
przez Shere Khana;

* sfonie jako majestatyczni  budowniczy
dzungli;

* Mowgli biegnie po ogielt do wioski ludzi,
aby pokona¢ Shere Khana;

* Shere Khan zostaje zgtadzony za pomocy
ognia;

* Mowgli w finale filmu zostaje w dzungli,
a jego ludzkie zachowania zostaja zaakcepto-
wane przez inne zwierzeta, gdyz stuza miesz-
karicom dzungli.

Tabela 5: Remaking na przykladzie , Ksiggi dzungli” — réznice miedzy wersjami.

Zrédio: opracowanie wlasne

Podobnie jak w Kopciuszku, znéw mamy do czynienia z poglebieniem
motywagji niektérych postaci i rozbudowaniem fubaly. O ile w pierwowzo-
rze histori¢ tego, jak Mowgli trafit do dzungli, widz poznaje z krétkiej relacji
narratora na poczatku filmu, o tyle w nowej wersji przepleciona zostata ona
z fabuly rozgrywajaca si¢ w terazniejszosci i poznad ja mozna dzigki opowie-
$ciom poszczegblnych bohateréw. Tym razem réwniez zmianie ulegaja funk-
cje niektdrych postaci oraz wybrane zwiazki przyczynowo-skutkowe. Kolejng
interesujaca modyfikacja jest zwigkszenie realizmu przedstawianej opowiesci.
Mamy tu bowiem do czynienia z przywolywana przez Sapkowskiego euheme-
ryzacja, gdyz postacie w filmie Favreau gina, natomiast w animowanej wersji
ich dziatania nie prowadza do $mierci, a najwyzej pobicia badz przepedzenia.
Kluczowa wydaje si¢ takze zmiana zakoriczenia, poniewaz finat pierwowzoru
przynosit konkluzje, ze Mowgli nie mégt zosta¢ w dzungli, gdyz jego miejsce
byto wéréd ludzi. Bohater odchodzi za dziewczyna, w ktérej si¢ zakochat, po-
niewaz jest to zgodne z jego natura. Z kolei w wersji Favreau innos¢ Mowgliego
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zostaje zaakceptowana wraz z jego ludzkim sposobem myslenia i postgpowania.
Cho¢ poczatkowo zwierzeta odnosily si¢ nieufnie do umiejetnosci bohatera, to
z czasem zrozumialy, ze sa one dla nich pozyteczne. Tak wigc kwestia dotyczaca
akceptacji tego ,,innego”, ktéry wbrew pozorom wiele wnosi do nieakceptujacej
go spotecznosci, jest tutaj elementem relewantnym.

Warto jednak zauwazy¢, ze poza wskazanymi zmianami, filmy te sa do sie-
bie bardzo podobne, a niektére sceny zostaly niemalze catkowicie skopiowane
pod wzgledem fabularnym i wizualnym. Piosenki z animacji — z drobnymi mo-
dyfikacjami — réwniez zostaly zachowane. Ksigga dzungli Favreau jest wigc raczej
przykladem remakeu zawierajacego elementy retellingu niz petnoprawna forma
tego typu powtdrzenia.

Z kolei w Pigknej i Bestii (2017) Bill Condon w jeszcze wigkszym stopniu
niz Kenneth Branagh w Kopciuszku (2015) pozostat bardzo wierny oryginatowi.
Zmiany s dosy¢ marginalne, a rewizjonistycznego podejscia jest w tym filmie

nieduzo. Réznice pomigdzy wersjami zostaly przedstawione w tabeli.

Pigkna i Bestia (1991)

Pigkna i Bestia (2017)

* historia przemiany Ksi¢cia w Besti¢ zostaje
opowiedziana przez narratora;

* nic nie wiadomo o matce Belli;

* Ojciec Belli zostaje uznany za niepoczytal-
nego w wyniku intrygi Gastona, ktéry chce
si¢ go pozby¢, aby zargczy¢ si¢ z Bella;

* Le Fou lekcewazonym przez Gastona po-
mocnikiem;

* Gaston rani Besti¢ za pomoca broni biatej.

* historia przemiany Ksiccia w Besti¢ zostaje
zobrazowana w pierwszych minutach filmu
przy wsparciu narratora;

* historia matki Belli zostaje pokazana i wy-
jasniona;

* Ojciec Belli zostaje uznany za niepoczy-
talnego w wyniku klamstwa Gastona, ktéry
chee unikna¢ oskarzen o prébg zamordowa-
nia ojca Belli;

* Le Fou jest zakochany w Gastonie, cho¢ nie-
$wiadomy swojej homoseksualnej orientacji;

* Gaston rani Besti¢ za pomocg broni palne;.

Tabela 6: Remaking na przykladzie , Pigknej i Bestii” — réznice migdzy wersjami.

Zrédio: opracowanie wlasne

W Pigknej i Bestii, tak jak w wypadku poprzednich dwéch analizowa-
nych filméw, po raz kolejny mamy do czynienia ze znaczng rozbudowa wste-
pu. W pierwowzorze wprowadzenie w $wiat przedstawiony byto zarysowa-
ne bardzo ogélnie za pomoca narratora. W wersji Condona narrator petni
wylacznie funkcje wspierajaca, bowiem wydarzenia sa tym razem nie tylko
opowiedziane, ale réwniez pokazane, co w pewnym sensie jest istotg sztuki

filmowej. Poza tym dochodzi do zmiany niektérych zwiazkéw przyczynowo-
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-skutkowych. Dodatkowo zostaje wprowadzony watek matki Belli, ktérego
w pierwowzorze nie byto. Interesujaca modyfikacja jest takze zmiana orienta-
¢ji seksualnej jednego z bohateréw. O ile w pierwowzorze Le Fou byt wylacz-
nie lekcewazonym i wykorzystywanym przez Gastona pomocnikiem, o tyle
w nowej odstonie Pigknej i Bestii twércy zdecydowali, iz postaé ta bedzie
mie¢ orientacj¢ homoseksualna, co wywotato sporo kontrowersji w niekté-
rych krajach i §rodowiskach (Skowronski 2017). W nowej wersji Le Fou jest
postacig nieSwiadoma swojej orientacji, a w dodatku zakochang w Gastonie,
ktéremu wiernie stuzy. Tak jak w wypadku wczesniej omawianych filméw,
modyfikacja ta wynika przede wszystkim ze zmian ideologicznych i kulturo-
wych czy obyczajowych, jakie zaszly od momentu premiery pierwowzoréw.

Pigkng i Bestic Condona réwniez nalezaloby wiec uznaé za przyktad
remaken z niewielka ilo$cig elementéw retellingu, bowiem caty film rézni si¢
tylko nieznacznie od pierwowzoru. Tak jak w wypadku Ksiggi dzungli, za-
chowana zostata wickszo$¢ piosenek. Wiele scen zostato przetozonych bardzo
dokladnie w stosunku do oryginatu zaréwno pod wzgledem fabularnym, jak
i wizualnym.

Na podstawie zanalizowanych filméw mozna stwierdzi¢, ze wigkszo$¢
produkeji live acion studia Walt Disney Pictures, stworzonych na podstawie
animacji tej wytworni, ma formg remake’dw zawierajacych jedynie pewne ele-
menty retellingu. Wyjatkiem jest tu Czarownica Stromberga, ktéra zdecydo-
wanie jest remakiem, przyjmujac formule pelnoprawnego retellingu. Warto
takze zwréci¢ uwagg, ze studio Walta Disneya stosuje w swoich remakeach

kilka statych strategii, jakimi sa:

(1). rozwijanie fabul pierwowzoréw i obrazowanie kwestii stabo zaryso-
wanych;

(2). usuwanie lub dodawanie niektérych postaci i zmiana ich funkgji dla
rozwoju fabuly;

(3). psychologizacja postaci — tworzenie wiarygodnej motywacji dla ich
konkretnych zachowan;

(4). aluzyjne zastosowanie wspdtczesnych ideologii, majacych duze zna-
czenie spoleczne;

(5). zmiana niektérych mniej istotnych zwiazkéw przyczynowo-skutkowych;

(6), zwigkszenie stopnia realizmu, przy jednoczesnym zachowaniu cech ma-

gicznych/fantastycznych wykreowanego $wiata.
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Jak mozna zauwazy¢, przedstawione strategie majg na celu raczej rozbudo-
we, poglebienie i od$wiezenie fabut pierwowzordw, niz znaczacy ich rewizje. Tak
wiec okreslanie tych produkcji mianem petnoprawnych rezellingéw, poza wspo-

mniang produkcja Czarownica, nie jest uzasadnione.

Strategia stosowana przez Walt Disney Pictures

Innym bardzo interesujacym zagadnieniem w tym kontekscie jest wtasnie pewna
zmiana ogdlnej strategii ze strony Walt Disney Pictures. Wyprodukowana w 2014
roku Czarownica pod wzgledem rewizjonistycznego podejicia, byta swego rodzaju
novum, poniewaz animacje Disneya s na ogét postrzegane jako bardzo klasyczne
i zgodne z kanonem. Czarownica z kolei byla duzym odwrotem od tej tendengji.
Jednak po Czarownicy Disney znéw powrécil do swojej poprzedniej strategii, pro-
dukujac dosy¢ klasycznego Kopciuszka. Nastepnie w Ksigdze dzungli odbiorcy mieli
znéw do czynienia z nieco bardziej rewizjonistycznym podejsciem, aby w Pigknej
i Bestii ponownie otrzyma¢ od$wiezony i nieco rozbudowany oryginat.

Przyczyny takiego stanu rzeczy wynikaja prawdopodobnie z kwestii finanso-
wych zwiazanych z produkeja tych filméw. Pomocna moze by¢ w tym kontekscie
tabela, w ktérej zestawione zostaly zyski studia Walt Disney Pictures uzyskane dzie-
ki analizowanym w tym rozdziale filmom /ive action oraz poprzedzajacej jej Alicji
w Krainie Czaréw (2010).

Tytuly filméw Zyski
live action na
podstawie anima-

¢ji Disneya

Krajowe

Zagraniczne Swiat

Alicja w Krainie

$334,191,110

$691,276,000

$1,025,467,110

Czaréw (2010)
Czarownica (2014) $241,410,378 $517,129,407 $758,539,785
Kopciuszek (2015) $201,151,353 $342.363,000 $543,514,353
Ksiega dzungli
2016) $364,001,123 $602,549,477 $966,550,600
P "?k(’;‘(’)’l'f;"‘“"’ $504,014,165 $759,506,961 | $1,263,521,127

Tabela 7: zyski studia Walt Disney Pictures uzyskane z filméw live action na podstawie anima-
¢ji tej wytwdrni. Zrédlo: opracowanie wtasne na podstawie strony http://www. boxofficemojo.
com/ [dostep: 20.08.2018].
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Przedstawione w tabeli wyniki pokazuja, ze po Alicji w Krainie Czaréw
zyski czerpane z produkgji live action zaczely spadaé. Jednak od premiery dos¢
klasycznego Kopciuszka, ktéry odnotowal najwickszy spadek sposréd wymie-
nionych filméw, zyski zaczely z powrotem sukcesywnie rosnaé. By¢ moze de-
cydenci wytwérni po sukcesie bardzo charakterystycznej w zakresie estetyki
i fabuly Alicji w Krainie Czaréw liczyli, iz kolejne filmy o charakterze rewi-
zjonistycznym przyniosa réwnie wysokie dochody, za$ przy braku uzyskania
odpowiedniego pulapu zyskéw przez Czarownice zdecydowano si¢ wréci¢ do
bardziej sprawdzonych strategii. Jednak Kopciuszek przyniést duzo mniejsze
zyski niz Czarownica. Warto zauwazy¢, ze Ksigga dzungli, ktora uzyskata wyz-
szy wzrost dochodéw, byla juz dzielem faczacym elementy rewizjonistyczne
z tradycjg pierwowzoru. Z kolei produkcja Pigkna i Bestia, ktéra okazata si¢
najbardziej kasowa, byla o wiele wierniejsza pierwowzorowi. Jednak ta nie-
wielka liczba filméw oraz krétki czas, jaki uplynat od zrealizowania Czarownicy
do momentu premiery Pigknej i Bestii, uniemozliwiaja wyciagniecie jakich-
kolwiek daleko idacych wnioskdéw, ktére mozna by przyja¢ jako aksjomat, bo-
wiem wplyw na zyski z wymienionych filméw oraz na stosowanie okreslonego

typu powtdrzeri mogly mie¢ réwniez nastgpujace czynniki:

). wiek grupy docelowej;

~

pte¢ grupy docelowej;

~—

status spoleczny grupy docelowej;

~

poglady ideologiczne grupy docelowej i jej opiekunéw;

~— ~—

dominujace trendy w trakcie realizacji filmu;

~—

problematyka poruszana w filmie;

a
@
3
(4
5
6
7
8

. upodobania i do§wiadczenia grupy docelowej;

)

marketing do§wiadczeri.

Tym, co moglo mie¢ jednak duzy wplyw na odejscie od strategii rewi-
zjonistycznej, jest wymieniona weze$niej koncepcja marketingu do$wiadczen.

Wedtug Katarzyny Dziewanowskiej:

Marketing doswiadczet mozna zdefiniowa¢ jako strategic marketingowa, ktdra stara si¢
w celowy sposéb zrealizowaé i ozywi¢ obietnicg poczyniong przez marke poprzez insceni-
zowanie doswiadczert dla konsumentéw, keédre staja si¢ ich udziatem przed dokonaniem
zakupu, w trakcie procesu zakupowego oraz we wszystkich punktach styku z przedsigbior-

stwem, do jakich moze do$¢ w pézniejszym czasie (Dziewanowska 2013: 17).
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Warto zwréci¢ uwage, ze w jezyku angielskim experience marketing ozna-
cza takze marketing doznari. Z uwagi na to, ze produktem, jaki dostarcza stu-
dio Walt Disney Pictures, sa filmy, koncepcja ta wydaje si¢ wreez kluczowa do
zrozumienia strategii tej wytwérni. Bowiem z punktu widzenia konsumenta,
podstawowym celem przemystu filmowego jest zapewnianie rozrywki i wlasnie
zwiazanych z tym doznan. Dziewanowska wymienia takze nastgpujace zaloze-

nia gospodarki opartej na do§wiadczeniach:

. Konsumenci nabywaja nie produkty czy ustugi, lecz towarzyszace im doznania.

. Przedsigbiorstwa odwotujg si¢ do uczué¢ i zmystéw, a nie wylacznie do czystej
logiki i racjonalizmu nabywcéw.

. Efektywno$¢ dzialania przestala by¢ uwazana za najwazniejszy miernik sukcesu.

. Konsumenci sa traktowani jako porozumiewajace si¢ migdzy soba jednostki,
zdolne do samostanowienia i tworzace spolecznosci wokét wspdlnych wartosci

(Dziewanowska 2013: 17).

Wspomniane wyzej odwolywanie si¢ do uczué, zmystéw i emocji widzéw
wydaje si¢ kluczowe dla twércéw filméw w studiu Disneya. Kilka pokoleri
wychowato si¢ na animacjach tej wytwérni. Filmy Disneya moga wigc koja-
rzy¢ si¢ z dziecinstwem i mitymi wspomnieniami. Walt Disney Pictures w fil-
mach /live action oddziatuje wicc przede wszystkim na emocje odbiorcéw, aby
w wigkszosci przypadkéw rozbudzi¢ w nich nostalgic za okresem dziecifistwa,

aw konsekwencji doprowadzi¢ do dalszego obcowania z produktami tej marki.

Podsumowanie

Dazenie do wzbudzenia nostalgii moze by¢ powodem, dla ktérego studio Di-
sneya chetniej produkuje ulepszone i rozbudowane wersje swoich animacj,
zamiast tworzy¢ wigcej obrazéw o charakterze rewizjonistycznym na miarg
Czarownicy czy Alicji w Krainie Czaréw Burtona. Z punktu widzenia wytwérni
taka strategia zapewnia bowiem optymalizacj¢ powodzenia i, co za tym idzie,
zyskéw. Wydaje si¢ zatem, ze odwotywanie si¢ do znanych i utrwalonych od
dzieciistwa schematéw bardziej oddzialuje na publicznos¢ niz catkowite odej-
Scie od pierwowzorédw. Sam fakt wykorzystywania znanych i lubianych przez
widzéw w dzieciistwie utwordéw oraz ogladanie ich przez wielu odbiorcéw

zdaje si¢ t¢ tezg potwierdzal.
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Ponadto tendencj¢ podobna mozna zauwazy¢ takie w innych produk-
cjach live action realizowanych na podstawie animowanych pierwowzoréw Di-
sneya. Dobrym tego przyktadem moze by¢ Krzysiu, gdzie jestes? (Forster 2018),
ktérego trailer bardzo mocno eksponuje uwielbiane przez widzéw postacie,
znaczaco akcentujac fake, ze cho¢ Krzy$ dorést i bardzo si¢ zmienil, to jednak
mieszkaricy Stumilowego Lasu wciaz pozostaja tymi samymi uroczymi stwo-
rzeniami, ktére wielu odbiorcéw pamigta z dzieciristwa (Filmweb.pl 2018). Po-
dobnie sytuacja wyglada w wypadku nowej wersji Krdla Lwa (Favreau 2019),
ktérego trailer, stworzony przez fanéw, réwniez bardzo mocno wykorzystuje
nostalgi¢ za pierwowzorem i zdecydowanie akcentuje wszelkie podobienistwa
do tej animacji (TheBodoProduction 2017). Ujawnia si¢ to przede wszystkim
za sprawa dobrze znanej $ciezki dZzwigkowej oraz obrazéw miejsc takich jak
Iwia skala. Ponadto w zapowiedzi pojawia si¢ glos Jamesa Earla Jonesa, kt6-
ry w animowanej wersji dubbingowat posta¢ Mufasy. Cho¢ wigkszo$¢ obsady
zostala zmieniona, to jednak aktora grajacego wczesniej tego bohatera pozo-
stawiono w jego dotychczasowej roli, co réwniez z premedytacja wykorzystano
w trailerze, aby zwielokrotni¢ nostalgi¢ za uwielbianym filmem. Skoro wigc
sami fani produkuja trailery, bazujac na tgsknocie za produkcjami im bliskimi,
nie dziwi, iz wytwérnia Disneya kieruje si¢ podobnymi pobudkami.

W kontekscie Krdla Lwa warto takze wspomnie¢ o pewnej tendencji, kté-
ra film ten rozpoczal. W utworze tym nie wystepuja ludzie. W dodatku tym
razem, tak jak w wypadku Ksiggi dzungli, producenci ze studia Disneya wyko-
rzystali zwierzgta wygenerowane cyfrowo. Jak stusznie zauwazyta Noelle Devoe
z portalu Seventeen.com (2018), nalezaloby si¢ wiec zastanowié, czy nie trzeba
by tu méwi¢ o nowej kategorii — filmie CGI-action. Warto takze zauwazy¢, ze
nowa odstona Kréla Lwa jest zdecydowanie klasycznym remakiem. Historia
z animowanego pierwowzoru zostata bowiem pozostawiona praktycznie bez
zmian, wreez przekopiowana kadr po kadrze z wyjatkiem drobnych zabiegéw
kosmetycznych, takich jak dodanie lub usunigcie kilku krétkich scen lub zmia-
na tekstu jednej z piosenek. Znaczaco zmienita si¢ tylko technika, w jakiej film
wykonano. Cho¢ wydawatoby sie, ze nie wplynie to na zmiang odbioru filmu,
a jedynie go odswiezy, film ten spotkat si¢ z duzg fala krytyki. Jednym z recen-
zentdw, ktérzy niezbyt przychylnie przyjeli nowa wersj¢ Krdla Lwa jest Lukasz
Muszyniski, ktéry swoje zarzuty uzasadnit twierdzac, ze

Basniowa umowno$¢ zastapit bowiem realizm rodem z National Geographic. Tam,

gdzie autorzy rysunkowego pierwowzoru pozwalali sobie na cudzystéw i szczypte
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surrealizmu, twércy zrealizowanego w catosci przy pomocy komputeréw remake’u sa
bolesnie dostowni (Muszyriski 2019).

Jest to o tyle interesujace, ze w nowym Krélu Lwie raczej trudno doszukad
si¢ elementéw retellingu. Produkcja ta jest raczej wlasnie klasycznym remakiem,
majacym na celu wzbudzanie u widzéw tgsknoty za doswiadczeniami z pier-
wowzoru. Mozna z tego wywnioskowa¢, ze strategia Disneya zmierza raczej
w kierunku tworzenia kolejnych reprodukgji live action swoich animagji niz na
nowo opowiedzianych historii. Wszelkie za$ tendencje do odchodzenia od tej
taktyki w strong rewizjonistycznego retellingu zdaja si¢ na tyle nieliczne, ze sta-
nowia raczej potwierdzenie dominujacej reguly. Dlatego tez w tym kontekscie
uzycie stowa remake wydaje si¢ duzo bardziej zasadne, bowiem podstawowym
zatozeniem wszystkich tego typu dziet jest przede wszystkim powielenie ko-
mercyjnego sukcesu cieszacego si¢ popularnoscia pierwowzoru, w czym wyko-

rzystywanie nostalgicznych zachowan niewatpliwie pomaga.
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