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Wprowadzenie

Autorka rozdziatu przedstawia odczytanie disnejowskiego filmu animowanego
Mulan (Cook & Bancroft 1998) w $wietle koncepcji bohatera mitycznego,
zaproponowanej przez czolowego amerykarskiego mitoznawce, religioznawce
i mysliciela, Josepha Campbella w dziele Bohater o tysigeu twarzy. To pocho-
dzace z lat pigédziesiatych opracowanie, obok Porggi mitu czy Masek Boga, zre-
wolucjonizowato tradycyjne sposoby postrzegania mitologii we wspélczesnych
naukach spolecznych oraz wywarto przemozny wptyw nie tylko na badania nad
mitami i religiami $wiata, lecz takze na duchowo$¢ oraz artystyczna twérczosé
ludzi Zachodu drugiej potowy dwudziestego wieku. Osig ksiazki jest utrzyma-
ne w Jungowskim duchu twierdzenie, ze wszystkie mity z catego $wiata taczy
jedna wspélna, fundamentalna struktura — monomit — ukazana przez autora
w formie wyprawy archetypowego bohatera, dzielacej si¢ na poszczegélne fazy
jego rozwoju. Cho¢ obliczona na ukazanie struktury mitéw, legend, przypo-
wiesci oraz innych historii o charakterze symbolicznym i alegorycznym, teoria
Campbella z powodzeniem moze réwniez zosta¢ zastosowana wobec innych
tekstow kultury, nawet tym i popkultury, ktérych twérey (czgsto nieswiado-
mie) odwotuja si¢ do tych z uniwersalnych prawidet. Celem autorki rozdziatu
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bedzie zatem wykazanie, w jaki sposéb fabuta Mulan wpisuje si¢ w schemat

mitycznej podrézy bohatera zaproponowany przez Campbella.

Joseph Campbell - prekursor nowej duchowosci

Josepha Campbella zwyklo si¢ uwaza¢ za badacza, ktéry dokonat rehabilitacji
mitu, przypisujac mu na nowo donioste znaczenia nie tylko dla najgtebszych
poktadéw ludzkiej psychiki, lecz takze dla praktyki codziennego zycia. Camp-
bell stworzyl nieledwie nowa religijno$¢, nowy sposéb rozumienia duchowego
zycia cztowieka, w ktérego centrum znajduje si¢ mit wlasnie. Bohater o tysigcu
twarzy, w ktérym konstruuje on teori¢ monomitu, ukazat si¢ w roku 1949
i byl pierwsza wazng i samodzielng pracag Campbella, ktéra odniosta wielki
sukces i zapewnila mu rozpoznawalno$¢ poza $rodowiskiem akademickim.
Nagrodzona przez American Academy of Arts and Letters (Ciesielski 2006:
22), wielokrotnie wznawiana, przettumaczona na ponad dwadziescia jezykdw,
sprzedana w ponad milionie egzemplarzy wciaz, takze i obecnie, pozostaje po-
zycja nad wyraz wplywowa.

Wsréd inspiracji Campbella wymienia si¢ najczesciej prace sir Jamesa
George’a Frazera (Zlota gatqz), Otto Ranka (Mit narodzin bohatera) i Adol-
pha Bastiona, a takze Leo Froebeniusa i Oswalda Spendlera (Campbell przy-
znawal, ze najwazniejsza ksiazka dla jego intelektualnego rozwoju byto dzieto
Zmierzch Zachodu; Newlove 1977: 100). Réwnie duzy wplyw na myslenie
badacza o mitach i ich zwiazkach z ludzka psychikq miaty prace Carla Gustava
Junga — koncepcja mitu Campbella jest Scisle zwigzana z Jungowska interpre-
tacja snéw, ktéra w znacznej mierze polega na objasnianiu symboli (cho¢ war-
to nadmieni¢, iz w niektérych kwestiach Campbell nie zgadzat si¢ z Jungiem
i szedt wlasna $ciezka)’.

Z kolei do inspirowania si¢ dzietem Campbella przyznawal si¢ migdzy
innymi George Lucas, twérca kultowej sagi Gwiezdne wojny. O przemoznym
wplywie idei Campbella na konstrukeje przygdéd Luke’a Skywalkera pisat
w biografii, a w 1999 roku opowiadal o nim podczas filmowanej rozmowy

z Billem Moyersem (kt6ry przed dwunastu laty przeprowadzit stynny wywiad-

! Szczegétowo o inspiracjach Campbella pisze Remigiusz T. Ciesielski w opracowaniu
Metamorfozy maski. Koncepcja Josepha Campbella, poSwiecajac temu tematowi osobny
rozdziat: Poszukujac sensu. Inspiracje Campbellowskiej teorii mitu (2006: 15-62).
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-rzeke z samym Campbellem?) pod tytulem 7he Mythology of Star Wars with
George Lucas & Bill Moyers, w ktérej szczegétowo opisywat konstrukcje sagi
pod katem idei monomitu i mitycznej podrézy bohatera. Nie tylko Gwiezdne
wojny nie powstatyby (przynajmniej nie w takim ksztalcie, w jakim znane sg
dzisiaj), gdyby nie Campbellowski Bohater o tysigcu twarzy. Christopher Vo-
gler, specjalista rozwoju projektéw i wykladowca struktur narracji, pracujacy
dla wytwérni Walt Disney Studios, napisat instrukeje dla scenarzystéw zaty-
tutowang A Practical Guide to The Hero with a Thousand Faces, w ktérej wyja-
$nit, jak adaptowa¢ struktury zaproponowane przez Campbella do tworzenia
filméw (Buchen 2002)°. Na tej podstawie powstat migdzy innymi stynny Krd/
Lew (Minkoff & Allers 1994). Inne teksty kultury bazujace na przedstawio-
nej tam koncepcji to na przyklad Matrix (Wachowski & Wachowski 1999)
czy filmy o Indianie Jonesie (Spielberg 1981; Spielberg 1984; Spielberg 1989;
Spielberg 2008; Grossman 1991).

Campbell i Swiat mitu

Wedlug Campbella mit jest szczegdlng forma $wiadomosci, ktéra posiada
swojg spoteczng funkcje o charakterze ponadczasowym i ponadformacyjnym,
a takze manifestacja wszystkich rodzajéw ludzkiej wyobrazni oraz ich wspdlnej
psychologicznej, archetypowej podstawy (Burszta 2013: X). Za Heinrichem
Zimmerem, swoim przyjacielem ze §rodowiska akademickiego i zarazem prze-
wodnikiem duchowym, twierdzil, ze ,mit moze pelni¢ rol¢ osobistego men-
tora, gdyz opowiadania mityczne dostarczajg psychologicznych drogowskazéw
pozwalajacych odnalez¢ si¢ w labiryncie, jaki tworzy ztozono$¢ wspétczesnego
$wiata” (Burszta 2013: XI). W serii wywiadéw z Billem Moyersem, emitowa-
nych przez PBS w roku 1988, badacz wielokrotnie podkreslat wyjatkowa role

mitéw w zyciu cztowieka:

2 Chodzi o cykl rozméw nagranych dla stacji PBS, emitowanych w roku 1988 (rok po
Smierci Campbella). Ich zapis zostat wydany w formie publikacji ksigzkowej, ktéra na
jezyk polski zostata przetozona jako Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem
Campbellem i wydana w roku 1994 w przektadzie Ireneusza Kani.

8 Zostat on po6zniej rozwiniety i wydany jako ksigzka pod tytutem The Writer's Journey:
Mythic Structure For Writers (na jezyk polski przettumaczona jako Podréz autora.
Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy, 2009).
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Powiada sig, ze tym, czego poszukujemy, jest sens zycia. Otéz nie sadze, zeby$my
szukali wlasnie tego. Myéle, ze tym, o co nam chodzi, jest do§wiadczenie zycia jako
takiego, tak by nasze realne przezycia na plaszczyznie czysto fizycznej wywotywaty
rezonans w glebi naszej najbardziej wewngtrznej istoty i rzeczywistosci, by$my na-
prawde doznali upojenia faktem zycia. Ostatecznie o to wlasnie chodzi w mitach i to
wlasnie owe klucze pomagaja nam odnaleZ¢ si¢ w nas samych. [...] Mity pomagaja
ci wej$¢ w bezposredni kontakt z zyciem jako takim. Méwia, czym naprawdg jest to
doswiadczenie (Campbell, Moyers & Flowers 1994: 23-24).

Campbell poswigcit pracy mitoznawczej wigkszo$¢ swojego zycia. Przez
trzydziesci osiem lat wyktadat literatur¢ na Sarah Lawrence College, jednak
zrezygnowat z kariery akademickiej na rzecz badania mitéw. Jak wskazuje Woj-
ciech J6zef Burszta, Campbell ograniczyt si¢ do ,czytania, czytania i jeszcze
raz czytania po to, aby udowodni¢, ze istniejg tematy ponadczasowe, ktérych
ujecie jest wprawdzie zalezne od kultury, ale mimo to dajace si¢ zrekonstru-
owac jako jedna wielka opowies¢ mitologiczna (monomit)” (Burszta 2013: X),
oraz ze mity — niezaleznie od kultury, z ktérej si¢ wywodza, zakatka $wiata,
w ktérym si¢ narodzity, okresu historycznego, podczas ktorego si¢ wyksztal-
cily — opowiadaja zawsze o jednym, a wigc o glebokiej potrzebie zrozumienia
$wiata w wymiarze symbolicznym. Campbell uwazal, ze wszelka duchowos¢
cztowieka — niezaleznie od tego, czy pierwotnego, czy wspéiczesnego, mu-
zutmanina, czy chrzescijanina, Hindusa, czy Maorysa — jest poszukiwaniem
tej samej, nieznanej sity, z ktérej wszystko wziglo swéj poczatek i do ktérej
wszystko powréci (Burszea 2013: XI). Ow bezimienny, uniwersalny Absolut
jest niepoznawalny zmystami czlowieka, jednak do prawdy o nim mozna si¢
przyblizy¢ za pomoca opowiesci o charakterze symbolicznym, czyli przypo-
wiesci, legend i mitéw. Konstrukeje wszystkich postaci religijno-mitycznych,
béstw i obiektéw duchowosci, ktére w nich wystepuja, s jedynie réznymi
prébami przekazania tej samej, uniwersalnej prawdy i jako takie sa one w jej
$wietle réwnowazne.

Jezeli przyjrze¢ si¢ mitom z catego $wiata, nawet tym bedacym podsta-
wa najwickszych religii, dostrzeze sig, ze sa one w swym wydzwicku tozsame,
a przynajmniej bardzo zblizone. Analiza mitologii chrzescijariskiej, muzutman-
skiej, hinduskiej, egipskiej, babiloniskiej, chinskiej, greckiej, celtyckiej, nordyc-
kiej i innych przeprowadzona przez Campbella wykazata, iz kazda z nich ujaw-
nia te same psychologiczne funkgje i archetypy. Nie §wiadczy to jednak o tym,

ze fundamenty wielkich religii sa falszywe. Badacz twierdzit jedynie, iz oznacza
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to, ze historii tych nie nalezy rozumie¢ na gruncie dostownym, lecz symbolicz-
nym, gdyz wszystkie one s3 jedynie maskami tych samych transcendentnych
regut (Campbell 1997:9). Jako takie, istotnie przekazuja podstawowe prawdy
o zyciu, poniewaz, zgodnie z zatozeniami psychologii Jungowskiej, na ktérej
w duzej mierze opierat si¢ Campbell, cala Zyciowa prawda moze by¢ zrozumia-
na przez cztowieka na poziomie pod$wiadomosci, w ktérej archetypy i wzorce
sa wspolne dla wszystkich. Mity moga by¢ wi¢c duchowymi drogowskazami
o tyle, o ile przekazuja uniwersalne prawdy o $wiecie i ludzkiej egzystencji, nie
nalezy ich za$ traktowa¢ jako informacji o konkretnych wydarzeniach histo-
rycznych.

Monomit i podrdz bohatera mitycznego

Fundamentalng strukture, ktéra taczy mity z tak rozbieznych kultur i epok hi-
storycznych, Campbell nazywa wtasnie monomitem®. Zaréwno archetypowy
bohater — pojawiajacy si¢ w mitach catego $wiata — jak i jego podréz, jeden
z najczgstszych mitologicznych motywdw, sa wedtug Campbella uniwersalnym
tematem kultury, ktéry mozna zrekonstruowaé w zuniwersalizowanej formie.
To whasnie czyni w Bohaterze o tysigcu twarzy, rozpisujac wedréwke bohatera
na trzy fazy: odejscia, inicjacji i powrotu oraz wydzielajac wewnatrz nich po-
szczegblne, pomniejsze etapy’. Etapy te, wraz z calg ich bogatg sfera symboliki,
Campbell wyjasnia za pomoca psychologii analitycznej. W struktur¢ mono-
mitu wpisuja si¢ migdzy innymi historie zycia Buddy, Chrystusa, Mojzesza,
Ozyrysa czy Prometeusza (Burszta 2013: XIV).

Wedréwka bohatera mitu (czy innej opowiesci o charakterze symbolicz-
nym, jak na przyklad basni) ma zazwyczaj charakter inicjacyjny. Podrézy fizycz-
nej towarzyszy podréz metafizyczna, podréz w glab wlasnego ,ja”. W zawiaza-
niu akgji bohater czgsto zostaje zmuszony do opuszczenia domu (przestrzeni
znanej i bezpiecznej) i wyruszenia w $wiat (na terytoria nieznane i niebezpiecz-
ne). Campbell nazywa ten etap ,wezwaniem do wyprawy” (2013: 43). Pokonu-
jac przeszkody pigtrzace si¢ na jego drodze — majace charakter symboliczny —

4 Samo okreslenie zaczerpniete jest z powiesci Jamesa Joyce'a Finnegandw tren.

s Elezar Mielietinski zwraca uwage na podobieristwo miedzy Campbellowskg mityczng
biografig bohatera a czarodziejskg bajkg w interpretacji Wtadimira Proppa.
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bohater przechodzi kolejne etapy podrézy, ktére sa jednoczesnie kolejnymi
fazami jego wewngtrznego rozwoju. Wszystko po to, aby w zakoriczeniu
opowiesci wréci¢ do tego samego punktu, z ktérego wyruszyt, jednak be-
dac juz innym czlowiekiem, dojrzalszym i madrzejszym o liczne zyciowe
do$wiadczenia. W tym wymiarze uprawnione jest rozpatrywanie mitycznej
wedréwki w kategoriach rytéw przejscia.

Ryty przejécia (rites de passage) po raz pierwszy opisat antropolog Arnold
van Gennep w odniesieniu do rytualéw odprawianych przez ludy pierwotne
i plemienne. Dotycza one wszystkich aspektéw zycia cztowieka, w ktérych
nast¢puje zmiana, czy to w uje¢ciu biologicznym (taka jak osiagnigcie dojrza-
tosci, macierzyfistwo lub ojcostwo), czy spotecznym (na przyklad zawarcie
malzenstwa, uzyskanie awansu spolecznego). Van Gennep wyrdznit trzy fazy
rytéw przejécia: separacje, marginalizacjg i agregacje. Separacja oznacza odfa-
czenie si¢ od wyjsciowego stanu (grupy spolecznej, znanej przestrzeni lub
utartych wzorcéw). W opowiesciach mitycznych w tej fazie bohater opuszcza
dom i wyrusza w §wiat. Marginalizacja, zwana tez fazg liminalna lub progowa
(faciniski: limen, czyli prég), to stan przejsciowy — bohater opuscit juz znang
przestrzen, a tym samym utracit swéj dotychczasowy status, jednak wciaz
jeszcze nie uzyskat nowego. Jego nowy status usankcjonuja dopiero czekajace

go przygody i kolejne osiaganie wyzszych etapéw swojego rozwoju. Ostat-

Podréz bohatera wediug Campbella

|. ODEJSCIE Il. INICJACJA ll. POWROT
1. Odejscie z domu 1. Droga préb 1. Odmowa powrotu
— wezwanie do : _— : .
wyprawy 2. Spotkanie z boginia 2. Magiczna ucieczka
_’\;}F,’gzxrz'eme - 3. Pojednanie z ojcem 3. Pomoc z zewnatrz
2. Pomoc sit 4. Apoteoza 4. Przejscie przez
nadprzyrodzonych ostatni prég

5. Ostateczna nagroda

. 5. Mistrz dwéch swiatow
3. Przekroczenie

pierwszego progu 6. Wolnos¢ zycia

4. Brzuch wieloryba

Tabela 1: Schemat mitycznej podrézy bohatera wedtug Josepha Campbella.
Zrédto: opracowanie wihasne
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nia faza, faza agregacji, oznacza ponowne wlaczenie w stare struktury, lecz
w nowej formie. Te trzy fazy rites de passage odpowiadaja doktadnie fazom
monomitu wyznaczonym przez Campbella: odejsciu, inicjacji i powrotowi.

Oczywiscie niewiele jest mitéw, ktére realizuja powyzszy schemat bez
zadnych odst¢pstw. Niekt6re zawierajg tylko wybrane jego etapy, inne zmie-
niajg ich kolejnos¢, jeszcze inne skupiajg si¢ na jednym, konkretnym eta-
pie lub fazie. Wyjatkowo$¢ Mulan polega whasnie na tym, iz realizuje ona
Campbellowski schemat monomitu niemal catkowicie, z nielicznymi jedynie

zmianami.

Legenda o Mulan a animacja Disneya

Disnejowski film Mulan oparty jest na chinskiej legendzie o Hua Mulan.
Najwcze$niejsze spisane jej wersje pochodza z antologii Collected Works of the
Buremu (Yuefu shiji) opracowanej przez Guo Maoquian w dwunastym wie-
ku, cho¢ uznaje sig, ze sama legenda pochodzi z wieku széstego. Antologia
zawiera dwie wersje legendy: Poem of Mulan anonimowego autora oraz poz-
niejsza Song of Mulan, spisang przez Wei Yuanfu w potowie ésmego wicku
(Kwa & Idema 2010: xiii). Znamienne jest to, ze animacja realizuje schemat
petniej niz sama legenda, co moze dziwi¢ o tyle, ze koncepcja monomitu
powstata wlasnie z mysla o opowiesciach legendarnych i mitycznych. Jed-
nak, jak zostalo juz wspomniane, rzadkoscia sa legendy, ktére wpisuja si¢
w niego catkowicie. Mulan tymczasem jest dzietem poniekad autorskim, ba-
zujacym na tekscie pierwowzoru, jednak posiadajacym odpowiednio zmo-
dyfikowana przez scenarzystéw fabul¢ — prawdopodobnie $wiadomie wpi-
sang w schemat monomitu, jezeli opierali si¢ oni na przywolanym juz dziele
Voglera, A Practical Guide to the Hero with a Thousand Faces. By¢ moze
swoja role odegraly takze prawa rynku — dzigki skondensowaniu i udrama-
tycznieniu akcji, czego wymagata konwencja animowanego filmu przygo-
dowego, Campbellowskie fazy sa wyrazniej zaznaczone. ,Skondensowanie”
rozumie si¢ jako przyspieszenie akcji: w legendzie historia rozgrywa si¢ na
przestrzeni dwunastu lat, w filmie — kilku miesiecy. ,,Udramatycznienie”
z kolei rozgrywa sig na kilku poziomach. W legendzie Mulan od dzieciristwa
uczona jest przez ojca sztuk walki. W filmie autorzy zrezygnowali z tego
watku na rzecz atrakcyjnej dla widza formuly ,,0d zera do bohatera” — Mu-

lan w pocie czola szkoli si¢ na wojowniczke i Zzmudnie wypracowuje sobie
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szacunek oraz pozycje¢ wsrdd towarzyszy broni, poczatkowo odnoszacych
si¢ do niej z niechgcig (co zreszta jest wymierng ilustracja Campbellowskiej
»drogi préb”, o czym bedzie jeszcze mowa). W legendzie rodzina wie o jej
postanowieniu i aprobuje je®, w filmie — odejscie Mulan z domu odbywa si¢
w dramatycznych okolicznos$ciach, pod ostona burzowej nocy, wbrew woli
rodzicéw i bez ich wiedzy. W filmie ujawnienie prawdziwej tozsamos$ci Mu-
lan rozgrywa si¢ w réwnie dramatycznej scenerii: bohaterka odniosta rany
w bitwie z wrogiem i podczas udzielania pierwszej pomocy medyk odkryt
jej pte¢, a gdy prawda zostata zdradzona przed kapitanem jej oddziatu, pro-
tagonistka miata by¢ ukarana $miercia. Kapitan Shang jednak darowat jej
zycie, gdyz ona dawniej ocalita jego. Towarzysze broni odwrécili si¢ od niej,
zostawiajac j sama posrodku $nieznej réwniny. W Poem of Mulan odnalezé
za$ mozna pozbawiony dramatyzmu, bardzo spokojny opis tego, jak Mulan
wychodzi na powitanie swoich zotnierzy, ktérzy odwiedzili ja w rodzinnym

domu po skoriczonej wojnie:

Wyszta na zewnatrz i ujrzala swych towarzyszy broni.
Jej towarzysze broni byli oszolomieni:
»Wedrowali§my razem przez dwanascie dtugich lat,

a nie mieli§my pojecia, ze Mulan jest dziewczyng!” (Kwa & Idema 2010: 3)7.

Tak samo ubarwiona i hollywoodzka w swym wydzwicku jest filmowa
scena, w ktérej Mulan odbiera honory od cesarza i jego ludu. W legendzie
Mulan réwniez zostaje wynagrodzona przez cesarza, jednak podczas prywat-
nej audiengji i jedynym, czego sobie zyczy, jest raczy kon, aby mogta wréci¢

do rodzinnego domu.

6 W chifskiej kulturze posta¢ Mulan jest stawiana za wzor absolutnego postuszenstwa
i naboznosci synowskiej, podczas gdy amerykaniska adaptacja akcentuje (i afirmuje)
zupetnie inne cechy, takie jak niezaleznos¢, indywidualizm czy wykazywanie sie
inicjatywg nawet za cene ztamania zasad. Cechy te sg w chirskiej kulturze niepozadane,
mamy tym samym do czynienia z zupetnym odwrdceniem wymowy pierwowzoru.

/ Przektad wtasny za: ,She went outside and saw her army buddies— /Her army buddies
were all flabbergasted:/ “We marched together for these twelve long years/And
absolutely had no clue that Mulan was a girl!".
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Poréwnanie fabuty animacji do Campbellowskiego schematu

Jak pisze Campbell, historia podrézy mitycznego bohatera zaczyna si¢ w mo-
mencie otrzymania przez niego wezwania, na ktére 6w weale nie musi zare-
agowac entuzjastycznie. Przeciwnie, najczesciej spotykany jest opér bohatera
przed podjeciem brzemienia wyprawy. Motyw wybrarica mimo woli jest bardzo
powszechny w literaturze, zwlaszcza fantastycznej, by wymieni¢ choc¢by Bilba
i Froda Bagginsa z Hobbita i Wiadcy Pierscieni czy Harry’ego Pottera z cyklu
autorstwa J.K. Rowling. W wypadku Mulan wezwanie do wyprawy rozgrywa
si¢ w scenie, w ktérej postaniec przynosi cesarskie wezwanie do wojska dla
wszystkich mezczyzn we wsi, wréd nich dla ojca bohaterki. Mulan, wiedzac,
iz jest on juz w podeszlym wieku i niezbyt sprawny, a zatem najpewniej pole-
gnie podczas wojny, wyrywa si¢ z rozpaczliwym btaganiem, aby go ze stuzby
zwolni¢ (czym zreszta, w jego wlasnym mniemaniu, okrywa go hariba). Nie-
uchronnos¢ $mierci ojca i zwigzany z tym konflike stajg si¢ przyczynkiem do
dramatycznej decyzji, ktéra dopiero dojrzeje w Mulan, a zatem aby wyruszy¢
na wojng zamiast niego. Jest to z jej strony decyzja Swiadoma i suwerenna — nie
nast¢puje wigc wyrazny etap sprzeciwienia si¢ wyprawie — a jednak determino-
wana kraicowymi okoliczno$ciami i w petni uprawnione jest domniemanie, ze
gdyby stawka nie byto zycie jej ojca, Mulan wcale nie bytaby chetna do tego,
aby wdzia¢ meskie przebranie i zazna¢ trudéw wojaczki.

Faza, ktérag Campbell enigmatycznie nazywa brzuchem wieloryba, rozu-
miana jest przez niego jako okres wycofania si¢ do wlasnej glebi, dojrzewania,
inkubacji. Brzuch wieloryba jest oczywista analogia do tona matki, w kt6-
rym cztowiek musi si¢ rozwinaé, aby méc dopiero si¢ narodzi¢. Opuszczenie
brzucha wieloryba jest interpretowane jako symboliczne ponowne narodzi-
ny — narodziny nowego czlowieka, jakim éw si¢ staje, dojrzawszy do swego
przeznaczenia. Jonasz, w biblijnej przypowiesci potkniety przez wieloryba, gdy
wydostaje si¢ w koricu na brzeg, jest gotowy podja¢ misj¢ od Boga, przed keé-
ra wezesniej si¢ wzdragal. Symboliczny regres do stadium plodowego i okres
inkubacji byt mu potrzebny, aby do niej dojrze¢. Podobny motyw wystepuje
réwniez migdzy innymi w eskimoskiej legendzie o kruku (co potwierdza tezg
Campbella o uniwersalnosci i symbolicznosci mitycznych motywéw wystepu-
jacych w réznych kulturach i religiach). Nawet Czerwony Kapturek pozarty
przez wilka jest symbolem dojrzewania i ponownych narodzin do zycia, gdyz
wychodzac z jego brzucha, Kapturek nie jest juz tq sama naiwng dziewczynka,
ktéra wyruszata do chatki babci (Bettelheim 2010: 264-288).
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Namysliwszy si¢ wiec (scena medytacji na posagu i w $wiatyni przod-
kéw), Mulan odchodzi z domu, czemu towarzyszy w filmie cala efektowna
oprawa — nocg bohaterka modli si¢ do opiekuriczych duchéw, wykrada list
powotujacy ojca do wojska, zostawiajac w zamian swéj grzebien jako znak
poswigcenia, wdziewa zbrojg, $cina ojcowskim mieczem swe dlugie wlosy
i przy dzwigkach grzmotéw rozlegajacych si¢ podczas nocnej burzy, opuszcza
rodzinny dom.

Wedtug Campbella bohaterowi w podjeciu decyzji tudziez w dalszej wy-
prawie towarzysza przyjaznie do niego usposobione nadnaturalne moce, dzigki
ktérym zdobywa on wiedz¢ niedostgpng innym, lub magiczne artefakty, co
pozwala mu wychodzi¢ calo z réznych opresji. W Mulan ten element réwniez
wystepuje (cho¢ nie ma go w poetyckim pierwowzorze). Pojawiaja si¢ tutaj
duchy przodkéw, keére w $lad za dziewczyna wysytaja potgznego opiekuna ro-
dziny Fa, Wielkiego Smoka — a raczej wystaliby, gdyby wszystkiego nie popsul
maly, zdyskredytowany w ich oczach smok Mushu. Aby ukry¢ i jednoczesnie
naprawi¢ swéj btad, Mushu zastgpuje Wielkiego Smoka w roli opickuna Mu-
lan i spetnia rol¢ pomocy sit nadprzyrodzonych. Konwencja animacji dla
dzieci sprawita, ze Mushu jest postacia komiczna i — zamiast by¢ doniostym
no$nikiem numinotycznych sit — staje si¢ katalizatorem humorystycznych sy-
tuacji, niemniej jednak warunek wystgpowania pomocy sit nadprzyrodzonych
zostat spetniony.

Przekroczenie pierwszego progu jest momentem wyjatkowo donio-
stym. Jeden zaledwie krok pozwala na przejscie magicznej granicy migdzy sta-
rym $wiatem, ktéry bohater porzuca, a nowym, w ktéry symbolicznie wcho-
dzi. W rytach przejscia jest to wkroczenie w fazg liminalng — bohater opuszcza
znang mu orbis interior 1 zapuszcza si¢ w tajemnicza orbis exterior, a przy tym
nie jest juz tym samym czlowiekiem, ktéry wyruszyl z domu, lecz weiaz jeszcze
czekaja go proby i inicjacje, ktdre dopiero usankcjonuja jego nowa tozsamos¢.
W Mulan zostato to ukazane w bardzo sugestywny sposéb. To scena, w ktérej
bohaterka przybywa do obozowiska zotnierzy i wkracza w éw nowy, zatrwaza-
jacy, zupelnie nieznany sobie, meski $wiat. Przedtem jednak obserwuje obo-
zowisko z daleka, przygotowujac si¢ mentalnie do tego wielkiego — mogacego
przesadzi¢ o calej jej przysztosci — momentu. Mushu, jako jej mentor, udziela
jej licznych rad (przynoszacych, jak zwykle, wigcej szkody niz pozytku), po
czym nast¢puje — w zatozeniu triumfalne, a w praktyce komiczne — przekrocze-
nie pierwszego progu, spoza ktérego nie ma juz powrotu; oto Mulan wchodzi

do wojennego obozowiska w przebraniu mezczyzny.
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Wyraznie zarysowana droga préb jest dla Mulan szkolenie wojskowe
w obozowisku kapitana Shanga. Zgodnie ze schematem typowej tak zwanej
»underdog story”® (wykorzystujacej wspomniany motyw ,od zera do bo-
hatera”), Mulan poczatkowo zupetnie nie radzi sobie w nowej sytuacji, jest
wy$miewana, wyszydzana, watpia w nig inni i watpi sama w siebie. Czekaja
ja liczne upadki, lecz ani jeden wzlot. Jest tak az do momentu, w ktérym
za sprawa sprytu i wytrwatosci udowadnia wlasna warto$¢, wykonujac za-
danie, ktéremu zaden z innych kadetéw nie potrafit sprosta¢ (wdrapanie
si¢ na szczyt wysokiego stupa i zdobycie wbitej wen strzaly). Zyskuje tym
samym szacunek zaréwno towarzyszy broni, jak i swego kapitana. Jest to
pierwsza préba inicjacyjna Mulan, lecz nie ostatnia. Dalszag Campbellowska
drogg préb jest jej stycznos¢ z realiami wojny (widok spalonej wioski i za-
chowanie w obliczu koszmarnego obrazu), pierwsza stoczona bitwa (kolejne
wykazanie si¢ bystroscig i mys$leniem taktycznym), a nade wszystko — reha-
bilitacja swojego imienia i ponowne udowodnienie wlasnej wartosci juz po
tym, gdy odkryto jej prawdziwg tozsamos¢. Skompromitowana, upodlona
i opuszczona przez swych towarzyszy Mulan zamierza wréci¢ do domu, by
w goryczy samotnosci kontemplowaé swoja porazke i haribg. Po raz kolejny
jednak rzutko$¢ w podejmowaniu decyzji okazuje si¢ kluczem do sukcesu,
tym razem wigkszego niz wygrana w obozowym sprawdzianie sprytu: cho-
dzi bowiem o uratowanie catych Chin przed najazdem Hunéw. Mulan nie
poddaje si¢ i mimo wielu przeciwnosci (wyrazny zakaz powrotu do kompa-
nii pod grozba $mierci, wlasne poczucie wstydu lub urazonej dumy po upo-
karzajacym potraktowaniu przez kapitana, zto$¢ i opér Shanga juz po tym,
jak go odnalazta), udaje jej si¢ przekonaé towarzyszy, ze odkryta zasadzke
Hunéw i wie, jak ocali¢ zycie cesarza.

Ostateczng préba dla Mulan jest walka z budzacym postrach wodzem
Hunéw, Shan-Yu, z ktérej dziewczyna réwniez wychodzi zwycigsko. To za-
pewnia jej finalny triumf, ktéry umozliwia dostapienie dwdch ostatecznych

nagréd: apoteozy i pojednania z ojcem. Momentem apoteozy (wywyzsze-

8 To historia wykorzystujgca uniwersalny i znany w wielu kulturach motyw bohatera
stabego i/lub ubogiego, czesto lekcewazonego, ktdry dzieki wtasnej ciezkiej pracy
i zaangazowaniu 0sigga wymarzony i pozornie nieziszczalny cel, pokonujgc przeciwnika,
ktory byt niekwestionowanym faworytem. Archetyp ten pojawia sie juz w Biblii w walce
Dawida z Goliatem. Znajduje on swoj wyraz réwniez w tak zwanym american dream.
Do dzisiaj jest on czesto wykorzystywany w kulturze popularnej (na gruncie filmowym
klasycznym przyktadem moga by¢ filmy z serii Karate Kid lub Rocky).
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nia, u$wigcenia) jest scena, w ktdrej sam cesarz sktfada Mulan dzigkczynny
poklon, a za nim caly nardd chinski pada przed nia na kolana. W istocie jest
to ogromne i z pewnoscig nieoczekiwane wywyzszenie dla prostej dziew-
czyny pochodzacej z prowingji. Po powrocie do domu Mulan sktada przed
ojcem miecz zdobyty na Shan-Yu oraz cesarski herb, wyrazajac nadzieje, ze
swymi dokonaniami zmyta hanbeg, jaka go wczesniej okryta. On jednak nie
dba o ujmy na honorze ani o wyrazy szacunku od samego cesarza; najwaz-
niejsza jest jego jedynaczka, ktéra powrécita do domu z wojny. Obdarza
Mulan ojcowskim usciskiem, méwiac, ze najwigkszym zaszczytem jest po-
siadanie c6rki takiej, jak ona. W tej wzruszajacej scenie znajduje swéj wyraz
etap, ktéry Campbell nazwal pojednaniem z ojcem.

Ostatnia praca bohatera w teorii Campbella jest powrét. Jesli otrzy-
mal on blogostawiedstwo poteg krainy, do ktérej wiodta jego wyprawa, to
znajduje si¢ teraz pod ich ochrong (jest ich emisariuszem), jesli nie, ucieka
przed pogonia, przezywajac kolejne fazy swej przygody. Mulan ma btogo-
stawieristwo samego cesarza, wigc jej powr6t do domu jest spokojny. Nie
poswigca mu si¢ w filmie wiele uwagi. W koricowych scenach widzimy Mu-
lan w momencie, w ktérym przekroczyla juz ostatni prég, ten rodzinnego
domu (zgodnie z teorig wedréwki bohatera mitycznego lub basniowego,
ktéry w zakonczeniu akcji powraca do punktu wyjscia). Teraz — uzyskawszy
wdzigczno$¢ i szacunek samego cesarza Chin, pogodziwszy si¢ z ojcem i zy-
skawszy, w domysle, uczucie kapitana Shanga — moze ona zosta¢ mistrzynia

dwéch swiatéw i cieszy¢ si¢ prawdziwa wolnoScia zycia.

Podsumowanie

Pomimo wielu lat od wydania Bohatera o tysigeu twarzy, koncepcja mo-
nomitu, jaka zaproponowal Joseph Campbell, wciaz pozostaje aktualna.
W istocie nie stworzyl on zadnej autorskiej teorii — jego zastugg jest raczej
odkrycie uniwersalnych prawidet rzadzacych tak ludzka psychika i jej wy-
tworami, jak i — w szerszym rozumieniu — kultura, w ktérej funkcjonuje-
my. Odkrycie to przyczynito si¢ jednak bezsprzecznie do lepszego poznania
wlasnej psyche przez cztowieka wspétczesnego, a kazde tego typu poznanie
prowadzi do podwyzszenia komfortu i jako$ci zycia. Zastuga Campbella
jest wigc nieoceniona. Znany utwér poetycki méwi o tym, ze ,wedrowka

jedna zycie jest czlowieka” (Stachura 1982: 262-263). W tym wymiarze
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moze przypominaé ono, przynajmniej do pewnego stopnia, podréz boha-
tera mitycznego — bowiem biografie owych mozna odczytywa¢ jako zuni-
wersalizowang opowie$¢ o tym, co spotyka lub spotka¢ moze kazdego z nas.
Jezeli wigc podejmie si¢ trud $wiadomej pracy nad jak najlepszym przezy-
ciem tej najwickszej i najwazniejszej podrdzy, do czego zach¢ca Campbell,
mozna osiagnaé — na wzdér owych heroséw, pobudzajacych od wiekéw wy-
obrazni¢ ludzkosci — prawdziwa petni¢ zycia i mistrzostwo wlasnego we-

WneEtrznego rozwoju.
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