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Black meral, nawet na wezesnym etapie rozwoju w twérczoéci takich zespoléw,
jak na przyklad Venom, byt silnie zwiazany z warstwa pozamuzyczna, bedaca
badz inspiracja, badZ tez bezposrednim odzwierciedleniem samego brzmienia.
Stopniowa ewolucja gatunku i coraz wigksze rozeznanie artystéw w obowiazu-
jacych w nim regutach przebiegaly zatem od pewnego momentu dwutorowo:
osobno rozwijata si¢ sama muzyka, osobno zas — aspekty wizualne czy narracyj-
ne. Co bowiem szczegélnie istotne, estetyka i wizerunek muzykéw nie sg tutaj
jedynymi wyznacznikami dyskursywnymi black metalu. Tym, co taczy poczatki
gatunku, szczegélnie drugiej fali, z jego obecnym statusem i wykorzystywanymi
narracjami, sa réwniez liczne przypadki morderstw, samookaleczen, samobdjstw
czy podpaleni. I cho¢ bez watpienia watek ten ujawnia to bardziej szokujace ob-
licze black metalu, jest on szczegélnie istotny ze wzgledu na mnogos¢ potencjal-
nych nawiazai dokonywanych przez pézniejsze pokolenia twércéw zmieniaja-
cych oblicze muzyki ekstremalne;j.

Ten wspomniany dualizm rozwoju §rodowiska muzycznego oraz dominu-
jacego w nim dyskursu stat si¢ jednym z powodéw stopniowego wyksztatce-
nia swoistej narracji black metalu. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest réwniez
w znacznej mierze podobna podwéjna perspektywa postrzegania poszczeg6lnych
wydarzeni: inng dynamike i morat z zatozenia mialy komunikaty przekazywa-

ne wewnatrz sceny blackmetalowej, r6zna za$ cechowaly si¢ doniesienia prasowe
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skierowane do masowego odbiorcy. Pierwsze $lady tego procesu widoczne sg juz
w latach dziewigédziesiatych, kiedy gatunek zdobywat coraz to wigksza popu-
larno$¢ na famach tabloidéw i w programach telewizji publicznej (whasnie przez
wzglad na kryminalng dzialalno$¢ muzykéw i 0séb z ich otoczenia). Rozwijanie
narracji wydarzen i poprzez to nierzadko tez calego gatunku oraz prezentowanie
samych cztonkéw sceny w sposéb do ztudzenia przypominajacy jezyk beletry-
styki, mialy na celu nie tylko zainteresowanie odbiorcy, ale takze mozliwie naj-
szybsze zapamigtanie przez niego okreslonego przekazu, co w znacznym stopniu
upraszczato fabularyzacje i stylistyczng modyfikacje danych wydarzen na potrze-
by ogélnie przyjetej narracji.

W srodowisku blackmetalowym zas poczatkowa gloryfikacja przedstawicie-
li sceny (zatem nierzadko sprawcéw przestepstw) bylta naturalng konsekwencja
teatralnej demonizacji $wiata zewnetrznego, co dodatkowo podkreslaty obrazo-
burcze (gléwnie antyreligijne i nacjonalistyczne) postulaty gatunku. Zestawiajac
ze soba te dwa zjawiska (gloryfikacje przestgpstwa wewnatrz $rodowiska i demo-
nizacj¢ sceny przez jego pryzmat w mediach masowych), mozna méwi¢ zatem
o obustronnej mityzacji zbrodni, ktéra zapewniata trwatos¢ interakeji migdzy
mainstreamem a undergroundem. Jak przyznawali sami muzycy, ich celem byto
przede wszystkim ,pokaz[anie — A. S.] wszystkim wokdl, ze jest si¢ innym od
nich, ze ma si¢ stanowcze poglady [...]” (Moynihan & Sederlind 2009: 236).
Chodzito o oddzialywanie, wywotanie reakgji, ktéra potwierdzitaby tozsamos¢,
a zatem o performatywnie nacechowana manifestacj¢ obrazu wlasnej osoby. Re-
lacje miedzy mainstreamem a undergroundem znajdowaly odzwierciedlenie réw-
niez w swoistym cyklu miedzy kazda popetniang przez cztonka sceny zbrodnia,
reakcja mediéw, procesem i réwnoczesng demonizacjq wydarzenia przez prasg
masowa oraz romantyzujaca je wizja cztonkéw spotecznosci. Celem tych sche-
matéw bylo w znacznej mierze ponowne podkreslenie réznic migdzy black me-
talem a $wiatem zewnetrznym, istotng role odgrywato tu jednak uwzglednienie
plastycznych technik formowania przekazu na rzecz okreslonego srodowiska me-
dialnego, w zaleznosci od autora komunikatu i jego rozeznania w realiach sceny.

Wewnatrz samej sceny efekt jezykowej, fabularnej i dyskursywnej dynami-
zacji uzyskiwano réwniez dzigki nawigzaniom pozamuzycznym, majacym styli-
styczny potencjat wywolania u potencjalnego odbiorcy stalego zestawu schema-
tycznych skojarzen czy tworzenia niemal hipertekstualnych modeli interpretacji
fabularnego przekazu. Do takich tekstéw nalezata trylogia ,Wtadca pierscieni”
Johna Ronalda Reuela Tolkiena oraz reinterpretowane w uproszczony sposéb

teksty filozoficzne czy nacjonalistyczne. Nie brakowato réwniez semiotycznych



Zbrodnia jako element fabularny muzyki blackmetalowej

rozbudowari okreslonych wydarzen czy odniesieri do epok historycznych — naj-
czesciej bylo to $redniowiecze (tortury, zaraza), cywilizacje antyczne czy Skandy-
nawia epoki Wikingéw. Wzmocnieniu asocjatywnosci poszczegdlnych elementéw
pozamuzycznych sprzyjaly réwniez pseudonimy muzykéw oraz nazwy zespotéw,
takie jak Frost, Fenriz czy Euronymous, nie tylko niosace ze sobg okrelong sym-
bolike, ale przede wszystkim, jak to miato miejsce w wypadku literackiego osadze-
nia pseudonimu Barda ,Fausta” Eithuna, zwigzane z dramatyzmem fabularnym
pierwotnego tekstu literackiego, z ktdrego zostat zaczerpnigty. Ze wzgledu za$ na
swoj uniwersalizm, fabula Fausta stata si¢ w pézniejszym czasie luzng inspiracja
dla proceséw kreacyjnych przypisujacych Eithunowi okreslony zestaw cech.
Najwazniejszym elementem narracji black metalu jest jednak silnie zakorze-
niona w nim autopoetyka, a zatem powracanie w tekstach czy wypowiedziach
do okreslonych wydarzeri (w tym zbrodni) z historii gatunku i ich redyskursyw-
ne osadzanie w nowych kontekstach. Mowa tu mig¢dzy innymi o odwotywa-
niu si¢ do czynéw dokonanych przez sam zespét lub tych majacych szczegdlne
znaczenie dla calej sceny oraz o rozmaitych formach dedykacji czy sposobach
upamietnienia danych wydarzen badz postaci. Przyktadem na takie ponowne
skomentowanie danego wydarzenia moze by¢ utwér The Day Burzum Killed
Mayhem zespotu Nargaroth, odwotujacy si¢ do zabéjstwa Qysteina ,,Euronymo-

usa’ Aarsetha przez VargaVikernesa:

1993, rok rozpaczy niczym néz

Rozdart scene black metalowa.

Od tamtego waznego dnia black metal zostat podzielony,

By nigdy nie odzyskac jednosci.

Ktamstwa i plotki. Komercja, smutek

I wstyd.

To wszystko przez dzien, kiedy Burzum zabito Mayhem (Nargaroth 2001)2.

Przytoczony tu fragment nie tylko w sposéb subiektywny i poetycki
przypomina zatem o konkretnym wydarzeniu i o jego wplywie na pézniejszy
rozwdj sceny, ale jednoczesnie pokazuje stosunek samego autora tekstu do za-

gadnienia oraz jego rol¢ w formowaniu nowej odstony gatunku muzycznego.

2 Przektad wtasny za:, 1993, this year of misery was the knife/Which split the Black Metal
scene apart./Since that mighty day Black metal split his Way,/ And the unity was never
the same again./ Lies, rumors and hate. Moneymaking, sadness/ And shame/ And all
this by, the Day as Burzum Killed Mayhem”.
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Jednoznaczne odwolanie si¢ do czynu kojarzonego ze scena blackmeta-
lowg widoczne jest z kolei na oktadce Aske Burzum, na ktdrej umieszczono
zdjecie spalonego kosciota stupowego Fantoft. W tym wypadku jednak wy-
korzystana autopoetyka ma za zadanie bezposrednie powigzanie wydarzenia
pozamuzycznego ze sferg stricte muzyczng i osadzenia go w artystycznym kon-
tekécie. Dyskursywna relokalizacja konkretnego czynu karalnego ma tu zatem
na celu nie tylko jego ideologiczng interpretacje, ale i poniekad potaczenie
osobistego i kolektywnego wymiaru black metalu, bowiem odwotania takie
odbiera¢ mozna zaréwno jako forme manifestu jednostki, jak i wigkszej w ob-
r¢bie danego $rodowiska.

W kontekscie narracyjnej manipulacji wydarzeri aspektem nie do po-
minigcia jest réwniez mozliwos¢ okreslonego profilowania zbrodni oraz prze-
stepstw i ich sprawcow, z ktérej korzystaty zaréwno media masowe, jak i sami
cztonkowie sceny. Tlo kazdej z omawianych w niniejszym rozdziale zbrodni
moglo — przy wykorzystaniu okreslonych srodkéw stylistycznych i retorycz-
nych — zosta¢ przez radykalna cz¢$¢ sceny odebrane jako ilustracja konkretne-
go postulatu, lezacego u podstaw réwnie radykalnej sceny muzycznej.

Istotne jest jednak to, ze cho¢ black metal z zatozenia implikuje interakcje
z mainstreamem, to poczatkowo pozostawat zamkniety na wplywy zewnatrzga-
tunkowe. Ta hermetyczno$é srodowiska w znacznej mierze stata si¢ gtéwna
przyczyna wyksztalcenia wlasnych regul i narracyjnych zasad rzadzacych sce-
na, ktére, ponownie przez wzglad na ekskluzywno$¢ grupy, ulegaly stopniowe;j
radykalizacji. Zmniejszato to akceptacje dla okreslonych zachowari wewnatrz
samego gatunku (dotyczylo to zaréwno muzycznych inspiracji, jak i sposobéw
postgpowania w sferze prywatnej) i utrudniato znacznie przynaleznos¢ do sce-
ny. Ta inkorporacja zycia codziennego muzykéw do twérczosci sprawita zas, ze
poszczegdlni wykonawcy wniesli ze sobg do muzyki réwniez wlasne przemysle-
nia czy tez przekonania, ktdre nastgpnie stylizowali w taki sposéb, by nie staty
w sprzecznosci z regutami gatunku.

Przez wzglad na wymdgzatarcia si¢ granic miedzy zyciem prywatnym
a wizerunkiem scenicznym poszczegélnych muzykéw, scena blackmetalowa na
wezesnym etapie swojego rozwoju szybko stata si¢ tematem nierzadko niepo-
kojacych pogtosek dotyczacych zaréwno samych jej cztonkéw, jak i ich relacji
z otoczeniem. Wiele zespotéw okreslanych obecnie jako kultowe, na przyktad
Mayhem, cieszyly si¢ znaczna popularnoscia, jeszcze zanim nagraly jakikol-
wiek material. Sam fake jednak, ze styszano o zespole i jego ekstremalnym

podejsciu do muzyki, byl znacznie bardziej atrakcyjny niz bezposrednie ze-
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tkniecie si¢ z samg jego tworczoscia. W tym wypadku réwniez konfabulacje
mialy swoje poczatki zaréwno w undergroundzie, jak i w mainstreamie; plotki
demonizujace dane zjawisko rozpowszechnianowewnatrz samej scenyi w pra-
sie masowej. W kazdym ze $rodowisk mialy one jednak odgrywaé inng role
i byly tworzone z réznych powodéw. W prasie masowej mialy one funkcje
redundancyjna i budujaca napigcie, ktére nie tylko zaspokajatyby gtdd sensacji
odbiorcy, ale i utrzymywatyby go przy danym tytule w oczekiwaniu na dalsze
informacje. Sami muzycy blackmetalowi tymczasem chcieli podkresli¢ wlasny
radykalizm oraz na swéj sposéb przyczyni¢ si¢ do wspomnianego juz podwyz-
szania ekstremalnych standardéw obowiazujacych wewnatrz sceny. Z tego tez
powodu czasami nawet zgtaszali si¢ do tabloidéw i z rozmystem demonizowali
siebie i caly sceng, by méc nastgpnie obserwowa¢ medialng histeri¢ i nagonke
(Moynihan & Sederlind 2008: 267).

Z tego powodu niniejszym rozdziale poddano analizie nie tylko przy-
padki zabdjstw, ale réwniez samobdjstw i samookaleczen. Te pierwsze — ze
wzgledu na skutki oraz sposéb, w jaki one i ich tlo mogly zosta¢ zdeformowane
i na nowo wykorzystane przez sceng w pdzniejszych latach, natomiast te ostat-
nie — przez swoj performatywny i konfabulacyjny potencjat wewnatrz same;j
sceny, Nieustanne zalezno$ci migdzy przesztoscia a terazniejszoscia, hermetycz-
na sceng, a $wiatem zewngtrznym czy rzeczywistoscig a fikcyjnym obrazem
zbrodni wskazuja na unikatowa dyskursywna pozycje przestgpstwa wewnatrz
tego $rodowiska w poréwnaniu z tymi majacymi miejsce w innych grupach
spolecznych (Johannesson & Klingberg 2018: 91).

Kluczowym aspektem, ktdry nalezy uwzgledni¢ podczas badania sceny
blackmetalowej jest bowiem odrzucenie typowo popkulturowej narracji, zna-
nych przyktadowo z programéw typu #rue crime. Na wezesnym etapie rozwoju
sceny chodzito bowiem bardziej o demonstracj¢ wlasnego rzekomego rady-
kalizmu niz o jakakolwiek faktyczng ideologic — black metal byt gatunkiem,
ktéry z zatozenia miat sta¢ w opozycji do wszystkiego, co normalne i akcep-
towalne, a elementem tego tabu byly réwniez powazne przestgpstwa (Moyni-
han & Sederlind 2008: 238). Vegard Sverre ,,lhsahn” Tveitan, cztonek zespotu
Emperor, w wywiadzie z autorami ksiazki W#adcy chaosu zauwazyt: ., Zwyczajni
ludzie zaktadaja pewnie »och, osoby zwiazane z black metalem musialy mie¢
okropne dziecifistwo i byly molestowane. Sg stabe i maja za sobg trudne
do$wiadczenia«” (Moynihan & Sederlind 2009: 239). W rzeczywistosci zas,
a w kazdym razie w zalozeniu cz¢$ci muzykéw blackmetalowych, morder-

stwa, samobdjstwa i podpalenia byly pokazem sity i moznosci stanowienia
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o wlasnym losie. To ironicznie ujgte przez Tveitana stereotypowe podejécie,
nagminnie powielane w odniesieniu do mlodych sprawcéw popetniajacych
brutalne zbrodnie, ma réwniez swéj udziat we wspomnianej juz obustronne;j
mityzacji dokonujacej si¢ miedzy podziemiem a mainstreamem. Za pomoca
innych kryteriéw oceniano bowiem sprawcéw w spoleczenstwie, z wykorzy-
staniem jeszcze innych za$ wewnatrz sceny blackmetalowej. Co jednak inte-
resujace, predzej czy pdiniej nawet w grupie outsideréw musiata wyksztat-
ci¢ si¢ hierarchia, ktéra po czasie przeistoczyta si¢ w swoista nadgorliwosé
cztonkéw sceny (muzycy sami przyznawali, ze ,nakrecali si¢ wzajemnie”;
Moynihan & Sederlind 2009: 236), zaréwno po stronie tych popetniajacych
zbrodnie, jak i tych odpowiedzialnych pézniej za ich znaczeniows i kontek-
stualng modyfikacje.

Samobhdjstwa

Sprawa frontmana szwedzkiego zespolu Dissection, Jona Nodtveidta, jest
o tyle interesujaca, ze taczy ze soba zaréwno przypadek morderstwa dokona-
nego przez muzyka, jak i jego pézniejsze samobdjstwo. 23 lipca 1997 roku
w Goteborgu odkryto ciato Josefa Ben Meddoura — w wyniku $ledztwa uwa-
ge policji zwrécito dwéch cztonkéw satanistycznego MLO (Misanthropic
Luciferian Order, pézniej — Temple of the Black Light), dwudziestodwuletni
wokalista i gitarzysta Dissection oraz jego przyjaciel, Vlad, ktérzy niebawem
zostali aresztowani i w 1998 roku skazani na dziesie¢ lat wiezienia (Nodtve-
idta skazano za wspétudzial i posiadanie broni)’. Warto zwréci¢ uwagg, ze
zbrodnia ta przez kilka lat pozostawala popularnym tematem w mediach —
jedna ze szwedzkich stacji telewizyjnych nakrecita nawet program typu true
crime (seria Svenska Mord) poswigcony sprawie Vlada i Nodtveidta. I w tym

8 Na podstawie zeznan oskarzonych policji udato sie ustali¢ wstepna wersje wydarzen. 22
lipca do Nodtveidta i Vlada, ktérzy po nocy spedzonej ze znajomymi w pubach chodzili po
miescie, podszedt Meddour i, opierajgc swoje wnioski na podstawie ich ubioru, zapytat,
czy sg satanistami. Przyjaciele potwierdzili, nieznajomy tymczasem miat stawac sie coraz
bardziej natarczywy i przekonywac, ze sam chciatby dowiedzie¢ sie czego$ o ich religii. Po
krotkiej rozmowie Vlad i Nodtveidt ostatecznie zgodzili sie zaprosi¢ Meddoura do miesz-
kania frontmana Dissection — po drodze jednak z zachowania Meddoura mieli wywniosko-
wac, ze ten jest homoseksualistg. Udali sie wiec do parku, zatrzymujac sie przy mieszkaniu
Nodtveidta, ktory zabrat z niego bron i paralizator. Meddour zginat od ran w plecy i w gtowe.
Do korica procesu nie udafo sie ustalié, kto strzelat (Johannesson & Klingberg 2018: 188)
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wypadku préba dynamizacji i wzbogacenia dyskursu o sensacyjne elemen-
ty zdominowaly narracj¢ programu: przesadna wizualizacja i demonizacja
satanizmu oraz dziatalnosci Nédtveidta do tego stopnia zostaly wysunigte
na pierwszy plan, ze osadzily przypadek morderstwa Meddoura w stereoty-
powych i uproszczonych ujeciach, przystosowanych bardziej do méwienia
o subkulturze i ruchu, niz do faktycznego badania spraw kryminalnych.
Poniewaz Nodtveidt regularnie podkreslat wage satanizmu w swoim zy-
ciu prywatnym i twérczosci, watek ten szybko zostal zinterpretowany przez
media jako bezposredni motyw morderstwa. Co wigcej, tabloidy nierzad-
ko wskazywaly nawet na mord rytualny. Na fali tych oskarzen i aresztowa-
nia Nodtveidta i jego znajomego Vlada, na stronie Dissection pojawito si¢

os$wiadczenie:

Podczas gdy Jon i Vlad, wierni swojej braterskiej wigzi i, zgodnie z ustalonym
wezesniej planem robili wszystko, co w ich mocy, by sprowadzi¢ policje badajaca
sprawe na falszywy trop, ich tak zwani ,przyjaciele” caly czas wbijali im néz w ple-
cy. Johan Norman, byly gitarzysta Dissection, wraz ze swoja dziewczyna, aktyw-
nie pomagali policji w dochodzeniu, dzielac si¢ z nig wiedza, jaka dysponowali,
nierzadko fabrykujac takze wyolbrzymione i nieprawdopodobne ktamstwa [...].

Jon i Vlad byli w znacznej mierze sadzeni za bycie satanistami i ,niebezpiecz-
nymi jednostkami” [...]. Prokurator przedstawial ,,dowody” satanizmu Jona i Vla-
da, rzeczy takie jak ottarze czy zdjgcia, ktére nie mialy Zadnego zwiazku z sama
zbrodnia, a mialy znacznie bardziej dowies¢ radykalizmu Jona i Vlada, zwracajac
wszystko przeciw nim.

Oczywidcie, ze byli satanistami! Nigdy temu nie zaprzeczali, ale bycie sata-
nist to jeszcze nie zbrodnia! Niemniej jednak to wlasnie ten aspekt postawit ich
w ztym §wietle i, wobec braku innych dowodéw, okazat si¢ kluczowy dla wydanego
wyroku. To obrzydliwe wynaturzenie sprawy, a takze spekulacja nastawionych na
sensacj¢ zydowsko-chrzescijadskich mediéw tylko pogorszyly sytuacje. Ciekawe
jest to, jak $lepi potrafig by¢ ludzie, zdolni uwierzy¢ w kazdy nonsens wymuszony
na nich przez media, policje i prokuratoréw, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze sa
marionetkami skorumpowanego systemu, w ktérym pieniadz jest jedyna warto-
§cia, a ,informacja publiczna” przedmiotem selekcji, opartym o sensacyjng wartos¢

i ilo§¢ sprzedanych egzemplarzy. A co wzbudzitoby wicksza sensacje niz wiasnie
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Lsatanistyczne morderstwo”? (Biagi 1998)%.

Cytowany fragment wyrdznia si¢ przede wszystkim eskalacja emocjonal-
nego nacechowania jezyka oraz gtéwnych srodkéw stylistycznych pojawiaja-
cych si¢ w tekscie. O ile walory informacyjne komunikatu w poczatkowej jego
czgsci faktycznie zostajg zachowane, o tyle stopniowo ustepuja subiektywizacji
wypowiedzi, pokazujac samotna walke dwéch oskarzonych przeciwko $wiatu.
Ta zdrada, o ktérej mowa w tekscie, przejawia si¢ bowiem nie tylko w postaci
demonizacji Nodtveidta i Vlada przez srodowisko zewnetrzne i stereotypizacji
satanizmu, ale réwniez przez znacznie bardziej dotkliwg dla oskarzonych nie-
lojalnos¢ ze strony samych cztonkéw sceny i zespotu. Analogicznie do motywu
zdrady $rodowiska i osamotnienia dwdch wojownikéw walczacych za swoja
wiare, na poczatku tekstu pojawia si¢ istotny motyw wiezi braterstwa Vlada
i Nodtveidta, keérych potaczyla wspélna ideologia, spajajaca niezalezne jed-
nostki. Zdaniem autora, w obliczu zagrozenia ze strony §wiata zewnetrznego
(w szczegblnosci wymiaru sprawiedliwosci i mediéw) to whasnie oskarzeni po-
zostaja prawdziwi i wierni swoim przekonaniom, podczas gdy Norman czy

Karlen odgrywaja role zdrajcéw. Aresztowani, ze wzgledu na wspomniang juz

4 Przektad wtasny za:,[..] While Jon and Vlad by mutual agreement did their best to mis-
lead the police investigating the shooting by telling different stories, staying true to this
mutual agreement and their brotherhood, they would also learn that some of their ear-
lier so-called »brothers« and »friends« were stabbing their backs. For example former
Dissection guitarist and MLO member Johan Norman, with his girlfriend, actively helped
the police and the prosecutor to nail Jon and Vlad, by telling everything he [sic!] could as
well as fabricating the most exaggerated and unbelievable lies [..]. Jon and Vlad were
more or less on trial for being Satanists and the supposed »dangerous persons«[..]. The
prosecutor was displaying »evidence« of Jon's and Vlad's Satanic beliefs, things that
didn't have a thing to do with the crime that they were accused for, like pictures of their
personal Satanic altars and Satanic/Occult paraphernalia from their homes to show the
court what kind of »extreme« persons Jon and Vlad were and how deeply devoted they
were to Satanism. Turning absolutely everything they could come up with against the
two. Well, of course they were Satanists! They didn't deny that, but being a Satanist is
not a crime! But it nevertheless made them look bad and, with the lack of hard evidence,
this definitely was crucial to their conviction. This distasteful reveling in the case and
the speculation by the sensationalistic judeo-christian media only made things worse.
It's also remarkable to see how blind people can be, willing to believe just any bullshit
that they are forced by the media, the police and prosecutors, not realizing that these
are just puppets of a corrupt system, where money is the only value, and public »infor-
mation« is subject to selection based on sensationalism and selling points for selling
single copies. And what could be more commercially hard-hitting than a »Satanic mur-
der«?".
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site i stalo$¢ w pogladach, stali si¢ ofiarami w calym medialno-spotecznym
procesie, ich wiara za$ gléwnym dowodem w poszlakowym procesie.

Za pomoca podziatu rél i dyskursywnych watkéw fabuly samego ko-
munikatu bez trudu wskaza¢ mozna réwniez winnych takiego stanu rzeczy:
sa to nastawione na sensacj¢ media, ktdére korzystaja z nadarzajacej si¢ okazji
rozbudowania watku rzekomo satanistycznego morderstwa w celu zwigksze-
nia sprzedazy. Na podstawie przywolanego fragmentu tekstu wskaza¢ mozna
réwniez kolejnego wroga uniemozliwiajacego prawdziwe poznanie, podczas
gdy kontrast migdzy $lepym spoleczeristwem a o§wieconymi cztonkami MLO
dodatkowo podkresla dyskursywne zakotwiczenie metalu ekstremalnego i uzu-
petniajacego go w tym wypadku satanizmu pomiedzy $wiatem zewngtrznym
a warto$ciami sceny oraz, co za tym idzie, réwniez site Nodtveidta w czasie
catego procesu. Interesujace jest rowniez, ze méwiac o grupie Dissection, nie-
rzadko takze w latach pdzniejszych, ktadlo si¢ znak réwnosci migdzy zespotem
a MLO. Na stronie internetowej Dissection, zespotu, ktéry Nodtveidt okreslit
swojego czasu mianem ,tuby propagandowej MLO” (Nédtveidt 2006), zapo-
zna¢ si¢ mozna byto z gléwnymi zalozeniami tak zwanego anticosmic satanism:
te same tresci znajdowaty réwniez odzwierciedlenie w twérczosci zespotu, po-
wodujac swoiste zacieranie si¢ granic migdzy twérczoscia a rzeczywisto$cia po-
zasceniczng. Mowa tu szczeg6lnie o ostatnim albumie grupy, Reinkaos (2006),
podazajacym konceptualnie za formutg rytuatu i po kolei odwotujacym si¢ do
gléwnych zatozen ruchu. Ta, poniekad indoktrynacyjna, rola samej muzyki
Dissection w ostatniej fazie dziatalnosci grupy byta w naturalny sposéb w péz-
niejszym okresie bezposrednio wiazana z samobdjstwem frontmana.

Aspekty podkreslajace wewngtrzna sife i stalo$¢ przekonarn, lezace zreszta
réwniez u podstaw odlamu satanizmu, ktérego wyznawca byt Nodtveidt, mu-
zyk zaznaczat réwniez w wywiadach udzielanych po wyjsciu z wigzienia, a wigc
w latach 2004-2006:

Satanista sam decyduje o swoim zyciu i §mierci i woli odej$¢ z usmiechem na ustach
gdy osiagnie szczyt swojego zycia, gdy osiagnat juz wszystko, aby odrzuci¢ t¢ ziemska
egzystencje. Kompletnie niesatanistyczne jest jednak odebranie sobie Zycia argumen-
towane jego bezsensem czy odczuwang troska i desperacja. Satanista umiera silny,
nieugiety staroscia, chorobg czy depresja, wybiera $mier¢ przed dyfamacja. Smieré

jest orgazmem Zycia — zyjmy wiec tak intensywnie, jak to tylko mozliwe (Kristiansen
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2012: 569)°.

Ta nieustepliwos¢ w oczach Nodtveidta przejawia¢ miata si¢ zatem nie
tylko w stylu zycia, ale réwniez w sposobie jego zakoriczenia. Na pytanie za-
dane mu w 2005 roku, ,,Co czyni zycie Jona szczesliwym? [Whar makes Jon
happy in life?]” (Nedtveidt 2006), muzyk odpowiedziat ,Koniec [7he end]”
(Blabbermouth.net 2006). W s$wietle tych i wielu innych wypowiedzi, a tak-
ze fragmentéw utworéw z plyty Reinkaos, znaczna czg$¢ Srodowiska nie byta
szczegblnie zaskoczona faktem samobdjczej $mierci Nodtveidta w 2006 roku.
Podkreslane juz ideologiczne osadzenie muzyki Dissection oraz okolicznosci
$mierci muzyka, wskazujace na samobdjstwo rytualne, stato si¢ po czedci przy-
czyng satanistycznej mityzacji postaci Nodtveidta, zaréwno za zycia, jak i po
$mierci. Frontman Dissection, jako ideal nieugictego satanisty, zyskat parene-
tyczng popularnos¢ raczej w ograniczonym kregu odbiorcéw, gltéwnie samych
fanéw zespotu.

Mimo oskarzeri o zdradg i tchérzostwo reszty srodowiska, a wigc mimo
dodatkowego podkreslania hartu ducha muzyka oraz jego samotnej walki
przeciw mainstreamowi oraz nieprawdziwej czesci sceny, postaci Nodtveidta
prézno szukaé w blackmetalowym panteonie zbrodni. Powodéw takiego stanu
rzeczy jest kilka — jednym z nich jest bez watpienia niejasna przynalezno$¢ ga-
tunkowa Dissection, ktére nawet we wezesnych nagraniach eksperymentowato
z death i black metalem. Dodatkowym, jezeli nawet nie jeszcze wazniejszym
czynnikiem, jest czas $mierci Nodtveidta, gdy srodowisko ekstremalnego me-
talu uspokajato si¢ znacznie, a radykalne zachowania (podpalenia, zabdjstwa)
praktycznie nie mialy juz miejsca. Blackmetalowy etos, wraz ze stopniowym
przyblizaniem si¢ gatunku do mainstreamu, ulegal coraz wigkszym zmianom
i stawat si¢ zdecydowanie mniej rygorystyczny, zas radykalne sposoby postepo-
wania nie uchodzily juz do tego stopnia za manifest sily, co wezesniej. Podob-

nie z wigksza swobodg zaczeto podchodzi¢ do kwestii okultystycznych, a ci,

5 Przektad wtasny za: ,The Satanist decides of his own life and death and prefers to go
out with a smile on his lips when he has reached his peak in life, when he has accom-
plished everything, and aim to transcend this earthly existence. But it is completely
un-satanic to end one's own life because one is sad or miserable. The Satanist dies
strong, not by age, disease or depression, and he chooses death before dishonor! Death
is the orgasm of life! So live life accordingly, as intense as possible!”. W utworze Infernal
Fire z ptyty Reinkaos pojawia sie wers o0 podobnym znaczeniu: ,Jestem tym, ktory uwol-
ni swoja dusze [/ am the one to set my spirit free]” (Dissection 2006).
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ktérzy w rzeczywistosci nie byli zwiazani z satanizmem, zaczgli podchodzi¢
doni z wigkszym dystansem, ttumaczonym wolnoscig artystyczna i mozliwoscia
indywidualnych interpretacji konkretnych kwestii (Johannesson & Klingberg
2018: 189).

Niemniej jednak Nodtveidt, jako gléwny filar Dissection, a wigc zespotu
skupiajacego wokot siebie wielu fanéw, szczegélnie po $mierci weiaz odbierany
byt przez $rodowisko muzyczne jako archetyp bojownika za whasne przekona-
nia. Gloryfikacja ta przebiegata jednak bardziej na plaszczyznie narracyjnej czy
ideologicznej. Zwroty takie jak ,Rest in chaos”, cz¢sto pojawiajace si¢ w ko-
mentarzach internetowych, ponownie zakotwiczaja postaé muzyka w warstwie
przekonan religijnych i ideologicznych, co dodatkowo wzmacnia jego niemal
archetypiczna rolg, w jakiej zostal obsadzony w roku 1998.

Fabularna i narracyjna kreacja przebiegala odmiennie w przypadku szwedz-
kiego wokalisty Pera Ohlina, znanego przede wszystkim z wystgpdéw z Mayhem
w latach 1988-1991. Wplyw na to miat w szczegélnosci jeden decydujacy ele-
ment, a mianowicie autokreacja, ktéra rozpoczela si¢ whasciwie jeszcze przed
jego dofaczeniem do norweskiej grupy. Wystepy Ohlina z Mayhem, a wigc ze-
spotem, ktdry przez dlugi czas popularnos¢ zdobywat dzigki pogtoskom, nie zas
faktycznie zrealizowanym nagraniom, wzmocnity dodatkowo ten przekaz, taczac
podjete przez Ohlina dzialania dotyczace ksztaltowania wlasnego wizerunku
z aktywnie tworzonymi na mitami otaczajacymi samg grupe.

Architektem tej mrocznej i zagadkowej, choé nierzadko niemal absurdalnie
teatralnej aury, jaka otaczala grupe, byl Qystein ,Euronymous” Aarseth. Jego
rola sprowadzata si¢ jednak nie tylko do kolportowania plotek czy préb tworze-
nia regul, wedtug ktérych dziala¢ miala scena, lecz takie do pewnego rodzaju
biernosci w dementowaniu konfabulagji rozwijanych poza udziatem zespotu,
nad ktérymi sami muzycy nie zawsze, o ile w ogdle, mieli petna kontrole. Takie
uniezaleznienie kreowanego obrazu Mayhem od samej grupy zwickszato znacz-
nie prawdopodobieristwo stworzenia zradykalizowanego portretu zespotu, co
bardzo odpowiadalo wizji Aarsetha (Johannesson & Klingberg 2018: 91).

Tajemniczy Per Ohlin az nadto spelniat oczekiwania stawiane nowemu
cztonkowi zespotu, szybko tez zaczat by¢ przez Aarsetha postrzegany jako jed-
nostka majaca mozliwo$¢ samodzielnego przyczynienia si¢ do dalszego wzro-
stu popularnosci Mayhem. Ohlin funkcjonowat wigc jako ogniwo laczace te
wydarzenia, ktére faktycznie mialy miejsce, z tymi bedacymi wytacznie wy-
tworami wyobrazni innych. Jego zadanie bylo o tyle istotne, ze jako wokalista

zespotu Ohlin szybko zaczat uchodzi¢ za jego frontmana, co z kolei pozwalato
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Aarsethowi na dalsze rozwijanie mitu Mayhem, cho¢ juz — oficjalnie — w cieniu
nowego czlonka grupy.

Autokreacja dokonywana przez wokalistg rozpoczela si¢ juz w momencie
wyboru pseudonimu — cho¢ nie miat on literackich czy historycznych konotagji,
byt na tyle dostowny, ze wciaz pozwalat odbiorcom na wypracowanie konkret-
nego obrazu czlowieka za nim stojacego, zanim jeszcze mieli oni bezposrednia
z nim styczno$¢ — czy to osobiscie, czy jedynie w konfrontacji z wizerunkiem
scenicznym. Wybér okreslenia ,Dead” na pseudonim artystyczny miat jednak
dla Ohlina znaczenie przede wszystkim prywatne. Od najmtodszych lat Szwed
ogarniety byt obsesja $mierci w kazdej mozliwej postaci, a wige takze tekstowe;j
i wizualnej, co wplynelo na stopniowa stylizacj¢ wizerunku zaréwno w sferze
prywatnej, jak iscenicznej. Zachowania te znajdowaly poczatkowo ujscie w fa-
scynacji mrokiem, okultyzmem i horrorem (szczegélnie wampirami i Transylwa-
nig), pdzniej jednak w znaczacy sposéb zaczynaly wplywad na relacje muzyka ze
$wiatem. Szczegdlnie interesujace jest to, ze Ohlin, przyswajajac wiedzg z zakresu
interesujacych go nauk ezoterycznych, tak modyfikowat i stylizowat informacje,

by w jaki$ sposéb mogly one wyjasnic¢ jego zagadkowo$¢ i niezwyktosé:

Zapytalem o to [wizje — A.S.] jedna osobe, o ktérej wiedziatem, ze miata wiele po-
zacielesnych doswiadczeni. [...] Powiedziata mi, ze pierwszy ,poziom astralny” ma
kolor niebieski. Poziom ziemski ma kolor czarny. Potem pojawia si¢ szary [...]. Ko-
lejnym jest niebieski, a potem wszystko staje si¢ coraz jasniejsze, az zatrzymuje sig
na l$niacej bieli, do kt6rej nie ma dostepu zaden $miertelnik. Jesli mu si¢ to uda, nie
jest juz zywy i nie ma dla niego powrotu do ziemskich pozioméw ani na ziemig. |[...]
Powiedziano mi, ze bialy poziom, na kt6ry wszedlem, nie zdajac sobie z tego sprawy,

byt $wiatem umartych, bo i ja umartem (Sederlind & Moynihan 2009: 81).

Obsesja Ohlina na punkcie $mierci z wolna ewoluowala do przeswiad-
czenia o tym, ze w istocie on sam réwniez nie zyje (obecnie byloby to inter-
pretowane jako objaw tak zwanego syndromu Cotarda)®, a co za tym idzie, ze
okaleczanie lub ranienie wlasnego ciata nie bedzie miato Zadnych powaznych

konsekwencji. Cho¢ autodestruktywne sktonnosci Ohlin przejawiat juz od

6 Syndrom Cotarda (Cotard's syndrome lub Cotard's delusion) to zjawisko czesto towarzy-
szgce zaawansowanej depresji, cechuje sie swoistym brakiem identyfikacji z wkasnym
organizmem, rozwijajgcym sie nierzadko do nihilistycznego wrazenia obumierania wia-
snego ciata wraz z pogarszajacym sie stanem psychicznym (Debruyne 2017: 94).



Zbrodnia jako element fabularny muzyki blackmetalowej

wezesnego dziecifistwa, dopiero w Mayhem zostaty one wykorzystane jako for-
ma performatywna, pomagajaca zespolowi zaznaczy¢ swoja obecno$¢ w prze-
strzeni kulturowej. Zamiar ten realizowany byt zaréwno poprzez tak zwany
corpse paint, a wigc wykonywanie makijazu dajacego iluzj¢ podobieristwa do
twarzy zmartych, jak i przez ekspresje sceniczng — mowa tu zaréwno o re-
kwizytach w postaci $wiriskich gtéw czy ryzykownych zachowaniach Ohlina,
ktére czgsto skutkowaly omdleniami i glebokimi bliznami na ciele muzyka.
Byly perkusista Mayhem, Kjetil Manheim, w filmie dokumentalnym o zespole
rozwazal, jak wiele z Ohlina tkwito w jego scenicznym wizerunku i odwrotnie
(Rydehed 2008: 00:19:57-00:20:54). Zdaniem artysty, relacje migdzy tymi
dwoma aspektami przypominaly symbiotyczne zaleznosci miedzy dwiema
stronami osobowosci, nieustannie wptywajacymi na siebie. Posta¢ Ohlina nie
byla jednak wylacznie suma wizerunku scenicznego i jego rzeczywistej oso-
bowosci. Tak intensywna autokreacja przestawata bowiem stopniowo nosi¢
znamiona czystej performatywnosci, nabierajac wymiaru faktycznego stanu
rzeczy, takiego, w ktéry Ohlin rzeczywiscie wierzyt.

Proces ten, w pofaczeniu z niecodziennym pseudonimem, wzmagat wra-
zenie predestynowania Ohlina (ktérego los zostat z gory przesadzony) do od-
grywanej przez niego roli. To poczucie wyjatkowosci rozwijato si¢ wraz z ka-
riera Deada w Mayhem, co uwidacznia si¢ cho¢by w sposobie, w jaki muzyk
wystat do Norwegii demo z nagraniem (muzycy Mayhem w paczce od niego
znalezli réwniez ukrzyzowang mysz), co $wiadczylo nie tylko o silnej potrzebie
ekspresji scenicznej, lecz takze imperatywie wyrazania siebie. Obie te dazno-
$ci z uptywem czasu coraz bardziej upodabnialy si¢ do siebie. Mit Pera Ohli-
na jest wigc przede wszystkim mitem jego osoby, nie za$ artysty’. Wokaliste
Mayhem postrzega si¢ obecnie przede wszystkim z perspektywy jego prezencji
scenicznej oraz sposobu bycia, mniej za§ w kontekscie napisanych przez niego
utwordw. Ten paradoks widoczny jest takze w samej jego twérczosci, bo teksty
utwordw takich jak Freezing Moon czy Life Eternal (ze stynnym w obrebie sce-

ny cytatem ,,Jestem $miertelny, ale czy jestem cztowiekiem? [/ am a mortal, but

/ W wypadku Nodtveidta méwi¢ mozna o mityzacji w pierwszej kolejnosci na tle mu-
zycznym, nie osobistym. Ztozyto sie na to wiele czynnikéw (miedzy innymi to, ze po
1998 roku frontman Dissection starat sie unikaé w wypowiedziach watku zbrodni, za
udziat w ktérej zostat skazany), przede wszystkim jednak to, ze satanistyczna warstwa
ideologiczna byta silnie zwigzana z samg muzyka szwedzkiej grupy, a nie tylko z osoba
jego wokalisty i gitarzysty.

529



530

Alicja Sutkowska

am I human?]”) postrzegane sg raczej ze wzgledu na wrazenie, jakie wywierajg
na stuchaczach w kontekscie biografii Ohlina — dotyczy to takze znaczenia ko-
lejnych werséw — natomiast raczej nie funkcjonuja w §wiadomosci odbiorcéw
jako samodzielne artefakty o charakterze literackim.

To jednak narracyjna i stylistyczna atmosfera, obecna zaréwno w perfor-
matywnej, plastycznej i tekstowej aktywnosci Ohlina w obrebie sceny, w znacz-
nej mierze stala si¢ decydujacym czynnikiem schematyzacji jego postaci
i sprowadzenia jej do swoistego wzorca parenetycznego wewnatrz narracyjnej
struktury gatunku. W tym przypadku istotnym czynnikiem (auto)kreacyjnym
s3 dwa wspomniane juz teksty Mayhem:

Sen o innym Zzyciu
Chcesz umrzed
Sen o innym $wiecie

Modlisz sie o §mieré

Aby uwolni¢ dusze,

Trzeba umrzed.

Aby odnalez¢ spokdj,

Musisz staé si¢ wieczny.

Jestem $miertelny, ale czy jestem cztowiekiem?
Jak pickne jest zycie, kiedy nadszedl moj czas
Ludzki los, ale nic ludzkiego wewnatrz mnie
Co zostanie po mnie, kiedy umre?

Nie bylo nic, kiedy zytlem

Tym, co znalazles, jest wieczna $mieré

Nikt nie bedzie za tobg tesknit (Mayhem1994)%.

Drugi brzmi:

8 Przektad wiasny za: A dream of another existence/ You wish to die/ A dream of another
world/ You pray for death/ To release the soul/ One must die/ To find peace inside/ You
must get eternal/ | am a mortal, but am | human?/ How beautiful life is now when my
time has come/ A human destiny, but nothing human inside/ What will be left of me
when I'm dead?/ There was nothing when | lived/ What you found was eternal death/
No one will ever miss you".
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Jest tu tak zimno,
Jest tu tak ciemno.
Pamigtam to jak przez sen,

Z zakatka czasu

Demoniczne zjawy
Wytaniaja si¢ z ciemnosci
Pamietam, wszystko to bylo tu, kiedy umartem

Podazajac za lodowatym ksigzycem

Znowu jest noc, pickna nocy,
Zaspokajam swoj gldéd ludzkim zyciem
Noc glodu, podazaj za swoim powotaniem

Podazaj za lodowatym ksigzycem

Ciemno$¢ ro$nie, wieczno$é otwiera wrota
Cmentarz rozéwietla si¢ jak za dawnych czaséw
Upadle dusze gina pod moimi stopami,

Podazajac za lodowatym ksigzycem (Mayhem 1994) °.

W przeciwieristwie do wezesniejszych utworéw Mayhem, $mier¢ nie jest tu
przedstawiona tylko przy wykorzystaniu brutalnych i turpistycznych obra-
zdw, a raczej za pomocy stylistycznego i estetycznego hotdu dla wezesnych
powiesci grozy i romantycznego obrazu $mierci. W powyzszych tekstach
przewijaja si¢ nie tylko motywy cmentarzy, ksi¢zycowych nocy czy bytéw
nadprzyrodzonych, ale i osobiste rozwazania na temat ludzkiego zycia, jego
znaczenia i zakonczenia. Fragmenty takie, jak ,Co zostanie po mnie, gdy
umre?/ Nie bylo nic, kiedy zytem” (Mayhem 1994) wskazuja na silne prze-
$wiadczenie, ktére o wlasnym losie i zyciu mial Ohlin, a takze to, w jaki

sposéb zdefiniowaly one jego twérczosé.

o Przektad wtasny za: ,Everything here is so cold/ Everything here is so dark/ | remember
it as from a dream/ In the corner of this time/ Diabolic shapes float by/ out from the
dark/ I remember it was here | died/ By following the Freezing Moon/ It's night again,
night you beautiful/ | please my hunger on living humans/ Night of hunger, follow its
call/ Follow the Freezing Moon/ Darkness is growing, the eternity opens/ The cemetery
lights up again as in ancient times/ Fallen souls die behind my steps/ By following the
Freezing Moon...".
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Wyraznie widoczne poetyckie aspiracje estetyzujace Smieré mialy réwniez
duze znaczenie w samej autokreacji wizerunku Deada. To w znacznej mierze
jego decyzje i czyny przyczynity si¢ bowiem do zaklasyfikowania go jako swo-
istego parenetycznego wzorca marzyciela, zyjacego mi¢gdzy dwoma $wiatami
(ten element bycia pomiedzy odpowiadat réwnoczesnie dramatycznemu i nar-
racyjnemu zawieszeniu black metalu migdzy $wiatem zewnetrznym a wyzszym
poznaniem). Eteryczna posta¢ Ohlina, ktérego przeswiadczenie o whasnej
przynaleznoéci do innej rzeczywistoéci racjonalizowaé¢ miato jego samobdj-
stwo, teatralnie autodestruktywna ekspresja za$ interpretowana bywata jako
niemal religijna aspiracja do ,,przejscia na druga strong”.

Echa tej (auto)kreacji pobrzmiewaja takze w liscie, jaki Ohlin zostawil

przed popelnieniem samobdjstwa w kwietniu 1991 roku:

Przepraszam za t¢ caly krew, ale przeciagtem sobie szyje i nadgarstki. W moim zamie-
rzeniu byto umrze¢ w lesie, tak zebym zostat znaleziony dopiero po kilku dniach.
Moje miejsce jest w tych lasach, zawsze tak byto — tak czy tak nikt nie zrozumie mo-
ich powodéw. Nie jestem czlowiekiem, to tylko sen, z ktdrego wkrétce si¢ obudze.
Byto za zimno, krew nie plyneta, a méj nowy néz nie byt wystarczajaco ostrym. Jesli
nie uda mi si¢ umrze¢ w ten sposéb, rozwale sobie czaszke. Ale jeszcze nie wiek do-
ktadnie. Zostawiam Wam wszystkie teksty i reszte moich pieniedzy. Rébcie z nimi,
co cheecie. Jako ostatnie pozdrowienie przesylam Wam ,Life Eternal”. Z tym tez
zrobicie, co chcecie (Johannesson & Klingberg 2018: 94)*°.

We fragmencie tym odebranie sobie Zycia przedstawia si¢ dla Ohlina jako
wybdr oczywisty, na ktéry muzyk zdecydowad si¢ miat juz lata temu. Z tego
powodu tez jezyk listu nie jest bogaty w emocje, a przynaleznos¢ do inne-
go $wiata potwierdzona zostaje stowami ,Moje miejsce jest w lasach”. Swoista

che¢¢ wyjasnienia cztonkom Mayhem takiej decyzji, beznamigtnie przechodzi

10 Przektad witasny za: ,Excuse the blood, but I have slit my wrists and neck. It was the
intention that | would die in the woods so that it would take a few days before | was
possibly found. I belong in the woods and have always done so. No one will understand
the reason for this anyway. To give some semblance of an explanation I'm not a human,
this is just a dream and soon | will awake. It was too cold and the blood kept clotting,
plus my new knife is too dull. If I don't succeed dying to the knife | will blow all the shit
out of my skull. Yet I do not know. | left all my lyrics by »Let the good times roll«—plus
the rest of the money. Whoever finds it gets the fucking thing. As a last salutation may
| present »Life Eternal«. Do whatever you want with the fucking thing”.
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nastgpnie w prébe rozdysponowania swojej twérczosci. Autokreacja Ohlina zo-
stala zatem na swdj sposéb zamknigta, a jej zakres tematyczny skompletowany
dopiero w momencie samobdjstwa muzyka. Bylo ono réwniez na swéj sposéb
punktem skupiajacym wszystkie elementy przyczyniajace si¢ do do mityzacji
postaci wokalisty, a wigc jego romantyczne niedopasowanie do $wiata rzeczy-
wistego czy stylizacj¢ odebrania sobie zycia na naturalny ,,powr6t do domu”.

Samobdjstwo Ohlina byto wigc swojego rodzaju narracyjna petla zawia-
zang na koricu pewnego etapu dyskursu black metalu. Szczegblnie istotne jest
tu to, ze zadna z innych oséb, o ktérych traktuje niniejszy rozdzial, nie docze-
kata si¢ mityzacji rozwinigtej do tego stopnia przy takim naktadzie srodkéw
zaréwno ze strony jednostki, jak i reszty spotecznosci.

Zatrzymanie procesu autokreacji dokonywanej przez Ohlina nie ozna-
czato jednak bynajmniej catkowitego odstapienia od niej przez innych przed-
stawicieli sceny''. Zdaniem pozostalych muzykéw, Aarseth nie tylko nie po-
wstrzymywat wokalisty od ekstremalnych i autodestruktywnych zachowan, ale
i zachecat go do nich w celu zwigkszenia popularnosci Mayhem. Nie powinien
dziwi¢ zatem fakt, ze po $mierci Ohlina Aarseth postanowit wykorzysta¢ to
wydarzenie do dalszej promocji zespotu, ponownie chcac zwréci¢ uwage na
istnienie postaci ,innego” wewnatrz gatunku i wskaza¢ na szkodliwe wplywy
$wiata zewngtrznego na kondycj¢ sceny blackmetalowej. W wywiadzie dla ,,Or-

custus Mag” méwit:

Wypowiedzielismy WOJNE. Dead zabit si¢, bo ludzie podazajacy za trendami znisz-
czyli wszystko, co miala w sobie stara black/death metalowa scena. Dzi$ ,,death” me-
tal jest czym$ normalnym, akceptowanym i ZABAWNYM (tfu!), patamy do niego
NIENAWISCIA. Kiedys byly tam gwozdzie, faficuchy, czarne skéry i stroje, i Dead
tylko w tym znajdowal sens zycia, bo nienawidzit tego $wiata i wszystkiego, co na
nim zyje (Moynihan & Sederlind 2009: 86).

Taka manipulacja faktami nawet cztonkom Mayhem wydata si¢ zbyt daleko

idacym posunigciem. I cho¢ proba kreacji Ohlina na winkelriedycznego bo-

" Okreslenie ,scena” stosowane jest tutaj w znacznej mierze ze wzgledu na swojg inklu-
zywno$¢. Kluczowi dla rozwoju gatunku byli bowiem nie tylko muzycy aktywnie zaan-
gazowani w rozbudowywanie audiowizualnego obrazu subkultury, ale i ci stabilizujacy
i narracyjnie utwierdzajacy te raz wykreowang wizje — mowa tu o autorach zindw, po-
pularyzatorach muzyki czy tez o tych odpowiadajacych za stopniowe formowanie sie
ideologii.
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hatera sceny nie przyniosta oczekiwanych skutkéw, nie bylo to jednak finatem
sprawy. Poza rozsiewanymi plotkami, wedle ktérych gitarzysta miat rzekomo
zrobi¢ gulasz z fragmentu mézgu zmartego kolegi czy naszyjniki z czeéci jego
czaszki'?, w 1995 roku kolumbijska wytwérnia wydata bootleg Mayhem za-
tytutowany 7he Dawn of the Black Hearts', na ktérego okladce umieszczono
zdjecie martwego Ohlina. Decyzja o sfotografowaniu ciata wokalisty okazata
si¢ brzemienna w skutki dla dalszych loséw sceny blackmetalowej w Skandy-
nawii: od Aarsetha odwrécito si¢ wielu muzykéw, miedzy innymi basista Jorn
»Necrobutcher” Stubberud, ktéry po samobdjstwie Ohlina na pewien czas
opuscit zatem Mayhem (Johannesson & Klingberg 2018: 93).

Zaréwno autokreacja Ohlina, jak i pézniejszy chaos, spowodowany zbyt
intensywnym redyskursywnym wykorzystaniem jego $mierci w ideologicz-
nych aspektach gatunku, umocnily tylko jego pozycj¢ wewnatrz narracyjnych
struktur sceny. To wlasnie wydarzenia towarzyszace samobéjstwu Ohlina oraz
sposdb, w jaki przeniknely one do warstwy muzycznej i wizualnej (ponownie
pojawia si¢ tu zatem watek czesto stosowanej autopoetyki), uchodzi¢ moga
za kwintesencje¢ tego, co twércy black metalu lat dziewigédziesigtych chcieli
osiagna¢ i jakie wrazenie pragneli wywrze¢ na $§wiecie zewngtrznym. Nie tyl-
ko czarno-biate okladki z teatralnie wykrzywionymi twarzami muzykéw, ale
whasnie famanie wszelkiego spoteczno-etycznego tabu (jak chocby kanibalizm
czy zbezczeszczenie zwlok) odebrane mogg by¢ jako manifest takiej sceny, jaka
chciat widzie¢ Aarseth i do ktérej stworzenia chciat wykorzysta¢ posta¢ Ohli-
na. Smier¢ Deada jest w rozwoju black metalu zatem w tym sensie decydu-
jaca, ze rozpoczela ona coraz bardziej widoczny proces famania spotecznych
norm i tematyczno-wizualnego zakorzenienia gatunku w tematach makabry,

ale i walki oraz sensu ludzkiego zycia.

12 Te pogtoski sg réwniez pod tym wzgledem godne uwagi, ze osadzajg black metal
w zbiorze skojarzen znanych juz z innych spraw kryminalnych, takie jak memorabilia
z miejsca zdarzenia czy otaczanie kultem okreslonych miejsc w jaki$ sposdb zwigza-
nych ze sprawca/sprawg (tak dzieje sie miedzy innymi ze sklepem ptytowym Helvete
w Oslo, w latach dziewiec¢dziesigtych nalezgcym do Aarsetha).

13 Sam tytut wydawnictwa wskazuje juz na to, w jaki sposéb posta¢ Ohlina byta roman-
tyzowana przez spoteczerstwo i w jakim stopniu jego zagubienie we wspdtczesnym
Swiecie jest tym, z czym kazdy blackmetalowy muzyk magtby sie utozsamic. Biorgc pod
uwage, ze Dawn of the Black Hearts zostato wydane juz po Smierci Aarsetha, to réwniez
jego pamieci zostat poswiecony bootleg, jednak w warstwie znaczeniowej i dyskursyw-
nej tytutu (z dodatkowym uwzglednieniem oktadki) to Ohlin jest gtéwnym bohaterem tej

piyty.
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Konkluzja, jaka wysnu¢ mozna z analizy tych dwéch oméwionych powy-
zej przypadkéw, jest narracyjna i dyskursywna odmienno$¢ interpretacji samo-
bojstw wewnatrz sceny blackmetalowej od tych majacych miejsce w innych sub-
kulturach czy grupach spotecznych, chociazby wéréd wykonawcéw muzyki pop.
W mediach masowych coraz cz¢sciej na pierwszy plan wysuwata si¢ bowiem
niezdrowa tendencja do propagowania romantyzowanego obrazu samobdjstwa
i jego schematyczne ujecie jako dramatycznego kroku zdesperowanej osoby, kté-
rej reszta spoleczeristwa nie zdotata poméc'.

Przypadki Nodtveidta i Ohlina pokazujg tymczasem, ze narracyjna inter-
pretacja samobdjstw muzykéw wewnatrz Srodowiska byta zupetnie inna: ich de-
cyzja o odebraniu sobie zycia byta pézniej nie tylko postrzegana jako przejaw sity
i odwagi, ale tez jako gleboko przemyslana, logicznie umotywowana i wreszcie
podejmowana na podstawie racjonalnych rozwazari. Nodtveidt uwazal samobdj-
stwo za odpowiedni dla satanisty sposdb $mierci, podczas gdy w przekonaniu
Ohlina odebranie sobie zycia bylo forma powrotu do swojego $wiata.

Waznym elementem w tym kontekscie jest takze charyzma obydwu mu-
zykéw, zaréwno bowiem Nodtveidt, jak i Ohlin swoja dziatalnoscia muzyczng
i pozamuzyczng zjednali sobie rzesze fanéw, a ich rola w zespole, w znacznym
stopniu determinujaca sposéb odbioru calej grupy i jej twérczosci, formowata
przewaznie narracj¢ wewnatrz danego srodowiska. Wiasnie z powodu tej chary-
zmy ich decyzja o samobdjstwie zostata w tym kontekscie przyjeta do wiadomo-
§ci przez fanéw i zdawata im sig jedynie przekuciem w czyn tego, o czym byta juz

mowa weze$niej w medium muzyki czy wizerunku scenicznego®.

1 Czeste niewtasciwe interpretowanie samobojstw wewngtrz muzyki ekstremalnej przy-
czynia sie zatem do zmienienia recepcji catego tanicucha zdarzen, ktdre byty przyczyna
lub skutkiem konkretnego wydarzenia. Wptyw na to ma rozwijana od poczatku narracja
gatunku, ktéra na wiele sposobdw (miedzy innymi okreslonymi postaciami, miejscami
czy motywami) tgczy ze sobg konkretne zabdjstwa i samobdjstwa w jeden dyskursywny
taricuch. Zmiana znaczenia jednego wydarzenia (jak ma to na przyktad miejsce w nar-
racji preferowanej przez media masowe) musi wiec automatycznie skutkowa¢ zmiang
tematyczng innych powigzanych z nim punktéw fabularnych. Jest to zatem kolejny
argument za wyszczegodlnieniem osobnego sposobu mdwienia i interpretowania wy-
darzel wewnatrz samej sceny, ktéra nie tylko rzadzi sie swoimi prawami, ale i definiuje
swoje relacje z mainstreamowym Swiatem zewnetrznym.

1 Rola, jaka odgrywata charyzma Pera Ohlina, widoczna jest szczegdinie w pézniejszej
twdrczosci zespotu. Biorge pod uwage, ze Euronymous takze po $mierci wokalisty wy-
korzystywat jego wizerunek do celéw promocyjnych, w Mayhem az do $mierci Aarse-
tha najwazniejsza byta nie muzyka, a charyzma i wizerunek poszczegélinych muzykéw.
Dopiero po morderstwie Euronymousa zespdt zaczat budowac renome na faktycznych
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Co réwniez istotne, przygotowanie do obydwu samobéjstw przebiegto
w sposéb do tego stopnia szokujaco naturalny i zwyczajny, ze ludzie z otocze-
nia muzykéw byli szczegélnie poruszeni tym spokojem i kalkulacja. Z jedne;j
strony temat samobdjczej $mierci pojawiat si¢ w twérczoéci czy wypowiedziach
Nodtveidta i Ohlina na tyle czgsto, ze rodzina i przyjaciele dopuszezali do
wiadomosci mysl, ze muzycy, w zgodzie ze swoimi przekonaniami, predzej czy
p6iniej moga zmieni¢ stowa w czyny i rzeczywiscie odebra¢ sobie zycie, z dru-
giej jednak gwaltownos¢, z jaka to przebiegato, co zrozumiate, wywotywata
w otoczeniu kazdej z postaci ogromny szok. Brat Nodtveidta, Emil, czlonek
zespotu Deathstars, krétko po $mierci brata napisat upamigtniajacy go utwor,

zatytutowany Via the End:

Zapalam blizny w $wietle kolejnego papierosa
Serce czolga sig i zastyga w szoku
Jak delikatna stal uderza naga skére,

Tak zycie zaczyna si¢ dopiero, kiedy $mieré zwycieza

Jest tak gleboki

Jest tak zimny

Jest tak ostry

Jest przepowiedziany.

Rzucam na drogg pyl, aby naprawde widzie¢
Wigzy krwi skuwa 16d
Wszystkie wspomnienie dziecifistwa krzycza wewnatrz mnie

Bél tego $wiata uwalnia inny

Jest tak gleboki,

Jest tak zimny,

Kiedy wszystkie barwy mieszaja si¢ w czerni
Jest tak ostry

Jest przepowiedziany

dokonaniach muzycznych, a nie na towarzyszacych jej sensacyjnych wydarzeniach.



Zbrodnia jako element fabularny muzyki blackmetalowej 537

Via the end

Samotno$¢ nie chce zostawi¢ mnie samego,
Letnie piekielne niebo raju.
Pustka jest jedynym wigzieniem

Rozumiem teraz bicie dzwonéw (Deathstars 2009)°.

Wers ,, Tak zycie zaczyna si¢ dopiero, gdy $mier¢ zwycigza” w uderzajacy spo-
s6b przypomina fragment ,Jak pickne jest zycie, kiedy nadszedt méj czas [How
beautiful life is now when my time has come]” z Life Eternal Mayhem. Jest to o tyle
intrygujace spostrzezenie, ze upodabnia ono autokreacje uprawiang przez Ohli-
na do naturalnie zrozpaczonego i zdesperowanego tonu, w jakim Emil Nodtve-
idt opisuje emocje po stracie brata i stara si¢ pogodzi¢ z tym, co miato miejsce.
Jezyk, jakiego uzywat do tworzenia whasnej legendy wokalista Mayhem, przy-
spieszyl zatem w znacznym stopniu jego kreacj¢ i schematyczng parenetycznosé
jego postgpowania. Rozpoczela si¢ ona bowiem jeszeze za jego zycia, podczas gdy
w wypadku Nédtveidta jej szczegdlnie udramatyzowane aspekty pojawity si¢ po
$mierci muzyka'”. Emil Nodtveidt méwi o sobie zatem zaréwno z perspektywy
aktora wydarzen, pozostajacego w konstelagji tych, ktérzy byli najblizej frontmana
Dissection, jak i osoby trzeciej, starajacej si¢ poja¢ motywy nim kierujace. Ta po-
dwdjna relacja autora Via the End odpowiada zatem takze tym elementom kreagji,
ktére przyczynily si¢ do (rzecz jasna na wigksza skalg) rozwinigcia mitu Ohlina.

W kontekscie interpretacji przez Nodtveidta $mierci muzyka z Dissection

niemniej wazne sg kontrasty i oksymorony obecne w tekscie (na przyklad:

16 Przektad wtasny za: | lit my scars in a new cigarette’s light/ The heart crawls to meet
the shock/ As the tender steel hits the naked skin/ So life has first begun when death
wins/ Itis so deep/ Itis so cold/ Itis so sharp/ Itis foretold/ | cast the dust into the path
to really see/ The bonds of my blood turn so cold/ All the childhood’'s memories scream
inside of me/ The pain for this world sets the other free/ It is so deep/ It is so cold/
When the colors blend to black/ It is so sharp/ It is foretold/ Via the end/ The loneliness
won't leave me alone/ Summer infernal paradisial hell/ The sheer absence is the only
prison/ | understand now? The toll of the bell”.

v Poczatkowa proba kreacji Nodtveidta i Vlada, jakg podejmowano w komunikacie opu-
blikowanym na stronie Dissection, miata raczej znaczenie kolektywne i ukazanie satani-
stycznej i subkulturowej interpretacji ,polowania na czarownice”, jak postrzegano pro-
ces cztonkéw MLO. Rzecz jasna nawet wtedy Nodtveidtowi poswiecano wiecej uwagi
niz Vladowi; ten stworzony w 1998 roku mit nie zdeterminowat jednak odbioru muzyki
Dissection do tego stopnia, jak miato to miejsce w wypadku Ohlina.
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»delikatna stal”, ,,samotnos¢ nie chce zostawi¢ mnie samego” czy ,rzucam na
drogg pyl, by naprawdg widzie¢”), ktére rozumiane moga by¢ jako sprzeczne
uczucia (spodziewane-niespodziewane), jakie mieli najblizsi, gdy dowiadywa-
li si¢ o $mierci Jona Nodtveidta. Z jednej strony jest to rozpacz i smutek,
z drugiej jednak — eksploracja ideologicznej przyczyny samego samobdjstwa.
Podobnie odebra¢ mozna gradacj¢ przymiotnikéw w refrenie: gleboki — zim-
ny — ostry — przepowiedziany. Pierwsze trzy wyrazy rozumiane by¢ mogga jako
uczucia podmiotu, ostatnie za$ — przepowiedziany — a wigc na swoj sposéb
stowo-klucz, odnosi si¢ bezposrednio do momentu samobéjstwa, poprzedza-
jacych go zapowiedzi i wreszcie sposobu, w jaki wplyneto ono na najblizszych
Nodtveidta. Sam tytut utworu, Via the End, uchodzi¢ moze wigc za rozwinig-
cie odpowiedzi muzyka Dissection udzielonej w cytowanym juz wywiadzie
(»Co czyni Jona szczelliwym? [What makes Jon happy in life?]”): w utworze
Deathstars $mier¢ jest dopiero poczatkiem (a wigc czyms, do czego si¢ dazy),
ideologicznym drogowskazem, a nie koficem samej drogi. Motyw ten mozna
zaobserwowal réwniez w dyskursywnym wykorzystaniu $mierci Ohlina, co
podkresla rolg narracyjnych i literackich préb osadzenia poszczegélnych wyda-
rzefi w nowych kontekstach.

Zahojstwa

Aarsethowi, ktéry wraz z samobéjstwem Deada zapoczatkowat ideologiczny
przewrét wewnatrz Srodowiska metalowego i zachgcit spotecznosé do poste-
pujacego tamania tabu i powszechnie przyjetych norm, nie udato si¢ jednak
dtugotrwale utrzymac swojej pozycji tworcy i gléwnego sedziego black metalu.
Intensywna promocja oraz dyskursywna modyfikacja przekazéw za wszelka
ceng, doprowadzily z czasem do rosnacej wrogosci, jaka wobec Aarsetha zywili
inni muzycy. W wydawanych w ciagu ostatnich lat ksiazkach czy produkowa-
nych filmach wielu czlonkéw skandynawskiego $rodowiska blackmetalowego
zwraca si¢ uwage na bierno$¢ muzyka Mayhem, kt6éra — w nieco absurdalny
sposob — kontrastowata z radykalizmem czynéw, do ktérych zachecat (prze-
waznie miodszych od siebie) fanéw. Kolejnym powodem, dla ktérego Euro-
nymous znacznie tracil na popularnosci, byta uderzajaca sprzeczno$¢ jego po-
gladéw, czyli ostentacyjnie manifestowanego satanizmu i przypisywanych mu
komunistycznych pogladéw (podczas gdy inni muzycy zwracali si¢ w strong

bardziej konserwatywnych i nacjonalistycznych teorii). Przez te niedoméwie-
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nia Aarseth w znaczacy sposdb tracil na wiarygodnosci, co uwydatnito jeszcze
rolg teatralnej stylizacji'®, za pomoca ktdrej gitarzysta Mayhem zbudowat caly
swoj wizerunek.

Cho¢ w wigkszosci wypadkéw niecheé wobec Aarsetha przybierata prze-
waznie postaé ignorowania jego osoby i pogladéw, jeden muzyk postanowit
okaza¢ swoje niezadowolenie w szczegdlnie radykalny sposéb. Mowa tu o Var-
gu Vikernesie (we wczesnym etapie twoérczosci postugujacym si¢ pseudoni-
mem Count Grishnackh), twércy projektu Burzum, ktéry 10 sierpnia 1993
roku udat si¢ do mieszkania Aarsetha w Oslo. Pod pozorem podpisania kon-
traktu, mimo pézniej pory, sklonit Euronymousa do otwarcia drzwi, by w na-
stepnej kolejnosci zada¢ mu ponad dwadziescia cioséw nozem' podczas walki
na klatce schodowej (Moynihan & Sederlind 2008: 148).

Cho¢ zabéjstwo Aarsetha wzbudzilo poruszenie wewnatrz sceny, mato
kto spodziewat si¢, ze zbrodni dokonat jeden z muzykdw, a zwlaszcza ten, ke6-
ry jeszcze do niedawna utrzymywat z gitarzysta Mayhem dos¢ bliskie relacje.
Aresztowanie Vikernesa w sprawie morderstwa i podpalen kosciotéw byto jed-
nak dopiero poczatkiem medialnej afery, jaka w pézniejszych miesiacach miat
okaza¢ si¢ proces muzyka. Podobnie jak wigkszo$¢ wydarzen wewnatrz sceny
black metalowej, tak i postgpowanie w sprawie Vikernesa bylo inaczej odbie-
rane na kazdej z dwéch plaszczyzn: w podziemnej prasie i srodowisku black
metalowym oraz w mediach mainstreamowych, bedacych lustrzanym odbiciem
nastrojéw spofecznych. O ile jednak reakcja $wiata zewngtrznego nie odbie-
gala w znaczacy sposéb od dyskursu, w jakim pisano o innych zabdjstwach,
to stopniowy podzial postgpujacy wewnatrz samej sceny blackmetalowej nosit
znamiona znacznych mozliwosci kreacyjnych, ktérych podstawa stata si¢ do-
konana przez Vikernesa zbrodnia.

Ze wzgledu na to, ze zaréwno sprawca, jak i ofiara zbrodni byli w bez-
posredni spos6b zaangazowani w rozwdj sceny blackmetalowej, reprezentujac
jedne z najwazniejszych zespoléw, okolicznosci dokonania zbrodni sprzyjaty
krystalizacji podzialéw i narastaniu réznic wewnatrz srodowiska. Tego rodza-

ju muzyczna i ideologiczna rywalizacja znajdowata odzwierciedlenie w wie-

18 Black metal bowiem, mimo pozornego dazenia do autentycznosci, w znacznej mierze
bazowat na wypracowanej starannie teatralnosci i sztucznosci zachowarn, pogladow
czy wizerunku scenicznego.

1 Vikernes do dzi$ zapewnia, ze ugodzit Aarsetha nozem tylko raz; wedtug niego reszta
ran ktutych miata byc efektem skaleczer o szkto z rozbitej lampy.
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lu scenicznych elementach, ktére zdominowaly zaréwno sfer¢ muzyczna, jak
i dyskurs obyczajowy wewnatrz gatunku®. Dotyczyto to migdzy innymi sym-
boli umieszczanych na oktadkach plyt (anti-grishnackh, anti-burzum). Czgsto
uzywane okreslenie y,zdrajca” byto wymiennie stosowane zaréwno wobec Vi-
kernesa, ktéry podnidst reke na osobe, ktérej black metal w znacznej mierze
zawdzigczal swéj ksztalt i renomg, jak i wzgledem Aarsetha, ktéry prowadzac
ideologicznie podwdjne zycie (prywatne kontrarne wobec scenicznego), do-
puscit si¢ zdrady wihasnych ideatéw. Dualizmy te wielokrotnie przywolywane
byly podczas samego procesu, szczegdlnie gdy chciano ustali¢ motyw samej
zbrodni. Vikernes do dzi§ utrzymuje, ze zabit Aarsetha wylacznie dlatego, ze
6w planowal jego $mier¢. Starcie dwéch muzykéw, zaréwno w warstwie do-
stownej, jak i ideologicznej, jest zatem watkiem o tyle narracyjnie stymuluja-
cym, ze pozwala na dalsze rozwijanie fabuty w oparciu o motyw bitwy i walki
stanowiacym podstawe gatunku.

Obie strony tego rzekomego sporu, ktérego echa odnalezé mozna mig-
dzy innymi w warstwie tekstowej cytowanego we wprowadzeniu do niniej-
szego rozdziatu utworu Nargaroth czy w pézniejszych wypowiedziach innych
cztonkéw sceny, pozostaja wigc w stalej polemicznej relacji z pierwotnym
wydarzeniem. Istotne jest zwlaszcza to, ze narracja dotyczaca wezesnej obec-
nosci scenicznej innych muzykéw — nie tylko Mayhem, ale i cztonkéw Sa-
tyriconu czy Darkthrone — nierzadko budowana jest wokét postaci Aarsetha
i relacji, w jakich z nim pozostawano. Mimo niechgci, jaka darzono Eurony-
mousa, jego postaé jest zatem wciaz obecna w narracyjnych strukturach sce-
ny nie tylko jako ofiary Vikernesa, lecz réwnie czgsto w charakterze fabular-
nego punktu wyjsciowego dla dalszych rozwazan na temat innych muzykéw
pozostajacych badz w jego otoczeniu, badz tez stojacych do niego w wyrazne;j
opozycji. Posta¢ Vikernesa tymczasem zostata szybko zinterpretowana i za-
klasyfikowana na zasadzie prostych i wywotujacych jasne skojarzenia wzor-
céw parenetycznych.

W przeciwienstwie do Aarsetha bowiem, ktdéry przeciez, zaréwno

2 To réwniez czyni z postepowania sgdowego wydarzenie medialne, nawet w podziem-
nych, to znaczy tych stronigcych od schematdw charakterystycznych dla mainstreamu,
a takze funkcjonujacych dzieki niezaleznej dystrybucji. Kluczowy dla undergroundu jest
jednoczesnie brak jakiejkolwiek instancji gatekeepera mogacego kontrolowac i regulo-
wac produkowane tresci, co umozliwito black metalowi nieograniczony niczym rozwdj.
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w dziataniach ksztattujacych scen¢?, jak i w samej zbrodni, byt ewident-
nie bierny, Vikernes pozostawat aktywny (mowa tu réwniez o podpaleniach
kosciotéw). Ta wyraznie ofensywna kreacja jego postaci i podkreslenie jego
nieugictosci i wreez nietzscheariskiego ducha zwalczajacego stabych, przy-
czynita si¢ do zdefiniowania jego postaci jako blackmetalowego wojownika.
W przeciwieristwie jednak do Nodtveidta, ktéry walczyl za wlasne przeko-
nania (walka na plaszczyZnie prywatnej), Vikernes ucielesnia¢ miat postula-
ty calego $rodowiska blackmetalowego i jego tendencji do gloryfikacji sity,
agresji i brutalnosci. Cechy te juz wezesniej byty eksponowane i podkreslane
przez muzyka Burzum, o ile bowiem sesje zdjgciowe Aarsetha wskazywaé
mialy na mistycznos¢ i mrok otaczajace jego postaé (odwrécony krzyz, corpse
paint, czarna peleryna), o tyle Vikernes, pozujacy czgsto w stroju przypo-
minajacym zbroj¢, z mieczem czy nozami w dioniach, reprezentowaé miat
wlasnie ten radykalnie destruktywny odtam gatunku. Zaréwno Aarseth, jak
i Vikernes stali si¢ zatem semiotycznymi filarami tego etapu rozwoju sceny
blackmetalowej. Aluzje do nich lub narracyjna ni¢ je taczaca nie tylko fabu-
laryzowaly bowiem caty dyskurs sceny, ale i umozliwialy jego zréznicowanie
w zaleznosci od wyznawanych idei.

Nastepstwem tego roztamu wewnatrz subkultury byta réwniez $rodowi-
skowa komercjalizacja przestgpstwa oraz postaci Vikernesa. Medialna osobo-
wo$¢ muzyka Burzum wynikata nie tylko z inicjowania przez niego dyskusji
w prasie mainstreamowej, lecz przede wszystkim z tego, ze schematyczne przed-
stawienia jego osoby jako wojownika zwalczajacego stabszych, umozliwiata
stopniowg fabularyzacje zbrodni i nierozerwalne zwiazanie jej z jego osoba. Te
silnie postgpujaca asocjatywno$¢ wyrazat miedzy innymi wzér drukowany na
ulotkach i koszulkach przedstawiajacy rysunek Vikernesa opatrzony podpisem
»Burzum — juz wkrétce w twoim kosciele [Burzum — coming soon to a church
NEAR YOU!” — réwnolegle jednak w ograniczonym naktadzie produkowano
koszulki z wizerunkiem Aarsetha z widniejacym na odwréconym krzyzu na-
pisem ,,chwata ksigciu $mierci”. Taka niszowa odmiana komercjalizacji w zna-
czacy sposob utatwita manifestowanie wlasnych pogladéw oraz podkreslanie
podziatu mig¢dzy zwolennikami Aarsetha i obroficami Vikernesa, tym razem

na plaszczyznie wizualnej. Swoich pogladéw cztonkowie sceny blackmetalo-

a Nalezy tu dokona¢ zatem rozréznienia miedzy kreacyjnym wktadem Aarsetha w postaci
gdrnolotnych postulatow i wymagan stawianych innym cztonkom sceny, a dziataniami
faktycznie podejmowanymi, majgcymi na celu realizacje tez i zaangazowania sie w nie.
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wej nie musieli wyraza¢ juz radykalnymi zachowaniami lub wypowiedziami,
takg sama sit¢ przekazu miata juz bowiem koszulka z danym nadrukiem. Tego
rodzaju ekspresywne zamienniki byly réwnoczesnie jednym z pierwszych sy-
gnatéw narracyjnego tonowania demonizowanego wezesniej gatunku, sprowa-
dzajac go w obszar mniej teatralnych srodkéw wyrazu.

Media mainstreamowe poczatkowo jednak ze szczegdlng atencjy zajely sig
w pierwszej kolejnosci rozwijaniem watku, jakoby zabdjstwo Aarsetha byto
elementem walki o dominacj¢ wewnatrz sceny. Sam Vikernes méwit o tym
péiniej w wielu wywiadach: ,gazety chcialy zrobi¢ z tego co$ na ksztalt walki
dwoch rywali, ale to jakie$ brednie. Tak chcg to widzie¢, zeby wygladato na
powazne zagrozenie” (Moynihan & Sederlind 2009: 147).

Jest to stwierdzenie o tyle prawdziwe, ze media mainstreamowe rzeczy-
wicie staraly si¢ dostosowal publikowane przez siebie komunikaty do obo-
wiazujacej w danym czasie stereotypowej narracji gatunku. Wizja morderstwa
Aarsetha jako niemal animalistycznej walki o przywédzewo w stadzie uzupet-
ni¢ miata medialny dyskurs tematyzujacy nieprzewidywalno$¢ muzykéw. Tym
jednak, czego poczatkowo nie mogli poja¢ redaktorzy norweskich tabloidéw,
byta gra, jaka prowadzili z nimi Vikernes i cz¢$¢ $rodowiska blackmetalowe-
go. Muzyk, majacy juz wezesniej styczno$¢ z mediami masowymi i nauczony,
w jaki sposéb podazajacy za sensacja pras¢ naprowadzi¢ mozna na zadowala-
jacy ich trop, swoja mimika (jak cho¢by usmiechem w stron¢ reporteréw na
sali sadowej) czy wypowiedziami mégt przedstawi¢ gazetom falszywy obraz
catego $rodowiska, co z kolei dawato wyraz forsowanemu przez przedstawicieli
sceny poczuciu wyzszo$ci nad resztg spoteczenistwa. Z drugiej strony jednak na
poszczegdlnych etapach procesu Vikernes prostowat niedoméwienia i rozwie-
wat watpliwosci dotyczace $rodowiska blackmetalowego. Zachowanie muzyka
Burzum na sali sadowej szybko stato si¢ zreszta podstawa do serii poréwnan
zestawiajacych go z gwiazdami pop i celebrytami, cieszacymi si¢ z poswigcanej
im uwagi — status ten Vikernes wyzyskiwat takze pézniej, z petng swiadomo-
$cig korzystajac z renomy i popularnosci w czasie rozwoju kariery.

Ze stopniowo narastajacej aury sensacji i wzburzenia, ktéry to efekt po-
czatkowo z rozmystem chcieli uzyska¢ przedstawiciele tej subkultury, nagtéw-
ki prasowe stopniowo zaczely dotyczy¢ innych narracyjnych ujeé zbrodni.
Jeden z nich, bedacy pytaniem ,Czy splonates w storicu, Varg?” (Moynihan
& Sederlind 2009: 167), w sposéb szczegblny wyznaczyl poczatek nowej ery
w dyskursywnym ujeciu black metalu przez norweskie media i spoleczeristwo.

Po przyzwyczajeniu odbiorcéw do regularnych doniesien z procesu Viker-
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nesa, ale tez i z innych wydarzeri zwiazanych ze scena, czytelnik czy widz
oswojony byt z tego rodzaju przekazem i, co wazne, z coraz wigksza swobodg
rozpoznawal tez poszczegdlne postaci i watki. Wykorzystane w przywotanym
nagtéwku pytanie o splonigcie w storicu odwotuje si¢ do skandynawskich le-
gend o trollach, najstynniejszych chyba postaciach tamtejszego folkloru. Po-
stawienie Vikernesa, a wigc osoby, ktérej popularno$é¢ wzrosta w nadzwyczaj
krétkim czasie, na réwni z ludowym podaniem rozwijajacym si¢ przez setki
lat, $wiadczy przede wszystkim o ogromnym narracyjnym potencjale zbrod-
ni popetnionej wewnatrz blackmetalowego $rodowiska. Dawata ona bowiem
widzom bezposredni wglad w zwyczaje sceny czy relacje migdzy jej przedsta-
wicielami. Recepcja tych aspektéw z rosngcym zainteresowaniem pozwalata
za$ na postgpujaca inkorporacje zagadnienia black metalu do narracyjnych
struktur o charakterze mityzujacym. Taka folkloryzacja dotyczyla réwniez
cafej sceny: poszczegdlni jej przedstawiciele stawali si¢ rozpoznawalni przede
wszystkim dzigki plastycznym opisom i schematycznym wzorcom parenetycz-
nym im przypisywanym.

Im dtuzej tymczasem wzorce te funkcjonowaly wewnatrz przekazu maso-
wego | wewnatrz samego spoleczeristwa medialnego, tym tatwiej i w wigkszej
liczbie kontekstéw mogly by¢ na nowo wykorzystane i rozpoznane. Dzigki
tym procesom nie tylko podziemna scena blackmetalowa, ale i $wiat poza nia
mogly wykorzystywa¢ znane juz watki narracyjne w nowych kontekstach lub
zmienia¢ ich wydzwigk w zaleznosci zaréwno od nastrojéw odbiorcéw, jak i od
zapotrzebowari tematycznych $rodowiska®.

Sprawa morderstwa dokonanego w 1992 roku przez Béarda Eithuna®,

2 Skazanie Vikernesa na dwadziescia jeden lat wiezienia nie oznaczato jednak zakon-
czenia procesow rozwoju narracji dokonywanych zaréwno przez srodowisko zewnetrz-
ne, jak i przez niego samego. Vikernes, korzystajgcy obecnie z wolnosci wypowiedzi
w przestrzeni Internetu, na prosby internautdéw czesto wraca do nocy zabdjstwa Aar-
setha. Nierzadko umieszcza tez w sieci materiaty dotyczace rozwoju black metalu,
przez wzglad na co petni obecnie wazng role relokatora dyskurséw wewngtrz samej
sceny, z ktdrg zreszta od lat sie juz nie identyfikuje. Podobng funkcje petnia tez jego
wypowiedzi w filmach i ksigzkach zajmujgcych sie rozwojem gatunku, ma wiec moz-
liwos¢ ponownej kontekstualizacji takze tych wydarzen, w ktére nie byt bezposrednio
zaangazowany (to wiasnie Vikernes jest autorem uzytego w tytule niniejszego rozdziatu
zwrotu ,Dead dead in the bed”, ktéry wykorzystat opisujgc scene samobojstwa Qhlina).
Vikernes juz we wczesnych latach dziewie¢dziesigtych postulowat koniecznos$é walki
z kulturg zachodnig i chrzescijanska, przez ktérg Skandynawia zapomniata o swoich
korzeniach. Wspotczesnie catkowicie zwrdcit sie w tym kierunku ideologicznym.

z W wywiadzie z autorami Wtadcdw chaosu Eithun opowiadat: ,Niezbyt pamietam, co tak
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znanego przede wszystkim z dziatalnosci w grupie Emperor, jest tu o tyle zna-
czaca, ze byta pod wzgledem chronologicznym pierwsza. Z obecnego punktu
widzenia uruchomita wi¢c na swéj sposéb wewnatrzsceniczne mechanizmy
narracyjne, wykorzystywane w pézniejszym czasie. O ile bowiem, jak juz
wspomniano, informacje o samobdjstwach czlonkéw Srodowiska blackmera-
lowego nie mialy raczej szerokiego zasiggu, o tyle zabdjstwa, jako wydarzenia
medialne, cechowata znacznie wigksza zywotnos¢.

Dzialo si¢ tak zwlaszcza, gdy ofiara zbrodni byta cztonkiem spoteczeni-
stwa funkcjonujacego wedtug przyjetych norm obyczajowych, a black metal
przekraczat tym samym granicg oddzielajaca go od $wiata zewngtrznego. Taka
inwazja cztonkéw zamknietej grupy czy subkultury w strefe komfortu danego
kraju zostata podkreslona tu jeszcze przez samo miejsce dokonania zbrodni.
Zabdjstwa Magnego Andreassena dokonano bowiem w parku olimpijskim
w Lillehammer, miejscu zwiazanym ze sportem — a zatem, jak mogloby si¢
wydawad, terytorium neutralnym i, przede wszystkim, wyabstrahowanym od
spoleczno-politycznych niesnasek. Zatem juz ten element mdgt zostaé bez-
posrednio wkomponowany w laricuch fabularny, stajac si¢ swoistym $wia-
dectwem ekspansywnosci sceny blackmetalowej, gdzie famano powszechnie
przyjete reguly, zaznaczajacej swoja niszczycielska obecno$¢ w kazdym obsza-
rze zycia spofecznego. Pierwszym znakiem szczegélnym zbrodni byto zatem
tragiczne w skutkach zderzenie si¢ niszowego $wiata muzyki blackmetalowe;
z rzeczywistoscia mainstreamu.

Fakt, ze to Eithun swoja decyzja przyczynit si¢ do zderzenia tych dwéch
obszaréw, w znacznej mierze przesadzit o wigzaniu go z postacia pioniera, kt6-
rego czyn w mniej lub bardziej bezposredni sposéb wplynat na dalszy rozwdj
sceny metalowej i jej narracyjnej recepcji zbrodni. Wzorzec ten, ktérego pod-
stawa byto nieuchylanie si¢ od winy i gotowo$¢ poniesienia petnej odpowie-
dzialnosci za popetniony czyn, taczyl si¢ ze stoickim niemal spokojem, w jaki
Eithun reagowat na proces i zainteresowanie jego osoba. W przeciwienistwie do
Vikernesa zatem, sita Eithuna nie polegata na otwarcie manifestowanej pew-

nosci siebie, a raczej znajdowala odzwierciedlenie w logicznych reakcjach na

naprawde wtedy myslatem, wiedziatem jednak, ze jesli teraz tego [zabojstwa — A.S]
nie zrobie, nastepnej okazji moge juz nie mie¢. Wyjatem ndz, obrécitem sie i dZgnatem
go. [..] DZgatem go po brzuchu, po czym padt na kolana. Zaczatem dzgac go po karku
i twarzy. Potem padt, a ja statem nad nim i dZgatem. Moim celem byto odebranie mu
zycia” (Moynihan & Sgderlind 2009: 133).



Zbrodnia jako element fabularny muzyki blackmetalowej

oskarzenia. Wrazenie to wzmdégt dodatkowo do$¢ dtugi czas, przez jaki Eithun
po dokonaniu zbrodni pozostawat na wolnosci. Na swéj sposéb podkreslato to
wspomniang juz forsowana w ideologii gatunku przewagge $rodowiska black-
metalowego nad reszta spoleczeristwa, zwlaszcza ze wiedza o morderstwie doko-
nanym przez Eithuna byla wéréd cztonkéw sceny do$¢ powszechna, co dodat-
kowo eksponowato hermetyzm grupy i jej nieufnos$¢ wobec wtadz i instytugji.

Whasciwa czg$¢ narracyjnej roli Eithuna stanowily jednak wydarzenia ma-
jace miejsce bez jego bezposredniego udziatu, cho¢ wciaz rozwijajace rozpoczgte
przez niego zmiany. Aresztowanie, proces i samo skazanie Eithuna stworzyly
juz na tyle angazujaca odbiorcoéw ze sceny blackmetalowej fabule, ze efekt jej
oddzialywania szybko ujawnil si¢ réwniez poza prasa podziemna i plaszczy-
zng relacji interpersonalnych. Szczegélng uwage nalezy zwrdci¢ tu na sprawng
organizacj¢ swoistego ruchu spolecznego opowiadajacego si¢ za Eithunem.
Oswiadczenia podobne drukowano w zinach, w niewielkich ilosciach produ-
kowano réwniez koszulki i plakaty. W przekazach tych nie chodzito bynajmniej
o podkreslenie niesprawiedliwosci skazania Eithuna. Wrecz przeciwnie, wszyscy
sympatyzujacy z jakakolwiek formg radykalizmu czlonkowie sceny, podobnie
jak sam muzyk Emperor, nie negowali jego winy. W spontanicznie rozwijajacej
si¢ akeji spolecznej chodzito zatem bardziej o solidarnosé ze skazanym, ktéry
na niemal prometejski sposéb zostal skazany przez §wiat zewnetrzny za czyn,
ke6ry umozliwit rozwéj srodowisk zwiazanych z black metalem.

Bledem bytoby jednak sadzi¢, ze tego rodzaju martyrologiczny dyskurs
na state zdominowat sposéb, w jaki méwiono o Eithunie. Podobnie jak szybko
cztonkowie sceny zaangazowali si¢ w gloszenie poparcia udzielanego muzy-
kowi, réwnie predko fascynacja Faustem ustapita miejsca wzbudzajacej kon-
trowersje sprawie Vikernesa — gléwnym powodem tej zmiany byt w znaczne;j
mierze fakt, ze morderstwo Aarsetha zakorzenione zostalo w obrebie $rodowi-
ska, podczas gdy Andreassen reprezentowat resztg spoteczeristwa, z kt6ra osoby
zwigzane ze sceng nie utrzymywaly intensywnych kontaktéw. Takze wyraznie
ofensywny sposéb bycia muzyka Burzum uchodzit poniekad za przeciwien-
stwo spokoju Eithuna, stad posta¢ Vikernesa juz na wczesnym rozwoju jej
kreacji wyrdzniata si¢ znacznym potencjatem, umozliwiajacym wielokrotne jej
wykorzystanie.

Eithun jednak wciaz wymieniany byt jako pionier w spektrum bardziej
radykalnych zachowan pozascenicznych. W pézniejszych latach Faust, skaza-

ny na czternascie lat wigzienia, pozostat obiektem zainteresowania prasy pod-
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ziemnej*. Szczegdlnie popularng forma, miedzy innymi w szwedzkim fanzi-
nie ,,Slayer Mag”, byly specyficzne listy gonicze, w ktérych muzycy udzielali
krétkich odpowiedzi na zadawane pytania. W jednym z takich wywiadéw,
w rubryce ,zajecie” (occupation), Eithun z lekka ironig napisat: ,,obecnie je-
stem poddawany wspaniatej rehabilitacji wi¢ziennej, by ktéregos dnia sta¢ si¢
szanowanym obywatelem [currently undergoing a splendid prison rehabilita-
tion with the goal to one day be a respectable citizen]” (Kristiansen 2012: 428).
Jednoczesnie jednak, wraz z uptywem czasu, pozna¢ mozna bylo, ze Eithun
stopniowo przestawal otaczal si¢ wylacznie sceng blackmetalowq, otwierajac
si¢ na inne zainteresowania (,muzyka i nauka s3 teraz moim zyciem [music and
studies is my life at the moment ]”), by na ostatnie pytanie (,ambicja w zyciu
[ambition in life]”) odpowiedzie¢ nieco sentencjonalnie: ,,powstaé z popiotéw
(20 rise from the ashes]”.

To rozwijanie wlasnej legendy poprzez koncentracj¢ na nowych watkach
w zyciu Eithuna, nie zmienito jednak schematycznego sposobu pojmowania
i ponownej kontekstualizacji jego osoby przez reszt¢ $rodowiska. Dla sceny
blackmetalowej, a w szczegblnosci tych, keérzy tesknili za prymitywnymi i brutal-
nymi poczatkami gatunku, Eithun pozostawat pionierem ekstremalnej ekspresji,
co w znacznej mierze umozliwialo narracyjne faczenie morderstwa Andreassena
z innymi zbrodniami i kontrowersjami wewnatrz gatunku. Podobnie bowiem
jak w fabularnych przekazach wykorzystywanych w latach wezesniejszych i péz-
niejszych do kreacji okreslonego portretu calej sceny blackmetalowej, istotna
w przypadku Eithuna jest naturalna ciagtos¢ motywéw czy postaci w jego hi-
storii. Faust pracowat i mieszkat przez pewien czas w Helvete, sklepie nalezacym
do Aarsetha, to takze Euronymous zachecit Eithuna do udzialu w podpaleniu
kosciota w Holmenkollen. Co interesujace, na propozycj¢ Aarsetha Eithun mial
zareagowal stowami: ,,Zabitem juz czlowieka, wigc czemu nie miatbym spali¢
kosciota?” (Moynihan & Sederlind 2009: 120). Sugeruje to zatem nie tylko
nakfadanie si¢ poszczeg6lnych watkéw narracji, ale tez i wskazuje na wymég
ciagloéci wydarzen, odczuwany w szczegblnosci przez gléwnego aktora tego
procesu. Obydwa przestgpstwa, o popetnienie ktérych oskarzony zostal Eithun,
cho¢ ich wymowa byta rézna i cho¢ dotyczyly innych aspektéw zycia spotecz-

nego i scenicznego, pozostawaly ze soba we wzajemnej zaleznosci: jedno miato

% Mowa tu przede wszystkim o tytutach powstajacych i dystrybuowanych w obrebie her-
metycznego $rodowiska skupionego wokét muzykéw blackmetalowych.
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by¢ bezposrednim skutkiem popetnienia poprzedniego, co réwniez powodowato
przypisanie Eithunowi dodatkowego potencjatu fabularnego.

Black metal, szczegblnie w poczatkowym etapie rozwoju drugiej fali, byt
zatem gatunkiem w sposdb szczegSlny nastawionym na narracyjnos$¢ przeka-
zu 1 mozliwo$¢ wielokontekstowego zastosowania poszczeg6lnych fancuchéw
fabularnych skupiajacych w sobie dane wydarzenia. Przest¢pstwo, bedace na-
turalng konsekwencja innego czynu karalnego, bylo za$ tego najlepszym przy-
ktadem. Szczegdlnie rozbudowane musialy by¢ kreacyjne struktury wewnatrz-
sceniczne — poniewaz Magne Andreassen nie byl w zaden sposéb zwiazany
z black metalem, nalezato stworzy¢ ogniwo spajajace, nadajace wydarzeniu zna-
czenia zaréwno w prasie podziemnej, jak i w mediach masowych. W wypadku
Eithuna tym potaczeniem byta opisana juz akcja solidaryzowania si¢ z muzy-
kiem. To wiasnie dzigki niej dyskurs budowany wokét zabéjstwa Andreassena
mogl na plaszezyznie ideologicznej, performatywnej i narracyjnej rozwijaé sig
w obydwu $rodowiskach.

Dokonana przez nastoletnich muzykéw z zespotu Absurd zbrodnia stata
si¢ przedmiotem powszechnego zainteresowania przede wszystkim w mediach
masowych — naturalnie gléwna tego przyczyna byt wiek sprawcéw, nie bez zna-
czenia pozostato jednak samo tlo wydarzenia oraz wigzane z nim motywy czy
problemy spofeczne. Kiedy w 1993 roku Hendrik Mobus, Sebastian Schauseil
i Andreas K. zwabili do chatki w lesie, a nastgpnie za pomoca kabla zamordo-
wali miodszego o dwa lata Sandro Bayera, nie tylko mieszkaicy Sondershau-
sen w niemieckiej Turyngii byli wyraznie poruszeni tym zajéciem (Billebeck &
Nordhausen 1994).

Za posrednictwem prasy (w szczeg6lnosci tabloidu ,,Bild”*) proces tréjki
z grupy Absurd stal si¢ jednym z bardziej nagtasnianych wydarzen medialnych.
Podobnie zatem jak w wypadku Vikernesa, tak i tu proces oskarzonych miat
znamiona pokazowego. O ile jednak u muzyka Burzum rola ta rozwijana byta
szczeg6lnie na plaszczyznie rozprawienia si¢ spoleczenstwa z blackmetalowymi
ekscesami per se, w Sondershausen ta performatywnos¢ dotyczyta bardziej dy-
daktycznej wymowy samego procesu, ktdry szybko przeistoczyt si¢ w rozwa-

zania na temat stanu dwezesnej mlodziezy i mozliwych zagrozen jej rozwoju®.

% To réwniez ta gazeta po raz pierwszy, bo 7 maja 1993, uzyta okreslenia ,Satansmord’,
ktdre w pozniejszym czasie stato sie pojeciem kluczowym dla przebiegu procesu (Bille-
beck & Nordhausen 1994: 129).

% W wypadku procesu cztonkdw grupy Absurd mozna zatem mowic o silniejszej koncen-
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Faktem, ktéremu po morderstwie Bayera poswi¢cano szczegdlng uwage, byto
dokonanie zbrodni w krétkim czasie po zjednoczeniu kraju, przez wzglad na
co w dyskusj¢ zaangazowano réwniez specjalistéw od rozwoju demograficzne-
go i psychologéw?. Dostrzegajac duze zainteresowanie procesem nastolatkéw,
media szybko docenily mozliwos¢ wielokrotnego wykorzystania poruszanych
podczas rozprawy sadowej motywéw — jezeli podczas rozprawy pojawil si¢
watek satanizmu i jeden z oskarzonych udzielit szczegélnie interesujacej lub
kontrowersyjnej odpowiedzi, zagadnienie to bylo rozwijane i interpretowane
na rézne sposoby (wciaz jednak w rubryce tekstéw referujacych sprawe mor-
derstwa Bayera) przez kilka kolejnych dni. Zbrodnia stata si¢ wigc pretekstem
do dyskusji i byta odbierana niemal wytacznie w perspektywie jej sprzgzenia
z problemami wychowawczymi.

Dotyczyto to przede wszystkim wplywu horroréw czy gier wideo na roz-
woj mlodziezy, jednak jako gléwny problem czy zagrozenie interpretowany byt
satanizm. Cho¢ morderstwo Bayera mialo jednoznacznie tho osobiste i w zaden
sposéb nie bylo motywowane osobistymi przekonaniami religijnymi czy ide-
ologicznymi, nie przeszkodzito to mediom w przedstawieniu go jako mordu
niemal rytualnego. Mobus, Schauseil i K. stali si¢ wigc na swéj sposéb wy-
chowawcza matryca, na ktéra stopniowo nanoszono konkretne zagadnienia,
stanowiace rzekomo potencjalne zagrozenie dla éwezesnej mtodziezy, nagla-
$niane w mediach. Wydana w 1994 roku ksiazka, w ktérej opisany zostat pro-
ces nastolatkéw, nosita znamienny tytul Sazanskinder, co nie tylko w znaczacy
sposéb implikowato pojmowanie motywacji sprawcéw, ale i ich niepokoja-

cg fascynacj¢ $miercig i makabra. Takie cautionary tales pod koniec procesu

tracji medidéw na osobach sprawcdw, nie na muzyce przez nich wykonywanej (uwage
poswiecano bowiem nie tyle twdrczosci Absurd, co raczej muzycznym preferencjom
trojki oskarzonych).

7 ,Wczesniej zakazane, stato sie powszechnie dostepne: ksigzki Stephena Kinga, ptyty
Venom Mayhem czy Sodom. Przede wszystkim jednak horrory. Fala gloryfikujgcych
przemoc filméw zalata Sondershausen, nie tylko te grupe mfodziezy, ja jednak w szcze-
gblnosci. Mtodzi zawsze sg zwolennikami zakazanego czy kontrowersyjnego, gdzie
»wszystkie okruciedstwa mordéw sg tak doktadnie pokazane, jak ujat to Hendrik” (Bil-
lebeck & Nordhausen 1994: 30). Przektad wtasny za: ,Friiher Verbotenes ist nun frei
erhaltlich: die Biicher von Stephen King, die satanistischen Schallplatten von Venom,
Mayhem oder Sodom. Vor allem aber Horrorvideos. Eine Springflut der Gewalt feiern-
den Filmen erreicht Sondershausen, nicht nur diese Clique, sie aber besonders [...]. Wie
auch immer sie an die heilt Ware kommen, die Jugendlichen stehen auf indizierte und
verbotene Streifen, »wo die ganzen Grausamkeiten und Morde richtig ausfihrlich ge-
zeigt werdeng, wie Hendrik prahlt”.
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tworzone byly z duzym zapatem i za wszelka ceng: duze stacje telewizyjne,
nierzadko tamiac etyke dziennikarska, nagrywaly nieletnich bez zgody rodzi-
cbw, nie zakrywajac ich twarzy (Billebeck & Nordhausen 1994: 137), ochoczo
rozwijano kazda, nawet najbardziej absurdalng teori¢ dotyczaca potencjalnego
przebiegu zdarzeni, zywo interesowano si¢ réwniez zyciem prywatnym i ro-
dzinnym oskarzonych. Dotyczylo to w szczegdlnosci kariery politycznej ojca
Mébusa w CDU i zamgznej kochanki Schauseila, pracujacej w szkole kate-
chetki (w ksigzce von Billebeck i Nordhausena pojawia si¢ dos¢ chwytliwe
medialnie okredlenie ,katechetka i satanista’; Billebeck & Nordhausen1994:
74). Taka relacja pomigdzy aspektami bezposrednio zwigzanymi z procesem
a tymi oscylujacymi wokét prywatnej sfery zycia kazdego z oskarzonych, po-
zwalata réwniez na zaspokojenie ciekawosci kazdego odbiorcy prezentowanych
tresci.

Prawdziwe bedzie wigc w tym wypadku stwierdzenie, ze to media, a nie
sad i policja zajely si¢ rozwigzaniem sprawy zabdjstwa Bayera. Stwierdzenie ta-
kie mozna przedltozy¢, uwzgledniajac silng indywidualizacje w kreacji poszcze-
gblnych oskarzonych oraz zréznicowanie oceny ich udziatu w samej zbrodni,
zwlaszcza ze juz na etapie roztozenia akcentéw zwiazanych z kontrowersyjno-
$cig poszczegblnych oskarzonych i uwaga poswigcana im przez media, uwyraz-
nia si¢ znaczaca nieobecno$¢ Andreasa K., ktéry od poczatku procesu przedsta-
wiany byt jako zagubiony i zdominowany przez presj¢ rowiesnicza nastolatek
(przez co media darzyly go najwicksza sympatia)®.

Subiektywna charakterystyka oskarzonych i préba ich profilowania,
mimo powierzenia tych samych dzialan specjalistom, byla gtéwnym $rodkiem
retorycznym i narracyjnym, jakim postugiwaly si¢ media w czasie procesu.
Cho¢ w przeprowadzonych testach to Sebastian Schauseil zidentyfikowany
zostal jako przywddca grupy o znacznym uroku osobistym, prasa, na pod-
stawie zachowania oskarzonych podczas procesu, wybrata Hendrika Mébusa
jako osobnika ponoszacego wing za cate zajscie. Opinii takiej sprzyjaly miedzy

innymi jego lekcewazacy stosunek do zaistnialej sytuacji®® czy tez ignorowanie

s Ktéra podczas styczniowej rozprawy przyprowadzita do sgdu syna Schauseila, Dariu-
sa, co nazwano nastepnie ,nieztym wystepem” (Billebeck & Norduasen 1994: 229).

» 24 maja K. napisat do matki Bayera list z przeprosinami, co byto pdzniej interpretowane
przez ekspertdw jako ,odejscie od satanizmu” (Billebeck & Nordhausen 1994 148).

30 Gdy udzielono mu gtosu, przeczytat tekst zapisany na kartce, po czym, zwracajgc sie
do Schauseila, zapytat: ,| jak mi poszto?” (Billebeck & Nordhausen 1994: 252). Rodzice
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powagi problemu (po wykonaniu testéw psychologicznych miat on powiedzie¢
do Andreasa K. ,jezeli Sebastian jest osobnikiem alfa, to ty musisz by¢ omega’,
co byto przytykiem do ograniczonej blyskotliwosci trzeciego z oskarzonych;
Billebeck & Nordhausen 1994: 242). Mabus, jako arogancki nastolatek, nie-
doceniajacy poswigcenia i zaangazowania rodziny w jego sprawe, byl wicc we-
dtug mediéw idealnym kandydatem na antybohatera catej sytuacji. O ile bo-
wiem Schauseil starat si¢, takze pdzniej, stopniowo tonowaé swoje zachowanie
na sali sadowej, o tyle Mobus nie poprawial wlasnej sytuacji, robiac, niezbyt
zresztg, przekonujaco, wylacznie to, co zasugerowal mu adwokat. Taki sche-
matyczny podziat (Schauseil — inteligentny przywddca, Mobus — prowokator,
btazen i K. — bezrefleksyjny nasladowca) znacznie utatwiat prasie dalsze wyko-
rzystywanie rozwinietych juz kwestii. Stereotypowe cechy charakteru wigzane
z kazdym z oskarzonych juz na etapie rzeczywistym nadawaly procesowi dyna-
miki i fabularnego polotu. Po dokonaniu odpowiedniej modyfikacji, majace;j
miejsce w tabloidach, pozwalaty za$ na odpowiednia klasyfikacje i retoryczne
uporzgdkowanie watkéw. Dzigki temu czytelnicy gazet mieli ostatecznie stycz-
no$¢ z fabularyzacja tego, co ogladali reporterzy na sali sadowej, a nie osadzong
w faktach relacja.

Cho¢ efekty testéw psychologicznych, na podstawie ktérych sad dokonat
charakterystyki oskarzonych, nie zmienity sytuacji Schauseila i K., to miaty
one znaczny wplyw na sposdéb postrzegania Mébusa w koficowej fazie procesu
i podczas odbywania przez niego kary. Jego rola prowokatora-btazna byta bo-
wiem o tyle bardziej szokujaca, ze w brutalny sposéb kontrastowata z powaga
sytuacji, jaka byta $mieré Bayera. Po raz kolejny zatem demonizacja postaci
wynikata z famania przez nig okreslonego tabu, co wywotywato w odbiorcach
niepokéj i poczucie dyskomfortu. W pézniejszych latach Mobus wielokrot-
nie odnosit si¢ do tej postepujacej demonizacji wlasnego wizerunku, opisujac
to jako szukanie przez media kozta ofiarnego. W wywiadzie udzielonym au-
torom Wladcéw chaosu w nieco dramatyczny sposéb poréwnat si¢ nawet do
skandynawskiego boga Lokiego, ,ukaranego przez bogdw za swoje grzechy”
(Moynihan & Sederlind 2009: 310). Cho¢ zatem wyrok Mébusa (osiem lat
pozbawienia wolnosci) byt taki sam, jak ten, ktéry otrzymat Sebastian Schau-

seil, sytuacje obu przyjaciét diametralnie si¢ réznity. O ile bowiem ten ostatni

Bayera wspominali, ze cho¢ zaréwno Schauseil, jak i Mobus podczas catego procesu
okazywali lekcewazenie, przyznawali, ze ,Sebastian byt bardziej powazny [...], ale Hen-
drik tylko sie usmiechat” (Billebeck & Nordhausen 1994: 246).
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nie brat aktywnego udzialu w tworzeniu sposobu, w jaki przedstawiano jego
osobg, o tyle koniecznoé¢ autokreacji byla w wypadku tego pierwszego przez
caly czas obecna®. Owa narracyjnos$¢ polegala jednak na tym, ze byla ona
odpowiedzig na inng kreacj¢ — t¢ dokonana podczas procesu przez media ma-
sowe. Poniewaz za czfonkami Absurd, w przeciwiedstwie do spraw Eithuna
czy Vikernesa nie stala scena blackmetalowa, Mobus zmuszony byt do samo-
dzielnego rozwinigcia narracyjnego wlasnego wizerunku, a nastgpnie do jego
dyskursywnego osadzenia w terazniejszosci i w stylu zycia, jaki muzyk chciat
obra¢ po wyjsciu z wigzienia.

Poréwnanie ze sobg czterech opisanych dotychczas spraw zabéjstw udo-
wadnia, ze mimo fizycznego niepowiazania ze soba konkretnych zaj$¢, ich
okolicznosci i przebieg pozwalajg na wypracowanie okreslonego schematu do-
tyczacego zabdjstwa w obrebie sceny blackmetalowej oraz jego poczatkowego
i pozniejszego znaczenia.

Szczegélnie istotne w przypadku opisanych w rozdziale morderstw jest
dazenie sprawcéw do konkretnej kreacji wlasnej osoby i obsadzenia jej w okre-
Slonej roli na tle calej sprawy. W pierwszej kolejnosci nalezy zaznaczy¢, ze
wbrew temu, co opisywata pézniej prasa, zbrodnie te przewaznie nie mialy
konkretnego motywu (wyjatkiem jest tu sprawa Vikernesa). Ten powstawal
dopiero na sali sadowej na podstawie zeznan $wiadkéw i samych oskarzonych
(morderstwo Sandro Bayera), ksztaltowal si¢ w pdzniejszej fazie jako polacze-
nie zyciorysu muzyka i ofiary z okreslonymi skojarzeniami wigzanymi z catg
sceng badz tez krystalizowat si¢ dopiero w pdzniejszych raportach medialnych
(medialne nagto$nienie sprawy Eithuna czy Nodtveidta i Vlada). Nalezy zwré-
ci¢ jednocze$nie uwage na to, ze sensacja, do ktérej tak czgsto dazyly media,
wynikala wlasnie ze wspomnianego juz niedostosowania j¢zyka prasy do cha-
rakteru sceny blackmetalowej. Odbiorcy, tak przyzwyczajeni do komunikatéw
informujacych ich o zbrodniach popetnionych w afekcie lub tez z nienawisci
na tle narodowosciowym czy rasowym, dostosowali te tresci do nowego $ro-
dowiska, w ktérym, szczegdlnie w latach dziewigédziesiatych, coraz cze¢sciej
dochodzito do zbrodni. Homofobia rozwazana byta jako motyw w sprawie
Eithuna i Nodtveidta, w wypadku frontmana Dissection sensacyjnosci proce-
sowi dodaly réwniez satanistyczne powigzania obydwu oskarzonych, co w opi-

8 Byta kontynuowana takze wtedy, gdy zaczeto podkreslac jego zwigzki z NSBM, odmia-
ng black metalu naznaczong wptywami ideologii nazistowskiej (Dornbusch & Killguss
2005: 151-157).
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nii publicznej konotowato skojarzenia $cisle wiazane z tym ruchem.

Dla widzéw czy czytelnikéw doniesien medialnych z proceséw istotna
byta jednak nie tyle konkretna sprawa, co raczej caly fancuch zdarzen, skupia-
jacy w sobie wszystkie te kontrowersje, jakie w przesztosci zdotat juz wzbudzi¢
black metal (na przyktad podpalenia kosciotéw, samobdjstwa, bezczeszczenie
zwlok). Przez pryzmat okreslonego procesu w sprawie morderstwa nie osadza-
no zatem tylko jednostek, ale i cate srodowisko, wylamujace si¢ ze spoteczne-
go monolitu zaréwno pod wzgledem zachowan, jak i ideologii. Szczegdlnie
widoczne bylo to w wypadku niemal pokazowego procesu Varga Vikernesa.
Cho¢ w przypadku wigkszo$ci morderstw nie sposéb wskazaé jednoznacznego
motywu, schemat ich dokonania pozwala na wskazanie zwiazkéw faczacych
poszczegblne ogniwa fabularnego taricucha black metalu. Kazdy z czynnikéw
upodabniajacych do siebie przebieg poszczegélnych zbrodni, w zaleznosci od
konkretnej dyskursywnej interpretacji, postrzegany mégt by¢ zarazem jako ma-
nifest warto$ci wyznawanych przez sama scene. Do takich elementéw nalezata
miedzy innymi cheé przejecia catkowitej kontroli nad sytuacja, aczkolwiek
niemniej wazna byta réwniez sama formuta przebiegu zbrodni, sprowadzajaca
si¢ we wszystkich wypadkach do zabawy ofiara (bgdacej manifestacja wlasne;j
wyzszosci nad zaszczutym przeciwnikiem) i prowokowania jej do wejscia w gre
konwencja. Punktem zwrotnym tych zbrodni jest fake, ze to ofiara pierw-
sza weszla w interakcje z przyszlym zabédjca; to Meddour zainteresowat si¢
wygladem Nodtveidta i Vlada, Andreassen podszedt do Eithuna, za$ Bayer
dobrowolnie przyszedt na miejsce zbrodni, zwiedziony listem wystanym mu
przez muzykéw grupy Absurd, natomiast $wiadomy zagrozenia Aarseth mimo
wszystko wpuscit Vikernesa do swojego mieszkania. Moment ten jest zatem
w kontekscie catego zabdjstwa o tyle wazny, ze w zasadzie decyzja ofiary uru-
chomita ciag wydarzen, co nadaje dodatkowej dynamiki w przekazach i dys-
kursywnych reinterpretacjach poszczegélnych spraw.

Pod tym wzgledem zatem poszczegélne morderstwa moga przypominad
bardziej sceng polowania i wielokrotnego zwodzenia ofiary niz jednokrotne-
go uderzenia — celem zabéjstwa byta, jesli spojrze¢ na to z perspektywy cza-
su, bardziej sama jego forma niz fakt odebrania zycia. Cho¢ wi¢c motyw nie
byl podstawowym i najwazniejszym komponentem opisywanych zdarzen, to
sam szablon, wedtug ktérego przebiegata zbrodnia, nadawat jej dodatkowego
znaczenia w perspektywie fabularnego tropu. Takie zwiedzenie ofiary i zaan-
gazowanie jej w gre pozoréw gwarantowalo zatem przewagg sprawcy, ktora

skutecznie uniemozliwiata ofierze zmiang jej potozenia.
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Kluczowe w tym kontekscie jest przede wszystkim zaskakujace przejscie
i gwattowna zmiana postgpowania, jaka zachodzita u sprawcéw w momencie
podjecia decyzji o zabdjstwie. Podobnie jak Bird Eithun, ktéry w udzielonym
w latach pézniejszych wywiadzie méwil, ze przeciez na co dziert ,nie chodzi
i nie zabija ludzi” (Moynihan & Sederlind 2009: 132), tak i inni muzycy
(z wyjatkiem Vikernesa, w wypadku ktérego decyzja ta zapadia wezesniej)
w momencie pierwszego kontaktu z ofiarg nie mieli w planie morderstwa.
Cho¢ w odniesieniu do Nodtveidta i Vlada oraz cztonkéw zespotu Absurd ten
nagly zwrot thumaczy¢ mozna relacjami panujacymi miedzy sprawcami, gwat-
towne przejscie miedzy pragnieniem pozbycia si¢ okreslonej osoby z otocze-
nia a decyzja o zabdjstwie wciaz odbywalo si¢ blyskawicznie. Identyczny du-
alizm widoczny jest réwniez w sposobie popetniania zbrodni, w ktérych brak
emogji zderza si¢ z dzialaniem agresywnym i impulsywnym. Beznamictny
sposdb, w jaki Eithun czy Vikernes opowiadali p6zniej o samym zabdjstwie,
»nozu, ktéry musieli wyrywa¢ z czaszki” (Moynihan & Sederlind 2009: 148)
czy o kopaniu ofiary w glowe, stoi zatem w wyraznym kontrascie z emocjami
widocznymi w sposobie zadawania ran ofierze. Te kwestie, jak réwniez podo-
bieristwa zachodzace migdzy zbrodniami blackmetalowcéw a tymi popelnia-
nymi przez seryjnych mordercéw, pozwalaja na analiz¢ zbrodni za pomoca
tak zwanego wykresu MDS (multidimensional scaling; Canter 2004: 203)2.
Dzigki temu po zestawieniu cech charakterystycznych kazdej ze zbrodni moz-
liwe jest ustalenie schematycznego sposobu, w jaki sprawca traktowat ofiarg
podczas dokonywania morderstwa. Poréwnanie ze sobg czterech omawianych
tutaj zabdjstw stawia zatem zbrodnie $rodowiska blackmetalowego migdzy
dwoma biegunami: podejéciem do ofiary jako przedmiotu (victim as object:

niska emocjonalno$é)®® i srodku wyrazu (victim as vehicle: wysoka emocjonal-

3 Na wykresie rozréznia sie trzy konkretne perspektywy, z jakich postrzegana byta ofiara
morderstwa w zalezno$ci od obrazer zadanych jej przez sprawcéw (rozpatrywanych
jest osiemdziesigt osiem przypadkdw). Poszczegdlne elementy zbrodni, takie jak tor-
tury, porwanie, wiele cioséw nozem czy napad, stuzg tu okresleniu tadunku emocjonal-
nego, z jakim sprawca podchodzit do zbrodni oraz w jaki sposob zabdjstwo traktowane
byto jako srodek autoekspresji. Wykres MDS jest szczegdlnie pomocny w procesie ma-
powania na pozor nietypowych zachowan mordercéw, przez wzglad na co, w zaleznosci
od oddalenia poszczeg6lnego czynnika od centrum wykresu, $ledzi¢ mozna potencjal-
ng schematycznosc¢ zbrodni oraz przystapic do jej analizy na tle psychologicznym, cze-
go prébe podejmuja cytowani w tekScie autorzy.

3 Cho¢ S.A. Hodge, na ktérego badania powotuje sie Canter, brat pod uwage w pierwszej
kolejnosci morderstwa na tle seksualnym (zwtaszcza w kategorii ,victim as object”),
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no$¢). Z jednej strony zatem agresja kierowana w strong¢ ofiary sugerowata
osobiste zwiazki sprawcy z samym zajéciem, z drugiej za$ implikowata trak-
towanie jej jako medium umozliwiajacego nie tylko uzewngtrznienie emodji,
ale réwniez — na swéj sposéb — posrednie odniesienie si¢ do wartosci obowia-
zujacych wewnatrz subkultury (mowa tu szczegdlnie o famaniu tabu i norm
spotecznych, w tym zwlaszcza o zabéjstwie). Traktowanie ofiary jako swoistego
srodka wyrazu jest tymczasem istotne nie tylko dla samych sprawcéw, ale —
na pdzniejszym etapie — réwniez dla srodowiska, dokonujacego narracyjnej
modyfikacji kazdego ze zdarzen, co umozliwito pdzniejsze ich wykorzystanie
w innych kontekstach (w wypadku Vikernesa dziatato to w obie strony: czgé¢
srodowiska uznawala za zdrajcg Aarsetha, cz¢$¢ — samego muzyka Burzum).
Ze wzgledu na te powtarzajace si¢ w kazdym z morderstw motywy, uza-
sadnionym, cho¢ bezsprzecznie daleko posunigtym spostrzezeniem, moga by¢
znamiona seryjnosci, jakie nosity poszczegélne sprawy. Wskazuje na to cho-
ciazby ciaglos¢, ktdra z uplywem czasu stata si¢ gtéwna cecha charakterystycz-
na, przez pryzmat ktdrej srodowisko zewngtrzne interpretowalo procesy czy
sposéb, w jaki nastgpowata unifikacja i upodobnienie do siebie sprawcéw na
tle ideologicznym. W przeciwieristwie zatem do zwykle naswietlanych przez
media seryjnych morderstw popetnianych przez jednego sprawce, w przypad-
ku zabdjstw, o ktére oskarzano czlonkéw sceny blackmetalowej obejmowaty
jedno $rodowisko i jego powiazanie z okreslonym $wiatopogladem czy tez ze
sposobem, w jaki motyw (lub raczej jego brak) i jego semiotyka byly w péz-
niejszym czasie modyfikowane na scenie. W ten sposéb fabularne walory ga-
tunku wykorzystywane byly nie tylko przez innych cztonkéw sceny, ale i przez
media — te same wydarzenia odegraly zatem inng rol¢ w tworzonej przez okre-
Slone otoczenie narracji i cechowaly si¢ innym zabarwieniem emocjonalnym

czy ideologicznym.

Samookaleczenia

poszczegdlne elementy i sposoby dokonywania zabojstw sg jednak na tyle uniwersalne,
ze znajdujg swoje sytuacyjne rozwiniecie rowniez w innych kontekstach.
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Cho¢ przypadki samookaleczenia podczas koncertéw miaty miejsce juz weze-
$niej i nie tylko w obrebie muzyki ekstremalnej, to szczegdlnie jeden podgatunek
black metalu zastynat z zachowan tego typu — mowa tu o tak zwanym DSBM
(Depressive Suicidal Black Metal). Sam termin zostal ukuty dzigki tworcy szwedz-
kiego Shining. Niklas Kvarforth juz wezesniej aktywnie uczestniczyt w zyciu sce-
ny, wydajac pierwsze demo w roku 1998, zas zespdt, za sprawa eksperymentéw
stylistycznych i szybko wyksztatconej pozycji na scenie muzycznej, zwrécit réw-
niez uwagg wickszych wytwérni.

Zaréwno Shining, jak i jego zatozyciel, styngli jednak nie tylko z same;j
tworczosci muzycznej, lecz przede wszystkim tekstéw, ich symboliki oraz wize-
runku scenicznego. Te elementy pozamuzyczne réwniez rozwijane byty w dwoja-
ki sposéb. Z jednej strony stanowily pochodng aktywnej kreacji Kvarfortha, wy-
nikajacej z aspektéw tak muzycznych, jak i scenicznych. Z drugiej jednak, proces
ten byt konsekwencja osobowosci muzyka, w ksztattowaniu ktérej niematy rolg
odegraly choroby psychiczne czy uzaleznienia. Taka ekspozycja zycia prywatnego
i jego uwiktanie w aktywnos¢ twércza sprawity, ze recepcja utworéw Kvarfortha,
wlasnie ze wzgledu na swéj pozamuzyczny zasi¢g, postrzegana jest w odmienny
spos6b niz muzyka innych zespotéw wpisujacych si¢ w omawiany nurt.

Na pewnym etapie to wlasnie owe pozamuzyczne elementy zaczely w coraz
bardziej znaczacy sposéb wchodzi¢ we wzajemne interakeje z samg tworczoscia,
przez co skutecznie modyfikowaty i utrwalaly obraz Shining, jaki zapamigtywali
odbiorcy i jaki byt przez nich przywolywany podczas kolejnych spotkar z mu-
zyka grupy. Zespét Niklasa Kvarfortha uznano bowiem za twér niekompletny
bez wystgpéw na zywo, ktdrych jakos¢ mierzono iloscia krwi na scenie. Stalo si¢
tak dlatego, ze podczas koncertéw dochodzito do innych incydentéw, w sposéb
szczegblny przez odbiorcéw zapamigtywanych i nastgpnie odtwarzanych w prze-
strzeni medialnej — obrazania publicznosci, spoufalania si¢ z muzykami, rozda-
wania widowni zyletek czy wreszcie pobi¢ i samookaleczer. Ze wzgledu na t¢ —
silnie podkreslana — obecno$¢ sceniczna, Shining zaczgto by¢ postrzegane jako
zesp6t o cechach czysto performatywnych. Wplyw na to mialy miedzy innymi
istotne walory wizualne, ktdre, zwlaszcza w dobie mediéw spotecznosciowych
i internetu, odbierane i interpretowane bywaja szybciej i w sposéb mniej ztozony
niz inne przekazy.

Podobnie jednak jak w narracyjnej harmonii obecnej w innych odmia-
nach black metalu, tak i w wypadku kombinacji wigkszej ilosci ekspresyw-
nych elementéw, znaczeniowa zmiana jednego detalu w intermedialnym wize-

runku grupy odbija si¢ echem na fabularnej strukeurze kolejnych. Tak tez stato
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si¢ w wypadku Shining, nieustannie eksperymentujacej ze stylami muzycznymi,
a jednoczesnie drazniacej w ten sposdb co bardziej tradycyjnych odbiorcéw.

Choroby psychiczne i zachowania sceniczne Kvarfortha staly si¢ jednak
nie tylko swoista tabloidowa wizytéwka zespotu, ale tez nierozerwalnym kom-
ponentem wizerunkowym i tematycznym: mowa tu nie tylko o osobistych
przezyciach muzyka, ktére od poczatku w mniejszym lub wigkszym stopniu
przenikaly do muzyki, ale i o ich wprowadzaniu na sceng podczas wystgpéw na
zywo. Dodatkowo przez lata stuzyly one réwniez jako klucz do dalszego tama-
nia spolecznego tabu — procesy te spowodowaly zatem jednoczesnie rozmycie
granic pomigdzy zyciem prywatnym muzyka a jego aktywnoscig artystyczna.
W jednym z wywiadéw Kvarforth méwit:

Kiedy$ myslatem, ze Shining bedzie jakby szklem powigkszajacym dla wszystkich
zlych przezy¢ i emocji. Pézniej jednak, zwlaszcza po wielu zmianach, zdatem sobie
sprawe, ze zespot ma tez t¢ pozytywna twarz. To, ze ja uwazam ja za pozytywna,
nie znaczy, ze na innych zrobi takie samo wrazenie, ale kiedy podsumowuje 22 lata
Shining, dostrzegam, ze najwicksza silg tej muzyki jest to, ze odbija si¢ w niej moja
psychika i ze wszystko jest tu szalenie osobiste. Dlatego myfsle, ze nie mogg jedno-
znacznie oddzieli¢ Shining od pozostatych aspektéw mojego zycia, bo Shining to ja.

Cho¢ pojatem to dopiero po jakim$ czasie (Kvarforth 2018).

Z jednej strony sceniczne i pozasceniczne ekscesy przysporzyly Shining
popularnosci, z drugiej jednak przyczynity si¢ do schematycznego zaklasyfiko-
wania Kvarfortha jako tego, ktéry zdolny jest tylko w sposéb kontrowersyjny
i przewaznie umiarkowanie subtelny zaprezentowaé wlasng twérczosci i oso-
bowos¢. To whasnie ta kategoryzacja stata si¢ gtéwnym powodem, dla ktérego
narracyjny wizerunek zespotu Shining wsréd przedstawicieli sceny na prze-
strzeni lat ulegat stopniowemu rozpadowi.

Ze wzgledu na to Kvarorth, przyjmujacy rolg archetypicznego trickstera
i prowokatora, zwodzac i wyprowadzajac ze strefy komfortu zaréwno siebie
samego, jak i stuchaczy i widownig, z pelng $wiadomoscia niszczyt swéj tak
sztywno funkcjonujacy juz w obrebie Srodowiska wizerunek. Rozpad ten do-
konuje si¢ ponownie na wielu plaszczyznach — frontman Shining jest bowiem
prowokatorem, ktéry do swoich dziatari wykorzystuje nie tylko medium stowa
i muzyki, ale réwniez whasne ciato, co wida¢ migdzy innymi w krétkometrazo-
wym dokumencie Cold Void w rezyserii Claudio Marino, filmie bardziej arty-
stycznym niz dokumentalnym. Te nagle relokacje dyskursywnego i tematycz-
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nego nacisku muzyki grupy Shining, ktérymi Kvarforth regularnie zongluje,
s3 tez gléwna przyczyna, dla ktdrej twérca zostal na swoj sposéb odrzucony
przez tradycyjne Srodowisko ekstremalnego metalu. To zaburzenie ciaglosci
poprzez zmiany w zachowaniu, muzyce czy Srodkach wyrazu, stato si¢ wigc
w ostatnich latach dominujacg strukturg narracyjna, funkcjonujaca zaréwno
w plaszczyznie artystycznego przekazu zespotu, jak i w odniesieniu do samego
Kvarfortha jako twércy. W tym kontekscie interpretowaé mozna tytut wyda-
nej na poczatku 2018 plyty Vargutan Flock, czyli w dostownym ttumaczeniu
, Wilk bez trzody” — to prowokacyjne osamotnienie poprzez samodzielne prze-
cinanie wiezéw laczacych nadawce z odbiorcy zaczeto funkcjonowaé bowiem
jako twérczy i filozoficzny leitmotiv zespotu.

Paradoksalnie zatem Kvarforthowi zachowanie swojej pozycji udaje si¢
za pomocy jej réwnoczesnej utraty. Poczucie ekskluzywnosci i mozliwosci sa-
modzielnego wyznaczania zasad wewnatrz definiowanego przez siebie gatunku
pozwolito muzykowi na przypisanie mu niezaleznosci oraz prowadzenia gry ze
srodowiskiem muzycznym i calym $wiatem zewngtrznym. Rola prowokatora
jest utrzymywana i rozwijana mi¢dzy innymi poprzez nieustanng retoryczng
i estetyczng perswazjg, zaréwno w warstwie stylistycznej, jak wizualnej. Wyra-
zano to zarébwno w takich utworach jak Manipulation Session, gdzie dwanascie
razy z rzgdu pada zwrot ,,Zréb mi przystuge i zabij si¢ [Do me a favor and kill
yourself]” (Shining 2012), jak i w szacie graficznej plyty Redefining Darkness,
ktéra zawierata instruktazowa grafike demonstrujaca wiazanie petli.

Ta korespondencja migdzy warstwa wizualng a tekstowo-muzyczna
rozciggnela niejako samoczynnie fabularng ni¢, tworzaca z Shining swoisty
dyskursywny mikrokosmos, w obrebie ktérego artysci korzystali nie tylko
z autopoetyki black metalu, ale réwniez z rozwijania indywidualnych regul
i elementéw ideologii. Mozna stwierdzi¢ zatem, ze poniewaz kazdy element
odpowiadajacy za ostateczng recepcj¢ Shining przez fanéw powigzany jest
bezposrednio z Kvarforthem, samookaleczenia, ktérym zespdt zawdzigcza
swoj rozglos, sa osia narracyjna obecnosci grupy na scenie. Co jednak warte
zauwazenia, réwniez i stopniowa rezygnacja z tego rodzaju srodkéw wyrazu
odgrywata w zespotowej fabule niemniej wazna rolg, stanowigc narracyjny
taficuch, na przyktadzie ktérego w sposédb szczegdlnie klarowny obserwowad
mozna zmiany samego zespotu. To wlasnie na kontrastujacej ze soba obser-
wacji obecnosci lub nieobecnosci konkretnych elementéw ekspresji, Shining
buduje pozycje grupy inkorporujacej w warstwe muzyczng tracace na inten-

sywnosci zachowania sceniczne.
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W wypadku Mikaela Nilssona, majacego udzial w projekeie Silencer,
watek samookaleczenia nie zbliza w performatywny sposéb muzyki czy wize-
runku zespotu do odbiorcéw, a raczej lokalizuje te narracyjne struktury bez-
posrednio wewnatrz fikcjonalnej (a wige nie tyle dyskursywnej, co raczej tej
cechujacej si¢ typowo literackim ujeciem wydarzen) fabutly i zalezno$ci miedzy
rzeczywistoscia a mitem.

Kluczowym elementem, majacym swdj udzial w stopniowym formowa-
niu wizerunku Nilssona, byto wlasnie postepujace zespajanie $wiata miejskich
legend z prawdziwg tozsamoscia Nattramna. To zas, ze nie sposéb bylo zde-
cydowaé, ktéra z informacji na temat Silencera byta prawdziwa, przyczyniato
si¢ do ponownego zakorzenienia black metalu w srodowisku ekstremy i rady-
kalizméw, co chciano udowadniaé tak $rodowisku, jak i $wiatu zewngtrzne-
mu. Konfabulagje, ktére krazyly na temat Nilssona, dotyczyly migdzy innymi
napasci na dzieci, okaleczania si¢ podczas prob czy wreszcie amputacji dioni
i zastapienia ich $winskimi racicami (Emadion.it 2015). Ponownie pojawita
si¢ tu wigc forma skrajnej radykalizacji postaci muzyka i powigzania ze soba
w jeden fabularny ciag wydarzeni z calego spektrum kontrowersji.

Poniewaz jednak Silencer i posta¢ Nilssona do$¢ dtugo miaty w sobie
wigcej z miejskiej legendy (a wigc przekazywanej, najczesciej droga interne-
towa, pogloski o niepokojacej tresci), w ktdrej fabularyzacja nie jest dzietlem
pojedynczych architektéw sceny, a na udzial w tworzeniu ktérej pozwala si¢
wlasciwie kazdemu, nagromadzenie watkéw sensacyjnych nadawato strukturze
fabularnej wokét zespotu Silencer wrecz sinusoidalnego ksztattu. Legenda Nat-
tramna nie miata bowiem racji bytu, dopdki nie zostata wprowadzona przez
kolejnego wspéttwéree na narracyjny poziom budujacy napiecie, w ktérym
przywolywano takze poprzednie konfabulacje dziatajace na odbiorcg w podob-
nie elektryzujacy sposéb. To za$ pozwalalo na utrzymanie poczucia ciaglosci
(zar6wno w ekstremalnych emocjach, jak i w powtarzalnej strukturze fabuty
dotyczacej grupy), nawet gdy faktyczna twérczo$¢ zespotu i jej regularnosé
sama w sobie nie wystarczata na jej wytworzenie.

Natezenie i nagromadzenie konfabulacji, cho¢ moglo wewnatrz ideolo-
gizujacej chaos sceny zosta¢ odebrane jako komponent spajajacy ze soba po-
jedyncze fragmenty zagadkowej tozsamosci Nilssona, bylo tez bezposrednim
powodem dodatkowego rozmycia merytorycznej roli, jaka na scenie odgrywac
miat Silencer.

W wypadku Nattramna samookaleczenie nie jest bowiem odbierane jako

manifest konkretnej idei stojacej za zespolem czy motyw wyjsciowy do dal-
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szej jego fabularyzacji, jak miato to miejsce w przypadku Shining, a raczej
jako samoistne wydarzenie dyskursywne i narracyjne, wedle autorki niniej-
szego rozdziatu po prostu majace miejsce na (rozmytym) tle muzycznym. Przy-
pisywane Nilssonowi czyny tamaty bowiem tabu za tabu, co doprowadzito
do tego, ze Nattramn stat si¢ niejako matryca skupiajaca w sobie wszystkie
aktualnie uznawane za najbardziej drastyczne i kontrowersyjne zachowania.
Fakt, ze konfabulacje i ich zawieszenie migdzy rzeczywisto$cia a fikcja przekazu
w znacznej mierze uplasowaly w narracji gatunku postaé Nilssona wyzej od sa-
mego zespotu i znacznie oderwaly dyskurs odnoszacy si¢ do jego osoby od tego
dotyczacego muzyki, podkresla dodatkowo, w jaki sposéb samo przypisanie
komus§ performatywnych zachowan autodestruktywnych moze uksztaltowaé
narracj¢ dotyczacg zaréwno jednostki, jak i projektu muzycznego.

Nawet jednak préby fabularnego uformowania zagadkowej tozsamosci
Nilssena nie byly wystarczajacym powodem na przypisanie muzykowi okre-
Slonej roli archetypicznej w cato$ciowej narracji gatunku. Indywidualne cechy
Nattramna i jego wklad w tworzenie muzyki nie byly bowiem na tyle istotne,
by wplyna¢ na uschematyzowanie cech innych niz tych wlasciwych dla kon-
kretnych oczekiwari odbiorcédw czy spotecznych tabu. Znacznie wazniejsze byly
bowiem wszystkie przypisywane Nilssenowi cechy, ktdre byly istotniejsze niz
autentyczna osobowos¢ czy kreacja sceniczna. Nattramn zostat zatem wykre-
owany i osadzony w muzycznej narracji z racji swojego potencjatu sprzyjajace-
go przyjmowaniu pochodzacych z zewnatrz podejrzen i poglosek, co uczynito
z niego idealne ogniwo spajajace performatywna ekspresje z muzyka, a wigc
dwa elementy od zawsze obecne w muzyce ekstremalnej.

Najwazniejszym  spostrzezeniem wynikajacym z analizy fabularnych
zwiazkéw znaczeniowych przypisywanych Kvarforthowi i Nilssonowi, jest
mozliwo$¢ przydzielenia im roli, jaka samookaleczenie odgrywato w narracji
poszczegblnych zespoléw i catego gatunku. Motyw zachowan autodestrukeyw-
nych nie byl, w przeciwienistwie do tego obecnego w wypadkach zabdjstwa i sa-
mobdjstwa, zdarzeniem jednorazowym, kedrego dalsze rozwinigcie fabularne
mozliwe byto tylko za posrednictwem wykorzystania w nowych kontekstach.
Samookaleczenie (przykladowo w wykonaniu Maniaca na koncertach May-
hem) wyrézniato si¢ przewaznie poprzez swoja powtarzalno$é; przypisywanie
takim aktom nowych znaczen i przydzielanie im miejsca w muzycznej fabu-
le odbywato si¢ zatem cyklicznie, z bezpos$rednim odwotaniem do okreslone;j
osoby, a nie tylko na podstawie wcze$niejszych jej dokonan (jak miato to miej-

sce w wypadku Ohlina). Zachodzacy tu proces jest zatem linearnym procesem
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rozwijania gatunkowej fabuly, a nie wielokrotnym nakfadaniem dyskursywnie
modyfikowanych znaczen czy kodéw kulturowych na raz wytworzony przekaz.

Zachowania autodestruktywne byly w znacznej mierze forma regular-
nego pobudzania calej sceny do dalszego narracyjnego rozwoju. Jednoczesne
zakorzenienie motywu samookaleczenia zaréwno w muzyce, jak i w wizerun-
ku scenicznym wykonawcéw, pozwalato na dalsza klasyfikacje i parenetyzacje
konkretnych zachowan czy ich wzorcéw na dwoéch plaszczyznach (wizualnej
i muzycznej) ewolugji gatunku. Migdzy tymi narracyjnymi poziomami moz-
na rozwina¢ jednak kolejng sie¢ wpltywéw i zaleznosci, jak miato to miejsce
w procesach zachodzacych w obrebie recepcji twérczosci zespotu Shining. Po-
staci sceniczne tymeczasem, ktére, jak Mikael Nilssen, wazne byly nie tyle jako
tworcy, ale bardziej jako no$niki znaczen i fabularnych skojarzen, petnity w ga-
tunkowej narracji rolg znamiennych drogowskazéw, umozliwiajacych przewi-
dzenie dalszych rozszerzen regularnie poruszanych i omawianych w obrebie

srodowiska wydarzeri.

Fabularna romantyzacja zbrodni w Srodowisku blackmetalowym

Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze poza dwoma oméwionymi w rozdziale narracyj-
nie naznaczonymi przypadkami samookaleczen, wielu muzykéw wykorzystuje
takie zachowania do celéw czysto performatywnych, raniac si¢ podczas kon-
certéw czy pozamuzycznych performancedw. Do tej drugiej kategorii nalezy
miedzy innymi wystep Frosta, perkusisty Satyriconu, w widowisku Kill Me
Before I Do It Myself, shlmowanym i umieszczonym nast¢pnie w filmie doku-
mentalnym Until the Light lakes Us (Aites& Ewell 2008: 1:25:38-1:29:00). Co
interesujace, i w tym wypadku wystep, majacy z zalozenia nie mie¢ bezposred-
nich powiazani ze sceng blackmetalowq (poza bardziej rozpoznawalng postacia
Haraldstada i corspe paintem na jego twarzy), poprzez fabularna role, w jakiej
obsadzono muzyka, szybko powrécit do znanych juz watkéw z historii gatun-
ku. Jeden z obecnych w filmie artystéw opisuje go jako ,zagubionego mrocz-
nego aniota” (Aites & Ewell 2008: 01:23:00). Samookaleczenie i brutalna for-
muta wystgpu Haraldstada stata si¢ zatem budulcem stopniowej poetyzacji
i romantyzacji przemocy wewnatrz sceny oraz wydarzen, kedre wplynely na
jej ostateczny ksztatt.

Takie utrwalone wzorce parenetyczne, przez pryzmat ktérych ksztatto-

wano zaréwno konkretna posta¢ w srodowisku blackmetalowym, jak i okre-
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Slony watek fabularny, w ktérym dany muzyk mial swéj udzial, w znacznej
mierze przyczynily si¢ do rozwoju dwéch definiujacych sceng zjawisk i ich
powiazan z mediami mainstreamowymi czy $wiatem zewngtrznym, a wigc
romantyzacji i demonizacji. Podobny dualizm wigzal si¢ takze z recepcja tych
elementéw przez dwie, majace rézne wymagania i oczekiwania, grupy od-
biorcéw, czyli przedstawicieli sceny i 0séb z nig zaznajomionych oraz z rze-
czywisto$cia pozasceniczna. Biorac pod uwage fakt, ze zalozeniem gatun-
ku bylo pozostawanie w relacjach z mediami masowymi (za pomocg czego,
paradoksalnie, podkreslano dodatkowo inno$¢ samej sceny), ktére w black
metalu wyczuwaly potencjal sensacyjnej wiadomosci, musial on utrzymaé
przy sobie obie te grupy. Jego narracja, fabula i okreslone role, w jakich wy-
stgpowali muzycy, byly za$ tym elementem, keéry budzit ciekawos¢ i utatwiat
identyfikacj¢ badz tez uproszczone zrozumienie zachodzacych wewnatrz $ro-
dowiska zdarzen.

Wzorce parenetyczne, za ktére uchodzili w nim poszczegdlni muzycy
(Nédtveidt: wojownik za przekonania, Ohlin: przeklety marzyciel, Vikernes:
wojownik zwalczajacy wrogéw otoczenia, Eithun: pionier, Mébus: arogancki
trickster i wreszcie Kvarforth jako trickster-prowokator) nadawaty wigc po-
szczegblnym watkom epickiego fabularnego wymiaru. Kazda z postaci, ze
wzgledu na zbidr skojarzen z nig wiazanych, w znacznym stopniu dynami-
zowata fabule¢ i narracje, podkreslajac obecno$¢ konkretnych motywéw. Ta-
kie schematyczne role przypisywane jednostkom na podstawie konkretnego
epizodu w ich zyciu czy karierze definiowaly réwniez ich udziat jako akto-
réw gatunkowej narracji. To réwniez najbardziej widoczne jest na przykladzie
Vikernesa, ktérego catg karier¢ i otaczajace go réwniez w pézniejszym czasie
kontrowersje, uwarunkowaly dyskursy, w ramach ktérych redefiniowano mor-
derstwo Aarsetha. Dynamizacja narracji przez jednostke, jej reprezentatyw-
ne cechy charakteru i sposoby nawiazywania relacji ze $wiatem mainstreamu
umozliwialy réwniez pézniejsze urozmaicanie fabuly o kolejne wydarzenia czy
watki wigzane z konkretnym wzorcem i, co za tym szlo, réwniez z muzykiem
stanowiacym personifikacje danych zachowan. Inni tymczasem, jak wida¢ na
przyktadzie Nattramna, stawali si¢ niejako medium dla forsowanych przez
cztonkéw subkultury $rodkéw wyrazu, konkretyzujac je w potencjalnie kon-
trowersyjnej osobie wykonawcy i czyniac z nich stopniowo element muzyki
i towarzyszacej jej estetyki.

To, w jaki sposéb okreslone wzorce parenetyczne czy skojarzenia z kon-

kretnymi jednostkami wptynely na wzrost asocjatywnosci gatunku i jak bardzo
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utatwily one jego schematyczna i logiczna klasyfikacje, szczegélnie plastycznie
widoczne jest na przykladzie cytatéw wykorzystanych na oktadce polskiego
wydania ksiazki Wiadcy chaosu:

(1). ,Nie chcg, zeby ludzie mnie szanowali, majg si¢ ba¢ i nienawidzié
[podkreslenie — A. S.]”.

Teatralna i patetyczna sentencjonalno$¢ wypowiedzi wiaza je z postacia
Qysteina Aarsetha, kt6ry swoj wizerunek i skojarzenia z caly sceng blackmeta-
lowg na poczatku lat dziewigédziesiatych zawdzigezat niemal wytacznie whasnej
kreacji. Strach i nienawi$¢, a wigc w mniemaniu przynalezacych do wczesnej
sceny blackmetalowej jej podstawowe wyznaczniki dyskursywne, przedstawio-
ne zostaly przez Aarsetha jako komponenty cechujace jego osobowos¢, co
w zalozeniu mialo uzasadni¢ jego samozwaricza decyzj¢ o przedstawianiu si¢
jako ojca chrzestnego black metalu. Istotne jest réwniez to, ze ze wzgledu na
brak jakiegokolwiek czynnego udziatlu Aarsetha w kryminalnych epizodach
ksztaltujacych sceng blackmetalowgq, brak réwniez w dzisiejszym $rodowisku
jednoznacznego wzorca parenetycznego determinujacego odbiér jego osoby.
Wszystkie stylizujace przekazy pochodza z jego wlasnych wypowiedzi, ktére
nie ulegaly dalszemu dyskursywnemu rozwinieciu przez cztonkéw sceny, jak
miato to miejsce w przypadku Ohlina, z racji na poswigcenie wickszej uwagi
Vikernesowi. Paradoksalnie bowiem, znacznie wigksza role, zaréwno dyskur-
sywne i ideologiczne, jak i fabularne, Aarseth odgrywa jako ofiara muzyka
Burzum niz jako samoczynna jednostka ksztattujaca gatunek muzyczny. Cho¢
zatem posta¢ Vikernesa jest dyskursywnie wykorzystywana w mniejszej ilosci
scenicznych kontekstéw, odgrywa ona bardziej aktywna role, odpowiedzialng

za kondycj¢ dwezesnego srodowiska.

(2). ,Zginat od jednego ciosu nozem w glowg... Przeszedt na wylot. Mu-
siatem mu go potem wyrwad z czaszki [podkreslenie — A. S.]7.

Prostota wypowiedzi Varga Vikernesa i jej radykalna brutalno$¢, wska-
zujaca na bezlitosny stosunek wobec tych, ktérych w jakis sposéb cechuje inny
(a co za tym szlo, réwniez niewlasciwy) stosunek do sceny, dodatkowo eks-
ponuja jego nieustepliwo$¢ wobec wszelkiej stabosci czy nieautentycznosci.
Ten etos i wizerunek wojownika, do ktérego Vikernes wielokrotnie odwotywal
si¢ zaréwno w warstwie ideologicznej, jak i wizualnej, zyskaly w $rodowisku
muzycznym znaczng popularno$é ze wzgledu na mozliwos¢ ich powigzania ze

schematycznymi pogladami czlonéw srodowiska blackmetalowego. Aktywnie



Zbrodnia jako element fabularny muzyki blackmetalowej

dziatajacy Vikernes, w przeciwieristwie do pasywnego Aarsetha, byt zatem po-
stacig zdecydowanie cz¢dciej dyskursywnie i fabularnie wykorzystywana w péz-

niejszej narracji blackmetalowe;.

(3), »Musze trwad przy tym [podkreslenie — A. S.], co zrobilem. Nie ma
we mnie poczucia winy”.

Posta¢ Birda Eithuna jako pioniera zbrodni blackmetalowej wykorzystana
zostata tutaj jako gléwny element wyrdzniajacy jego osobg. Na podstawie tego
cytatu stwierdzi¢ mozna, ze Eithun na swéj sposéb godzi si¢ z faktem, ze jego
czyn byt niezgodny z normami spolecznymi i z tego tez powodu odby¢ mu-
sial zastuzona kare. Ta $wiadomos¢ i forma akceptacji losu odpowiada zatem
ponownie ideologicznemu znaczeniu (zbrodnia-manifest), jakie przypisywano
péiniej sprawie zabdjstwa Andreassena oraz przypomina role intensywnej akcji
spolecznej, w czasie ktérej Eithun urdst do roli jednego z gléwnych ideowych
reprezentantdw sceny blackmetalowej, ofensywnie oddziatujacym na $wiat ze-

wnetrzny.

(4). ,, Wraz z kazda przemijajaca sekundg umiera jakis cztowiek, nie widzg
wigc potrzeby robienia wielkiego hatasu [podkreslenie — A. S.] o t¢ jedna
$mier¢”.

Pogardliwe zabarwienie tej wypowiedzi oraz préba usprawiedliwienia
zbrodni i przedstawienia jej jako czego$ odpowiadajacego niemalze porzad-
kowi naturalnemu, koresponduje z wytworzonym przez media i wypowiedzi
tréjki z Sondershausen portretu Hendrika Mébusa. Czesto przedstawiany
jako gtéwny pomystodawca morderstwa Sandro Bayera, Mébus, podobnie jak
Schauseil, wielokrotnie, takze w czasie przestuchan, akcentowali wing pasyw-
nie agresywnego Bayera, ktéry swoja postawa wobec cztonkéw Absurd, ale i do
innych subkultur w niemieckim miescie (Billebeck & Nordhausen: 1994). Z
tego powodu ich decyzja mogta by¢ odbierana jako przejaw swoistej odwagi
potozenia kresu tym zachowaniom (za pomocg podstgpu, a wige takeyki bez-
posrednio angazujacej ich w zbrodnig intelektualnie). Mébus, jako trickster-
-prowokator, w najwigkszym stopniu $ciagnat na siebie uwage mediéw (nie bez
znaczenia pozostawata tu polityczna kariera jego ojca) przez umyslne wpro-
wadzanie w blad i okazywanie lekcewazenia oskarzycielom czy s¢dziom. To,
ze Mobus w latach péiniejszych powiazany byt z ruchem neonazistowskim,
wskazuje takze na, podobnie jak u Vikernesa, przewagg sity i dziatania nad

bierng egzystencja ofiary, ktéra, w mniemaniu sprawcéw, zastuzyta na $mieré.
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(5). ,Z ciekawoscia [podkreslenie — A. S.] obserwujg to, jak ludzie reagu-
ja, gdy zewszad leje si¢ moja krew”.

Znajdujace w tym cytacie odzwierciedlenie poczucie skrajnego odre-
alnienia i nieobecnosci, wiazacej si¢ z brakiem udziatu w spotecznych inte-
rakcjach, jednoznacznie wskazuja na Pera ,,Deada” Ohlina. Brak stownic-
twa o zabarwieniu emocjonalnym ponownie nawiazuja nawiazuje do jego
romantycznego marzycielstwa, ktéry nie postrzegat siebie jako istoty z tego
$wiata i przez cale zycie szukat ucieczki w kontrowersyjnych $rodkach sce-
nicznego wyrazu.

Kategorie te wykazaly z czasem takze znaczny potencjat medialny, taczac
srodowisko zanurzone juz w black metalu ze $rodowiskiem laikéw, odpowie-
dzialnych za demonizacj¢ gatunku w mediach mainstreamowych. Radykalizm
okreslonej grupy czy subkultury, ze wzgledu na skojarzenia masowego odbiorcy
z sensacyjnym przekazem, do jakiego przyzwyczaily go media, stat si¢ przyczyna
kolejnej fali awersyjnej fascynacji black metalem® wsrdd tych, u kedrych z zato-
zenia chciano wywola¢ reakcje odwrotng (Moynihan & Sederlind 2008: 267).
Przez wzglad na silne literacko-historyczne konotacje idei wzorcéw parenetycz-
nych oraz na rol¢ atmosfery, tak istotnych w black metalu, sam gatunek zaczat
by¢ postrzegany jako cz¢$¢ fikcjonalnego swiata. Cztonkowie sceny stawali si¢
tymczasem romantycznymi i zdesperowanymi outsiderami, a ich radykalizm,
agresja i brutalno$¢ — elementami pokoleniowej walki o wlasng wizje $wiata.
Ten aspekt buntu i alternatywnego, nierzadko drastycznego, sprzeciwu dotyczyt
réwniez reinterpretacji zachowan scenicznych, epizodéw podpaleni czy warstwy
wizualnej poszczegblnych zespotéw.

Stopniowa romantyzacja radykalizmu srodowiska blackmetalowego jako
grupy wyrzutkéw negujacych normy spoteczne na rzecz wlasnych, nierzadko
kontrowersyjnych przekonan, wynikata réwniez w znacznej mierze z tego, ze
nawet media masowe, demonizujac gatunek i calg sceng, takze trzymaly si¢
w swoich przekazach okreslonej narracji, spajajacej poszczegélne zdarzenia

i faczace je w jeden fabularny faricuch. Przekazy w prasie podziemnej i ma-

34 Moment ten w znakomity sposob ilustruje fragment islandzkiego filmu Metalhead
w rezyserii Ragnara Bragasona, w ktérym gtéwna bohaterka, Hera, na co dzien zmagajaca
sie z problemami rodzinnymi, widzac w telewizji materiat o ptongcych kosciotach w
Skandynawii, natychmiast interesuje sie nowym gatunkiem muzycznym (Bragason 2013:
00:44:43-00:45:38).
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sowej dotyczace tych samych wydarzen réznit zatem tylko dyskurs, w jakim
o) gatunku chciano méwié — oznaczalo to, ze wzorce parenetyczne, wiazane
z danymi muzykami, pozostawaly niezmienne (zwlaszcza w wypadku tréjki
z Sondershausen czy Vikernesa), a jedyne réznice dotyczyly nacechowania
emocjonalnego i stosowanej przez srodowiska medialne narracji. Skoro za$
okreslony wzorzec parenetyczny istniat zaréwno w przestrzeni subkulturowe-
go przekazu, jak i w mainstreamie, utrwalat si¢ i stawat podstawa do dalszych
rozszerzen narracji obudowywanej wokét jednej osoby. W efekcie takiej ewo-
lucji ulegata réwniez sama scena, totez kolejne wydarzenia powiazane z black
metalem odbierane byly z podobnym zainteresowaniem, co filmy fabular-
ne czy zdobywajace popularno$¢ dokudramy. Symbiotyczne relacje migdzy
mainstreamem a nisza, powstajace w momencie popelnienia danej zbrodni,
utrzymywaly si¢ zatem i uzaleznialy od siebie pod katem narracyjnym na
dalszym etapie dyskursywnego rozwijania danego watku w mediach i w ob-

rebie samej sceny blackmetalowe;.

Zr6dfa cytowan

ArTEs, AARON, EWELL AUDREY, rez. (2008), Until the Light Takes Us, Variance
Films [DVD].

Biaci, ANDREA (1998?), ‘Dissection: the killing’, w: dissection.nu, online: ht-
tps://web.archive.org/web/20040216045715/http://www.dissection.nu/
killing.htm [dostgp: 1.08.2018].

BiLLEBECK, LIANE vON, FRANK NORDHAUSEN (1994), Satanskinder. Der
Mordfall Sandro B., Berlin: Ch. Links Verlag.

Blabbermouth.com (2009), Dissections Jon Nodtveidt: ‘Lost’ Interview Surfaces,
online: http://www.blabbermouth.net/news/dissection-s-jon-n-dtveidt-
-lost-interview-surfaces/ [dostep: 1.08.2018].

BlasphemousZine, The Book (2018), [brak miejsca wydania]: Fryktos Burnnigs.

BRrAGASON, RAGNAR, rez. (2013), Metalhead, Mystery [DVD]

CANTER, Davip (2004), ‘Titerprofiling und diferenzielle Tateranalyse’,
w: Frank J. Robertz, Wolf-Reinhard Kemper (red.), ‘Serienmord: krimi-
nologische und kulturwissenschaftliche Skizzierungen einer ungeheuerlichen
Phiinomens, Monachium: Belleville, ss. 186-213.

DEeBrUYNE, Hans (2017), ‘Cotard’s Syndrome’, w: Brian A. Sharpless
(red.), Unusual And Rare Psychological Disorders. A Handbook For

565



566

Alicja Sutkowska

Clinical Practice And Research, Oxford: Oxford University Press. ss.
94-104.

DEeaTHSTARS (2009), ‘Via the End’, w: Deathstars, Night Electric Night,
Nuclear Blast [CD].

DissecTioN (2006), ‘Infernal Fire’, w: Dissection, Reinkaos, Black Hori-
zon Music [CD].

DornBuscH, CHRisTIAN, HaNs-PeTER Kiriguss (2005), Unbeilige Al-
lianzen. Black Metal zwischen Satanismus, Heidentum und Neonazi-
smus, Hamburg: UNRAST-Verlag.

ExeroTH, DANIEL (2013). Szwedzki Death Metal, przekt. Bartosz Donar-
ski, Poznari: Kagra.

Emapron.rr (2015), Nattramn Hands Of Pig, online: https://ema-
dion.it/en/legends/urban-legends/nattramn-hands-of-pig/  [dostep:
25.10.19].

FaLcH, CHRIsTIAN, FREDRIK HORN AKSELSEN, rez. (2017), Blackhearts,
Gammaglimt [DVD].

HoELTGEN STEFAN, MicHAEL WETZEL (red.), (2010), Killer/culture: Se-
rienmord in der populiren Kultur, Berlin: Bertz + Fischer.

JOHANNESSON, kA, JoN JEFFERSON KLINGBERG (2018), Blood, Fire, Death:
The Swedish Death Metal Story, Waszyngton: Feral House.

KRISTIANSEN, JoN, TARA G. WARRIOR (red.), (2012), Metalion. The Slayer
Mag Diaries, Nowy Jork: Bazillion Points.

KvarrortH, Nikras (2017), When Prozac No Longer Helps, Ljubljana:
Shining Asylum.

KvarrorTH, NikLas, Aricja Surkowska (2018), “Trudno by¢ krélem we
wlasnym kraju’, w: DeathMagnetic, online: http://deathmagnetic.pl/
naszym-zdaniem/wywiady/niklas-kvarforth-shining-dla-dm-pl-trud-
no-byc-krolem-we-wlasnym-kraju/ [dostep: 1.08.2018].

MagrsH, Iax (2010), Swuicide. Foucault, History and Thruth, Cambridge:
Cambridge University Press.

Mavyuem (1994), De Mysteriis Dom Sathanas, Deathlike Silence [CD].

MoyYNIHAN, MICHAEL, DIDRIK SODERLIND (2009), Wiadcy chaosu, przekt.
Bartosz Donarski, Poznan: Kagra.

NarGcaroTH (2001), ‘The Day Burzum Killed Mayhem’, w: Nargaroth,
Black Metal ist Krieg, No Colours Records [CD].

NODTVEIDT, JoN (20006), ‘Interview for the fans by the fans’ w: dissection.nu,
online: https://web.archive.org/web/20071020061147 /http:/www.dissec-



Zbrodnia jako element fabularny muzyki blackmetalowej 567

tion.nu/interviews/Interview2.htm [dostep: 1.08.2018].
RYDEHED, STEFAN, rez. (2008), Pure Fucking Mayhem, Film i Halland
[DVD].



