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Formy dzwigkowe podejmuja wyzwanie, jakie stawiaja przed nimi: doba me-
diéw wizualnych oraz szybki, skondensowany przekaz obrazéw. By zbudowaé
zrozumialy oraz immersyjna opowie$¢, tworcy postuguja si¢ wielorakim wyko-
rzystaniem metod narracyjnych w réznych modelach dramaturgicznych produk-
¢ji fonicznych. W niniejszym rozdziale przytoczone i oméwione zostang trzy
dziela audialne: dwa stuchowiska oraz reportaz, ktére postuza zaprezentowaniu
odmiennych form narracyjnych, a takze stang si¢ punktem wyjscia do préby
udzielenia odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule rozdziatu. Celem autorki tek-
stu jest przyjrzenie si¢ narracji w wybranych artystycznych formach audialnych
(Chtopiec z klockami, Kot mi schudt, Kim jest Max Winckler?) oraz préba scharak-
teryzowania wplywu odmiennych narracji na dramaturgie tychze tekstéw kul-
tury. By nakresli¢ wnioski badawcze, wykorzystana zostanie jakosciowa metoda
badania mediéw, czyli analiza (Lisowska-Magdziarz 2013: 27-42). Jej podstawe
stanowi¢ beda: dyskurs akademicki, skupiony wokét dziet radiowych oraz wy-
brane metody narracyjne'.

! 0 genezie narratologii pisata miedzy innymi badaczka nowych medidw, Katarzyna Praj-
zner. ,Narratologia jako samodzielna dyscyplina badan, majgca zatozenia teoretyczne
i metodologiczne, pojawita sie w drugiej potowie XX wieku i rozwijata sie gtéwnie na
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Rozwazajac problematyke narracji dziet fonicznych, obligatoryjne zdaje si¢
wskazanie trzech podstawowych sytuacji narracyjnych, jakie wyrdznia teoretyk
literatury Franz Stanzel. Badacz zwrécil uwage na narracje — pierwszoosobowa,
aukrorialng i personalng (Stanzel 1970). Pierwszy model to typowe warunki
diegetyczne, w ktdrych osoba opowiadajaca nalezy do $wiata przedstawionego,
uczestniczy w wydarzeniach, a sposéb jej percepdji jest subiektywny. Narra-
tor auktorialny jest mniej skonkretyzowany, trudny do petnego zdefiniowania
i okreslenia, ale nadal obecny w fikcyjnej rzeczywistosci poprzez komentowa-
nie zaistniatych wypadkéw. Nie jest jednak pelnowymiarowym uczestnikiem
fabuty, istnieje w odmiennej plaszczyznie, poza czasem i przestrzenia, a wigc
miedzy nim a $wiatem przedstawionym pozostaje pewien dystans. Natomiast
w modelu personalnym posta¢ kreslaca bieg akgji nie jest juz wlasciwie narra-
torem, lecz bezosobowa instancja narracyjna. Nie jest utozsamiany z osoba,
ujawnia swoja obecnoé¢ jedynie poprzez sam proces méwienia, dookreslania
wydarzeni, kryje si¢ za wybranymi postaciami (Stanzel 1970). Moze przyjaé
perspektywe jednej z nich, co ogranicza postrzeganie $wiata przedstawionego,
lub sta¢ si¢ bytem wszechwiedzacym o nieograniczonych kompetencjach po-
znawczych. Literaturoznawca Wayne C. Booth konstatowal, iz okreslenie nar-
ratora jako osoby gramatycznej, ktéra méwi w pierwszej badz w trzeciej osobie,
nie jest sformutowaniem dostatecznie petnym. ,, Wybér pierwszej osoby niekie-
dy stanowi dotkliwe ograniczenie; jezeli na przyktad »ja« ma niedostateczny
dostep do koniecznych informacji [...]” (Booth 2004: 213). Przedstawiciel
szkoly chicagowskiej zwrécit takze uwage na pojecie narratoréw uksztattowa-
nych dramatycznie. Owo sformutowanie postuzy w dalszej czgéci rozdziatu do
analizy narracji w teatrze fonicznym.

Warto nadmieni¢ takze, jak odnotowat Teun A. van Dijk, iz ,,u podstaw
tych [narratologicznych — E.M.] rozwazan kryje si¢ bowiem intuicyjne zaloze-
nie, iz jedna z cech charakterystycznych narracji jest to, ze zawiera ona opisy
dziatania” (van Dijk 2004: 90). Akcentowanie opiséw dziatania zdaje si¢ szcze-
g6lnie znamienne wobec audialnych tekstéw kultury, ktére, bedac formami
awizualnymi, moga informowa¢ odbiorcg o przebiegu akeji wytacznie za po-
moca zwerbalizowanego stowa, uzupelnionego o efekty kuchni akustycznej.
Holenderski jezykoznawca podkreslat takze, ze narracje takie jak mity, basnie

ludowe, poematy epickie nazywane s3 sztucznymi ze wzgledu na ich ztozono$¢,

gruncie francuskiego strukturalizmu” (Prajzner 2009: 241).
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jak i z powodéw funkcjonalnych (ich warunki pragmatyczne), natomiast nar-
racje naturalne to te wyst¢pujace w ,naturalnej, »potocznej« rozmowie” (van
Dijk 2004: 91). [S]truktura dziatania« w narracji [...] — zaznaczat van Dijk —
nalezy do abstrakcyjnej, logicznej struktury wypowiedzi narracyjnej i nazywa
si¢ ja »fabuly [plorl« badZ »historia [story]«” (van Dijk 2004: 91). Reportaz
radiowy za swa podstawg obiera narracj¢ naturalna, bowiem nierzadko to prze-
bieg rozmowy migdzy twdrca a bohaterem determinuje ksztatt opowiesci. Bez
watpienia reportazysci postuguja si¢ narracjami sztucznymi, ktére uzupetniajg
naturalng warstwe verbum. W teatrze wyobrazni sytuacja narracyjna ksztal-
tuje si¢ nieco odmiennie, jednak nadal obecne sg zaréwno jej sztuczne, jak
i naturalne egzemplifikacje. Spektakle audialne, czgstokro¢ kreujac narracje
sztuczne — oparte na dramaturgicznym scenariuszu pisanym — stwarzajg pozor
narracji naturalnej, ktérej przejawy odnalezé mozna w rozmowach toczacych
si¢ miedzy postaciami dzieta. W dalszej czgéci rozdzialu oméwione zostana sy-

tuacje narracyjne, w ktérych obecne beda zaréwno jej naturalne, jak i sztuczne

typy-

Reportaz radiowy - definicja i omdwienie
na przyktadzie Chtopca z klockami Katarzyny Michalak

W oparciu o Popularng encyklopedie mass mediéw, Monika Bialek definiuje

reportaz jako:

popularng forme radiowego dokumentu, ktdrej podstawa jest autentyczne wydarze-
nie, czlowiek w realnym dramatycznym wymiarze, tworzywem za$ udramatyzowany
$wiat dzwickéw, relacja o rzeczywistosci. [...] Proste reportaze maja charakter spra-
wozdan. Reportaze artystyczne przyjmuja postaé zamknietej kompozydji, o silnie
zarysowanych walorach artystycznych. Autor wyraza w nich swdj stosunek do rze-

czywistoci, ktdra opisuje dzwickiem (Bialek 2010: 21).

Reportaz radiowy wyréznia kilka immanentnych cech, wéréd kt6rych wy-
mieni¢ mozna migdzy innymi aktualno$é, autentyczno$é, kameralnosé, atrak-
cyjnos¢ oraz silne oddzialywanie na wyobrazni¢ poprzez wykorzystanie jedy-
nie zmyshu stuchu (Klimczak 2011: 33-57). Niewidzialnos¢, brak obrazowego
czynnika skupiajacego uwagg, zmuszaja do poswigcenia jej w catosci temu,

co audialne. Jednym z elementéw, ktére pozwalajg na budowanie dramaturgii
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opowiesci fonicznej jest narracja. W reportazu radiowym Chlopiec z klockami au-
torstwa dziennikarki Katarzyny Michalak, odbiorca poznaje historig zycia pew-
nego mezczyzny, decyzje, jakie podejmuje oraz wydarzenia z przesztosci, kedre go
uksztattowaty — problemy alkoholowe i uczuciowe matki, bieda, przemoc w ro-
dzinie, spotkanie ze $miercia. Reportaz jest niejako radiowym odpowiednikiem
ksiazki ksigdza Arkadiusza Pasnika zatytutowanej Znamig. Nie stanowi jednak
préby adaptowania dzieta pisanego do gramatyki reportazu radiowego, bowiem
Michalak stworzyta nowy, autonomiczny byt, niewymagajacy znajomosci lite-
rackiego pierwowzoru. Van Dijk nadmienil, iz ,kazda narracja musi zaczyna¢
si¢ od ekspozycji, w ktdrej przedstawia si¢ i opisuje (jesli odbiorca ich nie zna)
czas, miejsce, warunki, zdarzenia poprzedzajace, a zwlaszcza gléwnych agenséw”
(van Dijk 2004: 113). Bohater reportazu rozpoczyna audycj¢ od méwienia we
wlasnym imieniu — dokonuje narracyjnej ekspozycji, wprowadzajac stuchacza
w $wiat dzieta. W jednym ze wstgpnych zdari reportazu mezczyzna wspomina
o swojej pierwszej $wiadomosci siebie, kiedy to jako czterolatek padt ofiara prze-
mocy; zostal pobity podczas zabawy tytutowymi klockami. Zastosowany sposéb
otwarcia dzieta fonicznego sugeruje przewodnictwo bohatera w opowiesci, ktére
potwierdza si¢ w jej dalszym biegu. Przez znaczna cz¢é¢ historii stuchacz ma do
czynienia z monologiem, ktéry prowadzi do zarysowania reportazu portretowe-
go. Audialny portret cechuje si¢ umieszczeniem w centrum opowiesci cztowieka,
ktérego odbiorca powinien jak najlepiej pozna¢ na podstawie zebranych mate-
riatéw, wlasnych wypowiedzi lub stéw o0séb trzecich nalezacych do $rodowiska
portretowanego (Klimczak 2011: 33-57). Osobowo$¢ bohatera, w tym wypadku
ksiedza Pasnika, zostaje w pelni wyeksponowana, a on sam scharakteryzowa-
ny, skonkretyzowany osobowosciowo. Posta¢ prowadzi odbiorce przez meandry
swej historii, ujawniajac kolejne watki przesztosci oraz terazniejszosci. Zabieg ten
umozliwia poznanie zaréwno portretowanej osoby, jak i jej $rodowiska, pasji,

pracy, zainteresowan etc. Wactaw Smid odnotowat, ze:

[...] kiedy narracje dotycza naszej whasnej osoby, to znaczy gdy tworzacy narracje
podmiot jest ich pierwszoplanowym bohaterem, wtedy méwimy o autonarracjach.
Sa to zwykle opowiesci o podmiocie i towarzyszacych mu osobach, uwiktanych w je-

den watek narracyjny (Smid 2016: 112).

Ow watek przepelniony jest przez migdzy innymi ,,cechy indywidualne, réz-
norodne zachowania, sukcesy i porazki, pragnienia i oczekiwania, doswiadczenia

uczué, motywy dziatania, plany, rézne wersje historii naszego zycia” (Smid 2016:
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112-113). Autonarracyjny opis rzeczywistosci uwypukla pierwszoplanowo$¢ bo-
hatera, czyni narracj¢ subiektywna, z drugiej za$ strony — autentyczna, wiarygod-
na. Decyzje, do§wiadczenia, a nade wszystko motywy wyboréw dokonywanych
przez postaé wiodaca, jawig si¢ jako szczere za sprawg monologéw autonarracyj-
nych.

Reportaz nie nalezy do informacyjnych gatunkéw dziennikarskich, dlatego
tez wypowiedzi bohateréw nie sa pozbawione okresleni aksjologicznych. Portreto-
wa odmiana reportazu ma wspdlne punkty z sylwetka dziennikarska. Oba gatun-
ki prezentuja najwazniejsze dla bohatera wydarzenia, ich wplyw na kolejne eta-
py Zycia postaci. Mimo to wylacznie reportaz osadzony zostaje na obranej przez
twérce linii dramaturgicznej. Katarzyna Michalak sportretowata symultanicznie
chtopca, mezczyzng oraz ksigdza wlasnym glosem bohatera, z indywidualnej, su-
biektywnej perspektywy.

Wprowadzenie retrospektywnego, uporzadkowanego chronologicznie bie-
gu wydarzen, opartego o ewokacje, linearnie od dzieciristwa az do wspélczesno-
§ci, bez werbalnej ingerencji reportazystki sprawia, ze narracja nie jest styszalna,
bowiem kolejne wypadki zdaja si¢ naturalnie z siebie wynikaé. Bohater zostaje
przedstawiony jako czlowiek pragnacy zrozumieé, uporzadkowaé swe losy, nie
za$ — narrator, deklamujacy bieg zdarzer. Jak akcentowat Smid, ,,autonarracja stu-
iy¢ moze porzadkowaniu przeszosci oraz interpretacji aktualnych zdarzer” (Smid
2016: 115), co wydaje si¢ szczegdlnie reprezentatywne wobec Chlopca z klocka-
mi. Jak konstatowal teoretyk kultury Tzvetan Todorov: ,postacie, by méc zy¢,
muszg opowiada¢” (Todorov 2004: 207). Ksiadz Pasnik, chcac uporzadkowac,
usystematyzowac whasny zyciorys, ,,zy¢” jako bohater, ktérego historia ma staé si¢
zajmujaca dla odbiorcy, ,musi opowiada¢”. Teoretyk radia, Elzbieta Pleszkun-O-
lejniczakowa, w ksiazce Muzy rzadko si¢ do radia przyznajq. Szkice o stuchowiskach
i reportazach radiowych, zacytowata Jerzego Morawskiego, ktdry pisat:

Podobnie ma si¢ rzecz z dlugimi tyczkami mikrofonowymi. [Dzwigkowcy — dopo-
wiedzenie oryginalne] sa z tych tyczek dumni, uwazaja, ze dodaja im splendoru,
bo ludzie widza ,kota” na dtugim patyku, od razu widza, ze telewizja przyjecha-
ta. Rozglos i harmider dokumentowi nie pomagaja. One wymagaja ciszy, prawie
niezauwazalnej pracy, spojrzenia jakby spod przymknietych powiek, gdzie$ z boku
(Morawski 2010: 342).

Che¢ do owego ,spojrzenia z boku” oraz brak narracyjnej nachalnosci

determinujg dramaturgie, decyduja o umiejscowieniu tak zwanego punctum
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(Klimezak 2011: 85), czyli momentu, ktéry zatrzyma uwage, skupi emocje
stuchacza, sktoni go do refleksji. Monolitycznie zarysowany przez bohatera-
-narratora bieg wydarzen pozwala méwi¢ o autonarracyjnosci reportazu fonicz-
nego. Poznajac losy bohatera, odbiorca nie wymaga zewngtrznego objasniacza,
kt6éry wprowadzi go w $wiat przedstawiony. Autonarracyjne przywotywanie
wspomnieri, osadzone na bazie wlasnych przezy¢ i doswiadczen, zdaje si¢ by¢
uzasadnione zaréwno pod wzgledem dramaturgii, jak i autentycznosci dzie-
ta dZzwigkowego. Dramaturgia nakreslona zostaje w trzech etapach tworzenia,

trzech liniach:

(1) linii sensu, czyli logicznym porzadkowaniu epizodéw;

(2) linii rozwijajacej si¢ historii — skomponowanej chronologicznie lub
przyczynowo-skutkowo;

(3) linii emocjonalnej, zawierajacej w sobie punkty kulminacyjne,
zwrotne, pauzy (teatrnn.pl 2010; Klimczak 2011: 78-80).

W przypadku autonarracyjnosci, ktérej egzemplifikacjg jest reportaz Ka-
tarzyny Michalak, role reportazystki i bohatera-narratora krzyzuja si¢, sa wobec
siebie komplementarne. Radioznawczyni Kinga Klimczak konstatowata, iz:

pelna realizacja dokumentu radiowego wymaga scalenia ,skladnikéw” tworzywa
w sensowna, utozona wedtug okreslonej linii dramaturgicznej, catosé. Kompozycja
to ufozenie nagranych materialéw i innych elementéw tworzywa tak, by byly pod-

porzadkowane jednej wiodacej mysli (Klimczak 2011: 78).

O ile reportazystka decyduje o ostatecznym formalnym ksztalcie opowie-
$ci, bowiem podczas montazu spaja poszczegdlne watki, ksztattuje kompozycje
utworu, wplywa na ich nastgpowanie po sobie oraz finalny wydzwigk, o tyle
dla stuchacza linie sensu, historii i emocji determinowane sa przez opowiadaja-
cego bohatera. W wypadku konstrukeji autonarracyjnej szczegdlnie znamien-
na staje si¢ kuchnia akustyczna, poniewaz dookresla ona przestrzen foniczna.
Dzigki fonosferze, ktdra zawiera w sobie akustyke i muzyke, brak zewnetrz-
nego komentarza narracyjnego nie utrudnia odbioru ani zrozumienia dzieta.
KatarzynaMichalak postanowita w jednym z fragmentéw przerwaé monolog
ksigdza Pasnika i wzbogaci¢ opowies¢ o glos jego matki. Mimo to narracja
zewnetrzna nadal pozostata niestyszalna, w petni powierzona bohaterowi. Co

wigcej, glos reportazystki zostal wycigty podczas montazu i pojawia si¢ do-
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piero w konicowych minutach historii, w rozmowie z matka ksi¢dza. Zabieg
ten sprawia, iz narracja pozostaje autonomiczna, a bohater — autonarracyjny.

Kinga Klimczak napisata:

personalne opowiesci, majace biograficzny charakter, odnoszace si¢ do indywidual-
nych dos$wiadczen, wyrazajace indywidualne przezycia to tzw. male narracje. Maja
one ,indywidualny wymiar i osobiste znaczenie” dla méwiacego. Sa jednostkowym
sposobem uporzadkowania zjawisk bliskich méwigcemu, a tym samym — poprzez
mozliwo$¢ wyrazenia wlasnego ogladu zdarzed — wzmacniajg jego podmiotowos¢

(Klimczak 2017).

Nieodzowne zdaje si¢ tym samym dostrzezenie, iz w wypadku Chlopca
z klockami autonarracja wyrasta z malej narracji. Sposéb opowiadania o wyda-
rzeniach oraz towarzyszacych im uczuciach dyktowany jest przez wspomnienia
o nich i ksztalt, w jakim zostaly zapamigtane przez méwiacego. Radioznawczy-
ni wspomniala takze o tak zwanej wielkiej narracji, czyli poruszeniu watkéw
fundamentalnych, egzystencjalnych, ktére decyduja o uniwersalnej wymowie
reportazu fonicznego, nadajac mu tym samym wartosci ponadczasowej. Per-
sonalna historia jednego czfowieka moze w odbiorze stuchacza mie¢ przetoze-
nie na szerszg perspektywe, a szczeg6t przystuzy¢ si¢ zrozumieniu uniwersalnej

prawdy. Jak uzupetnia Klimczak:

skomponowany material powinien mie¢ wyrazna lini¢ dramaturgiczna, zawieraé
zwroty akcji i momenty zaskoczenia. Nastepujace po sobie foniczne sceny winny
si¢ charakteryzowa¢ odmienng skala emocji, dynamiki i ekspresji. Taka struktura

realizuje zasad¢ ,,dramaturgii zdarzed” (Klimczak 2011: 79).

Warto uzupetnié¢ przywolang konstatacj¢ o spostrzezenie Elzbiety Plesz-

kun-Olejniczakowej, ktéra akcentowata, iz:

wszystkie reportaze — niezaleznie od medium — dotycza wypadkéw prawdziwych,
w reportazu radiowym niekoniecznie wspétczesnych, cho¢, jak chce Wojtak, ,nie
sa na og6t ich prosta rejestracja’. Bez wzgledu na sposéb ujecia, reportaz nie tyl-
ko relacjonuje fakty, ale ,,pozwala je zrozumieé i przezywad, angazujac czytelnika
przez wciagniecie go w opowiadang autentyczna histori¢” (Pleszkun-Olejniczako-
wa 2012: 73).
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Chtopiec z klockami to, wydawaé by si¢ mogto, samoopowiadajaca si¢
historia, pozbawiona zewngtrznego narratora. Ztudzenie takie wynika ze
sposobu skonstruowania linii dramaturgicznej, ktéra nie sugeruje wprost,
komu funkcja narracyjna zostaje powierzona. Ostatecznie fizyczny brak ze-
wnetrznego narratora nie oznacza braku narracji. Jest ona skompletowana
poprzez autonarracyjne wypowiedzi bohatera, dopetniona wspomagajaca
narracja matki oraz fonosferg. Reportaz zawiera w sobie matg i wielkg narra-
cj¢. Zaangazowanie stuchacza mozliwe jest dzigki whasciwie poprowadzonej
dramaturgii dokumentu audialnego. Chlopiec z klockami to historia dyna-
miczna, heterogeniczna emocjonalnie. Dramaturgia zdarzei modelowana
jest poprzez autonarracyjne refleksje bohatera. Dzieto jawi si¢ stuchaczowi
jako spdjna, acz zréznicowana emocjonalnie opowies¢. Elzbieta Pleszkun-
-Olejniczakowa zwracata uwagg, iz reportaz jest niejako ,zawieszony miedzy
dziennikarstwem a sztuka” (Pleszkun-Olejniczakowa 2012: 70). Dramatur-
gia, ksztaltujaca opowies¢ foniczna, komponuje autentyczna histori¢ czto-
wieka — tworzywo dziennikarskie — do dokumentalnej formy sztuki audial-
nej. Chlopiec z klockami jest zatem dzielem sztuki fonicznej, ktére poprzez
autonarracyjng konstrukcje ,matej narracji” sigga do ,wielkiej narracji”,

przekazujac wartosci uniwersalne.

Narracja w stuchowisku radiowym. Wybrane przyktady

Metody narracyjne wyréznione przez Stanzela, cho¢ cz¢sto badane w odnie-
sieniu do literatury, moga mie¢ swoje odzwierciedlenie w sztuce audialnej.

Wedtug Stawy Bardijewskiej:

stuchowisko jest dzietem sztuki radiowej, ktérego ksztalt foniczny buduje si¢ na
wizji zawartej w tekscie autorskim. Stuchowisko ma wigc podwdjna postaé: jest
dzietem autorskim, opartym na stowie pisanym potencjalnie dZzwickowym, otwar-
tym na wielo$¢ realizacji, i dzietem czysto dzwigkowym, ktdre jest foniczng kon-
kretyzacja tekstu (Bardijewska 2001: 43).

Teatr audialny sktada si¢ zatem z dwéch, wzajemnie z soba kooperu-
jacych, plaszczyzn — diwigku i stowa. Warto dostrzec, jak czyni to cho¢by
Aleksandra Pawlik, ze gatunki artystycznych form radiowych wyksztalcaly
si¢ pod wplywem literatury, a wigc wyrosty ze stowa (Pawlik 2014: 13), kedre
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jest fundamentalnym tworzywem narracyjnym. ,Radiowy teatr jest [...] me-
dium narracyjnym, to znaczy korzystajacym z jezyka (Bachura 2011: 379).

Stuchowiskiem, ktére czerpie z pierwszoosobowej narragji, jest Kot mi
schudt w rezyserii Roberta Mirzyniskiego wedlug tekstu Katarzyny Grocholi.
Monodram w wykonaniu Sidonii Blasiriskiej traktuje o samotnosci, z jaka zde-
rza si¢ bohaterka w chwili $mierci Wtadzi — swej dtugoletniej pomocy domo-
wej. Stuchowisko wyréznia si¢ konstrukcja narracyjna (co wyjasnione zostanie
w dalszej czgsci wywodu), ktdra determinuje dramaturgic opowiesci, stad tez
warte jest analizy z radioznawczego punktu widzenia. Bohaterka to sze$é¢dzie-
sigciokilkuletnia kobieta, ktdrej imi¢ nie zostaje ujawnione. Kobieta oczekuje
na syna, Cypriana, ktéry wraz z zona ma odwiedzi¢ ja w najblizszych godzi-
nach. Zastanawia sig, jak poinformowa¢ rodzing o odejéciu Wtadzi. Kobiete,
zgodnie z klasyfikacja Wayne’a C. Bootha, okresli¢ mozna jako aktywna boha-
terk¢-narratorke. Booth wskazal bowiem typ narratoréw uksztattowanych dra-
matycznie, wiréd ktérych wyréznia si¢ obserwatoréw oraz narratoréw aktyw-
nych. Narrator aktywny jest réwnolegle bohaterem podejmujacym dziatania
w $wiecie przedstawionym utworu (Booth 2004: 217-218). ,,Czesto uksztatto-
wany dramatycznie narrator — wskazuje Booth — nie jest wyraznie oznaczony
wlasnie jako narrator. W pewnym znaczeniu narracj¢ prowadzi kazda wypo-
wiedz, kazdy gest; w wigkszosci utworéw wystepuja narratorzy utajeni” (Booth
2004: 216). Oznacza to, iz bohaterowie pozornie zaledwie wypetniaja swe role
w opowiesci, kluczowym za$ ich dziataniem jest komunikowanie odbiorcom
dziela tego, co wiedzie¢ powinni (Booth 2004: 216)

W wypadku monodramu Kot mi schudf sytuacja narracyjna jawi sig
w sposéb szczegblny. Bohaterka, zgodnie z wskazang teoria, nie jest ,wyraznie
oznaczona jako narrator” (Booth 2004: 216), pelni jednak t¢ funkcj¢ drama-
turgiczna. Jednakowoz jej rola w prowadzeniu narragji przedstawia si¢ dwo-
jako. Kobieta, w oczekiwaniu na wizyte syna, projektuje przebieg tejze. Cho¢
realizacja audialna przyjeta form¢ monodramu, obecne sa w jej biegu takze
dialogi, bowiem bohaterka w swych wyobrazeniach nasladuje glos syna oraz
Whadzi, prébujac w ten sposéb oswoic si¢ z trudng sytuacja i przygotowaé do
rozmowy. Wskazuje tym samym stuchaczom to, z czym winni si¢ zapoznal.
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa w rozwazaniach dotyczacych budowy stu-
chowiska wskazata, iz ,,dialogi w teatrze radiowym buduja $wiat przedstawiony,
dzi¢ki nim rozwija si¢ akcja” (Pleszkun-Olejniczakowa 2012: 57). W stucho-
wisku Roberta Mirzyniskiego akcja rozwija si¢ stale. Brak interlokutoréw nie

skutkuje fabularng stagnacja, sytuacja dramatyczna ,ma znaczng wyrazistosé
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i duza wewnetrzna dynamike, konflikt oznacza si¢ ostra linig rozwoju” (Bar-
dijewska 2001: 64). Za sprawa narracji opartej o pierwszoosobowe ewoko-
wanie wspomnien oraz projektowanie wizji najblizszej przysztosci przez po-
sta¢ wiodaca, bohaterowie nieobecni zdajg si¢ zyskiwaé potencjat narracyjny.
Syna kobiety oraz Wtadzi¢ unaoczniaé moze twércza wyobraznia stuchacza
za sprawg charakterystycznych przymiotdéw, jakie przypisuje im bohaterka.
Dzi¢ki metodzie posredniej, ktéra ,,ukazuje [posta¢ — E.M.] stopniowo po-
przez uczestnictwo w zdarzeniach, przez zachowania i decyzje” (Bardijew-
ska 2001: 64), paradoksalnie wylaniaja si¢ sylwetki nieobecnych bohateréw.
Postaci audialnego dramatu winne by¢ silnie ,zindywidualizowane psycho-
logicznie i jezykowo” (Bardijewska 2001: 64). Protagonista dostosowuje je-
zyk swych wypowiedzi, ton glos, intonacje, barwe i tempo méwienia tak, ze
bohaterowie zostajg zarysowani réwnie silnie, jak ona sama. Ich ,uczestnic-
two w wydarzeniach” zdaje si¢ mie¢ miejsce w faktycznych epizodach $wiata
przedstawionego, bowiem kobieta w swych imaginacjach odwotuje si¢ do
konkretnych zdarzen. Tym samym, za sprawg obranej konstrukeji narracyj-
nej oraz jej pézniejszej audialnej realizacji, postaci bedace poza tu i teraz
$wiata przedstawionego wplywaja na narracje opowiesci. Sprawiaja wrazenie
obecnych w fabule, bowiem styszalne sa znamienne dla ich sposobu wypo-
wiadania badz zasobu stownictwa cechy. U poczatku opowiesci bohaterka
méwi: ,A gdzie Whadzia? Jakbym go slyszala... Gdzie Wladzia? Jak
mama sobie radzi? Radzi sobie, radzi [podkreslenia — E.M.]” (Mirzyriski
2001). Wyréznione fragmenty to pytania, ktére kobieta zadaje, pozorujac
wypowiedz swego syna. Barwa jej glosu staje si¢ chlodniejsza, pozbawiona
troski, cho¢ pytania zdawatyby si¢ sygnalizowa¢ zainteresowanie losem mat-
ki. Wypowiedzi sa nienaturalnie przedtuzane, co moze wskazywa¢ na irytu-
jacy bohaterke flegmatyczno$¢ syna. Odpowiedzi na zwerbalizowane pytanie
wybrzmiewaja zgola odmiennie. Kobieta méwi szybko, ironicznie, z iryta-
¢ja i zniecierpliwieniem. W przywotywanych wspomnieniach, w ktérych
pojawia si¢ jej pomoc domowa, bohaterka wskazuje na charakterologiczne
wyrézniki Wiadzi poprzez zmiany w pracy glosem i gest foniczny, beda-
cy ,odpowiednikiem wizualno-dzwigckowych zachowan cztowieka” (Pawlik
2014: 100). Za sprawa owych zabiegéw Wtadzia jawi si¢ jako osoba nieco
zagubiona, lecz niezwykle oddana, troskliwa, méwiaca z charakterystycznym
za$piewem w glosie. Poprzez wskazane rozwiazania fonicznej kreacji postaci
bohaterowie, cho¢ nieobecni, wybrzmiewaja wlasnym glosem. Joanna Ba-

chura-Wojtasik wskazata, iz:
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nieprzypadkowo glos czlowicka uchodzi za jeden z najwazniejszych elementéw stu-
chowiska. Wyznacza bowiem foniczna o$ konstrukeyjna, staje si¢ czynnikiem orga-
nizujacym strukeure dzwickowa catego dzieta audialnego. [...] umozliwia charak-
terystyke postaci od strony psychicznej, a takze fizycznej, stanowi swoisty portret
wiasciciela (Bachura 2012: 135).

Totez, poprzez wykorzystanie modyfikacji gtosowych, foniczna o§ kon-
strukcyjna oraz fabuta utworu audialnego staly si¢ spdjne i wiarygodne dla
stuchacza. Co wigcej, obrana linia konstrukceyjna koherentnie przyczyniata si¢
do wylonienia portretu gléwnej bohaterki. Dzigki temu prowadzona przez nia
narracja ,jest wypowiedzia nacechowana ekspresywnie, o duzej silne sugestyw-
nosci” (Bachura 2012: 260). Bohaterka subiektywnie odwotuje si¢ do zdarzen,
zdaje si¢ wnika¢ w odczucia pozostatych postaci, co immanentnie determinuje
dramaturgi¢ audialnego spektaklu. Narrator bowiem moze sta¢ si¢ ,,dZwigko-
wym odpowiednikiem wizualnosci i to on doprecyzowuje charakterystyke po-
staci, zapowiada ich dziatanie, dookresla §wiat przedstawiony, precyzuje czas
i miejsce akcji” (Bachura 2010: 483). Cho¢ kobieta nie jest narratorem spoza
kadru, nie ma dostgpu do mysli i uczué¢ pozostatych postaci, to precyzuje ich
mozliwe postawy, dookresla charakterystyke $wiata przedstawionego. Narra-
cyjne doprecyzowanie czasu i miejsca akeji poprzez starannie opracowang glo-
sowg konkretyzacj¢ tekstu, czyni histori¢ petna.

Stawa Bardijewska pisala, ze ,lektura stuchowisk pozwala przyjaé tezg
o radiowosci zawartej juz w formie pisanej dziel, na poziomie tekstu, w ktérym
struktury jezykowe dialogowo-narracyjne przenikajg si¢, tworzac syntez¢ zna-
czeniows i ekspresyjna catosci” (Bardijewska 2001: 87). W Koz mi schudf fuzja
dialogu i pierwszoosobowych narracji przedstawionych z dwéch, rozbieznych
stanowisk, pozwala na petne zrozumienie i interpretowanie historii. Opisujac
sktadowe narracji, van Dijk wyréznit wéréd nich migdzy innymi ekspozycje,
czyli nakreslenie czasu, miejsca, wiodacych agenséw i warunkéw wymaganych
do zaistnienia sytuacji (van Dijk 2004: 112-113). Elementem naddanym,
obecnym w stuchowisku Mirzyniskiego i silnie wplywajacym na sytuacj¢ nar-
racyjna jest elipsa. Jerzy Plazewski konstatowat, ze ,elipsa [to — E.M.] opusz-
czenie w narracji elementéw fabuly, ktérych widz ma si¢ samodzielnie do-
mysli¢” (Plazewski 1961: 259). Cho¢ rozwazania badacza formutowane byly
na gruncie badan filmoznawczych, wykorzystanie owej tezy jest uprawnione
takze wobec analiz radioznawczych. Stuchowisko bowiem, podobnie jak film,

korzysta z narracyjnych pomini¢¢é, by skupi¢ uwage stuchacza, poglebi¢ jego
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zaangazowanie w percepcje dziela, a takie — by czyni¢ opowies¢ intrygujaca,
pozbawiona nadmiernej prostoty fabularnej. W monodramie Kot mi schudt
tworcy postuzyli si¢ elipsa wielokrotnie. Nieznane jest petne spektrum relacji
matki z synem, jednak opowies¢ sugeruje, iz kobieta czuje si¢ samotna i zanie-
dbywana. Stuchacz moze przypuszczaé takze, jak ogromna tgsknota za Wia-
dzig kryje si¢ w nieustannym utyskiwaniu bohaterki. Zatem cho¢ elipsa jest
pewnego rodzaju brakiem, niedopowiedzeniem, uzupetnia narracj¢ audialnej
opowiesci. Teatr radiowy to medium narracyjne, oparte o state dopetnianie si¢

dialogu i narracji w warstwie verbum. Stawa Bardijewska zauwazyla, ze:

narracja i dialog — elementy konfliktowe wobec siebie — w stuchowisku przenika-
ja si¢ wzajemnie i dopetniaja lub tacza na zasadzie kontrapunktu, dajac mozliwosé
swobodnego ksztattowania materiatu dzieta, elastycznego konstruowania jego dra-
maturgii i jego $wiata przedstawionego. Narracja moze by¢ zréwnowazona w swojej
roli z dialogiem, doréwnywa¢ mu aktywnoscia i waga, moze tez petni¢ role komple-

mentarng wobec warstwy dialogowej (Bardijewska 2001: 78).

Stuchowisko Kor mi schudf stanowi egzemplifikacje produkeji radiowej,
w ktdrej narracja rownowazy si¢ z dialogiem, jest przezen niemal realizowana.
Doréwnuje mu aktywnoscig i znaczeniem, koherentnie z sobg wspélistniejac.
Brak zewngtrznego, niezaleznego narratora, bedacego komentatorem spoza
$wiata przedstawionego, nie uniemozliwito poznania loséw postaci, a postuze-
nie si¢ aktywna narratorka-bohaterka stworzylo szans¢ do szerszego wykorzy-

stania zakresu fonicznych mozliwosci kreacyjnych.

Kim jest Max Winckler? Adama Chylinskiego i Bartosza Szpaka?

Kolejng egzemplifikacja dzieta fonicznego jest stuchowisko kryminalne Kim
jest Max Winckler? autorstwa Adama Chylifskiego i Bartosza Szpaka. Opo-
wies¢ ma charakter kryminatu-thrillera. Akcja rozgrywa si¢ na przelomie
dziewi¢tnastego i dwudziestego wieku w Wiedniu oraz w Lodzi. Gléwnym

bohaterem jest Max Winckler — mlody mezczyzna mieszkajacy w Wiedniu.

2 Wyrdzniki tegoz teatru wyobrazni autorka rozdziatu omawia nie tylko pod katem narra-
cyjnym w artykule zatytutowanym O specyfice stuchowiska ,Kim jest Max Winckler" -
analiza i interpretacja (Matusiak 2019).
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Od weczesnych lat dziecinstwa zmaga si¢ on z koszmarami sennymi. Naczelny
watek opowiesci zostaje otwarty w scenie, w ktdrej mtodzieniec otrzymuje in-
formacje o $mierci swojego przyjaciela — Johana. Postaicem tejze wiadomosci
jest Ludwig Liebenthal, wspélnik zmartego. Protagonista przybywa do Lodzi,
gdzie zostaje uwiktany w spisek, samemu stajac si¢ podejrzanym o morderstwo
pewnej kobiety.

Dzieto zrywa z tradycyjnymi wyznacznikami gatunkowymi, nie jest ,for-
ma krétka, skondensowana, ktéra we wszystkich swoich warstwach rzadzi sie
ekonomig czasu i intensywnoscig ekspresji” (Bardijewska 2001: 64). Opowies¢
sktada si¢ z pigciu czgdci, kedre facznie trwaja blisko dwie godziny.

Decyzja o powstaniu tak diugiej, rozbudowanej pod wzgledami czasowo-
-przestrzennymi formy, mogla sktoni¢ twércéw do osadzenia swej interpretacji
radiowego teatru w narracji klasycznej. W kryminalnej opowiesci pojawia si¢
narrator personalny, grany przez Mariusza Benoita. Brak tutaj niejasnosci co do
obecnosci narratora — jest on umiejscowiony poza $wiatem przedstawionym, nie
uczestniczy w fabule, ale obserwuje i wyjasnia, precyzuje jej tok. Dla wielu stu-
chowisk charakterystyczne jest ograniczenie liczby miejsc akeji oraz bohateréw.
Ich wielos¢ mogtaby doprowadzi¢ do chaosu w percepcji stuchacza oraz mylnego
pojmowania sensu opowiesci. W wypadku Kim jest Max Winckler? mozna mé-
wi¢ jednak o pewnego rodzaju filmowosci, poniewaz $wiat przedstawiony nie
zostaje ulokowany w jednym miejscu, miescie lub pokoju, a zmienia si¢ wraz
z przemieszczaniem si¢ bohatera. Fabuta rozgrywa si¢ w Wiedniu i Lodzi, w kté-
rych takze zmieniaja si¢ plany akeji (na przyklad hotel, ulice i centrum miasta,
piwnica, sny Maksa, dom Libenthala). Tym samym narrator zyskuje prymarna
role, staje si¢ tak zwanym objasniaczem. Prowadzi stuchacza przez kolejne me-
andry akeji, opisuje czas i miejsca oraz charakteryzuje bohatera, jego motywacje
i emocje. Przywolywany juz wielokrotnie Wayne C. Booth zwracat uwagg, iz
w narracji ,absolutne uprzywilejowanie nazywamy wszechwiedza” (Booth 2004:
226). Narrator w stuchowisku autorstwa Chylifiskiego i Szpaka zostat przez
twércéw obdarzony owym ,,absolutnym uprzywilejowaniem” — znajomos$¢é swia-
ta przedstawionego nie wynika jedynie z jego obserwacji, a mozliwosci poznania
mysli bohateréw. Wiedza narratora jest petna, nieograniczona — to on informuje
stuchacza o uczuciach Maksa, jego lgkach i przeczuciach, supozycjach. Nierzad-
ko narrator sygnalizuje interpretatorowi wigcej informacji niz protagonista zdaje
si¢ sam sobie uzmystawia¢ w danym momencie akgji.

Zagubienie w odbiorze stuchowiska mozliwe jest jedynie podczas préby

rozréznienia jawy od snéw bohatera, co réwniez powodowane jest obrang nar-
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racja. Narrator w omawianym dziele audialnym nie jest jednostronny, subiek-
tywny. Ma wglad w cato$¢ fabuly, zna myfli i uczucia postaci, mimo to pozostaje
od nich niezalezny. Nie komunikuje wprost, czy aktualny bieg zdarzen jest fak-
tyczng sktadows $wiata przedstawionego, czy tez jest to imaginacja rozgrywajaca
si¢ w umysle Maksa, co nierzadko stanowi konstytutywny watek fabuly.
Aleksandra Pawlik pisala w Teatrze radiowym i jego gatunkach, ze ,kreacja
bohater6w ma kluczowe znaczenie dla dramaturgii stuchowiska. [...] posta¢
w stuchowisku jest czynnikiem organizujacym” (Pawlik 2014: 136). Tozsamga
funkcje w wpadku tegoz dramatu audialnego nadano narratorowi. Porzadkuje
on nie tylko kolejne sceny, ale takze charakterystyke postaci. Maks Winckler,
w oparciu o dialogowa konstrukeje?, jawi si¢ jako posta¢ realistyczna, ktéra doj-
rzewa, ewoluuje wraz z tokiem zdarzeri. Van Dijk w badaniach nad narracja

postugiwat si¢ pojeciem ,stanu”. Wyktadajac 6w termin, pisal, iz jest to:

zbiér przedmiotéw charakteryzujacych si¢ pewna liczba whasciwosci oraz relagji,
w jakich pozostaja do siebie. Innymi stowy, stan to pewien $wiat mozliwy [...].
Zbiér zdan czy sadéw logicznych, ktdre sa prawdziwe w jakim§ okrelonym $wiecie
mozliwym w okrelonym punkcie czasu, jest zwykle nazywany opisem stanu (van

Dijk 2004: 96).

Pojecie ,,stanu” wydaje si¢ adekwatne takze wobec charakterologicznych
wyrdznikéw bohatera. Postaé u poczatkéw opowiesci zostaje obdarzona przez
tworcdw pewnym zbiorem cech. Max prezentowany jest jako czlowiek iro-
niczny, by¢ moze nieco egocentryczny, ztosliwy, trudny w miedzyludzkich re-
lacjach.Narrator wspomina, ze Maksa ,,zawsze zadziwialo, jak bardzo réznit si¢
od ojca. Nie mieli ze soba nic wspélnego, nic. Stary Winckler byt dla niego
jak obca osoba, w ktérej oczach pulsowata zazdro$¢, bezsilnoé¢ i frustracja”
(Chylinski & Szpak 2016: 14:41-14:56). Atrybuty osobowosci bohatera pod
wplywem komplikacji oraz wynikajacych z nich implikacji ulegaja zmianom,

dochodzi do ,zmiany stanu” postaci. Van Dijk konstatowat:
Zmiana (stanu) jest zatem relacja binarng migdzy stanami. Intuicyjnie rzecz biorac,

zmiana dokonuje si¢ lub zachodzi, jesli dany stan zostaje wzbogacony lub zubozony

o jeden lub wigcej przedmiotéw, ktére do niego dodano lub zed usunigto, badz tez

8 0 typach konstrukcji postaci pisata obszernie Joanna Bachura (2012: 188).
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jedli jeden lub wigcej przedmiotéw zyskuje lub traci pewne wiasnosci albo relagje,
w jakich pozostaje do innych (van Dijk 2004: 96).

Max, w zderzeniu z wlasnymi koszmarami sennymi, a takze z postaciami,
ktére zdajg si¢ pograzaé jego losy w coraz to trudniejsze do rozwiklania intrygi,
nie jawi si¢ juz jako zosliwy czy arogancki. Zostat niejako zubozony o kasliwos¢,
a wzbogacony o pewnego rodzaju pokore, ktéra umozliwia podjecie préby ra-
cjonalnego myslenia. Takze poczatkowe postrzeganie ojca jako obcej osoby wy-
jasnione zostaje poprzez kolejne zmiany w fabule dzieta, co znaczaco wplywa na
dramaturgi¢ fabuly oraz nastréj, jaki jej towarzyszy. Holenderski badacz odno-
towal, iz: ,zdarzenia moga by¢ ztozone, to jest moga sktada¢ si¢ z 7 stanéw, czyli
n-1 zmian stanu, gdzie stan pierwszy okresla si¢ zazwyczaj jako stan poczatkowy,
a stan ostatni jako stan kofcowy” (van Dijk 2004: 96). W Kim jest Max Winc-
kler? zdarzenia zdaja si¢ by¢ po wielokro¢ zlozone, gdyz zrezygnowano z jedno-
watkowej akcji whasciwej klasycznemu stuchowisku. Wielowatkowa opowiesc,
a tym samym wielokrotne zmiany stanéw, sktadajace si¢ koherentnie na wielo$¢
zdarzen, mozliwe sa za sprawa narratora-objasniacza. Ponadto emocjonalna me-
tamorfoza Maksa réwniez zdaje si¢ realna wylacznie przy statym udziale narra-
tora, bowiem to on komunikuje stuchaczowi kolejne mysli bohatera, wskazujac
tym samym na ich reorientacj¢. Zmiany w psychice i osobowosci Maksa stano-
wig zatem fundament dramaturgii audialnego teatru.

O wyréznikach zwigzanych z fizycznoscia Maksa — fakcie, iz bohater ku-
leje, ma zatozone szwy, slania si¢ na nogach — stuchacz réwniez otrzymuje
informacje od narratora. Stowa wypowiadane przezeri uzupetnione zostaly
o efekty foniczne. Odpowiednia intonacja méwiacego oraz kuchnia akustyczna
i muzyka, ktéra towarzyszy verbum, obrazuja bl odczuwany przez bohatera.
Mimo to, bez werbalnego uzupetnienia, audialno$¢ bytaby tutaj niezrozumiata,
wrecz afabularna. Narrator staje si¢ zatem wyznacznikiem fabuly, determinuje
jej bieg, przejmuje funkcje wzroku stuchacza, co implikuje dramaturgiczny
ksztatt dzieta. Tego rodzaju konstrukcja narratora stanowi niejako potwier-
dzenie przywolanej juz tezy Bardijewskiej, ktéra postrzegala narracje i dialog
jako ,elementy konfliktowe wobec siebie” (Bardijewska 2001: 65), acz stale
si¢ dopetniajace. Narracja w dziele audialnym moze przyjmowaé konstrukeje
komplementarng lub zréwnowazona wobec narracji. W dziele Chyliiskiego
i Szpaka mozna méwi¢ o typie drugim, bowiem narracja jest tutaj elemen-
tem immanentnym. W analizach po$wigconych narracji Todorov nadmienit:

»Czymze jest postac jedli nie wyznacznikiem akeji?« [...] Wszelka opowies¢
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jest »opisem charakteréw«” (Todorov 2004: 194). Kim jest Max Winckler?
to narracja determinowana przez charakter bohatera, w ktérej dekodowanie
senséw mozliwe jest poprzez zastosowana narracj¢. Narrator-objasniacz pel-
ni funkej¢ semantyczna, porzadkuje bowiem sensy utworu, jednoczesnie nie
zdradzajac wigcej, niz wymaga dany watek fabuly. Objasniacz nie prezentuje
nadmiernie tajemnic zawartych w komplikacjach opowiesci, lecz porzadkuje
je, sugestywnie wskazujac punctum. Umozliwia takze holistyczne obrazowanie
zmiany stanéw, ktdre czynia fabule wielowatkowa, wieloaspektowa, a zarazem

spdjna dramaturgicznie.

Podsumowanie
Mariusz Kraska w Prostej sztuce zabijania. Figurach czytania kryminatu pisat:

[...] moja uwaga skoncentrowana jest na swoistej interakgji, jaka zachodzi na linii
czytelnik i czytane przezen dzielo. Rozumied przez to nalezy, ze kluczowa kwestia jest
nie tyle, co znaczy dany utwor, ale jak oddziatuje na swego odbiorcg. Chodzi zatem
0 to, co podejmujacy temat lektury Wolfgang Iser, odwotujacy si¢ zreszta w tym
kontekscie takze do kategorii gry, nazywat bardzo ogdlnie i wstgpnie ,konwergencja
tekstu i czytelnika” (Kraska 2013: 8).

Cho¢ Kraska poddawat analizie literacka forme kryminatu, odniesienie
to wydaje si¢ adekwatne réwniez wobec fonicznego odpowiednika. Odbiorca,
mimo checi pokonania bohatera w gonitwie o prawdg, pragnie by¢ zwodzony.
Bledne tropy i wskazéwki prowadzace donikad czynia opowies¢ skompliko-
wang, a tym samym — cenniejsza dla stuchacza uczestniczacego w grze. Mimo
wspomnianej funkcji objasniajacej, jaka spelnia narrator, moze stuzy¢ takze
zwodzeniu odbiorcy poprzez niedopowiedzenia lub pozostawienie otwartych
watkéw. Narrator personalny odpowiada zatem za eksplikowanie niejasnosci,
budowanie napigcia i dramaturgii, doprecyzowanie osobowosci i fizjonomii
bohateréw, aczenie kolejnych watkéw i odcinkéw, a takie utrzymywanie at-
mosfery oczekiwania.

Z zaprezentowanych w rozdziale przyktadéw dziet szeuki fonicznej wyni-
ka, ze narracja jest nieodlacznym sktadnikiem dzieta audialnego. ,Rzeczywi-
sto$¢ utworu radiowego odznacza si¢ wewngtrzng swoisto$cia, ktéra zawdzigeza

ztozonej pojeciowo-spostrzezeniowej naturze znaku radiowego” (Bardijewska
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1977: 137). Swoisto$¢ dzieta audialnego nieodtacznie zwigzana jest z narracja
opowiesci, bedaca sktadnikiem fonicznego tworzywa. Niezaleznie od faktu,
czy narrator obecny jest w klarownej, zwerbalizowanej formie, czy tez zostaje
jedynie zasygnalizowany, mozna méwi¢ o narracji w realizacjach radiowych.
Foniczne teksty kultury w swej awizualnosci wymagaja szczegdlnej uwagi przy
doborze narracji do wybranego gatunku. Wplywa ona bowiem na emocjo-
nalny wydzwick opowiesci, jej logiczny przebieg, wprowadzenie konsekwencji
przyczynowo-skutkowej oraz staje si¢ nierozerwalnym modufem dramaturgii.
Narracje moga faczy¢ si¢ i przenikaé na réznorodnych ptaszczyznach, komple-
mentarnie spajajac akustyke oraz udzwickowione stowo lub tez przyjmowac
konstrukcje¢ autonarracyjna, jak w wypadku Chlopca z klockami Katarzyny
Michalak. Autorski wybér okreslonej konstrukeji narracyjnej implikuje dalsze
nastgpstwa dramaturgiczne. Pisal Lubomir Dolezel:

Narracja werbalna to ztozona struktura tekstu, w ktérej wyrézni¢ mozna kilka wza-
jemnie powiazanych ze sobg makrostrukeur: fabufe (r4ciz), opisy postaci, opisy scene-
rii itd. Za podstawowa jednak cech¢ wyrdzniajaca teksty narracyjne mozemy uznad
spdjna fabule [...] (Dolezel 2004: 125).

Spéjna fabuta, osiggalna poprzez wlasciwie opracowana narracje, czyni
fabule zrozumialy dla odbiorcy. Dramaturgiczny bieg dziela implikuje sen-
sy, ktére stuchacz denotuje wylacznie przy pomocy zmystu stuchu. Zatem,
zharmonizowanie struktury narracyjnej z docelowym dramaturgicznym wy-
brzmieniem opowiesci pozwala na percypowanie pelnego, uporzadkowanego

tekstu kultury. Roland Barthes podkreslat, iz:

istnieje niezliczona ilo$¢ opowiadan [récizs] na $wiecie. Jest to przede wszystkim cu-
downa réznorodnoé¢ gatunkéw obecnych w najrozmaitszych tworzywach, jak gdyby
kazde tworzywo sktanialo si¢ ku cztowiekowi, by mu powierza¢ opowiesci: opowia-
danie pojawia si¢ zaréwno w jezyku artykulowanym, méwionym lub pisanym, jak

i w obrazie statycznym lub ruchomym, gescie [...] (Barthes 2004: 13).

Narracja werbalna, wzbogacona o kuchni¢ akustyczna, umozliwia petne
odzwierciedlenie zatozen fabularnych, holistyczng prezentacje ,niezliczonych
opowiadari tego $wiata”. Implikuje rozwiazania dramaturgiczne, wplywa na
ostateczng kompozycje dzieta, a co za tym idzie — pdZniejsze jego interpretacje.

Jak zauwazyla Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa: ,Zasadnicze wigc znaczenie
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dla osiagnigcia zatozonej percepcji — ma kompozycja® (Pleszkun-Olejniczako-
wa 2012: 158). Celem autorki rozdziatu byta préba dostrzezenia wplywu nar-
racji w artystycznych formach audialnych na dramaturgie tychze. Przytoczone
przyktady winny zarysowa¢ narracyjno-dramaturgiczne korelacje wystepujace
w dzielach fonicznych oraz wskaza¢ cechy wlasciwe wybranym egzemplifika-
cjom utworéw teatru wyobrazni. Spektakle radiowe stanowia wazng i rozbu-
dowang sktadowa narracyjnych tekstéw kultury, stad tez ich pominiecie w roz-
wazaniach nad narracja byloby bfedem.
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