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Piosenka jako medium

Nie ulega watpliwosci, ze piosenka jest komunikatem. Marek Jeziriski w pracy
Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny przekonuje, ze sytuacje komuni-
kacyjna, ktdra autorzy piosenek wytwarzaja, nalezy traktowac jako szczegdlny
przypadek komunikowania masowego (Jeziriski 2011: 48). Za Stanleyem Ba-
ranem i Dennisem Davisem terminu tego mozna uzy¢ w stosunku do sytuacji,
w ktérej ,zrédlo, zazwyczaj organizacja wykorzystuje dang technike jako $ro-
dek komunikowania z duzg grupg odbiorcéw” (Baran & Davis 2007: 8). Jako
ze w ramach tego typu interakeji , inaczej niz to si¢ dzieje w wypadku relacji
interpersonalnych, musi wystgpowad jakie§ medium, poprzez ktére nadana
wiadomo$¢ dotrze do odbiorcéw — piosenka bierze takze udziat w tak zwanej
komunikacji medialnej. Baran i Davis ten typ relacji definiujg jako ,kontinu-
um, ktdre rozciaga si¢ od komunikowania interpersonalnego z jednej strony,
do tradycyjnych form komunikacji z drugiej” (Baran & Davis 2007: 48).
Piosenka jako medium (i zarazem komunikat) ma ogromny potencjat
spolecznego oddziatywania. Brian McNair w ksigzce zatytutowanej An Intro-

duction to Political Communication wymienia kilka funkcji mediéw w proce-



290

Michat Lukowicz

sie wymiany informacji w systemie demokratycznym. W kontekscie przekazu
muzycznego szczegdlng uwage nalezy zwréci¢ na ich wazna role, polegajaca na
informowaniu oraz edukowaniu odbiorcy, oddzialywaniu na formowanie opinii
publicznej, a takze gloszeniu réznorodnych pogladéw (McNair 2007: 19-20).

Przedmiotem rozwazan beda w niniejszym tekscie piosenki, ktére autor
rozdziatu uznat za komunikaty medialne poruszajace problem wladzy politycz-
nej w Polsce i bedace pewna forma krytycznej odpowiedzi na jej dyskurs'. Wy-
brane do analizy utwory funkcjonowaly badz funkcjonujg jako autorskie wy-
powiedzi informujace i edukujace obywateli, na ktére wplywa wiele aspektéw
natury ogélnej (migdzy innymi: uwarunkowania $rodowiskowe, pokoleniowe,
subkulturowe), jakie obwarowuja ztozono$¢ relacji piosenkowych. W tym wy-
padku termin ,,obywatel” trzeba rozumie¢ jako zaprojektowanego przez omawia-
nych artystéw adresata, dla ktérego sam kod jezykowy (a takze szeroko pojety
kontekst stuchanych utworéw?) nie jest bariera.

Okres historyczny, w ramach ktérego przeanalizowano w warstwie teksto-
wej piosenek zagadnienie wladzy i jej relacji z polskim spoteczeristwem, pozwala
na uchwycenie przemian w poruszaniu i konstruowaniu tematu wladzy, modelo-
waniu jej obrazu, wydobycie reakcji na ewoluujacy dyskurs polityczny z uwypu-
kleniem wplywu zmieniajacej si¢ sytuacji polityczno-spotecznej w Polsce.

Do zdefiniowania piosenki postuzy koncepcja Jurija Lotma-
na, rozumiejacego ja jako tekst, ,ktéry si¢ rozpada na hierarchi¢ »tekstéw
w tekstach« i tworzy skomplikowane przeplatania si¢ tekstowe” (Lotman
1985: 341). Ze wzgledu na objgtosciowe ograniczenia rozdziatu, uniemoz-
liwiajace kompleksowe oméwienie wszystkich tworzyw sktadajacych si¢ na
piosenke jako przekazu wielokanalowego, uwaga autora skupiona zostanie
przede wszystkim na warstwie tekstowej, ktdra w razie potrzeby uzupetniana
bedzie o inne, przydatne w interpretacji warstwy (kontekst spoteczny, ko-

mentarz autorski, osoba autora tekstu, wykonaweca i tym podobne).

! Pominiety zostanie nurt tak zwanych piosenek masowych, do ktérych zalicza sie
popularng w PRL piosenke zotnierskg. Tematem rozdziatu sg piosenki bedace niejako
naturalng odpowiedzig artystyczng na dyskurs wtadzy, dlatego utwory zaliczajgce
sie do wspomnianego nurtu, z racji funkcjonowania jako propaganda, nie znalazty
sie w rozwazaniach. Trzeba jednak pamietac, ze nurt piosenki prawomysinej byt
w omawianym okresie obecny i popularny.

2 Chodzi tu o fortunno$¢ komunikatu. Wedtug badad Hocketta, twdrcy terminu
,gramatyka stuchacza’, ponad 50% fortunnosci komunikatu lezy po stronie odbiorcy,
jego kompetencji réznego typu w percypowaniu sensu (Hockett 1961: 220-236).
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Strategie wypowiedzi politycznych
w polskiej piosence lat osiemdziesigtych XX wieku

Przez wzglad na trudna sytuacja polityczno-spoleczng w Polsce poczatku lat
osiemdziesiatych XX wieku — narastajace objawy kryzysu gospodarczego, strajki,
spoteczne zniechgcenie, trudnosci zycia codziennego i rodzaca si¢ opozycje poli-
tyczna — jasne jest, ze warstwa stowna i przestanie piosenek tego okresu musiaty
w mniejszym lub wigkszym stopniu poruszaé tematy polityczne. Spektrum stra-
tegii, jakie przyjmowali autorzy tekstéw piosenek ostatniej dekady PRL wypo-
wiadajac si¢ na temat wladzy, bylo bardzo szerokie. Mozna wyr6zni¢ co najmniej
trzy obiegi, w ktérych piosenkowy dyskurs w odpowiedzi na dyskurs wiadzy
funkcjonowat. Pierwszy — oficjalny — na ktdry najwickszy wplyw miata cenzu-
ra, drugi obieg (niecenzurowany, nieoficjalny, zaangazowany politycznie, cz¢sto
publikowany w wydawnictwach emigracyjnych) i obieg trzeci, ktéry pojawit sig
po 1986 roku i byl podziemnym nurtem w ramach obiegu niezaleznego, dystan-
sujacym si¢ od polityki (kontrkultura, na przyklad Pomaraficzowa Alternatywa
czy ,Brulion”). Zakres poetyk i strategii wypowiedzi politycznych w tekstach
piosenek rozciaga¢ si¢ musiat zatem od mocnych, dosadnych konstatacji i postu-
latéw, w ktdrych padaty konkretne nazwiska przywédcdw politycznych, poprzez
og6lng krytyke bezosobowego systemu politycznego, do mowy ezopowej, ktéra
kryta meritum piosenkowego komunikatu za metafora.

Poza oficjalnym obiegiem, w obiegu gtéwnym i na jego obrzezach

Najbardziej bezposrednie w krytyce byly oczywiscie piosenki funkcjonujace poza
oficjalnym obiegiem. Im dalej od gléwnego nurtu — tym bardziej prosty, bru-
talny i agresywny byt przekaz. Najlepiej w ten trend wpisujg si¢ piosenki pisane
i $piewane w obozach dla internowanych. Juz same tytuly wiele moga powie-
dzie¢ o sposobie konceptualizacji relacji spoteczeristwo-wladza (w obrgbie tych
tekstow bedzie to raczej uklad my-wladza). Najczedciej utwory te rozpoznawano
po incipicie: ,,Wojciechu, Wojciechu, c6ze$ ty uczynit”, ,Na Wojtusia z wiezy
Spaskiej Lonika oczkiem mruga’, ,,Jak cigzko by¢ ZOMO-wcem”, ,Raz Urban”,
,Graj, Kulesza, graj”, ,Santa Milicyja”. Byly to proste ballady, niejednokrotnie
stanowigce wariacje okupacyjnych piosenek typu Siekiera, motyka, ktérych po-
tencjat zawierat si¢ si¢ przede wszystkim w humorystycznym opisaniu rzeczywi-

stoéci. Koncept tych utworéw opierat si¢ na wy$mianiu, na satyrycznym i sar-
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kastycznym pi¢tnowaniu (obnazaniu) najwazniejszych politykéw w panstwie,
czyli tych, ktdrzy rozkazy wydaja, a takze tych, ktdrzy te rozkazy wykonuja,
a zatem zomowcéw i milicjantéw. Obieg tych tekstéw, mimo éwezesnej infra-
struktury utrudniajacej popularyzacje, byt wbrew pozorom catkiem szeroki,
rozpowszechniano je na przegrywanych kasetach, a takze czasem ustysze¢ je
bylo mozna na antenie Radia Wolna Europa’.

Réwnie mocny, ale nieco inny w swojej formie, polityczny przekaz w pio-
senkach lat osiemdziesigtych XX wieku w Polsce rozpowszechnialo najmtod-
sze pokolenie muzykéw. Bezapelacyjnie najmodniejszym wéwezas gatunkiem
muzycznym wiréd miodych ludzi byl punk rock, ktéry narodzit si¢ w potowie
lat siedemdziesigtych XX wieku w Wielkiej Brytanii. Remigiusz Kasprzycki
w pracy Dekada buntu genezg calego ruchu punkowego widzi w narastajacym
kryzysie gospodarczym i wzrastajacym bezrobociu zachodniej mtodziezy, kt6-
ra ,zostata zepchnigta poza funkcjonujacy system kapitalistyczny” (Kasprzyc-
ki 2013: 69) i postanowita si¢ ze spoteczeristwa wyalienowa¢, tworzac wlasng
enklawe. Symbolem punkéw stato si¢ z czasem malowane na murach catego
$wiata hasto ,,No future”.

Pomimo generalnej tendencji do unikania zajmowania jasno okreslonych
stanowisk politycznych, mozna w twérczoéci polskich zespotéw punk rocko-
wych odnalez¢é muzyczne komunikaty, ktdre szkicujg obraz wladzy w PRL.

Aparat panistwowy, ktéry mozna wyczytaé z tekstéw piosenek wykony-
wanych przez zespoly punk rockowe, jest demoniczng instytucja, z ktdra szary
obywatel nie ma zadnego kontaktu. Wtadza pozostaje poza zasiggiem spote-
czenistwa, funkcjonuje jako zla sita, ktéra stworzyta system. Nie mozna z nia
dyskutowa¢, a bunt jest skazany na porazke, jedyne, co pozostaje, to wykrzy-
czenie calej ztodci.

W piosence Centrala zespotu Brygada Kryzys, ,towarzysze z centrali”, na
ktérych sygnat czeka (zbiorowy) podmiot liryczny, sg przedstawieni jako ema-
nacja demiurga, jedyna sita mogaca mie¢ na cokolwiek wptyw. Tomasz Lipinski
w komentarzu zamieszczonym w ksigzce Jana Skardzifskiego i Konrada Woj-

ciechowskiego pod tytulem Piosenka musi posiadac tekst i muzyke podkredlit, ze

8 Swiadczg o tym takie ksigzki, jak Buntownicy. Polskie lata 70. i 80 Anki Grupiriskiej
Joanny Wawrzyniak (Warszawa 2011), zebrane i opracowane przez Zygmunta
Stepifiskiego pamietniki internowanych w latach osiemdziesigtych XX wieku, A mury
runa, runa, rung... Pamietniki internowanych (Warszawa 1983) czy zbiory dokumentacji
opozycji politycznej z lat 1975-1989 z Archiwum Akt Nowych w Warszawie.
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utwoér ten mial by¢ obrazem ubezwlasnowolnienia na wlasng prosbe, poniewaz
podmiot wielokrotnie powtarza, ze tylko Centrala moze nas ocali¢, dlatego
wciaz, nieprzerwanie® jej ,ufamy” (Skardziriski & Wojciechowski 2017: 225)°.

Ten ironiczny i gorzki obraz wladzy w Polsce lat osiemdziesiatych Tomasz
Lipinski ,,rozwija” w ramach innego projektu muzycznego — zespotu punk roc-
kowego Tilt. W piosence Nie wierzg politykom® jednoznacznie definiuje on klasg
polityczna jako niegodna zaufania. Oto sprawujacy wladze nie do$¢, ze dziela
spoleczenistwo (,wytyczyli granice”, ,zbudowali mur”, ,podzielili nas”), to sa
takze dla ,zwyktego cztowieka” niedostepni (,,patrza na nas z géry”) i skrywaja
rézne tajemnice (, To oni majg swoje sprawy / O ktérych my nic nie wiemy”),
mogace Polakéw doprowadzi¢ do katastrofy (,I nie cheg was straszy¢ zobaczy-
cie sami / Ze najciekawsze dopiero przed nami”; Tilt 2000). W omawianej
piosence znajdujg si¢ dwa wersy pozornie nieprzystajace do jego zasadnicze-
go tematu: wladzy, a w istocie tym silniej zapewne jg krytykujace przez do-
bitne uwypuklenie skutkéw, jakie wywiera na spoteczenstwo. Te fragmenty
diagnozuja wiasnie stan spoleczeristwa, ktére na skutek opresywnej sytuacji
politycznej coraz silniej si¢ degraduje, a moze wrecz degeneruje. Lipifski uzy-
wa charakterystycznej dla polskiego punka metafory siggniecia dna przez spo-
teczeristwo (,Ha ha ha Ciagle jeszcze mamy par¢ metréw do dna / Ha ha ha
Ciagle spadamy to jeszcze nie jest to”). Upadek ten nie oznacza jednak koni-
ca probleméw, poniewaz politycy weiaz sa u wladzy. Inspiracja do stworzenia
przez Lipinskiego tego poetyckiego obrazu mégt by¢ wiersz Rézewicza pod
tytutem Spadanie, w ktérym poeta sugestywnie opisywat wciaz poglebiajaca si¢
degeneracj¢ wartosci cztowieka drugiej potowy XX wieku, ktéry, pogubiony,
nieprzerwanie spada we wszystkich kierunkach.

Biernos$¢ spoteczna jest czyms, co zespoly punk rockowe z jednej strony
pigtnuja, ale z drugiej strony milcza na jej temat. Rzadko uslysze¢ mozna glo-
$ne wotanie o bunt, jakby mtodzi muzycy nie mieli nadziei na odmiang sytu-

agji politycznej. Niewykluczone, ze wplyw na taki stan rzeczy miat fake, iz po-

4 Te statos¢ sytuacji polityczno-spotecznej podkreslajg liczne powtdrzenia.

5 Podobngkwestie podjat zespot Republika w piosence Znak réwnosciz ptyty zatytutowanej
Nowe sytuacje (1983), gdzie Ciechowski Spiewat o ,Centralnym wyréwnywaczu”.

6 Tekst przeanalizowano na podstawie nowej edycji albumu Czad Kommando Tilt,
wydanej w 1990 roku naktadem wydawnictwo Arston. Wersja z 2000 roku nosi tytut
Czad Komando. Piosenka Nie wierze politykom powstata i byta wykonywana przez Tilt
juz w latach osiemdziesigtych XX wieku.
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kolenie to, wychowane w warunkach totalitarnej wladzy, restrykeji, ,,zamor-
dyzmu”, cenzury, samo uleglo juz wspomnianemu spadaniu, a nie zdazylo
si¢ jeszcze odbi¢ i nauczy¢ glo$nego nawolywania ,przeciw wladzy”. Muzycy
ci byli bowiem za mtodzi, by mie¢ jakie§ doswiadczenia konspiracyjne, co
mogto si¢ przelozy¢ na sposéb kreowania punkowego dyskursu wobec dys-
kursu witadzy. Spoteczedistwo portretowane jest najczesciej przez muzykdéw
punk rockowych jako bierna, szara masa (na przyktad Szare koszmary Tiltu,
Radioaktywny blok Brygady Kryzys), pograzona we wzajemnych wasniach
i szalefistwie (£aduj dziato, Misiowie puszysci, Fala zespotu Siekiera). Prézno
szukad jakiego$ drogowskazu, autorytetu (jedynie, mozna pyta¢ milicjanta,
bo on jako przedstawiciel wladzy wie wigcej i ,,prawde powie”, a takze moze
udzieli¢ informacji ,Jak sta¢ si¢ doskonatym / Meskim, picknym, silnym /
Ktéredy dojs¢ do celu / I zawsze by¢ niewinnym”; Dezerter 1984), to, co
przez politykéw nazywane jest postgpem i ,ewolucja spoteczng’, jest de facto
upadkiem.

Te katastrofe spoleczng w interesujacy sposéb obrazuje zespét KSU
w utworze Ewolucja (w scieku): ,sploszone stada szalonych szczuréw do
mieszkan si¢ wdzieraja / ludzko$¢ upada w ginacym raju i nowa era nastaje
/ [...]1/ gdy si¢ popadniesz w $mierdzacym szlamie narodzi si¢ nowe zycie /
szczury, plazy, gady i muchy na ewolucji szczycie” (KSU 1988). Ten przej-
rzysty i pozornie nieskomplikowany tekst cechuje wyszukana poetyka, ktérg
autor sprawnie funkcjonalizuje. Maciej Augustyn postuguje si¢ brutalizacja
i ostrymi kontrastami semantycznymi (jeden szereg: ,ginacy raj, nowa era,
ewolucji szczyt, nowe zycie” wobec drugiego szeregu: ,$mierdzacy szlam,
szczury, plazy, gady i muchy”), a takze dokonuje przemieszania rejestréw
stylistycznych. Spoteczeristwo sportretowane jest za pomoca animalizujacej
i pejoratywnie nacechowanej metaforyzacji, natomiast wszystko to, co po
drugiej stronie, zwigzane z wladza i ustrojem (stylistyka oparta na nowomo-
wie komunistycznej: raj, nowa era ludzkosci, nowe zycie, nastajacy $wit),
oddane jest za pomoca wysoko waloryzowanych lekseméw. Zestawienie to
przynosi efekt w postaci ironii, buduje ostra, groteskowa, niezwykle krytycz-
na reakcje na dyskurs wladzy, obnazajac jej nikczemne zafalszowanie i tra-
giczne skutki. Abstrakcje wladzy (nieweryfikowalne, odlegte, rzekomo czy-
ste) — ktéra w piosence KSU petni rolg boga (bo to raj, cho¢ juz ginacy), jest
sita sprawcza ewolucji (tu ironicznie odwréconej, bo degradujacej) — oddaje
abstrakcyjne stownictwo. Konkret ludzki, konkretne spoteczeristwo (zdefor-

mowane, zanimalizowane, brzydkie, bezwolne), ujete w ukonkretnionych
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wiasnie obrazach teriomorficznych (bo, précz innych zwierzat, gady, ptazy)
i niskim rejestrze stylistycznym, jest odpowiedzia — reakcja dyskursu piosen-
kowego.

W 1986 roku jeden z nestoréw polskiego punk rocka — Lech Janerka opu-
blikowat piosenke pod tytutem Konstytucje, w ktérej powtarza diagnozy na te-
mat whadzy, jakie stawiali w tym okresie Tomasz Lipinski, Robert Brylewski czy
Krzysztof Grabowski — a mianowicie, ze wladza jest niebezpieczna (poniewaz
przygotowuje konstytucje, ,ktére majg zgubna tre$¢”), jednak spoleczeristwo
»ma to gdzie$” (Janerka 1986). Sformutowanie ,,ale my to mamy gdzie§” mozna
z pozoru odczytaé jako wyraz spolecznej apatii i zmeczenia dyskursem wiadzy
i polityka, jednak fragment ten nalezatoby odnies¢ do calej sceny politycznej,
ktéra, zdaniem autora tekstu piosenki, nie zastuguje na wicksze zainteresowanie
i po prostu nie jest si¢ w stanie podja¢ powaznej dyskusji. Janerka jest zaan-
gazowany mimo pozoréw, jakie w swoich piosenkach stwarza (o czym $piewa
w utworze O glowie’), za$ jednym z dowodéw tego stanu rzeczy moze by¢ naj-
bardziej wspélczesna realizacja wspomnianego utworu (nagrana z ,,Sidney’em
Polakiem”), ktéra zostata wzbogacona o jednoznaczny komentarz polityczny?®.

Waznym zespolem wywodzacym si¢ z estetyki punk rocka, ktory chetnie
i czgsto w swoich piosenkach poruszat problem wiadzy i sytuacji polityczne;j
w Polsce, jest poznariska grupa Pidzama Porno, ktérego frontmanem i autorem
tekstow jest Krzysztof ,,Grabaz” Grabowski. Na poczatku kariery zespotu (ko-
niec lat siedemdziesiatych i poczatek osiemdziesigtych XX wieku) ich sposéb
ujmowania, kreowania relacji spoleczeristwo-wladza wpisywat si¢ w szeroko
pojeta estetyke politycznych wypowiedzi polskiego punka, byt jednak nie-
co bardziej optymistyczny. W piosence Welwetowe swetry Grabowski opisuje
zbiorowos¢, ktéra nie jest apatyczna i przygnebiona, lecz wreez przeciwnie —
niepokorna i gotowa do walki przeciwko rzadzacym (,Lecz my nie bedziemy
pokorni/ Nie bedziemy bezsilni i bierni / Wezmiemy, co bedzie pod reka/
I staniemy po stronie rebelii”; Pidzama Porno 1998). Pidzama Porno w swoich
piosenkach z lat osiemdziesiatych pozbawia aparat wladzy nadludzkich, nad-

/ ,Gtowa mowi lubie kiedy mowie/ Lubie gtowic sie i lubig lubic / Lubie tudzic sie i tudze
ludzi / Ze odcinam sie by ich nie nudzi¢” (Mitffoch 1984)
8 We wspomnianej wersji z 2006 roku Sidney Polak do oryginalnego tekstu Janerki

dodaje miedzy innymi: ,Gdzie sg wszystkie obietnice, polityku znaj granice”, ,Przymilasz
sie kiedy chcesz wtadze mie¢ i zmieniasz sie kiedy w koricu jg masz” (Janerka, Polak &
Stress 2006)
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przyrodzonych atrybutéw. Wiadza przestaje by¢ szataniskim, abstrakcyjnym,
manipulujacym rzeczywistoécig bytem, a staje si¢ instytucja, ktéra ma swoje
stabosci (zobrazowane cho¢by w piosence Katarzyna ma katar).

Polski rock (w tym punk rock) lat osiemdziesiatych XX wieku, w zwigz-
ku z wykorzystanym potencjatem wspélnototwdrczym, stwarzajacym enkla-
wy mitosnikéw konkretnych formacji muzycznych, propagujacych narracje
sytuujace si¢ najczesciej w opozycji do narracji oficjalnej, do dzi§ w niekté-
rych kregach otoczony jest swoistym kultem. Dowodem na ten ogromny
szacunek jest sukces’ filmu Wojciecha Stoty i Leszka Gnoirskiego zatytu-
towanego Beats of Freedom — zew wolnosci (2010), ktdrego teza jest idea, ze
zespoly takie jak Brygada Kryzys, Dezerter, a takze Perfect, TSA czy Manaam
odegraty ogromng rol¢ w walce z komunizmem w Polsce'.

Najbardziej popularne polskie zespoly lat osiemdziesiatych, ktérych
tworczo$¢ nie przynalezala do estetyki punk rocka, problem wladzy poruszaty
postugujac si¢ mowa ezopowa. Mimo ze komentarz polityczny zawarty w ich
piosenkach byl upoetyczniony i zakamuflowany, utwory te z fatwosciag moz-
na bylo odczytywaé zgodnie z intencjg twércédw''. Najbardziej klarownym
przykladem jest dzialalnoé¢ artystyczna zespotu Perfect, ktérego utwory, da-
jace upust napigciom spotecznym, doprowadzaly na koncertach do konkre-
tyzacji przekazu i do$§piewywania sobie tresci przez stuchaczy.

W piosence wydanej na longplayu UNU pojawita si¢ piosenka Nie bdj
sig tego wszystkiego, ktérej wystepujaca w refrenie frazg ,,a-a-wszystkiego” pu-
bliczno$¢ na koncercie przerabiala na ,nie béj si¢ tego Jaruzelskiego”. Po-
dobnie stato si¢ z utworem Chcemy byé sobg, ktéry w koncertowej wersji
niejednokrotnie zmieniat swéj refren z ,,chcemy by¢ soba”, na ,chcemy bi¢
ZOMO” (Reszka 2018).

o Dowodem na to sg entuzjastyczne recenzje, takie jak na przyktad Jacka Cieslaka na
tamach ,Rzeczpospolitej” (Cieslak 2010).

10 Film reklamowany byt hastami ,0twdrz oczy, postuchaj jak polski rock tworzyt historie”
i ,Barwne wspomnienia kultowych muzykdw i nieocenzurowane historie o czasach,
gdy w Polsce o wolnosci mozna byto tylko marzyé, a muzyka stata sie fenomenem
o kolosalnej sile razenia” (Gajda 2017: 162).

n Przyktadem mowy ezopowej w polskim rocku lat osiemdziesigtych XX wieku moze by¢
utwor Co za hatas - co za szum, interesujgcg interpretacje tekstu Hotdysa przedstawit
Konrad Wojciechowski w ksigzce Perfect. Wszystkie pilne sprawy (2010: 142).
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Bardowie i ,poeci piosenki” wobec wiadzy

Oprécz znanych zespotéw muzycznych swéj komunikat polityczny wystoso-
wywali takze solisci. Ich dyskusje z wladza i o wladzy byly duzo bardziej sub-
telne niz tre$¢ piosenek rockowych.

Jacek Kaczmarski, najbardziej charakterystyczny i popularny wokalista-
-solista lat osiemdziesigtych XX wieku w Polsce, aby opisa¢ zjawiska z otacza-
jacej go rzeczywistosci, odwotywat si¢ do tradycji i historii. Krzysztof Gajda
w artykule o twérczosci ,,barda Solidarno$ci” pisat: ,piosenki takie jak Rejzan,
cgyli raport ambasadora, Lekcja historii klasycznej, Wigilia na Syberii, Autopor-
tret Witkacego, Sen Katarzyny 11, Pompeje, Krajobraz po uczcie i dziesiatki, setki
innych, odbierane byly jako $piewane eseje lub felietony na aktualne tematy”
(Gajda 2007). Kaczmarski wcielal si¢ w swojej twérczo$ci w rozmaite postacie
historyczne, biblijne, literackie, ktére stawaly przed rozmaitymi dylematami
i trudnymi, niejednoznacznymi sytuacjami. Niejednokrotnie ten stan rzeczy,
w ktéry Kaczmarski wiktat swoich bohateréw, zwiazany byl z szeroko poje-
tym tematem wladzy. Problematyzacja relacji rzadzacy-obywatele wystgpowata
w réznych kontekstach. Temat przywddztwa byt tlem do poruszenia kwestii
réznic w rozumieniu patriotyzmu (Ostatnia mapa Polski), odpowiedzialnosci
za obywateli (Staziczyk, Przejscie Polakéw przez Morze Czerwone), jednak naj-
czgéciej pojawiat si¢ w kontekstach wolnosciowych.

W utworze Walka Jakuba z aniofem i cyklu piosenek zatytutowanym
Oblawa Kaczmarski wpisuje w alegorie o poteznej, wysokiej nosnosci kultu-
rowej walke tych, ktérzy sa podlegli, z tymi, ktérzy roszcza sobie prawo do
dysponowania ich zyciem. Jakub walczy z Bogiem pod postacig aniota, nato-
miast wilki uciekaja przed mysliwymi i $cieraja si¢ z psami goriczymi. I bohater
pierwszego tekstu, i podmiot liryczny Obtawy dokonuja gestu przeciwko wia-
dzy (Jakub buntuje si¢ i staje do walki, wilki walczg ratujac zycie), ktdry jest
jednoczesnie gestem wolnosciowym, co Kaczmarski w puentach obu piesni
podkresla. Walka Jakuba z aniotem koniczy si¢ czterowersem: ,I w tym spotka-
niu na bydlecej drodze / Bég ulegt i Jakuba blogostawit / Wprzéd mu odjawszy
wiadz¢ w jednej nodze / By wolnych pozna¢ po tym ze kulawi” (Kaczmarski
1979). Trzecia cz¢$¢ Oblawy zakoniczona jest natomiast konstatacja: ,I po dzis
dzien naganiacz, strzelec, czy ktusownik, / Przyzwyczajony do czytania tropéw
map, / Przez z¢gby méwi — Oto jest wilk wolny! / — Kiedy na $niegu ujrzy $lady
trojga lap!”(Kaczmarski 1983). Bohaterowie przytoczonych tekstéw odnosza
zwycigstwo, staja si¢ wolni, niepodlegli wobec ciemiezcy. Jednak, co oczywiste,
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konkluzja rozpoznan Kaczmarskiego nie jest optymistyczna. Poeta przekonuje,
ze wolno$¢ i niezalezno$¢ okupiona musi by¢ poswigceniem i kalectwem.

Obok Kaczmarskiego, jednym z najaktywniej i najbarwniej komentuja-
cych polska rzeczywisto$¢ muzykéw-solistéw w latach osiemdziesiatych i p6z-
niej byt Wojciech Mlynarski. Teksty autora Rébmy swoje, utrzymane w dalece
zreszta odmiennej konwencji'?, petne byly anegdot i postaci, ktére z tatwoscia
mozna wpisa¢ w problematyke relacji wtadza-spoleczenstwo. Utwory poru-
szajace wspomniany temat (niejednokrotnie reprezentujace stynny gatunek
$piewanych felietonéw'?) za gléwnych bohateréw rzadko miaty przedstawi-
cieli aparatu paristwa. Mlynarski wolal ukazywaé paradoksy sprawowania
wladzy i bycia jej poddanym na przyktadach takich postaci, jak kierowni-
cy biegu w maratonie ptywackim (przyktadowo: Maraton Sopot-Puck), dy-
rektorzy placéwek kulturalnych (Jak trzeba zaczqé cyrkowe przedstawienie,
W miejskim teatrzyku lalek) czy treserzy zwierzat (Ballada o szczurach, Ballada
o0 dwéch koniach).

Piosenki Mtynarskiego przesycone byly ironia, za pomoca ktérej autor
kagliwie komentowat niekompetencje 0séb na wysokich stanowiskach, funk-
cjonujacych jako uznane autorytety. Przykladem moze by¢ piosenka Maraton
Sopot-Puck, gdzie kierownicy biegu, wbrew autokreacji i piastowanej pozycji,
albo okazujg si¢ fajttapami (,Kierownik biegu, ktéry stat na dziobie z tuba,
/ 1 tradycyjnie na nas dart przez tubg dziéb:/ »Plyna¢ $wiadomiej, pewniej,
szybciejl« krzyczal grubo, / Az machnat orla i do wody zrobit chlup”), albo
ludZmi zupetnie nieznajacymi si¢ na tym, czym si¢ zajmuja (,,Zastgpca kierow-
nika, stynny teoretyk,/ I autor o plywaniu podrecznikéw trzech,/ »Nie umiem
plywa¢d, wyciagnijta mnie, o rety...«// Krzyczat i bariki nosem puszczal, az brat
$miech”) (Mtynarski 1986a).

Utwory Mlynarskiego, oprécz humorystycznego zabarwienia, maja tak-
ze walor dydaktyczny. Mimo ze artysta znany jest z piosenki Rébmy swoje,
gdzie przekonuje, ze ,Niejedng jeszcze paranoje¢/ przetrzymaé przyjdzie robiac
swoje” (Mlynarski 1986b), jest tez autorem utworéw, w ktdérych nie wyraza
takiej pewnosci, co do wiasciwych reakgji spotecznych wobec sytuacji poli-

12 Warto nadmienic, ze oprocz odmiennych poetyk, artystéw rozni takze przynaleznosé
pokoleniowa: Mtynarski to rocznik 1941, Kaczmarski - 1957.

E Tym okresleniem Mtynarski nazywat swoje piosenki, ktére komentowaty otaczajgca
go rzeczywistosé polityczno-spoteczng (na przyktad w wywiadzie zatytutowanym
Rozmowy poszczegdine, przeprowadzonym przez Agate Mtynarska).
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tycznej w kraju. W niekt6érych utworach, postugujac si¢ zwierz¢ca metafora,
Mtynarski przestrzega przed zbytnia ulegtoscia wobec wladzy (Ballada o dwéch
koniach) i Slepym podazaniem za jej wytycznymi (Ballada o szczurach).

Piosenka ,publicystyczna’

W zakresie omawianego w niniejszym rozdziale typu twérczosci, lata dziewigé-
dziesiate XX i poczatek XXI wieku w polskiej muzyce popularnej to okres
szczegblnej popularnosci piosenek, ktdre mozna okresli¢ jako ,publicystycz-
ne”. Utwory tego typu bezposrednio odnosza si¢ do sytuacji politycznej w kra-
ju i przywoluja przy tym konkretne nazwiska politykéw.

Najbardziej popularnym autorem wpisujacych si¢ w ten nurt muzycznych
komunikatéw (bedacych krytycznym glosem w reakeji na dyskurs wladzy), byt
bez watpienia Kazimierz ,Kazik” Staszewski, kt6ry réwniez obecnie pozostaje
znaczacym komentatorem polskiej sceny politycznej w ramach projektu solo-
wego, a takze zespotéw Kazik na Zywo i Kult.

W roku 1987 ten ostatni zespdt wydat plyte Postuchaj to do ciebie, ktéra
Staszewski zakomunikowat opinii publicznej, ze relacja wladza-spoteczenstwo
bedzie dla jego tworczosci jednym z najwazniejszych tematéw. We wspomnia-
nym albumie ukazaly si¢ dwie piosenki, ktére zdobyty wielka popularnos¢ —
Hej, czy nie wiecie | Na calym swiecie Zle si¢ dzieje koledzy (znana tez pod ty-
tutem Wédka). Te dwa utwory mozna uznawaé za swoisty polityczny mani-
fest ,Kazika”, ktérego postulaty w kolejnych latach konsekwentnie realizuje.
W pierwszym z utwordw szkicuje on wizerunek kasty politycznej, postugujac
si¢ stereotypowymi obrazami wladzy pochodzacymi z relacji medialnych (, Wi-
dziatem, podawali sobie z usmiechem dionie / Widzialem, siadali na tronie
w koronie / Widzialem, chodzili po sobie butami / [...] / Widzialem, wyry-
wali sobie $cierwo zgbami / Widziatem, grozili sobie karabinami”), by nastep-
nie zwréci¢ si¢ do rzadzacych bezposrednio — ,Hej, czy nie wiecie, nie macie
wladzy na $wiecie”(Kult 1991). W drugim utworze podmiot liryczny apeluje
o rozwage i odpowiedzialne zycie (by¢ moze uwazne przygladanie si¢ dziata-
niom wiadzy), poniewaz jego zdaniem na obywateli catego $wiata wpltyw ma
pewna instancja lub grupa ludzi, ktéra chce nimi manipulowac i przytegpiaé ich
oglad rzeczywistosci réznymi srodkami, w tym wypadku wédka (,Bo im tylko
o to chodzi, abys sam sobie szkodzit / Aby$ sam nie mégt mysle¢, aby$ sam nie

mogl chodzi¢”; Kult 1987).
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Cenzura prewencyjna i doniesienie do prokuratury o mozliwosci popet-
nienia wykroczenia przez Kazimierza Staszewskiego w zwiazku z piosenka jesz-
cze Polska... (lepiej znana pod tytutem Coscie skurwysyny uczynili z tq kraing?)",
sa dowodami na to, jak znaczaco twérczos¢ ,,Kazika” wptywala na opini¢ pu-
bliczng. Wspomniany utwér charakteryzuje si¢ mocnym, oskarzycielskim
tonem, ktdéry od tego momentu bedzie towarzyszyt Staszewskiemu. Warto
zaznaczy¢, ze w wypadku omawianego utworu artysta nie precyzuje adresa-
téw swoich oskarzen, nie ma nawet dostownego potwierdzenia, ze chodzi mu
o przedstawicieli wtadzy (mozna to jednak wywnioskowac¢ z kontekstu). Kon-
kretne nazwiska politykéw pojawiaja si¢ dopiero w piosenkach publikowanych
w kolejnych latach. Wbrew temu, co mozna przypuszczaé, muzyk ani troche
nie tagodzi tonu swojej wypowiedzi.

Kolejne zdobywajace ogromng popularnos¢ utwory Staszewskiego, tym
razem dedykowane wprost okreslonym politykom — migdzy innymi Lecho-
wi Walgsie, Jézefowi Oleksemu, Waldemarowi Pawlakowi i Andrzejowi Lep-
perowi — wielokrotnie prowokowaty adresatéw do publicznych medialnych
odpowiedzi, co jest dowodem na ogromny wplyw, jaki wywieraly tego typu
piosenki w Polsce lat dziewig¢dziesiatych.

Przyktadowo, w utworze 100 000 000, Kazimierz Staszewski, wcielajac
si¢ w polskich robotnikéw, rozlicza Lecha Walese z przedwyborczych obiet-
nic, wykrzykujac w refrenie stowa: ,, Walesa, dawaj moje sto milionéw, Walesa,
dawaj nasze sto milionéw” (Staszewski 1993). Piosenka ta od pierwszego wy-
konania w 1992 zaskarbita sobie sympati¢ publicznosci i zdobyta popularnos¢
tak wielka, ze na stowa lidera Kultu odpowiedziat sam prezydent: ,,Spiewa pio-
senkarz: Walesa, oddaj sto milionéw. Ja chciatem, ja cheg daé, ale nie mogg, bo
oni mi nie pozwalaja, a ja nie mam mocy wykonawczej. Niech ten piosenkarz,
ktéry uwaza, ze jest inteligentniejszy pomysli, ze to nie ja. Niech on ostatnia
zwrotke zaspiewa: Pomézmy Walesie zrealizowad to. Pomézmy Walgsie lepiej
to zrobi¢, madrze” (Kasjaniuk 2013).

W tym okresie, a takze na poczatku XXI wieku, w utworach muzycznych
odnoszacych si¢ do relacji ,wladza-spoteczeristwo” przewazat ton ironiczny
i prze$miewczy. , Ten biedny lad potrzebuje lekarza / Naprawde bardzo jest
chory / Mato oleju w glowach lideréw / Za duzo w nich alkoholi” (T.Love
2003) — $piewat Zygmunt Staszczyk w piosence zespotu T. Love pod tytutem

1 Pisze o tym Leszek Gnoiriski w ksigzce Kult Kazika.
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Europolska, wydanej w 2003 roku. Nie byl to glos samotny, bowiem w podob-
nym duchu wypowiadali si¢ o polityce inni muzycy, tacy jak miedzy innymi
Kirzysztof ,Grabaz” Grabowski, Maciej Malericzuk, raper ,O.S. T.R” czy hip-
-hopowy zespét Grupa Operacyjna.

Hip-hop a polityka

Wydawa¢ by si¢ mogto, ze szczeg6lnie wyrazny glos w dyskusji o polityce i sta-
nie paristwa bedzie mie¢ w XXI wieku polska muzyka hip-hopowa, ktérej ro-
dowodu mozna upatrywaé¢ w punkowym buncie wobec zastanej rzeczywisto-
$ci. Gatunek ten ma dtugg tradycj¢ zwiazana z zaangazowaniem politycznym
jego amerykariskich zatozycieli i przedstawicieli, takich jak Public Enemy czy
Dead Prez, kedrych teksty niejednokrotnie odnosily si¢ do polityki rzadu ich
kraju, i ktérzy niewatpliwie musieli by¢ dla polskich raperéw jakim$ punktem
odniesienia.

Najstarsze pokolenie polskich hip-hopowcdéw, ktédrych przedstawicielami
s tacy artysci, jak Pawet ,Wtodi” Wlodkowski i Piotr ,,Vienio” Wieclawski
uwazalo krytykowanie konkretnych 0séb czy partii politycznych za pozbawio-
ne sensu. Dla muzykéw hip-hopowych przesigknicty ztem byt caly system po-
lityczny bez wyjatkéw, dlatego nie trzeba bylo szczegélnie doktadnie adresowad
muzycznych komunikatéw. Wspomniany raper , Wlodi”, twérca warszawskiej
grupy hip-hopowej Molesta Ewenement, wyznat kiedy$ Andrzejowi Budzie:
,Oystemy si¢ zmieniaja, obszary nedzy nie znikaja, a przeciwnie — rosng...
Punk w latach osiemdziesiatych mial przestanie uliczne, hardcore’ owe, dzis
opowiada o tym hip hop” (Buda 2012: 4). W ocenie najstarszych polskich
raperéw zaden polityk nie zastugiwat wigc na zaufanie.

Mtodsze pokolenia raperéw réwniez nie ocenialy i nie oceniaja pozytyw-
nie relacji spoleczenistwo-wladza, a ich reakcje na dyskurs wladzy sa bardzo
krytyczne. Przyktadem utworu negatywnie opiniujacego polska polityke jest
piosenka Afery kosztem nas rapera Adama ,O.S.T.R.”, ktérej tytut wyraznie

zdradza przestanie autora. Ostrowski buduje obraz kasty politycznej, ktéra jest

1 Najbardziej aktualnym dowodem na polityczny potencjat hip-hopu moze by¢ zapowiedz
prezydenta Rosji Wtadimira Putina, ktéry zadeklarowat pod koniec 2018 roku bardziej
uwazne monitorowanie tresci, jakie propaguje rosyjski hip-hop. Komunikat ten odczytany
zostat jako ostrzezenie dla antyputinowskich muzykdéw (Billboard.com 2018).
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zepsuta, egoistyczna i przekupna. Jako przyktad, a zarazem symbol polityka wpi-
sujacego si¢ w ten wizerunek, funkcjonuje dwezesny szef partii politycznej Samo-
obrona — Andrzej Lepper. Autor piosenki wspomina stynna konstatacj¢ Leppera,
ktéry broniac europosta z Lodzi, Bogdana Golika, przed oskarzeniami o gwatt
na prostytutce, publicznie stwierdzit, ze ,nie da si¢ zgwalci¢ prostytutki” (Cntrft
2006). Polityk wystgpuje w tekscie pod okresleniem ,,ciemniak”, a jego nieprzy-
stawalno$¢ do $wiata polityki i sposéb zachowania zdaniem ,,Ostrego” sprawiaja,
ze ,nie trzeba konczy¢ szkoly, by wiedzie¢, ze to glab” (O.S.T.R. 2007). Lepper
stat si¢ z biegiem czasu jednym z gtéwnych antybohateréw piosenek o polskich
politykach, takze w rapie'®. Hip-hopowa formacja z Zielonej Géry, Grupa Ope-
racyjna, sformutowata w 2007 roku podobny muzyczny komunikat w nawia-
zaniu do éwczesnego szefa Samoobrony. Mimo ze wspomniani arty$ci tworzyli
muzyke czysto rozrywkowa, ktérg mozna przypisa¢ do nurtu hip-hopu kome-
diowego'’, w utworze Miejsce dla wariatéw znalazta si¢ powazna i smutna poli-
tyczna refleksja: ,,Oszotomy na $wieczniku juz nie sa szalefistwem / Jesli Lepper
jest norma, to ja za szaleristwem teskni¢” (Grupa Operacyjna 2007).

W ostatnich latach komentarze polityczne w polskim hip-hopie sg okazjo-
nalne. Rzadko muzycy odnoszg si¢ do konkretnych wydarzeri spofecznych czy
politykéw, ich sympatie rozpozna¢ mozna przede wszystkim po tonie, w jakim
wypowiadajg si¢ na temat naglasnianych wspétczesnych probleméw swiatopo-

gladowych i politycznych (takim problemem byl na przyktad kryzys uchodzczy).

Podsumowanie

Pomimo oczywistych réznic w bezposrednioéci krytycyzmu piosenkowych tek-
stéw wobec wiadzy, stopnia ich finezyjnosci, metaforycznosci, a takze uprosz-
czenia krytycznych artykulacji — w zaleznosci od konwencji muzycznej czy

pokolenia autordw, bez wigkszych watpliwo$ci mozna stwierdzi¢, ze wszystkie

1 Kilka przyktadowych tytutéw piosenek, gdzie pojawia sie posta¢ Andrzeja Leppera: Big
Cyc Szambo i perfumeria, Warto rozmawiac; Farben Lehre Bakteria, Pudelsi Wolnos¢
stowa, 0.S.T.R. Boze igrzysko, Owal Rapnastyk, Pan Duze Pe Jutro, PeCet Réwnosc, T.
Love Europolska, Pih 2005, Grupa Operacyjna Paristwo, Badz sobg.

v Hip-hop komediowy jest powstatym w latach osiemdziesigtych XX wieku w Stanach
Zjednoczonych podgatunkiem wykorzystujacym w tekstach humor stowny i parodie.
Pisat 0 nim miedzy innymi Vladimir Bogdanov w pracy All Music Guide to Hip-hop: The
Definitive Guide to Rap & Hip-hop (San Francisco: 2003).
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omoéwione teksty, czy to powstate w latach osiemdziesiatych XX wieku, czy juz
w XXI, okazuja si¢ podobne w przestaniu.

Obecnie prézno jednak szuka¢ na tyle mocnych muzycznych komu-
nikatéw, zeby mogly mie¢ jakikolwiek wptyw na sceng polityczna. W 2017
roku na famach ,Gazety Wyborczej” Tymon Tymariski, twérca i lider yas-
sowego zespotu Mitoé¢ i wielu innych projektéw muzycznych, skrytykowal
Kazimierza Staszewskiego za jego brak politycznego zaangazowania w ostat-
nich latach. Tymanski konstatowal, ze pomimo kontrowersyjnej reformy sa-
downiczej wprowadzonej przez Prawo i Sprawiedliwo$¢, ktéra moze realnie
zagraza¢ demokracji w Polsce, ,Kazik siedzi cicho, cho¢ za czaséw niezagro-
zonej wolnosci grzmiat jak z ambony” (Tymariski 2017). Artykut ten jest
tylko jednym z dowoddéw na to, ze wspdtczesnie potrzeba w polskiej muzyce
popularnej kogo$ takiego, kim dla polskiej sceny muzycznej w latach dzie-
wigcdziesigtych XX wieku byt ,Kazik”. Sam Staszewski swdj stosunek do
obecnych konfliktéw politycznych w Polsce po katastrofie smolenskiej opisat
w tekscie utworu Prosto, gdzie $piewa: ,Nienawidz¢ was z obu stron / Psie
syny za wasze wystepki, za wasze winy / [...] / Id¢ prosto, mam w dupie obie
wasze Polski / Ide¢ prosto, nie zbaczam ni w lewo ni w prawo” (Kult 2013).

Na polskiej scenie muzycznej jest wigc miejsce na nowe zjawisko — pu-
blicyste, ktérego piosenki, nosne spolecznie i o pot¢znym potencjale ko-
natywnym, beda mobilizowaty odbiorcéw do namystu nad stanem obecnej
wiadzy, a wladzy beda przypominaly, ze jest kto$, kto weiaz si¢ jej przyglada
i krytykuje tak dono$nym glosem, ze trzeba na ten glos w jakis sposéb od-

powiedzied.
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